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1. Uvod

V této bakalaiské praci se budu vénovat tomu, jak je zobrazovan socialisticky
rezim ve filmech natocenych po roce 1989 az do roku 2014. Sama patfim do generace
narozené jiZz po roce 1989, kterd socialistickou €ru, trvajici vice nez Ctyficet let,
nezazila. O nékolik generaci pozdéji zde nezlstane nikdo, kdo by mél realné
vzpominky na tuto dobu a nase spolecnost se o ni bude dozvidat pomoci dochovanych
archivnich zdznama, literatury a pfedevSim filmt, které dokazi zprostfedkovat
informace co nejvEétSimu mnozstvi lidi. Proto je dilezité sledovat, jakym zplisobem se
dané obdobi reflektuje v riznych typech produkei, a to nejenom té akademické. Na
zacatku své prace se budu vénovat problematice kolektivni paméti, kterd mize
ovlivnit, co chce autor prostfednictvim filmu fict, ale také to, co si z ného publikum
dekoduje. Jak pise Kokes: ,,filmy z kolektivni historické paméti nejen nutné vychazeji,
ale zaroven ji mohou vyrazné ovliviiovat a je nebezpecné si vytvofit ulitu automaticke
nezavislosti dila na kazdodennim Zivoté&” [Koke$ 2012: 206]. Tato problematika se
tyka 1 jinych druhtt uméni jako jsou literatura nebo divadelni pfedstaveni, ale filmy
autenticity zobrazovaného®. Film nechdva minimdlni prostor pro vlastni fantazii,
pracuje s mnoha jednotlivostmi, které musi divakovi zprostiedkovat, aby docilil
stanovené podoby. Po tomto procesu vznika: ,,jen minimélné zprosttedkovany fikéni
svet, ktery divak dekoduje pomoci zapojeni stejnych kognitivnich schopnosti, které
pouziva pii snaze porozumét kazdodennim udalostem. Tedy nevytvaii ve své hlavé nic
nového a svého, pouze pasivné piijima to, co je mu poskytnuto. Tento mechanismus se
muize stat snadnym ndstrojem propagandy. Film md tedy schopnost deformovat
kolektivni pamét’ a to mnohem 1épe nez ostatni umélecké formy [Koke§ 2012: 207 -
208].

Mym cilem je analyzovat ¢eské hrané dlouhometrdzni filmy, o socialistické
minulosti, které byly natoené¢ mezi lety 1989 — 2014, tedy jiz Ctvrt stoleti od
Sametové revoluce.

Jako postup pro tuto bakalafskou praci jsem zvolila obsahovou analyzu, kdy
jsem si nejprve stanovila téma a Casové rozpéti, a poté jsem precetla dostupnou

literaturu, ktera se dané tématice vénuje. Dale, na zdklad¢ analyzy nékolika predem



stanovenych aspektti filmi, chci vytvofit tematicko — typologickou analyzu ceskych
polistopadovych filmi, které se se socialistickou minulosti né¢jak vyrovnavaji. Tyto
poznatky poté ve své praci zformuluji. K tomu checi zodpovédét nckteré mnou
stanovené vyzkumné otazky. Konkrétné: jak vypadal proces privatizace ceské
kinematografie po roce 1989 a jak to ovlivnilo budouci nato¢ené filmy, pfedevSim ty o
socialismu? Do jakych kategorii se tyto filmy daji roz¢lenit? Jaké motivy si autofi do
téchto filmu nejCastéji vybiraji a jak je ztvariuji?

V prvni ¢asti své prace se budu vénovat jiz zminéné kolektivni paméti, a poté
piechodu ceského filmu do soukromé sféry po roce 1989 a tomu, co to pro budouci
film znamenalo, pfedevSim pro ten, ktery se vénoval socialistické minulosti. Ve své
praktické Casti Ctendfe seznadmim s navrZzenou typologii Ceskych polistopadovych
film1, které se socialistickou minulosti néjak vyrovnéavaji a to na zdklad¢ toho, jakym
zpusobem k této reflexi pfistupuji. Rozdélila jsem je do dvou skupin. Za prvé komedie
a filmy, které maji tendenci minulost nostalgizovat tzv. ostalgické. V €asti o ostalgii se
vénuji 1 socialistickym pofadim a seridlim, které byly a jsou po revoluci znovu
vysilané na komerénich televizich, ale i na vefejnopravni Ceské televizi a zabyvam se
hlavné debatou mezi dvéma spoleCenskymi tabory, které maji kazdy zcela opacny
nazor na spravnost tohoto znovu vysilani. Za druhé filmy, které jsou k rezimu spiSe
kritické, mezi které zatazuji 1 tzv. trezorové filmy, které byly sice natoceny
za byvalého rezimu, ale pravé kvili jejich kriti¢nosti vi¢i nému byly zakazany a na
svétlo vySly az po roce 1989. V dalsi Casti budu filmy rozdélovat podle toho, jakému
tématu se nejvice vénuji a zaroven sledovat, které si autofi vybirali nejCastéji a jak je
ztvarnili.

Filmem po roce 1989 se zabyva nékolik Ceskych autorti jako naptiklad Jan
Culik a jeho publikace Jaci jsme — Ceskd spolecnost v hraném filmu devadesatych let.
V zahrani¢i vydal také jednu knihu v anglickém jazyce, knihu A society in Distress:
The Image of the Czech Republic in Contemporary Czech Feature Film, ktera ale neni
v Ceské republice dostupna. K vyvoji &eského filmu se vyjadiuje také filmovy historik
a producent Pavel Melounek ve své knize Necenzurovand zprava o ceském filmu. O
privatizaci ¢eského filmu byla vydana kniha Jana LukeSe Orgie Stridmosti aneb konec

Ceskoslovenské statni kinematografie (kriticky denik 1987 — 1993). Zobrazovani



socialismu v dnesnich filmech se vénuje nekolik autord v publikaci Film a dé&jiny 4

v kapitole Dnesni obrazy normalizace."

K zodpovézeni svych otazek jsem pracovala s dostupnymi ¢eskymi filmy a dale
potom s odbornou literaturou, ¢lanky a recenzemi. Pro pochopeni procesu privatizace
a jeho dopadii na &esky film pro mé byla dileZita kniha Andreje Halady Cesky film
devadesatych let — od tankového praporu ke Koljovi a text Alee Rimana Cesky film,
ktery popisuje vyvoj vztahu statu a Ceské kinematografie. Pii psani Casti o kolektivni
paméti jsem pracovala s dily Cesi a jejich komunismus od Francoise Mayer, Film
V paméti a pamet ve filmu od Radomira Kokese a s knihou Maurice Halbwachse —
Kolektivni pamet. Pro svou tématicko — typologickou analyzu jsem vyuzivala knihy
Panorama ceského filmu od LuboSe Ptacka, kterému se podafilo vytvotfit komplexni
ptehled o vyvoji €eského filmu v kontextu historickych udalosti. Druhou dtlezitou
knihou pro tuto ¢ast prace pro me¢ byla Film a déjiny 4, ktera jednu €ast vénuje pouze
podobé normalizace v souCasnych filmech a seridlech, a také se vénuje filmim a
serialim v obdobi normalizace. Nezbytna pro mou praci byla filmova periodika Film a
doba a Cinepur, a také filmové kritiky. Céste¢n& vychazim i z dokumentarniho serialu
Ceské televize — Rozmarnd léta ceského filmu, ktery piinasi vypovédi autord,
producentl i jinych osobnosti ¢eského filmu. Pro ptehled informaci o jednotlivych

filmech vyuzivam Ceskoslovenské filmové databdze (csfd).

! Radim Hladik, Kamil Cinatl, Petr Bednafik, Karina Hoteni, Cenék Pycha a Jaroslav Pinkas
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2. Kolektivni pamét’ a jak se vyrovnavame se socialistickou minulosti?

Zodpovédét otazku jak se vyrovnavame s touto minulosti, je t€zké uz jen z toho
divodu, Ze je nejdfive potteba urcit, kdo je to ,,my*“. Mayer piSe, Ze: ,,pfitomnost
komunistické minulosti 1ze jen z malé ¢asti vysvétlit tim, jak je tiziva, nebo zplisobem
vymanovani se z komunismu. Je-li tato pfitomnost tak neodbytnd, pak patrné proto, ze
neni nijak snadné pouzivat slovo ,,my* [Mayer 2003: 254]. Spole¢né vyrovnavani se
S minulosti souvisi s pojmem kolektivni pamét, u jejihoZ zrodu stal francouzsky
sociolog Maurice Halbwachs, ktery kolektivni pamét’ oddéluje od té individualni, ale
zéroven ftikda, Ze naSi individudlni pamét ovliviiuje. Kolektivni pamét neni zcela
jednoduch¢ vysvétlit, Halbwachs systém kolektivni paméti demonstruje na ptikladu,
kdy pokud potkame ¢loveka, kterého jsme piedtim dlouho nevid€li, mize pro nas byt
tézkeé s nim ze zacatku o néem hovofit. Jakmile ale spolecné zaCneme vzpominat na
stejné udélosti, na které tfeba i vzpomindme kazdy jinak, dosahujeme spolecného
pfemysleni a vzpomindni. Tyto udalosti z minulosti jsou pro nas najednou mnohem
[Halbwachs 2010: 51]. Dale tika, ze: ,,nase vzpominky zlstavaji za kazdych okolnosti
kolektivni a jsou nam pfipominany ostatnimi, 1 kdyz se tykaji udalosti, na nich jsme se
podileli sami, nebo véci, které jsme vidéli pouze my. Je to tim, Ze ve skute¢nosti nikdy
nejsme sami. Vzdy v sobé a s sebou neseme urcity pocet riaznych lidi, a neni proto
bezpodmine¢né nutné, abychom u vzpominanych udalosti byli fyzicky pfitomni jako
samostatné osoby* [Halbwachs 2010: 51]. Kolektivni pamét’ ¢erpa svou silu z toho, Ze
je produkovana urcitou skupinou lidi, ve které ji jednotlivci z této skupiny casteéné
formuji svou vlastni individudlni paméti. Halbwachs tvrdi, ze kazd4 individudlni
pamét je forma vidéni kolektivni paméti a tato forma se méni ve spojitosti s mistem,
které jedinec zaujima, a toto misto se jesté miize meénit, podle vztaht, které ma jedinec
K jinym prostiedim [Halbwachs 2010: 91]. Mame také ¢asto nespravny pocit, Ze nase
individudlni védomi a vzpominani je neovlivnéno tim vnéjSim. Nase vzpominky se
Casto objevi vlivem impulsim od jinych, tfeba 1 nékolika vzijemné propletenych
kolektivnich mySleni. Nase vzpominky si nedokdzeme dat do souvislosti s jednim
konkrétnim kolektivnim mysSlenim, a proto se domnivame, ze jsou tedy od vSeho

oproSténé. To je ale stejné jako domnivat se, ze: ,pfedmét zavéSeny na nékolika



propletenych nitich visi ve vzduchu, kde se udrzuje vlastni vahou* [Halbwachs 2010:
92].

Jak se tedy formuje kolektivni pamét’ na socialistickou minulost a jak se s ni
spole¢nost vyrovnava? Dle Hladika pfi pohledu na post-socialistickou politiku paméti
neni jasné, zda cht&ji Cesi na socialistickou minulost vzpominat, nebo ji zapomenout
[Hladik cit. dle Bryant 12]. Dale tika, ze: ,,listopad 1989 tedy ptedstavuje udalost,
ktera naruSila koherenci narodniho narativu. Toto naruseni miZe na narodni komunitu
plsobit traumaticky a stdva se pfedmétem vyjednavani, jehoZ podstata spociva ve
stfetu mezi naroky na jeho novou hegemonni artikulaci“ [Hladik 2010: 12].
Zapomindni neni zptisobeno historickou znalosti, ¢i neznalosti, ale tim, ze narod se
tuto traumatickou zkuSenost snazi odstranit ze své narodni identity. Aby mohlo byt
zapomenuto, je dle Hladika potfeba vykonat spravedlnost, ktera pomiize narodu toto
traumatické obdobi piekonat. Vlada si k tomu zvolila tzv. lustra¢ni zakony, které mély
zabranit byvalym komunistickym kadriim dostdvat se na vyznamné posty za nového
rezimu. Dale také vznikly Ufad dokumentace a vySetfovani zlo¢inii komunismu a
Ustav pro studium totalitnich rezimd [Hladik 2010: 12 - 14].

Dilezit¢ podle Mayer je, jaké obrazy zminulosti Ce$i pouZivaji, aby
se soucasnosti jasné vymezili viici minulosti. Jak tento proces probihal po roce 1989?
S nastupem nového rezimu bylo patrné, Ze u vétSiny populace vladdne diskurz
odsouzeni komunismu. Jeho posledni pfedstavitelé byli sesazovéani a jeho zastanci u
vét§inové spoleénosti nenalezli pochopeni. Ceskoslovenskd spoleénost mohla byt
vidéna tak, Ze navazuje na demokracii pfedchdzejici této éfe komunismu. Byla pfijata
jista legislativni opatieni, napfiklad zminéné lustratni zakony. Bé&hem této
dekomunizace bylo snadné oznacit viniky komunistické represe, ale bylo tézké s nimi
zahajit trestni fizeni. Casto se sice nevyhnuli jisté spole¢enské ostrakizaci, ale statnimu
postihu ano. Mayer piSe, ze: ,,dekomunizace byvalym disidentim neposkytla Zadnou
apriorni  legitimitu a byvalé komunisty v politické rovin¢ definitivné
nediskvalifikovala® [Mayer 2003: 256]. Novym komunistim se po urcit¢ dobé
podafilo ziskat svou legitimitu, a to na zaklad€ pfipominani spokojenych minulych
Casi za jejich vlady ve srovndni se soucasnymi problémy jako korupce,

nezaméstnanost nebo rozpad Ceskoslovenska. Podle Mayer se komunistim opét
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podatilo do jisté miry piepsat historii. V letech 1989 — 1999 zalinaji sepisovat své
paméti, predevSim z vézeni, obéti rezimu z 50. let. Zacinaji vznikat nova muzea,
pamétni desky a pomniky, které maji pfipominat obéti tzv. lagri. Na tomto se
zaslouzila Konfederace politickych vézni a sdruzeni pamétniki. Nejvice se ozyvaji
hlasy byvalych disidentil, ktefi uZ nemusi vyuzivat jen samizdatd nebo exilovych
vydavatelstvi. Zaroven se rozd€luji na dva tabory, kdy jeden by chtél vypoveédét
spolecnosti o utlacich rezimu vSe, co je mozné, aby se to vSe jednou neocitlo
V zapomnéni, druhd strana vidi jako rozumnéjsi nechat vypoveéd’ o dobé na historicich,
soucasnych i1 budoucich. Mayer také poukazuje na to, ze v 90. letech se zacina
objevovat velké mnozZstvi riznych jinych svédectvi o minulosti. Velice oblibené jsou
napiiklad paméti hercii, ktefi se ale problematikou minulosti nezabyvaji tak, jako
byvali disidenti. Az na vyjimky, kdy samotny herec byl 1 disidentem, jako v ptipadé
Vlasty Chramostové, kterd sice podepsala Chartu 77, ale zéroven se oteviené pfiznala
K jisté spolupraci s komunisty. Otazky odpovédnosti a viny rezonuji nejvice na
politické scéné, ale zda se, Ze spoleCnost uz tolik nezajimaji a celkové obdobi
komunismu nemaji spojené jen s politickou represi. Jako ptiklad slouzi umélci
byvalého rezimu, jako Karel Gott, nebo Jifi Korn, jejichZz popularita zlstala
neochvéjnd. Stejné tak se budu vénovat oblibenosti normaliza¢nich filml a seriali,
jejichz opétovné vysilani si ¢ast spolecnosti vydobyla, jelikoz si rada ozivuje nékteré
vzpominky na mladi a nechce se od celé¢ doby komunismu zcela odstfihnout.

A jak se toto dle Mayer projevuje na ¢eském filmu? Ve filmech z 90. let se
bagatelizuji. Toho vyuzivaji naptiklad zprostiedkovanim ptibéhu pomoci perspektivy
détského vypravéce, jako tomu bylo v Koljovi nebo PeliScich. Tohoto fenoménu si
vSimaji 1 dalsi autofi a budu se mu vénovat v ¢asti o ostalgii v ¢eskych filmech. Doba,
ve které se filmy odehravaji, je zobrazovédna jako velice vlidna, lidé si vzajemné
pomdhaji a komunistickému ttlaku se spole¢n¢ vysmivaji. Nikde nevladne nedivéra
ani podeziivavost. Oblibenost téchto filmu, stejné jako 1 knih Michala Viewegha,
pfisuzuje Mayer jejich nepolitickému pohledu na véc. Ten oslovuje velkou cast

spoleCnosti, protoze ne kazdy byl vysoce postaveny komunista, nebo politicky vézen,
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¢i byvaly disident. N¢kteti se neangazovali ani jednim smérem a tato velké ¢ast naroda

tvorila dle Mayer jakousi ,,ml¢ici vétSinu“ [Mayer 2003: 258 - 259].
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3. Znarodnéni a privatizace ¢eskoslovenské kinematografie

Ceskoslovenska, pozdgji od roku 1993 jiz jen Geska kinematografie, prosla
znarodnéni Ceskoslovenské kinematografie po konci Druhé svétové valky v roce 1945,
kdy ptesla ze sféry soukromého podnikani zcela do rukou statu, a poté opacny proces,
kdy byla ¢eskd kinematografie po padu komunistického rezimu opét navracena do
soukromé¢ sféry. Znarodnénd kinematografie je cCasto spojovdna pravé
s komunistickym rezimem, ktery, obzvlast’ v obdobi normalizace, vyuzival filmu jako
prostiedkd pro svou politickou propagandu. Ceska kinematografie byla ale zndrodnéna
Jiz v roce 1945, tedy jesté pied tnorovym pievratem 1948. Nejvice se na ni podileli
cesti filmafi, ktefi si pro budouci film ptali celkové vyssi troven. Napiiklad chtéli
klast vétsi diraz na jeho vzdélavaci a vychovnou funkei. Jako piekazku, aby film mohl
byt povznesen na vys$S§i uméni, vnimali svazujici principy trzniho mechanismu, kde
vice nez na kvalitu filmu, se muselo myslet na jeho schopnost se zafinancovat. Realita
znarodnéné kinematografie byla jind. Predev§im zminéné obdobi normalizace, po
srpnové invazi v roce 1968, kdy film slouZil hlavné politickym uceltim, a cenzura byla
vSudypfitomnd, dle Halady zdiskreditovalo kinematografii natolik, Ze ihned po roce
1989 se ji filmaii snazili dostat z moci statu [Halada 1997: 16 — 17]. Jak piSe Riman:
,ihned po listopadu 1989 se na Barrandové objevily hlasy, Ze je tfeba prolomit statni
monopol, ktery si zejména mladi a minulym rezimem perzekuovani filmaii spojovali
pfedevSim s nekonecnymi zapasy se schvalovacimi komisemi, ¢ekanim na ptidélenou
zakazku, prosté a jednoduse s tviréi nesvobodou® [Riman 2013: 9].

Tviirci si uvédomovali potfebu zmény, ale zaroven se obavali, aby zakony trhu
ceskou kinematografii nezniCily. V roce 1990 cesti filmafi sepsali dopis prezidentu
Véclavu Havlovi, kde vyjadfili své obavy o budoucnost ceského filmu. Jeden
z prezidentovych poradcti dopis odmitl. V témZe roce zanikl Svaz Cceskych
dramatickych umélcti a jeho c¢innost pievzal Filmovy a televizni svaz, dale uz je
FITES [Halada 1997: 17]. N&ktefi z jeho ¢lentl, dle Rimana usp&$ni a uznavani autofi
jako Véra Chytilova nebo Jifi Krej¢ik, pfipominali obdobi 60. let, kdy se Ceskému
filmu diky statu dafilo velmi dobfe [Riman 2013: 9 - 10]. Dne 31. 12. 1990 bylo

zruSeno  Ustfedni teditelstvi  Ceskoslovenského  filmu, fidici orgdn pro
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kinematografickou organizaci. Za tu pfevzalo odpovédnost od 1. ledna 1991 Ustiedni
feditelstvi Ministerstva kultury Ceské republiky. Nejvyrazngjsi zménou byl podet
osob, které se otdzkou filmového primyslu zabyvaly. Tento pocet se snizil z pfiblizné
180 pracovnikii feditelstvi Ceskoslovenského filmu na nékolikaclennou skupinu
ufedniktt Ministerstva kultury. Tento vybor zfidil v roce 1991 grantovou komisi na
podporu kinematografie, kterd ale uz v roce 1992 zanikla. Stihla rozd¢€lit 100 milioni
korun, a poté ji nahradil Statni fond pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie. Ten
Cesky film dotoval ze dvou zdroji. Ze ziskl z vysilacich prav na ¢eské filmy z let 1965
— 1990 a z korunovych ptiplatkt na vstupenky do kin [Halada 1997: 18].

Co se legislativy tyce, Ceska kinematografie se mezi lety 1990 — 1992 nachazela
v situaci, kdy bylo potifeba nahradit Benesiv dekret, ktery urCoval, Ze: ,.k provozu
filmovych ateliéri, k vyrobé osvétlenych filmi kinematografickych (v dalSim jen
filmi), k laboratornimu zpracovani filmt, k pij¢ovani filmt, jakoz i jejich vefejnému
promitani je opravnén vyhradné stat [Halada 1997: 19]. Na fadu tato zména pfisla ale
az v roce 1992 tzv. velkym kompetencnim zakonem z 8. fijna 1992. Do té doby tviirci
toto, jak piSe Riman: ,legislativni vakuum® obchazely tak, Ze se zaregistrovali na
zivnostenském Ufadu jako producenti audiovizualnich potadd, nikoliv jako vyrobci
filmi. Ztoho dle Rimana vyplyva, Ze nékteré filmy, naptiklad Tankovy prapor
(Olmer, 1991), vznikly vlastng ilegalné [Riman 2013: 10].

V roce 1990 rozhodlo Ministerstvo financi zrusSit vSechny fondy a dotace
hospodaiskym podnikiim, mezi které patiilo 1 Filmové studio Barrandov. Filmové
studio tak poprvé od roku 1945 ziistalo bez statnich dotaci a své produkty muselo zacit
financovat jinde. Nutno podotknout, Ze vétSina dosud vzniklych filmi byla ztratova, az
na nckolik komedii a détskych filmi. Studio Barrandov presto ptipravilo vyrobni plan
pro rok 1991, ktery zahrnoval asi tficet filmt. Poté ale pfichazi novy feditel Vaclav
Marhoul, 2ktery zredukoval vyrobu filmiéi na Sestnact, pro nasledujici rok 1992
dokonce na pét. Pocet vyprodukovanych ceskych filmt klesl ze zhruba tficeti za rok
b&hem let 1989 — 1990 na piibliznych deset za 1991 — 1992. Jak pise Riman:
.,V nasledujicich letech si tak filmafi sice mohli uzivat bezuzdné svobody ve volbé

tématu i1 v uziti formalnich prostfedkt, kterymi film vypravéli, ale zarovenn poznali,

? Pfichazi v dobg, kdy bylo Filmové studium Barrandov zatieno pasivem dvé sté& miliond K& [Halada 1997: 20].
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jaké to je, kdyZ na film museji horeéné shanét penize“ [Riman 2013: 11]. Od roku
1992 bylo mozné vyuzivat pro film granty udélované Statnim fondem CR pro podporu
a rozvoj Ceské kinematografie [Halada 1997: 19]. Ten ale financuje tvorbu pouze
castecné, rozde€li roéné zhruba 50 — 70 milion K¢. Aktivni zacinaji byt soukromi
producenti, nejvyznamngj$i jsou Bonton, Heureka a Space films [Ptacek 2001: 197]

Nejvétsim producentem 90. let se stala vefejnopravni Ceska televize, ktera
Vv letech 1992 — 1996 mezi filmafe rozdélila zhruba 200 000 000 K¢ [Ptacek 2001:
197] a ve stejném obdobi se tak podilela na vzniku az &tyficeti filmi. Ceska televize
muze vyuzivat svych finan¢nich prostiedka, které ziskava z koncesionaiskych
poplatkli, a také ma své technické zazemi, které pii tvorbé filmi poskytuje. Dale
filmim mtiZe nabidnout svou dramaturgii, kterd by pro vetfejnopravni televizi méla
zajistit jistou dramatickou uroven. Ceské televize si timto zptisobem pfipravuje filmy
do vysilani, aniz by musela nakupovat vysilaci prava. Dle Ptacka lze konstatovat, Ze
od prelomu let 1992 — 1993, diky klesajici ndvstévnosti kin a navySujicim se nakladim
nasledek mens$i aktivitu malych a stfedné velkych producentd a na trhu zlstdvaji

predevsim ti velci, jako je pravé Ceska televize [Halada 1997: 28 - 30].

3.1 Filmové studio Barrandov
Kli¢ovou pro filmovy primysl byla privatizace Filmového studia Barrandov, ktera dle
nazoru nasledujicich autorfi, neprobéhla a nedopadla zrovna $tastné. V roce 1991
Ministerstvo kultury CR zafadilo studio do tzv. prvniho kola privatizaéni vlny. Zajem
projevil jiz zminény Vaclav Marhoul, ktery zalozil spole¢nost a.s. Cinepont, ve které
pusobilo dvacet Ctyfi akcionart. Byla to vétSina managementu studia Barrandov, a
také uzndvané filmaiské osobnosti jako Milo§ Forman, Miroslav Ondfi¢ek nebo
Theodor Pisték [Ceska televize 2011]. Poté piedlozil ministerstvu sviij plan na
privatizaci. Proti tomuto navrhu, a vibec proti privatizaci Barrandova, se ohradili
reziséfi Véra Chytilova a Jifi Menzel, které zastitoval jiz zminény FITES. Ti svij
nesouhlas zformulovali v dopisu, podepsanym dalSimi osmdesati ceskymi filmafii, pro
predsedu vlady. Privatiza¢ni protinavrh ale nebyl podan v zakoné stanové dobé a
v ¢ervnu 1992 bylo Filmové studio Barrandov pfeddno do rukou Cinepontu za 514
milion K¢ [Halada 1997: 22]. Producent Pavel Strnad se k tomuto vyjadtil tak, Ze stat
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dostal za filmova studia zaplaceno, ale tyto penize jiz do ¢eské kinematografie nevratil
[Ceska televize 2011]. Pavodni privatizaéni navrh musel byt pied prodejem jesté o
néco pozmeénén. Mezi akcionare se piipojil 1 stat, pomoci tzv. zlaté akcie, diky které by
m¢él byt schopen zabranit prodeji studia nékomu ze zahranic¢i, nebo vyuziti Barrandova
K jinym aktivitam, nez je filmovani. Néktera filmova prava nezistala Barrandovu, ale
presla na Statni fond CR pro podporu a rozvoj &eské kinematografie. Od té doby
proslo studio n€kolika dramatickymi udalostmi. Po dvou letech od privatizace se zacali
akcionafi vyrazné¢ neshodovat, coz vyvrcholilo odvolanim generalniho fteditele
Marhoula. Tomu se ale povedlo ziskat potfebnych 51% akcii, pozdé¢ji dokonce 74% a
vratil se do vedeni. Rok 1996 se poji s nechvalné¢ zndmou kauzou kolem nataceni
hollywoodského filmu Mission: Impossible v Praze, kdy si americka spole¢nost, po
neprofesionalnim chovani prazského magistratu, nataCeni na Barrandové rozmyslela a
studio tak pfiSlo o velkou finan¢ni ¢astku. V roce 1997 byl Vaclav Marhoul znovu
odvolan ze své funkce.

Dle Halady byl klicovy ptedevsim pfechod filmovych ateliért ze statni sféry do
soukromé. Od roku 1993, kdy se stal soukromym podnikem AB Barrandov, ho jiz
nelze kritizovat za podobu ¢eské kinematografie, jelikoZ se ocitd ve stejné situaci jako
ostatni producentské spole¢nosti a musi sledovat zisk. Stat se v otazce budoucnosti
filmového studia zachoval pfili§ pragmaticky a pfemyslel hlavné o ekonomickeé
strance, coz Ceské kinematografii uskodilo. Stejné tak ¢ast vinny ptiklada oponentiim
privatizace, jelikoZ svlij nesouhlas sice vyjadfili, ale byl pfili§ obecny, nejednotny a
navic nedisledné podany az prili§ pozdé [Halada 1997: 20 - 24].

Jak vidi situaci ohledn¢ Filmového studia Barrandov nékteti Cesti filmati?
Herec a feditel MFF Karlovy Vary Jifi BartoSka konstatuje, ze by filmovému studiu a
celkové kvalité Ceskych filmi pomohlo, kdyby Barrandov mohl produkovat vlastni
filmy, na kterych by ziskal vyssi kapital, a ten poté zainvestoval do velkych filmovych
projekti. Misto toho plni jen zakazky cizich spolecnosti. Rezisér Petr Zelenka dodava,
ze Barrandov mél ziistat stdtnim podnikem, vedle kterého by navic vznikaly soukromé
producentské spole¢nosti [Ceska televize 2011].

Podil statu na Ceské kinematografii se tedy v 90. let zredukoval na naprosté

minimum. Mnozi se snazili pfispé€t o to, aby se tento stav zlepSil a opravdu se tak stalo,
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kdyz i ptfes prezidentské veto Vaclava Klause, byl v roce 2012 schvélen Zékon ¢.
496/2012 Sh., o audiovizualnich dilech a podpofe kinematografie. Ten zfizuje Statni
fond kinematografie a navySuje ro¢ni ptispévek na zhruba 300 milioni K¢ a umoziuje
vysSi dotace na cely proces vzniku filmu, tedy nejen na vyrobu. Trzni systém
aplikovany do kultury, jaky byl po roce 1989 nastaven, pfispél dle Rimana k nizkému
poctu uméleckych, a tedy nekomercnich filmt, ztoho Caste¢né vypliva upadajici
divacky vkus, nizka prodejnost ¢eskych filmii do svéta a pokles svétového zajmu o
eskou kulturu [Riman: 2013: 11 - 12].

Dle Alese Rimana byli tviirci po roce 1989 velmi optimistiéti a t&sili se na to,
jak budou natécet to, co do té¢ doby nemohli, vice uptimné, bez cenzury a kompromist.
Jak jsem jiz nastinila, ekonomicka situace ve filmovém priimyslu se ale zménila, a po
roce 1991 byla vétSina projektii zastavena, z divodu nedostatku finan¢nich prosttedki
na jejich realizaci. Dal$im piikladem téchto zmén je propusténi témét 1700
zamgéstnanct filmového studia Barrandov v témze roce. Tvurci, ktefi v této dob¢ chtéli
toCit filmy, se museli rozloucit s podminkami, na které¢ byli zvykli. Za minulého
rezimu méli mnozi znich stitem garantovany urcity pocet filml, které mohli
zrealizovat a také prostfedky na né¢, bez ohledu na to, jestli budou mit komer¢ni uspéch
a jestli si na sebe vydélaji [Riman 2013: 39 - 40]. Dnes musi jiz ndamét na film
oslovovat co nejvétsi masu divakll a co nejvice vystihovat obecny vkus, aby vznikla
Sance na jeho financovani a realizaci. Andrej Halada pifimo piSe: ,,vyraznym
preferovanim ekonomickych hledisek dochazi ke komercializaci filmové tvorby,
stranka uméleckd ustupuje do pozadi. Cilem se stava film, ktery predev§im vydéla, ne
ten, ktery bude predevSim krasny a mysSlenkové obsazny“ [Halada 1997: 70].
Podobného nazoru je i Jaroslav Pinkas, ktery fika, Ze politickou kontrolu nahradila
finan¢ni kontrola. O findlni podobé¢ filmu rozhoduji pfedevs§im producenti, kteti chtéji
pro svij film co nejvySsi divackou uspéSnost, kterd stoji 1 nad kritickou reflexi a
skute¢nosti [Pinkas 2014: 479]. Ale§ Riman vysvétluje, Ze cena vyroby filmu od roku
1989 do soucasnosti vyrazné stoupla. Pro piedstavu uvadi rozpocet pro dva tzv. retro
snimky, kdy film Obecnd skola (Svérak), ktery byl natocen v letech 1990-1991, stal 8
milion korun, zatimco snimek Ve stinu (Ondfi¢ek) z roku 2012, se jiz pohyboval

mezi 60 — 80 miliony korun. Dle jeho nazoru, jsou tyto retro snimky obecné vzdy
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drazs§i nez jiné, coz potvrzuje prvni z divodi, pro¢ voli filmafi pravé zanr komedie,
ktery je obecné filmovym publikem nejvice zadany, a ma proto vétsi Sanci ha
pozadované finanéni zisky [Riman 2013: 31]

V prvni polovin¢ devadesatych let také vznika fenomén komer¢niho filmu, kdy
primarnim cilem tvircl jsou vysoké trzby a alesponl minimalni zisk. Tyto filmy maji
nékolik spolecnych rysi, jako jsou vznik ze soukromych zdroji, Zanr komedie,
S jednoduchym ptibéhem a snadno srozumitelnym déjem. Tvirci se drzi prostého
vypraveéni pribéhu a uroven filmu by méla vyhovovat vkusu ,,primérné¢ho* divaka. Jen
mezi lety 1991 — 1996 jich bylo nato¢eno kolem tficeti. Z orientovanych na téma
statniho socialismu mizeme jmenovat ,,prvni ¢esky soukromy film* Tankovy prapor
(Olmer, 1991) nebo film Cerni baroni (Sirovy, 1992), ktery ma piimo ve své anotaci
na CSFD, Ze i na smutné obdobi nasi historie se jde divat s humorem a nadhledem
[Halada 1993: 70 — 74, ¢sfd].
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4. Komedialni (ostalgické) a kritické filmy

Petra Dominkova upozornila, Ze: ,,ze dvou desitek celovecernich hranych filmt
vytvofenych po roce 1989, jejichz d& se odehrava bchem statné - socialistické
15]. Nejedna se piimo o groteskni piibéhy, nékdy jsou oznacovany jako hotké
komedie, nebo také melodramatické [Hladik 2014: 461 - 466]. Mezi ty mizeme
zatadit naptiklad Pelisky (Hiebejk, 1999) a Pupendo (Hiebejk, 2003), Bdjecna léta
pod psa (Nikolaev, 1997), nebo Obcansky pritkaz (Trojan, 2010). Negativa spojena se
socialistickym rezimem se zde sice objevuji, ale dle mnoha kritikli by vypovéd o
se podivaime na jejich hodnoceni, shoduji se v tom, Ze se tviirci pomoci komedie
podbizeji masovému vkusu, ncktera dilezitd témata pomoci humoru zkresluji, nebo
upln¢ opomijeji a boji se s kolektivni minulosti vyrovnavat diiraznéji [Hladik 2014:
466 - 470].

Dle filmové kriticky Petry Dominkové: ,,soucasné Ceské filmy maji sklon
ptehlizet zavazné historické pravdy a ndrodni psychologicka traumata jsou casto
trivializovana. Filmovi reziséfi Casto bagatelizuji téma oportunistické loajality ke
komunistickému rezimu. Stale ¢ekdme na drama, jez minuly rezim zobrazi pravdivé,
prozatim se smich zdd byt jedinou ,,zbrani®, kterou cfeskd kinematografie mize
nabidnout k zabyvani se minulosti“ [Dominkova cit. dle Hladik 2014: 470]. Dle
Hladika je pouziti komedie pro tento druh filmi kritizovano ze dvou hlavnich divodi.
Jak jiZ bylo zminéno, komedie mliZze zkreslovat pfedstavu o dané dob&. Neékteii kritici
tomuto zanru vytykaji, ze nezobrazuje socialistickou minulost ,,pravdivé®, ale nutno
podotknout, Ze se velice t¢zko dokazuje, co je a neni zobrazovano pravdivé. Druhym
diivodem je nahlizeni odbornik na komedii jako na nizsi Zanr, ktery neni dostatecné
dobry pro zpracovani zavaznych historickych témat. Tviirci se dle tohoto minéni snazi
hlavné zavdécit vétSinovému nizkému vkusu a nezabyvaji se vahou problematiky, o
které se rozhodli to¢it [Hladik 2014: 470 - 471].

Z jakého divodu tedy tvirci Celi témto kritikdm a znovu a znovu se pousti do
zobrazovani socialistické tématiky pomoci komedidlniho Zanru? Prvni z pficin jsou

ekonomické diivody. Zmény financovéani a distribuce filmi po roce 1989 jsem jiz
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popsala v predeslé kapitole. A pravé tyto zmeény ovlivnily to, jaké filmy se po revoluci
nataceji, jelikoz je kladen velky dtiraz na jejich divackou uspésnost a zisk.

Druhy divod, pro¢ se filmaii priklani ke komedidlnimu Zanru, jiz neni
ekonomicky, ale spolecensky. Dle Radima Hladika, tvlrci vyuzivaji jedné ze
spolecenskych funkci humoru, kterou je kritika soudobé spolecnosti a reZzimu, aniz by
vyznivala pfili§ oteviené a ostfe, ¢imzZ se autofi ¢asto vyhnuli pfipadnym postihiim.
Bylo tomu tak jiz za dob narodniho obrozeni, kdy obrozenecti aktivisté neméli velkého
prostoru v politice, ale za to v kultufe ano, a mohli tak pomoci humoru promlouvat
k co nejvétsi mase lidi. Podobné chovani mizeme vidét v obdobi totality i u jinych
umgélct. Hry z divadla Jary Cimrmana, piestoze se oficidlné soustfedi na obdobi
Rakouska — Uherska, jsou plné skryté kritiky vici socialistickému rezimu a
spolecnosti v ném. Vaclav Havel zase psal komedidlni absurdni dramata vyhranujici se
vici politickému rezimu. Pro ¢eskou spolecnost jsou také charakteristické anekdoty o
rezimu a politice, které jsou symbolem jistého odboje [Halada 1997: 474 - 475].
James Scott ve své praci popisuje termin skryté transkripty, pomoci kterych ukazuje,
jak ovladana skupina se navenek tvari loajalné vuci skuping, kterd ji ovlada, ale
v soukromi je vuci ni odbojna [Scott cit. dle Halada 1997: 473 - 474]. Takové
transkripty miizeme vidét na socialistickych komediich, které jsou dle Halady plné
kritiky vacéi rezimu. Tvilrci ve statem financované kinematografii nebyli svazani
zédkonem trhu a mohli si dovolit vice realizovat své piedstavy. Je znamo, Ze vlada se
snazila filmy vyuzivat pro svou ideologickou propagandu, to ale pro komedie tolik
neplatilo [Halada 1997: 474 - 475]. Peter Hames zachytil proklamaci reziséra Milose
Formana, kde se nechal slyset, ze: ,,jemu a jeho koleglim v Sedesatych letech toho
prochazelo hodné, nebot’ vlada nebrala komedie vazné* [Hames cit. dle Halada 1997:
474].

Dnes jiz neni potfeba kritiku skryvat s védomim moZného postihu ze strany
rezimu, ale je mozné, ze filmy natocené po roce 1989 Casto vychazi prave z tradice
socialistickych komedii, ale 1 z davnéjSi historie a humoristické tradice nasi
spole€nosti, a tato oteviené nevyicend kritika, ordmovana komedialnimi prvky,

pfetrvala v naSich filmech dodnes.
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4. 1 Ostalgie

Slovo ostalgie vzniklo ze slov vychod a nostalgie, které pochdzi z feckych slov
nostos (navrat domtl) a algia (bolestna touha) [Cinatlova 2011: 59 - 66]. Ostalgie
vznikla béhem integrace vychodnich Némcl do zapadni kapitalistické spolecnosti
[Hajek, Vicek 2011: 71]. Zemé byvalého vychodniho bloku spojuje jistd mira
nostalgie po: ,,starych dobrych casech. Tato nostalgie se objevuje jak u obhajct
socialismu, tak u téch, ktefi byli proti tomuto rezimu. Béhem socialismu nékteti z nich
prozili své détstvi a mladi, udalo se pro né¢ mnoho dilezitych udalosti, které byly,
nehled¢€ na rezim, ¢asto pozitivni [Kunstat, Mrklas 2009: 5].

Martin Franc definuje ostalgii jako: ,,pozitivné zabarveny vztah k nékterému
jevu z oblasti konzumu nebo pfimo konzumnimu zbozi spojovaného s érou zafazeni
zemé do takzvaného sovétského bloku.“ [Franc 2008: 194]. Pinkas tuto definici jesté
roz§ifuje: ,,ostalgii vnimam jako specificky zptsob vztahovani se k minulosti zaloZeny
nejen na sentimentalnim vztahu k vécem, ale 1 na specifickém vymezeni se vici
minulosti“ [Pinkas 2011: 67].

To, ¢eho se néktefi obavaji, je ptilisné pirikraslovani minulosti. Je zde riziko,
pfedevSim pro ty, ktefi dobu socialismu samy nezaZili, Ze prostfednictvim téchto
ostalgickych seridli a filmi budou danou dobu a ideologii s ni spojenou vnimat
zjednoduSené a spiSe usmévné. Pinkas k tomuto konstatuje, Ze: ,,ostalgie je rizovy
plast, ktery si spole¢nost obléka, aby zakryla své, ponékud nevabné, spodni pradlo*
[Pinkas 2011: 67].

Franc rozdé€luje ostalgii na dva druhy. Do prvniho tadi stesk po piivodnich
vyrobcich, mezi které spadaji primyslové vyrobky, ale i filmy, seridly ¢i popularni
hudba. V druhém sméru tzv. retru, se spole¢nost k témto produktim znovu navraci,
anebo vytvaii nové, naptiklad magazin Retro, seridl Vypravéj, nebo filmy Probudim se
véera (Smidmajer, 2012), Pelisky (Hiebejk, 1999) & Rebelové (René, 2001) [Franc
2009: 7 - 8]. Retro film Rebelové je navic muzikalem, a tento zanr si zada jistou
bezstarostnost a pozitivitu, kterd na nas dycha pomoci kiiklavych barev, slune¢ného
srpnového pocasi a uvolnénych mravii Prazského jara, které jsou nékdy az komické.
Jak poukazuji Hajek a VIcek, pro uté€k z vojny staci pouze preskocit zed a pred utékem

do zahrani¢i si hlavni hrdinové jest€¢ mlzZou skocit na pivo. Toto vSechno vytvafi
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idedlni podminky pro ostalgické vzpominani [Hajek, Vicek 2011: 72]. Hajek s VIickem
se domnivaji, ze uspéch téchto komedii, je pravé v jejich bezbolestném ohliZzeni se do
minulosti. Pokladaji si otdzku, jestli by napfiklad retro muzikal Rebelové byl tak
dlouho oblibeny, kdyby hlavné ve stars$i generaci nevyvolal hotkosladké vzpominky
na jejich mladi, na pisné a riizné realie 60. let a neidealizoval by tak obraz minulosti i
pro mladsi generace [Hajek, Vicek 2011: 73].

Dle Pinkase ostalgické vzpominani probih4 na mnoha riznych urovnich.
V domacnostech, v médiich i v politice. Pinkas se zaméfuje na pfenos ostalgie pomoci
médii, které rozdéluje na média vefejnopravni a média ,,pop kulturni. Samotna pop
kulturni média se dale jesté daji rozdé€lit na tzv. soft a hard verze.

Soft verze ostalgického vzpominani se nesnazi za kazdou cenu zavdécit svému
divakovi, pfestoze je na divaka cilena. Autofi se snazi i 0 ur¢ité umélecké vyjadieni.
Mezi takové fadi naptiklad film Tankovy prapor (Olmer, 1991). Na druhou stranu i
zde se objevuji nova témata, kterd jiz tak ostalgicka nejsou, a na téma socialismu se
snaZzi divat jinou optikou, nez je u pop kulturnich médii bézné. Jsou to napfiiklad filmy
Kawasakiho rize (Hiebejk, 2009), Pouta (Spacek, 2009) a Alois Nebel (Lufiak, 2011).
Hard verze se v naSich ¢eskych médiich dockame ptredevsim prostiednictvim bulvaru,
ve kterém herci a jiné celebrity na socialismus vzpominaji. Herci, ktefi se podileli na
nataCeni nékterych vice ideologicky podbarvenych filml a seridlii, naptiklad 77icet
pripadii Majora Zemana, se odmitaji vnimat jako soucast byvalého rezimu a ve svych
vypravénich maji tendenci ze sebe délat spiSe jeho obéti. Ostalgie je zde zietelna
hlavné v uchylovani se k historkdm z naticeni a odklon od kontroverznich témat a
vypoveédi“ [Pinkas 2011: 69]. Dle Pinkase je ostalgie pro tuto generaci hercli
zpusobem, jak si mohou zachovat svou diistojnost, aniz by museli prochézet ,,néjakou
bolestivou katarzi [Pinkas 2011: 69]. Obé¢ tyto verze maji spolecné to, Ze se vétSinou
snazi vytésnit vSechna problematickd témata, a naopak se pfiklani k tém
nekonfliktnim, do kterych spad4d kazdodenni Zivot, rozhodné ne politickd témata.
Pravé vetejnopravni média dopliiuji apoliticky pohled pop kulturnich médii. Dle
Pinkase se nejéastéji zpracovavaji témata: ,,nelegalni akce StB, informace o disentu,
politickém tutlaku, pokusech o ptechody hranic atd.* [Pinkas 2011: 68].

Problematikou ostalgického vzpominani se zabyva i Ustav pro vyzkum
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totalitnich rezimt, ktery si v$ima rozporu mezi Skolni vyukou a stile vlidngj$imi
vzpominkami rodi¢t Z4ak®, obzvlast na obdobi normalizace. Zaci si tento druh
zprostiedkované nostalgie prenasSi do vyuky. Z tohoto divodu ustav napiiklad poradal
v roce 2014 konferenci Skola versus pamét. Cituji Prof. Dr. Manfreda Weinberga:

14

,,nazev konference propojuje dva fenomény: ,,pamét™ — kterou chapeme jako kulturni
¢1 kolektivni pamét, neoddélitelné spjatou s osobnimi vzpominkami, a ,,Skolou‘
instituci Sifici védomosti (a v tomto kontextu také narodni kulturni pamét’) a formujici
charakter jedince. To ,,versus® v ndzvu pak ptedesila citeln¢ napéti mezi predchozimi
dvéma koncepty” [Ustav pro studium totalitnich rezimt 2014]. Dle jednoho
z organizatori Cetika Pychy, jsou popularni kultura a televizni vysilani a poptavka po
nich, jednim z dikazl o nostalgickém vzpominani. Velkou roli zde hraji média, ktera
toto divakiim zprostiedkovavaji [Ceska televize 2014].

Hlavnimi rysy ostalgie ve filmech, jak némecké, tak i té Ceské, je dle Hajka a
Vicka idylicka prebarvenost, kterou vidi naptiklad ve filmu Rebelové a smiflivost,
kterd je typicka pro vétSinu polistopadovych filmi [Hajek, Vicek 2011: 70].

Dle Pinkase, ve filmech po listopadu 1989 pievazuje smiflivy obraz
normalizace, ktery je zalozen na tom, Ze jakékoliv moralizovani a etické otazky
vztazené k dob¢ socialismu jsou vlastné nevhodné a korektni je vzpominat na témata,
ktera jsou neideologicka jako napiiklad rodina, prace, volny cas, studium, nebo
bydleni. V polistopadovych filmech jsou postavy loajalni piredevsim k své rodiné a
napiiklad disent je ukazovan jako problematicky, zobrazovdn pomoci stejnych
stereotypu a karikatur [Pinkas 2011: 67].

Blanka Cinatlovd mezi &asto se objevujici prvky ostalgického vypravéni
zafazuje détského vypravéce, ktery vzpomind na minulost jiZ ve svém soucasném
dospélém veku. Jeho tehdejsi détsky veék ohraniCuje jeho vzpominani predev§im na
ramec kazdodennich rodinnych udalosti [Cinatlova 2011: 59 - 66]. Stejného nazoru
jsou 1 Hajek a Vlcek, ktefi volbu filmové perspektivy détského ¢i dospivajiciho
vypravéce chapou jako strategii, pomoci které se autofi mohou vyhnout kritickym
soudiim. Détsky vypravé€ nemusi déni kolem sebe rozumét a analyzovat ho, a proto
d¢j pouze zprostiedkovava a kritiku ponechava na divacich [Hajek, Vicek 2011: 72].
Mezi takové patii napiiklad Vracenky (Schmidt, 1990), Poceti mého mladsiho bratra
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(Drha, 2000), Pelisky (Htebejk, 1999) ¢i nejnovejsi film Jak jsme hrali ¢aru (Nvota,
2014) [Culik 2014: 122 — 124]. Fila tento jiz ponékolikaté pouzity model détského
vypravéce také chape jako fakt, Zze se tviirci neuméji k tomuto tématu postavit
dospéleji a vyhybaji se tak raznéjsi kritice doby [Fila 2010]. Fakt, Ze ostalgické
vypraveéni, navic vyuzivajici détského vypravéce, zmékcéuje nase vzpominani, ukazuji
Hajek s Vickem na scéné z filmu Kolja (Svérak, 1996). Z bezcitnych ruskych vojak,
ktefi si hraji s malym Koljou, se najednou stavaji muzi, ktefi maji n€jaké citéni a
emoce a je pro nas problemati¢téjsi je soudit, stejn¢ jako nemiizeme soudit malého
Kolju [Hajek, Vicek 2011: 72].

Ostalgické vzpominani klade velky diraz na pfedméty. Podle Assmanna je
jedna ze Ctyf naSich paméti pravé pamét’ véci. Lidé si do pfedmétt ukladaji rizné
predstavy, pocity a také vzpominky, které tyto pfedméty dokazi vyvolat i po mnoha
letech [Assmann cit. dle Cinatlova 2011: 59 - 66]. Cinatlova si pro svou analyzu
vybrala divacky oblibeny televizni seridl Vypravej, u kterého vypozorovala, které
predméty, Cinnosti ¢i udélosti tvlirci seridlu nejvice vyuzivaji. Jsou to naptiklad:
,yodinné oslavy, chalupaieni, kutilstvi, houbaieni, zavarovani, batikovani, Stepovani
ponozek na hiibku, rodinna rekreace ROH, spole¢enské hry, oslavy MDZ, dovolena
v DDR nebo na Machoveé jezete ¢i kanasta“. Nékteré jsou ukazovany stale stejné
stereotypné jako: ,nuda a Sed” normaliza¢nich kancelaii“ [Cinatlova 2011: 63].
Cinatlova dale uvadi, Ze: ,fada retro udalosti pfebird charakter retro piredméti.
Koncentruje se na né¢ vzpominani, pro které ustrnuly nékde mezi historickou udalosti a
rodinnou historkou* [Cinatlova 2011: 63]. Ve filmech a seridlech se objevuji udalosti,
které maji jisty stejny emblematicky a schématicky charakter, a dopomdhaji tak
divdkovy k co nejintenzivnéj$i empatii a vzpominani. K takovym udélostem patfi:
,fronty (na maso, na pracku), uplatky v nemocnicich, mavani z okna porodnice,
absurdita studia vojenské katedry“ [Cinatlova 2011: 64]. Filmy tyto udalosti zobrazuji
Casto pomoci klisé, pisobicich jako kulisy. Naptiiklad o invazi v srpnu 1968, se
postavy dozvidaji prostfednictvim radia, piipadné se setkavaji stanky [Cinatlova

2011: 64].
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4.2 Obéansky prikaz

Pro rozbor ostalgickych prvkl jsem si vybrala polistopadovy film Ondrieje
Trojana Obcansky pritkaz (2010). Jedna se o komedii, ktera je pro nékteré své kritické
prvky a vypjatéjSi momenty, oznaCovana jako horka komedie. Piib¢h je vypravén
détskym, nebo konkrétn&ji dospivajicim vypravécem, a soustiedi se predevSim na
kazdodenni Zivot n¢kolika rodin. Zabéry jsou posklddané mozaikovité z nékolika
ruznych obdobi a ptihod. S vybérem dospivajiciho vypravé€e je spojend jista mira
détské naivity, ¢i jak piSe Fila: ,,zjittené citlivosti dospivajicich® [Fila 2010]. Velky
daraz je ve filmu kladen na dobové kostymy a predméty. ,,Kazda decka, kazdy obal,
uces, kostym dostanou moznost zazatit. Jako by si fetiSe navzajem podavaly ruku a d¢j
vypravély jen véci, a ne lidi — 1 ti jsou €asto ponizeni na véci (véSaky na Saty, uniformy
a blbé ucesy) [Fila 2010]. V jedné scéné prichazi matka jednoho z protagonisti pied
tehdejs$i obchod se zahrani¢nim zbozim Tuzex, a po chvili je nendpadné oslovena, ve
slangovém oznaceni, veksldkem, nabizejicim ji nelegalni koupi tzv. bont, kterymi se
vV Tuzexu platilo. Tato matka si také po vecerech ptivydélava vyrobou chemlonovych
kobereckl a decek. Ve Skole mlizeme vidét pestré propagandistické Skolni nasténky.
Pti klicové scéné, kdy celnici zastavi na kontrolu protagonistovu rodinu, pokousejici
se 0 emigraci pod zdminkou rodinné dovolené, jsou z jejich kufr postupné vytahdny
hygienické potieby, praci prasek a riizné konzervy, a to vSe v piivodnich dobovych

obalech.
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4.3 Normaliza¢ni filmy, porady a serialy

Soucasti ostalgického vzpomindni jsou i serialy a zdbavné porady vzniklé a
vysilané za socialismu. Po listopadovém ptevratu ¢ekalo spole¢nost mnoho zmén a
zména programu Ceskoslovenské televize méla byt jednou znich. Vyskrtnout
z vysilani tyto klasické filmy, pofady a seridly se ukdzalo jako nemoZzné. Za prvé,
Ceskoslovenska televize neméla k nabidnuti tolik nového materialu, ktery by pokryl
celé vysilani, a provedeni takovéto vize by bylo pro televizi finanéné narocné. Druhym
divodem byla skuteCnost, Ze divaci o své oblibené potfady zkratka pfijit nechtéli.
Ceskoslovenska televize se je zpo&atku snazila nahradit riznymi americkymi serialy a
potady, ale divaci brzy zacali volat po tom, na co byli léta zvykli. Otevirad se zde
debata mezi dvéma tdbory, zda socialistické potfady a seridly patii do nového
polistopadového vysilani. Prvni tdbor véele s pracovniky Ceskoslovenské televize,
kteti po roce 1968 pftisli o svd mista a po roce 1989 se do televize opét navratili, byl
proti jejich vysilani, povaZoval je za nevkusné a kycCovité a prostor chtél vyhradit
hlavné spolecensky kritickym potfadiim. Na druhé strané byli pracovnici, ktefi si
uvédomovali problematiku uplného vytazeni téchto seridlli a potadll z vysilani, a také
z4jem televiznich divakd. V 90. letech se zacaly natacet nové dily zdbavniho potfadu
Televarieté s Jitinou Bohdalovou a Jifim Dvofdkem. Tento potfad nebyl pro odplrce
tak zavaznym problémem, jelikoz mél piedevSim bavit a ideologické prvky a
propaganda se zde objevuji jen malo. Mnohem ostiejSi debaty se vedly na téma
socialistickych serialti. Tyto seridly pfevazné zobrazovaly zivot za socialismu a rtizné
useky modernich dé&jin, které byly dle Martina France siln¢ dobové podbarvené. Mezi
takové patii, naptiklad Byl jednou jeden diim, Synové a dcery Jakuba Skidie, Zena za
pultem ¢i TFicet pripadi Majora Zemana.

Ceskoslovenska televize, ktera se pozdéji proménila na Ceskou televizi, tyto
seridly nenasazovala do hlavnich vysilacich ¢asl a opatrné je zatazovala naptiklad do
poledniho vikendového programu. Diky tomu, ze byla vefejnopravni televizi, se
musela rozhodovat, co do vysilani zatadi a kontroverzni seridly pifenechala komerénim
televizim.

Komer¢ni televize Nova vznikla v roce 1994, tyto porady z pocatku nevysilala

viibec a tehdejsi generélni feditel Vladimir Zelezny kritizoval Ceskou televizi za to, Ze
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se podobné seridly objevuji pravé na vetejnopravni televizi. Dle France je pravym
divodem hlavné nechut’ televize Nova kupovat od Ceské televize vysilaci prava, a
proto zatazovali rad€ji americké komercni serialy a potady, a také své vlastni zdbavné
estrady.

Naopak dalsi vznikajici komercni televize TV Premiéra, pozd&ji TV Prima,
udélala z normaliza¢nich serialti a pofadt hlavni lakadlo svého vysilani. V 90. letech
jesté nebyla ostalgie v Ceskoslovensku tak silna, je pro ni potfeba uréitého ¢asového
odstupu, a proto jsou tyto pofady nasazovany nejvice po roce 2000. V této dobé bylo
mozné vidét seridly, kde jsou ideologické prvky uz velmi zietelné, naptiklad seridl
Chlapci a Chlapi, ktery se ptesto od divakt dockal vysoké sledovanosti.

Velkym skandéalem se stalo odvysilani seridlti T7icet pripadi Majora Zemana
Ceskou televizi v roce 1999. Cast divakd toto nechapala jako problematické, serial
vnimala pouze jako fadu detektivnich, nékdy az hororové ladénych piibehu. Ostie se
ale ohrazovali naptiklad byvali politi¢ti v€zni, ktefi popisovali témata a kauzy v seridlu
jako prekroucené. Ceska televize se tomuto ideologickému podbarveni snazila zamezit
vysilanim riznych dokumentarnich potadu, které mély ukazovat tyto kauzy tak, jak se
opravdu staly. Rozhoiceni odpiircli bylo ale tak silné, Ze jejich iniciativou musel
odstoupit tehdej§i generalni feditel Ceské televize Jakub Puchalsky. Seridl byl piesto
vysilan jesté¢ dvakrat a to na televizi Prima, ktera vysvétlujici pofady nahradila
kratkym vysvétlujicim textem pred zacatkem vysilani [Franc 2008: 195 - 200].
Druhym serialem, ktery vyvolal velkou vinu nevole, byla Zena za pultem. Zde neslo
tolik o dg&j, jako o hlavni pfedstavitelku Jitinu Svorcovou, ktera byla piedsedkyni
svazu dramatickych umélcti a ztstala aktivni ¢lenkou komunistické strany i po roce
1989 [Franc 2008: 195 - 200]. Tato herecka byla neoblibena piedev$im u Ceskych
umélct. Herec Pavel Landovsky o ni fekl: ,,dobra herecka, ale Spatny a hloupy ¢lovek,
ktery nevédomky podporoval totalitni vlddu a jeji zloginy. Svorcova byla v tymu téch,
kteti se zaslouzili o mj déle nez dvacetilety zdkaz v Ceskoslovenskych sdélovacich
prostiedcich [iDNES.cz 2011].

Vyse zminéné, ale 1 dal§i serialy, byly divacky oblibené a mély vysokou
sledovanost. Pro¢ tomu tak bylo a je? Jednim z diivodi je to, Ze jsou femeslné dobie

zpracovan¢. Druhym divodem, pro¢ ¢ast spolecnosti usiluje o jejich opétovné
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vysilani, je obava, ze jejich zéakaz by byl jen jinou formou cenzury, dobfe znamé z dob
normalizace. Zde se nazorové rozchazi hlavné publicisté a filmovi kritici, ktefi
nechapou, pro¢ chce spolecnost dobrovolné sledovat, dle jejich ndzort kycovité a
ideologicky podbarvené pofady, a na druhé strané bézni divaci, ktefi je vnimaji vice
s nadhledem a tuto ideologii dnes ve filmech a seridlech uz nechdpou jako mozné
ohrozeni. Pokud se podivame na vysilaci program Ceské televize a komerénich
televizi v letech 2000 - 2013, da se fici, Zze odplrcim normaliza¢nich programi se
nepodatilo tomuto vysilani zabranit, a kazda televize se snazi v menSi €1 vétSi mife
divaklim volajicich po ostalgii vyhovét. Normalizacni komedie a seridly jsou
reprizovany témét kazdy rok. Ve Vecernic¢ku pro déti na Ceské televizi miizeme vidét
Krkonosské pohddky, kde hodni a dobrosrdecni podani zazivaji té¢zké Casy se svym
zlym a materialisticky zalozenym péanem, nebo Macha a Sebestovou, kteti svou
ucitelku oslovuji soudruzko. Dnesni déti si oblibily sovétsky serial Jen pockej, zajici!
nebo pohadku Mrazik. V roce 2004 vznikl satelitni kanal CS Film, v jehoZ programu
obsazuji velkou c¢ast filmy z 50. - 80. let [Franc 2008: 195 - 200]. Jesté vetsi boom
retro socialistickych filmt, seridli a potadid spustila dle Pinkase TV Barrandov,
zalozena vroce 2009. Tato televize urcila vysilaci trend, ktery nasledovaly i dalsi
televizni stanice [Pinkas 2011: 67].

Velky zajem o toto vysilani Franc ptiklada praveé touze divakd pfipomenout si
své mladi a véci, které jsou dnes uz jen minulosti. Ze stejného diivodu jsou oblibené
nové natoéené snimky s retro motivy a tématikou jako Sakali léta (Hiebejk, 1993),
Pelisky (Hiebejk, 1999) nebo Pupendo (Hiebejk, 2003). Jak Franc také uvadi,
s nékterymi myslenkami, které se v seridlech a potadech objevuji, spole¢nost zkratka
souhlasi a ne vSechno, co bylo za dob normalizace natoCené, povaZuje za
zavrzenihodné. Z ¢asti je sledovani téchto programi jakymsi zakdzanym ovocem,
které by jim chtéli odpirci téchto potadd vzit [Franc 2008: 195 - 200]. Horak vidi
diivody divacké ptizné v kvalité, nadcasovosti, a jisté ideologické netecnosti, kterou si
tvlirei téchto filmi udrzeli, pfestoZe na né byl nékdy vyvijen natlak ze strany reZimu.
Na druhou stranu, néktefi divaci se neodklonili ani od téch filma a seriala, které
tomuto natlaku podlehly, jako jsou seridly Bourlivé vino ¢i zminény TFicet pripadu

Majora Zemana [Horak 2011: 74 - 76].
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4.4 Kritickeé filmy

Spolecensky kritické filmy o statnim socialismu zacaly vznikat jesté pied rokem
1989, jejich tvirci méli ale Casto problém s pfisnym schvalovacim procesem a
cenzurou, diky tomu nékteré filmy vySly na svétlo az mnoho let po svém natoceni.
Témto tzv. trezorovym filmim se budu vénovat pozdéji v této kapitole. Jesté v roce
1989 vznikl film Cas sluhii (Pavlaskova, 1989), ktery ostfe analyzuje spoledenské
poméry pred listopadem 1989. Hlavni hrdinku, kterd se z piivodni zakomplexované
slabé divky méni postupné na vypoéitavou a zikeinou zenu, lze dle Culika chapat
jako: ,,obranou reakci slabocha na nehumanni poméry ve spole¢nosti [Culik 2007: 57].
Hrdinka tehdejsi dobu komentuje vyroky: ,,clovék musi leccos spolknout, kdyZ mu o
néco jde.“ nebo ,.kdo nedusi, bude dusen“ [Cas sluht]. Film také ukazuje na mstivy
rys spole¢nosti, kdy pokud ¢lovék nedosahne svého, poskodi alespoit nékoho jiného.
Casté praktiky udavaéstvi jsou zde piipomenuty ve scéné, kdy hlavni hrdinka odmitne
svého kolegu 1ékate, a ten se ji pii prvni pfileZitosti pomsti, a uda ji na fakulté pro
,.hrubé poruseni pracovnich podminek* [Culik 2007: 79].

Také jesté za socialismu byl natocen film Nemocny bily slon (Smyczek, 1990),
ktery velmi ostfe kritizuje komunistické funkcionatfe, a proto by bylo ve své dobé
obtizné ho uvést na vefejnost. Stésti v nestdsti mél v tom, Ze piisel listopadovy prevrat
a film mohl byt vydan, ale v roce 1990 uz byl pro spolecnost nezajimavy. ,,Nemocny
bily slon 1i¢i zptisob jednani komunistickych funkcionafi, kte¥i uz neexistuji* [Culik
2007: 79].

Po listopadovém pievratu museli tviirci ¢elit nové vyzve. MéEli jiz svobodu ve
filmech sd€lovat své pocity a ndzory na statni socialismus, ale spole¢nost jiz o né
nestala. Takové filmy, které v po¢atcich nového rezimu piesto vznikly, oznacuje Culik
za: ,prili§ prvoplanové, bez obecnéjsiho vyznéni, zakotveny V normaliza¢nich
realiich. Z téchto divodu jsou pro dnesni spole¢nost jiz zapomenuté, nékteré jsou
zkratka jen Spatné. Mezi takové mizeme uvést film 7a nase pisnicka ceska 11 (Olmer,
1990). Snimek je vazny, hororové ladény a pojednava o: ,,traumatizaci a psychickém
rozdrceni nevinného ¢lovéka®. Ve stejném roce vznikaji filmy Skrivdanci ticho (Masa,
1990) a Byli jsme to my? (Masa, 1990). Tyto snimky se také zabyvaji

,,Zdegenerovanou c¢eskoslovenskou spolecnosti a svédectvim o utlaku“. Hned tfi
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snimky z poc¢atku devadesatych let se vénuji tématu profesniho selhani a dirazu na
osobni prospéch za socialismu, a to Silnéjsi nez ja (Petr Sicha, 1990), Pé&jme piseri
dohola (Trojan, 1990) a Requiem pro panenku (Reng, 1991) [Culik 2007: 469].

V 90. letech se v kritickych filmech nejvice vyuzivalo totalnich instituci
(ptevazné vojenska kasarna a vézeni) a riznych metafor pro ni [Hladik 2014: 467].
Mezi né muzeme zatadit filmy: Jen o rodinnych zdlezitostech (Svoboda, 1990),
Bumerang (Bocan, 1996), Tankovy prapor (Olmer, 1991), Cerni baroni (Sirovy,
1992), nebo Zivot a neobycejna dobrodruzstvi Ivana Conkina (Menzel, 1993) [Culik
2007: 110 - 118]. Od poloviny 90. let do roku 2005, ptevladalo ,komedialni
zpracovani kazdodennosti“. Proti nému se vyprofilovaly na pielomu tisicileti
dramatické kritické snimky, které se ale v divacké oblibenosti nedokéazaly vyrovnat
komedialnim snimktim [Culik 2007: 50].

Nekteii filmovi kritici a tvlirci by si v novém tisicileti pro zobrazeni statniho
socialismu pfali vice kritickych prvkl a vyssi filmovy Zanr. Prvnim pokusem natocit
takové drama je film Milenci a Vrazi (Paral, 2004). Nevénuje se historickym
udélostem, ale vykresluje tehdej$i mezilidské vztahy mezi 60. az konci 80. let bez
pouziti komickych prvki, nepfitazlivé az syrové. Film ...a bude hir (Nikolaev, 2007)
se vénuje, stejné jako jeho knizni ptedloha, undergroundové a disidentské subkultuie
v 80. letech. O nastupu komunismu vznikl film 3 sezony v pekle (Masin, 2009) a o
disidentské komunité film Zemsky raj to napohled (Pavlaskova, 2009) [Hladik 2014:
467 - 468]. V roce 2009 vznikl film Pouta Radima Spacka, ktery byl v roce 2011
ocenén filmovou cenou Cesky lev za nejlepsi film. O dva roky pozdgji tuto cenu
ziskalo kriminélni drama Ve stinu (Ondficek, 2012), které zobrazuje zakulisni intriky
tajné policie v 50. letech a o dal$i rok pozdéji tfidilné drama inspirované kauzou Jana
Palacha a jeho rodiny Horici ker (Holland, 2013). Ptestoze film Pouta obdrzel fadu
filmovych ocenéni %a pozitivnich kritik, divackou navitévnost a oblibu si neziskal

[Hladik 2014: 468].

* Ceského Iva ziskal v péti kategoriich za nejlepéi film, rezii, hlavniho herce, scénaf a kameru. Stejné tak vyhral
pét kategorii Cen Ceské filmové kritiky a byl vyhlasen objevem roku RWE.
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4.5 Trezorovy film

Mezi kritické filmy jsem se rozhodla zatadit i tzv. trezorové filmy, tedy ty, které
vznikly za socialismu, ¢asto v dob¢ pted srpnovou invazi 1968. V 60. letech, vznikaly
filmy, které si v uvolnéné atmosféfe Prazského jara, mohly dovolit byti mnohem vice
oteviené a kritické k tehdejsi dobé a spolednosti. Jak pise Zalman: ,,snad nikde se
unorovy stav Ceské a slovenské spole¢nosti neodrazil tak pravdivé a co do formy tak
rozmanité jako vhraném filmu téch let“ [Zalman 93: 5]. Pro tento film byl
charakteristicky jisty svar se statni politikou, ve kterém se autofi snazili nabouravat
,,nazorové stereotypy, false a polopravdy [Zalman 93: 5]. Kinematografie v tomto
obdobi byla také nékdy prezdivana jako Ceskoslovensky filmovy zazrak. Pak ale
ptichézi 21. srpen 1968 a béhem dvou let se za pomoci obnovené cenzury, vojenského
natlaku, zinscenovanych provokaci a procest ocita spolecnost 1 jeji filmovy primysl
Vv normalizaénim obdobi. Dvanéact dokoncenych filml nesmélo byt zafazeno do
produkce a Geskd spole¢nost je poprvé spattila a? po nasledujicich dvaceti letech”.
Mezi n¢ patii naptiklad Smutecni slavnost (Sirovy, 1969), Skrivanci na niti (Menzel,
1969), Zabitd nedele (Vihanova, 1969), Ucho (Kachyna, 1970), Den sedmy, osmda noc
(Schorm, Kacer, 1969), Archa bldznii (Balad’a, 1970), ¢i Nahota (Matéjka, 1970).
DalSich sto filma, bylo z distribuce vyfazeno a nékteré dalsi projekty byly pozastaveny
[Bilik 2000: 124 - 125]. BlaZejovsky popisuje trezor jako pomyslny prostor, kde jsou
uchovany po urcitou dobu zakdzané filmy, které neprosly u kontrolnich mechanismi,
které byly typické pro zemé, se zndrodnénym filmovym primyslem, kontrolované
stranami ,,leninského typu®. Trezorovy film, miiZze byt dnes chapéan také jako narodni
poklad [Blazejovsky 2010: 8 - 9]. Takové to filmy se daji délit na tzv. primarni a
sekundarni. V prvnim ptipad¢ je film zakdzan uz ve fazi jeho vzniku, anebo po jeho
dokonceni, stim, ze ho divak nemohl vidét, naptiklad Skrivanci na niti (Menzel,
1969), nebo Ucho (Kachyna, 1970). V druhém piipadé film néjakou dobu mohl byt
spatfen, ale poté je stazen, naptiklad VsSichni dobri rodaci (Jasny, 1968) nebo Az prijde
kocour (Jasny, 1963) [Blazejovsky 2010: 9].

Pro ukazku jsem vybrala jeden z téchto filmi a stru¢né rozepsala, kviili Cemu se

stal zakdzanym. Film O slavnosti a hostech (Némec, 1966) vypravi o skupiné hosti

4 s . . o e P NIRRT . . . v s v s
Roky v zdvorkach u nazvi filmu tedy zndzornuji jejich vznik, nikoliv uverejnéni
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mificich na slavnost, pofddanou na vladafovu pocest. Cestu jim zatarasi muzi
pievleCeni za gorily, ktefi skupinku zacnou Sikanovat a branit jim v jejich cesté.
Skupina hostli slovné protestuje, ale na néjaky vyrazny odpor se nikdo nevzmize.
Zachrani je az vladaft, ktery: ,,hovoii tonem, v némz se Zovialnost Velkého Dobrodince
misi s panovacnosti Obavané Autority [Zalman 93 : 153]. Hosté dorazi na hostinu, a
brzy zapomenou na pocit svého poniZeni, hledaji si diivody, proc se s tim v§im musi
smifit a snazi se vladafi vlichotit do pfizné. Kromé jednoho, ktery stale s chovanim
goril nesouhlasi a od hostiny odchazi. Hosté, véele s muzem s policejnim psem, se ho
rozhodnou pronasledovat [Zalman 93: 153]. UZ v tomto stru¢ném popisu déje mizeme
snadno rozpoznat jednoduché az groteskni formy podobenstvi k stdtnimu rezimu.
Snadno umlcitelni hosté jako tehdejsi spolecnost, policejni pes jako symbol pro Statni
bezpecnost a panovnik, ve kterém se Udajné poznal prezident Antonin Novotny, a
proto film nechal zakazat [Ceska televize 2015]. Film O slavnosti a hostech pojednava
o riznych mocenskych mechanismech, které ponizuji lidskou distojnost, nebo mohou
dokonce zniCit ty, ktefi se nechtéji pfizplisobit. Na hostech vystavenych zatézoveé
situaci, poukazuje na to, Ze: ,,na odiv vystavované protesty byvaji pouhou pdzou*
[csfd]. Tento film a jeho tvirci byli interpelovani jednadvaceti poslanci Narodniho
shromazdéni, vcele s Jaroslavem Pruzincem, spolecné s filmem Sedmikrasky Veéry
Chytilové: ,,ptame se reziséri Némce a Chytilové, jaké pracovni, politické, zadbavné
pouceni prinesou tyto zmetky pracujicimu lidu v tovarnach, na polich, na stavbach a
na ostatnich pracovistich. My se ptame téchto kulturnich pracovniki, jak dlouho
budou jesté vSem poctivé pracujicim otravovat Zivot, jak dlouho si budou hrat s nervy

délnikt a rolnikd (...)* [Blazejovsky cit. dle Svoboda 2010: 20].
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5. Nejcastéji pouzivané motivy a témata

V posledni casti této prace jsem si kladla za cil sledovat, jakym tématim se
tvarel filma nejvice vénuji a jakym zplisobem je ztvariuji. Z ¢asti vychazim z odborné
literatury a text jsem doplnila 1 o své vlastni poznatky ziskané z analyzy zhlednutych
filmt. To, co je ndm pomoci filma nejvice zprostiedkovano, a také jakym zpusobem,
muze ovlivnit nase vniméni konkrétnich udalosti, nebo dokonce celé éry. Neposuzuji
historickou fakticitu  zobrazeni, spiSe wusiluji o Kkonstruovani typologii
nejvyznamngjSich motivii obsazenych ve zkoumané kinematografii — jak jsem
popisovala v uvodu, nezajima mne historicka vérnost, ale zptsob, jakym filmy utvaieji
(ptipadné deformuji) kolektivni pamét’.

Shlédnuti, napiiklad nékterych ideologicky podbarvenych filml, mize byt
nebezpené vtom, ze nam vytvaii néjakou piedstavu o svété, piipadné o jeho
minulosti, a bez dodani dostate¢ného kontextu, to miize byt pro naivnéj$iho divéka,
Z historického hlediska problematické. Pii pozorovani filmu Krdl Sumavy, ktery
napliiuje zminénou ideologickou podbarvenost, si takovy divdk milize pomyslet:
,,vZdyt' oni ti nepratelé komunisti byli tak odporné lidskd monstra, vzdyt’ ti udavaci
V paranoidni Americe byli vlastné chudéaci, vzdyt ti CeSti pohrani¢nici méli
V padesatych letech vlastné dost tézky Zzivot a byli nuceni Celit zlym jedincim
opoustéjicim hranice naseho statu® [Koke§ 2012: 206 - 7]. Z perspektivy politické
filosofie ¢i filmové kritiky je ideologie potfad pfitomnda, pouze méné zjevna — tim
dalezitéjsi je jeji analyza v masové kulturni produkcei, diky které mizeme upozornovat
na riziko zjednoduSovani, stereotypizace ¢i vyluCovani alternativnich vykladd o

minulosti.

5.1 Ob¢ansky priikaz

Obcansky pritkkaz je v postsocialistickych filmech o socialismu dulezitym
nositelem symbolu totality a kontroly statu nad obcany. Jeden z filmi je podle n¢j
dokonce pojmenovany. V Obcanském prukazu Jana Hiebejka, je proces ptidéleni
tohoto prikazu po¢atkem problému skupiny mladych chlapcu s ptislusniky VB. Kluci
vyjadiuji svilj vzdor vici rezimu poskozenim strany €.15. Ve filmu Zemsky rdj to
napohled se tento motiv objevuje hned nékolikrat. Legitimovan je kazdy, kdo je

ptichycen v kontaktu s disidenty. Legitimovany jsou i matka s dcerou, které jdou
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navstivit svého byvalého muze/otce disidenta a musi dokonce vysvétlovat divod své
navstévy. Kdyz zjisti, Ze u né¢j doma probihd spontanni setkdni propusténych disidentli
Z vazeb a vyslechll, matka se obava ztraty svého zaméstnani a dcera oponuje: ,,jezis
vzdyt uz t& maj fizlové stejn¢ nahlaSenou‘, ¢imz naznaCuje budouci problémy,
vyplivajici z této nevinné rodinné navstévy. Posledni scéna filmu, kdy hlavni hrdinové
pousti pired budovou vézeni zadrzenym pisent Karla Gotta, a téméi okamzité piijizdi
VB, konci také tim, jak hledaji své obCanské prikazy. Ve filmu Diky za kazdé nové
rano zase prisluSnik policie legitimuje hlavni hrdinku, ktera odmitla pozvani na
schliizku, aby se ji za to mohl mstit. At uz tato scéna byla pouze fikci, ¢i redlnou
vzpominkou, tviirci se ndm snazi davat najevo, ze pomoci obCanskych prikazii ma
VB, potazmo vlada, své obcany pod kontrolou a miiZe se je rozhodnout zacit kdykoliv

Sikanovat.

5.2 Emigrace

Téma emigrace neni nosnym tématem zadného z film1, ale témét v kazdém se
objevuje, a to v riznych formach a pohledech. Nejcasteji hlavni hrdinové ptichazi o
své blizke, ktefi se emigrovat rozhodli a ¢asto jsou za to reZimem samy trestani, coz
znamena veEtsi kontrolu a téméf nulovou Sanci vycestovat. To mizeme vidét ve filmu
FairPlay, kdy by dcera rada navstivila svého otce, emigrujiciho do zahranici, ale ufady
Ji vtom vytrvale brani. V Rebelech vidime, jak v prvnich dnech srpnové okupace
pracovnici na hranicich poustéji pry¢ co nejvice aut, zfejmé dokud to jde. Otec je pii
letmé kontrole tazan, jestli maji aspon pasy. Ve filmu Obcansky pritkaz se rodice
dlouze a intenzivné piipravuji na uték i se svymi nic netusicimi détmi, ale jejich snaha
je na hranicich ponizujicim zplisobem zmartena a toto odhaleni pfedznamendva krusné
Casy, které rodin€ rezim chysta (ztrata zaméstnani, ztrata dobrého bydleni a nemoZznost
studia na gymndaziu). Hlavni hrdina snimku NézZné viny miiZe pfijit o svou lasku, ktera
chce emigrovat za matkou do Francie. Na toto poukazuje i zavérecny text k snimku
Pelisky, ktery je vénovan cituji: ,,vSem, kterym tehdy z roku na rok zmizeli kamaradi a
kamaradky, milenky a milenci, rodi€e nebo déti, blizei ptatelé a oni tu na vSechno
ztstali sami." Dle Jana Culika to vyvolava dojem, Ze se emigranti svym odchodem do
zahrani¢i néjak provinili a uzivajice si na Zapad¢é zapomnéli na ty, ktefi zlstali trpét

doma. ,,Jako by na Zapadé¢ litali lidem holubi do ust a nikomu se tam v emigraci nic
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zlého nestalo® [Culik 2007: 197]. V jiné formé mizeme emigraci sledovat ve filmu
Kawasakiho rize, kdy je jedna z postav k odchodu do ciziny rezimem donucena.
Téchto nékolik filmi jsem vyzdvihla, protoze zastupovaly nékolik riznych pojeti
emigrace. Tu mizeme dale najit ve filmech Kolja, Zemsky rdj to napohled ¢i Tri

sezony v pekle.

5.3 Moralni dilema

Casto jsou hrdinové v priibdhu déje nuceni uginit rozhodnuti, z nichZ plynou
dva mozné disledky. Bud’ pomoci sdm sobé€, ale s pocitem nemoralnosti tohoto
rozhodnuti, anebo se rozhodnout dle svého svédomi, ale potom byt n¢jakym zplisobem
rezimem potrestan. Hlavni hrdinka filmu FairPlay, vrcholova sportovkyné, si musi
zvolit, jestli bude spolupracovat s StB, nebo se vzda moznosti reprezentovat na
Olympijskych hrach v Los Angeles. Ve filmu Zemsky raj to napohled, otec svych
dvou dcer, herec a disident, zfejmé& dobie vi, Ze svym chovanim ohrozuje nejen sebe,
ale i je. Jedna z dcer se nedostane na Skolu pravé s odkazem na protistatni ¢innost
svého otce. Presto se otec snazi pocitu vinny zbavit a obhajuje se tim, Ze kdyby dcera
pifijimacky udé€lala na samé vyborné, zkratka by ji vzit museli. Na konci filmu, kdyZ se
chysta emigrovat, pfestoZe jsou jeho byvala Zena 1 dcery diky nému pod kontrolou VB,
prohlasuje, Ze se za jejich problémy neciti byti zodpovédnym. Otec rodiny
V Obcanském pritkazu by ziejmé svym vlivem mohl pomoci nékterym nespravedliveé
trestanym osobdm, ale tim by na sebe negativné upozornil, a mohl by tak zhatit plan na
emigraci sv€¢ rodiny. Hrdinové obhajuji své nemordlni ¢iny, ke kterym patii i
necinnost, pravé povinnosti postarat se o své blizké. Proti rezimu vystupuji osoby,
které nemaji co ztratit. Napiiklad otec jednoho z chlapct, ktery je popelatem. Ti, ktefi
maji o co pfijit, o to vétSinou opravdu pfijdou. Ve FairPlay o moznost ucastnit se
olympiady, v Obcanském pritkazu o zamé&stnani, a také o moznost studovat a Ve stinu
dokonce i o vlastni Zivot. Ivana Chylkova ve filmu Cas sluhii svému muzi vysvétluje:

,.bud’ budes odvaznej, nebo chytrej, ale oboji nejde [Cas sluhii].

5.4 Srpnova invaze a listopadova revoluce
Motiv srpnové invaze je tvirci €asto vyuzivan bud’ k otevieni jejich vypravéni

jako ve filmech Anglické jahody, Operace Dunaj ¢i Zemsky raj to napohled, nebo
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naopak K jejich ukonceni naptiklad Pelisky nebo Rebelové. Hlavni hrdinové se o této
udalosti vétdinou dozvidaji z radia, nebo se setkavaji s ruskymi tanky [Cinatlova 2011:
65]. Stejn¢ stereotypné je zobrazovana revoluce, vétSinou pomoci davil se zvonicimi
kli¢i a vlajkami. O originalni pojeti se snazili tvilirci filmu Nezné viny, kteti humorné
divdka presvédcuji, ze prvni stfety Sametové revoluce rozpoutal nechténé hlavni
dospivajici hrdina, ktery se snazil dostat na schiizku se svou laskou, za kterou nemohl

piijit s holyma rukama, ¢imzZ stvofil hlavni heslo skandujiciho davu.

5.5 Hloupi a bezcharakterni nositelé statni moci

Statni socialismus je ve filmech cCasto zosobnovan postavami, které
zprostiedkovavaji vili rezimu. Nejcastéji se jednd o vojenské velitele, ptisluSniky VB
a StB, vySetrovatele a dozorce ve v€zeni. Tvirci se tak zfejmé& vyrovnavaji s utlaky a
nespravedinostmi byvalého rezimu a na téchto postavach ukazuji hloupost a zaketnost
doby. Ze tviirci své postavy nesetii, se mizeme piesvédéit ve filmu Obcansky priikaz,
kde se odhali, Ze jeden z ptislusniki, tou dobou uZ na pozici majora, neumi viibec ¢ist
a psat. Ve filmu Nezné viny se otec obava o budoucnost svého, ze Skoly vyhozeného
syna a nevi, co z n¢ho bude, kdyz je dle jeho slov: ,,takhle blbej*“. Ke konci filmu poté
syna muzeme vidét jako jednoho z pfislusnikii VB. Ve filmu Kolja zly vysetrovatel
vyhrozuje hlavnimu hrdinovi vyhazovem z filharmonického orchestru, prestoze ten
tam jiz davno nehraje [Foll 1996: 70]. Na konci filmu pfesto s usm&vem cinka
kli¢emi. Stejné tak vysoce postaveny komunista Sperk z filmu Bdjecnd léta pod psa,
ktery rodin¢ hlavniho hrdiny zpiisoboval velké problémy, po ptevratu prevléka kabat a
otce zdravy se slovy: ,,...a Ze jsme se na n¢ vSichni nacekali, vidte? Prvni

demokraticky...“.

36



6. Zavér

Mym cilem bylo sledovat, jak se nase spole¢nost vyrovnava se socialistickou
minulosti. Pro tuto reflexi jsem si zvolila &esky film po roce 1989.° Obecné lze
konstatovat, Ze mezi lety 1989 — 2014, az na nékolik vyjimek, vysel v kazdém roce
minimalné¢ jeden cesky film, ktery se socialistické minulosti vénuje. Nejvice kritickych
filma vyslo na pielomu let 1989 a 1990. Od 90. let uz miZzeme sledovat piechod k
pravé vznikajicim komercnim filmim a ostalgickym komediim, pfedevS§im v rezii Jana
Hiebejka. Jako zlomovy vidim rok 2009, kdy se zac¢inaji objevovat kvalitnéjsi dramata
jako Pouta nebo Kawasakiho riize.

To, jak se vyrovnavame se socialistickou minulosti, Gizce souvisi s pojmem
kolektivni pamét. Ta se odviji od urCité skupiny lidi, kterd ji spolecné sdili, a
spolecnym vzpominanim ji posiluje a formuje. Takovou skupinou miize byt cely
narod, ale i mensi skupiny naptiklad disidentl nebo politickych vézii. Neni zcela
jasné, kam se ceska politika vzpominani na post-socialistickou minulost odviji.
Spolecnost se $tépi na dva tabory, z nich jeden by chtél zapomenout a druhy vidi jako
nutné si minulost pfipominat. Po roce 1989 chtéli nejvice dokumentovat vzpominky na
minulost disidenti a politi¢ti v€zni, aby represe tohoto reZimu nepadly do zapomnéni.
Na minulost zac¢inaji vzpominat také osobnosti ze showbusinessu, které ziistavaji u
spolecnosti oblibené, stejné tak jako nékteré komunistické filmy a serialy. Po roce 89
se strhla velka diskuze o tom, jestli je spravné takovyto typ produkce vpustit do
televizniho vysilani. Velkd &ast spolecnosti si je nakonec vydobyla zpét, za prvé
protoZe fada z nich byla femeslné dobie zpracovdna, za druhé spole¢nost odmitala
jakoukoliv dal§i formu cenzury a za tieti si tim mnoho lidi pfipomind véci ze svého
zivota. Je to znamka toho, ze narod rad€ji vzpomina na ty méné bolestné chvile ze
svého zivota, které mu toto vysilani pfipomina. Stejné¢ tak mnoho lidi prozivalo za
komunismu své mladi, ke kterému se ted’ s nostalgii navraceji a negativa ze
vzpominani vytlacuji.

Po roce 1989 touzila fada filmaih po zméné vztahu mezi stitem a filmovym
pramyslem. Obzvlast za obdobi normalizace, byl Cesky film diky ¢astym zdsahiim

statu, cenzufe a tvir¢i nesvobodé znacné zdiskreditovan. Jasnou volbou byla pro

5 X, v o v . Y T , . o v o . s10 , . . o
Castecné jsem se také vénovala socialistickym film0m, pofadlm a seridlim, a také tzv. trezorovym filmim.
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mnohé privatizace filmového prumyslu, ke které se pfiklonila i vlada. Nejdiive
zménila organizacni strukturu tohoto prumyslu, kdy delegovala pravomoc na maly
pocet Ufednikli z Ministerstva kultury, poté znacn€ omezila ptisun statnich dotaci na
cesky film a nakonec zprivatizovala i filmové studio Barrandov, coZz dodnes fada
odbornikli 1 umélct povazuje za chybné. Nov€ vznikly podnik AB Barrandov, se
najednou nachdzi ve stejné situaci jako jiné soukromé firmy a musi v prvni fadé
sledovat zisk, nikoliv uméleckou kvalitu, ¢i vzdélavani. To je to, co je v souvislosti
S privatizaci ¢eskému filmu nejvice vycitano, Ze kalkul a zaméfeni se na ziskovost
filmu, vytlacily ze hry umeélecké hodnoty, chut experimentovat, otevirat palCiva
témata k diskuzi, ¢i povznaset divacky vkus. Filmy po roce 1989 o statnim socialismu
jsou vétsinou komeréni, velmi Casto se jedna o komedie, piib¢h a d€jova linie nejsou
ptili§ komplikované, aby film oslovil co nejvice primérnych divaki. Prvni takto
vzniklé filmy, které maji reflektovat minulost, jako Tankovy prapor, nebo Cerni
baroni, dobu bagatelizuji a prokladaji jednoduchymi komickymi prvky, které tolik
nesouvisi s vypovédi o dobé, jako s potifebou divaka pobavit. V kontrastu s nimi
vznikaji 1 kritictéjsi filmy, které ale vedle komedii ztraceji dech. Dle odbornika casto
nejsou dobfe femesIné zvladnuté a vétSinovou spolecnost neoslovuji. Jak jsem jiz
zminila, toto se zafind trochu ménit az po roce 2009, kdy vychazi film Pouta a po
ném, Ve stinu a Horici ker. Jejich kvalitu potvrzuje fada filmovych ocenéni a také
velmi pfiznivé kritiky. U divaki jsou ale stale vice popularni komedie, kde mizeme
naleznout mnoho ikonickych scén a cCasto citovanych hlasek. Timto si zaroven
odpoviddm na otazku, do jakych kategorii se tyto filmy daji roz¢lenit. Opravdu nejvice
je patrnd polarizace mezi kritickymi filmy, které jsou Casto velmi ponuré az depresivni
a tvlrci nabizi vice kontroverzni otdzky a témata a hiejivymi komediemi, které se
snazi témto tématiim vyhybat, a naopak pomahaji divakovi zavzpominat na staré dobré
casy svého mladi. Tvirci v takovychto filmech radi vyvolavaji sentiment a nostalgii,
dilezita je vizualni dobova vérnost, patrnd predev§im na kostymech a riznych
predmétech. Casto je vyuZivano détského &i dospivajiciho vypravéée, ktery stejné jako
tvlrci, nemusi analyzovat to, co vypravi, d€j pouze zprosttedkovdva a vyhyba se
kritice, kterou ponechava na divakovi. Jenomze stejné tak divak tento smitlivéjsi obraz

doby ¢asto prijima s povdékem, aby sim nemusel zpytovat svédomi, soudit sam sebe
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nebo ostatni. Toto veselé¢ a prebarvené liceni doby, velmi nebo zcela oprosténé od
kritickych prvkia, miize byt pro formovani kolektivni paméti nebezpecné zkreslujici,
predevsim pro polistopadovou generaci.

Jak jsem jiz deklarovala, ve své typologii nejvyznamnéjSich motivii obsazenych
ve zkoumané kinematografii, mne nezajimala historickd vérnost, ale zplsob jakym
jsou motivy zobrazovany, coz muze opét utvaret ¢i deformovat kolektivni pamét.
Naprosto zfejmym motivem v mnoha filmech bylo moralni dilema hlavniho hrdiny,
ktery se musi v pribéhu déje rozhodnout, jestli ucini néco nemoralniho, co pomize
jemu nebo nékomu z jeho blizkych, nebo jestli si zachova tvar, ale bude trpét represi
ze strany rezimu. Hlavni hrdinové se casto odvoldvaji na povinnost vici svym
nejbliz§im, a tim si své ¢iny omlouvaji. Casté je také zobrazovani emigrace, a to ve
viech jejich moznych formach. Usp&sné pokusy o ni, i ty neuspéiné, nucena emigrace,
nebo ,,poziistali“ nejblizsi, ktefi zlstavaji napospas Sikan¢ ze strany rezimu. Hojné
uzivanymi motivy jsou srpnova invaze a listopadova revoluce, které jsou zobrazovany
stereotypné, pomoci tankd a zvonicich kli¢ii, vétSinou pomaha;ji zacinat ¢i ukoncovat
déj filmu. Tvirci se s rezimem vypotadaji také pomoci jeho personifikace, kdy je
zobrazovan v podobé hloupych pfisluSniki VB a StB, vézenskych dozorci ¢i
vojenskych veliteli. Casto se také ukazuje jejich bezcharakternost, kdy pifi zméné
rezimu ochotné prevlékaji kabat a t&si se z demokracie. Toto je vétSinou jediny ptiklad
toho, kdy filmati pracuji S otdzkou viny ¢i neviny néjak konkrétngji. VétSinou se
pal€ivéjSim otdzkam vyhybaji a drzi se jisté korektnosti, kdy vyvolavaji vzpominky
predevsim na kazdodenni zivot - rodinu, préci, Volny ¢as, studium, nebo bydleni. Tim
mohou zaujmout velkou ¢ast spolecnosti, ktera se v minulém rezimu nijak vyrazné

neangazovala.
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8. Resumé

Cilem této bakalarské prace bylo analyzovat ¢eské hrané dlouhometrazni filmy,
natocené¢ mezi lety 1989 az 2014, které se n¢jakym zplisobem zabyvaji socialistickou
minulosti. Prace zodpovidd otdzky — jak ovlivnila privatizace Ceského filmového
pramyslu budouci nato€ené filmy, pfedevsim ty, kterymi se prace zabyva? Do jakych
kategorii se tyto filmy daji roz¢lenit? Jaké motivy si autofi do téchto filmu nejcastéji
vybiraji a jak je ztvarnuji? Teoreticka ¢ast je vénovana kolektivni paméti a privatizaci
¢eského filmového primyslu a obsahem praktické ¢asti je tématicko — typologicka

analyza Ceskych polistopadovych filmi.

The aim of this thesis was analyze Czech feature-length films made between
1989 - 2014 which somehow deal with the socialist past. The thesis answered the
questions - how impacted privatization of the Czech film industry's future made films,
especially those which work deals? In which categories of these films can be divided?
What are the motives of the authors of their films mostly chosen to depict it? The
theoretical part was devoted to the collective memory and the privatization of the
Czech film industry and content of the practical part was thematically - typological

analysis of the Czech post Velvet Revolution Films.
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9. Prilohy

Piiloha ¢. 1 — seznam ceskych dlouhometraznich filmi zabyvajicich se

socialistickou minulosti a nato¢enych mezi lety 1989 — 2014.

1989 — Cas sluhii

1990 — Jen o rodinnych zalezitostech, Kouf, Ticha bolest, Audience, Vracenky,
Nemocny bily slon, P&me piseni dohola, Zkouskové obdobi, Ta naSe pisnicka ceska
IL., Byli jsme to my?, Siln¢jsi nez ja

1991 — Tankovy prapor, Requiem pro panenku

1992 — Cerni baroni

1993 — Sakali 1éta, Zobani, Zivot a neoby&ejna dobrodruzstvi vojéka Ivana Conkina
1994 — Ziletky, Diky za kazdé nové rano, Vekslak aneb staré zlaté ¢asy
1996 — Bumerang, Kolja, Zapomenuté svétlo

1997 — B4jecna 1éta pod psa

1999 — Pelisky

2000 — Poceti mého mladsiho bratra

2001 — Rebeloveé, Tmavomodry svét

2003 — Pupendo

2004 — Kousek nebe, Milenci a vrazi

2006 — Obsluhoval jsem anglického krale

2007 — ...a bude hif

2009 — Kawasakiho raze, Tti sezony v pekle, Zemsky rdj to napohled, Pouta
2010 — Obcansky priikaz

2011 — Czech made man

2012 — DonT Stop, Konfident, Ve stinu, Probudim se v€era, Véra 68

2013 — Nézné viny, Hofici ket

2014 — Magicky hlas rebelky, Jak jsme hrali ¢aru, Fair Play
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