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Uvod

., Dila jedinecnych umeélcii jsou proto velika, ze mohou vypovidat o své dobe, ale

’ % .7 . vy . v v ’ , 1
zdaroven maji tolik vnitrni energie, ze hovori k budoucim pokolenim.

v

které se zaslouzily o vznik Ceské klavirni tradice v dobé, neZz bylo na Prazské
konzervatofi zalozeno klavirni oddéleni. Béhem své néckolikaleté klavirni praxe jsem
meéla moznost se seznamit s mnoha skladbami a teoretickymi dily téchto autort a mnohé
Z nich povazuji za vyznaéné klavirni osobnosti ¢eské hudby. Zajimaji mé také jejich
pedagogické postupy a metody, jakymi vyucovali, nebot’ to byly na tehdejsi dobu
pfevratné pokroky ve zpisobu hry na klavir.

Cilem mé prace je seznamit Ctenaie s vyvojem bohaté klavirni kultury naseho
naroda. V prvni kapitole se zabyvam spoleCenskou situaci doby a uvedu, jak se
romantismus projevoval i v jinych druzich uméni. Druha kapitola pojednava o hudbé
v obdobi romantismu, piiblizim jeho znaky a uvedu klicové hudebni osobnosti jak
v Evropé, tak predeviim v Cechach. Predposledni kapitolu své prace vénuji klavirni
pedagogice 19. stoleti. Budu se zabyvat vyvojem klaviru, dobovymi pedagogickymi
metodami jak Ceskych, tak zahrani¢nich osobnosti a v prvni fadé se zamétim na Ceské
klavirni Skoly a jejich pfedstavitele. Nejrozsahlejsi kapitolu bych rdda vé€novala pfednim
¢eskym klavirnim interpretim, skladatelim a zaroven pedagogtiim, ktefi vybudovali své
klavirni uméni na interpretaci dél velkych mistri a svou pedagogickou ¢innosti se
zaslouZili o utvafeni ceské klavirni tradice. U€ebni metody téchto Ceskych osobnosti se

predavaji po celé generace, a to az do soucasnosti.

! PECMAN, Rudolf. Sloh a hudba 1600 - 1900. Brno: Vydavatelstvi MU, 1996, s. 35.
Citovano podle: Publius Ovidius Naso. Promeény. Pielozil Ferdinand Stiebitz. Praha: SNKLHU, 1958,
s. 477.



1. Romantismus

Romantismus je umélecky smér, ktery se zacal utvaret koncem 18. stoleti a stal se
novym slohem této epochy. Oproti piedeslému osvicenskému racionalismu zdurazioval

predevsim cit. Nazev tohoto sméru vznikl v 17. stoleti z francouzského slova ,,roman“z,

Romantické obdobi proniklo do vSech druhd uméni, a to jak do hudby, literatury,

vytvarného uméni, filozofie, tak i do architektury.’

1.1  Obecna charakteristika doby

Vyvoj epochy ovlivnila Velka francouzska revoluce dobytim patiZské pevnosti
Bastila roku 1789. V celé Evropé zacalo dochéazet ke zménam v obchodnim podnikéani.
Byla zahajena zelezni¢ni doprava, paroplavba a vzrostl rozvoj zahrani¢niho obchodu.
Jedinym cilem c¢lovéka této doby bylo vytvofit podminky k bohatému a $tastnému
zivotu. Tento dynamicky ekonomicky rozvoj tuto ideu jen podporoval a lidé v téchto
moznostech vidéli staly pokrok spole¢nosti.

I pfesto, ze vyvoj romantismu nebyl jednotny v celé Evropé, jsou zde patrné
typické znaky, které jsou shodné ve vSech zemich. MoZnost svobodného rozhodovani
0 utvafeni vlastniho Zivota zvysila zdjem umélct o individudlni byti ¢lovéka a hlavné
0 jeho niterné prozitky. Umélcliv romanticky neklid opovrhoval v§ednim zivotem, hledal
svobodu a volnost v novych Zivotnich podminkach.

Romanticky navrat k pfirodé navazoval na osvicensky ideal ptirozenosti. Umélci
prosazovali volny zivot ¢loveéka v pfirodé, ve které vidéli jeji malebnost, Zivelnost
a dramaticnost. Mé&li velky z4jem o neznamé orientdlni kultury, kam casto podnikali
cesty a poznavali tamni ptirodu, lid, a chtéli tak obohatit uméni o nové naméty. Krajina
se neztotoziuje s realnym vidénim, ale prameni z predstav, nalad, citl a barevnych vizi.*

Romanticky duch se navraci také ke stfedovéku, z néhoz cerpd touhu
po dobrodruzstvi, lidové tradici a rytitské poezii. Romantikové si libovali

ve fantastickych a nadpfirozenych jevech a snaZili se naslouchat svému vnitinimu hlasu

2 Slovo ,,roman® je francouzsky preklad pro roman, co je delsi prozaicky Zanr, ve kterém pievlada
citovost a obrazovost nad rozumem.

¥ PECMAN, Rudolf. Sloh a hudba 1600-7900: problémy, otdzky, odpovédi. 2. vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 1996, s. 107-123.

* SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. 1. vyd. Brno: Togga, 2001, s. 397-398.



génia. Byli Casto zabrani do svych snt, a proto se odklanéli od reality a dochazelo u nich
k néaslednému dualismu®. Vynikali osobitymi zvladtnostmi, vynalézavosti a tvirdi
plodnosti. Jelikoz tento umélecky smér podporoval sebeuvédomovani narodnich tradic,

zacaly vznikat narodni §koly.6

1.2 Romantismus jako umélecky smér

Romantické obdobi se prolina ve vSech uménich. V raném romantismu se
vyvijela studia jazykovédnd a narodopisna. Za pravé lidové uméni byla povazovana
pouze tvotfivost venkovského lidu, ktery nebyl tak zasazeny cizimi kulturami. Scény
Z idealizovaného venkovského zivota se snazili sbératelé lidové tvorivosti zobrazit tim,
Ze prebasnovali a upravovali pohddky a povésti. Spisovatelé také ¢asto piSi o hrdinovi,
kterému nikdo nerozumi, citi se osamély a jeho laska je neopétovana. Osoba
romantického hrdiny mnohdy splyva s osobou spisovatele. Piibéhy se odehravaji
V tajuplném prostiedi, v pfirodé a v okoli hradii.’

Hudebni skladatelé romantismu ¢asto nachazeli inspiraci V literarnich dilech.
Za jedno z nejvlivnéjsich dé€l 1ze povazovat dvoudilnou dramatickou basen Faust, jejimz
autorem je Johann Wolfgang von Goethe®. Toto dilo se stalo inspiraci hned pro n&kolik
skladateli. Ferenc Liszt napsal Faustovskou symfonii, Michail Ivanovi¢ Glinka
zkomponoval Pisenn Markétky a Hector Berlioz je autorem oratoria Faustovo prokleti.
Avsak tato basen nebyla jedinym Goethovym vlivnym dilem. Skladatelé jako Franz
Schubert, Johannes Brahms® a Véclav Jan Tomasek™ zhudebnili nespoget jeho dalsich
basni.™*

Od konce 18. stoleti do poloviny 19. stoleti se konal proces ¢eského narodniho
obrozeni, jehoz hlavnim ukolem bylo pozvednout ¢esky jazyk a motivovat obyvatele

C¢eské zemé k narodni uvédomeélosti.

® Dualismus pochézi z latinského ,,duo, které je oznagenim pro podet dva. Umélci byli &asto v rozporu
mezi svym vysnénym vnitinim svétem a skutec¢nosti.

® PECMAN, R., 1996, s. 107-123.

"SMOLKA, J., 2001, s. 398-399.

8 Johann Wolfgang von Goethe (1749 — 1832) — némecky basnik a dramatik.

% Vice viz kapitola 2.1 Pfedstavitelé narodnich $kol v Evropé.

19 Vice viz kapitola 4.2 Véclav Jan Tomasek.

L AINSLEY, Robert. Encyklopedie klasické hudby. 1. vyd. Pteklad Véclav Felix. Bratislava: Perfekt,
1997, s. 26-29.



V tomto obdobi puisobil v &eské literatufe Josef Jungmann'?. Predstavitelem &eské
romantické poezie byl Karel Hynek Macha®. Karel Jaromir Erben'® se stal sbératelem
¢eskych lidovych pisni a pohadek. V neposledni fad¢ je tieba zminit Josefa Kajetana
Tyla®® jako osobnost Geského divadelnictvi.™

Vytvarné romantické uméni bylo zalozeno na subjektivit¢ a kladlo diraz
predevsim na nitro ¢loveka, zvlasté na jeho vasné a smysly. Romanticti malifi jiz nevefili
V moznosti rozumového poznani, a proto se zaméfovali na city, pravdivost a barevnost.
Snazili se do svych maleb vlozit kus své osobnosti. Naméty s oblibou vybirali
ze stfedovekych udalosti, z pohadek a z barvitého svéta orientu. Inspirovali se hudbou,
divadlem, poezii a literaturou. Objevovali ptivab v domaci pfirodé a v dramatickém
vzruchu bitev a lovi.. Vzorem pro francouzské malife byl také William Shakespeare®’
a jeho dramatické déje.18 Romantické prvky se v malbé objevily jiz na pfelomu stoleti,
ve kterém pusobil Francisco Goya y Lucientes”. Daldim vyznamnym autorem byl
Ferdinand Victor Eugéne Delacroix®’, ktery se stal prednim francouzskym malifem.
Osobnosti anglického malifstvi byl William Turner?!, jenz byl Gsp&ny v malbé krajin.?
Za piedstavitele Seského romantického vytvarnictvi jsou povazovani Antonin Manes®

a jeho syn Josef Ménes, ktef{ vynikali pfedeviim malbou krajin.?®

12 Josef Jungmann (1773 — 1847) — Cesky spisovatel, piekladatel a slovnikaF. Cely Zivot se pokousel
polozit teoretické zaklady ¢eského jazyka, coz se mu podafilo v pétidilném dile Slovnik cesko — némecky.
3 Karel Hynek Mécha (1810 — 1836) — &esky basnik a prozaik. Jeho ver§ované dilo Mdj vychézi

ze subjektivnich pocitii a nalad autora. Byva povazovano za vrcholné dilo ¢eského literarniho romantismu.
4 Karel Jaromir Erben (1811 — 1870) — esky historik, spisovatel, prekladatel a basnik. Je autorem sbirky
lidovych balad Kytice, ktera vznikla diky dikladnému studiu lidovych tradic.

15 Josef Kajetan Tyl (1808 — 1856) — piisobil jako dramatik, novinaf a spisovatel. Napsal n&kolik
divadelnich her, z nichZ nejznaméjsi je hra Fidlovacka aneb Zddny hnév a Zadnd rvacka, kde poprvé
zaznéla pisen Kde domov muiyj, ktera se pozdéji stala Ceskou statni hymnou.

¥ NOVAK, Arne. Strucné déjiny literatury ceské. Olomouc: R. Promberger, 1946, s. 122-249.

" William Shakespeare (1564 — 1616) — predni anglicky basnik a dramatik obdobi renesance. Psal
prevazné divadelni hry, z nichz nejznamé;jsi je tragédie Romeo a Julie.

8 DEBICKI, Jacek. Déjiny uméni. MaliFstvi. Socharstvi. Architektura. 1. vyd. Praha: Argo, 1998, 319 s.
9 Francisco Goya y Lucientes (1746 — 1827) — francouzsky malit, pivodem ze Spanélska. Je autorem
mnoha §lechtickych portréti a dohromady namaloval pfes tisic obrazt.

20 Ferdinand Victor Eugéne Delacroix (1797 — 1863) — francouzsky malit. Jeho tvorba obsahuje portréty
a scény z historie.

2L William Turner (1775 — 1851) — je povazovan za predniho anglického krajinate.

2 LEGRAND, Gérard. Romantismus. 1. vyd. Pieklad Felipe Serrano. V Praze: Paseka, 2001, s. 64—85.

23 Antonin Ménes (1784 — 1843) — polozil zéklady krajinomalby. M&l smysl pro Zivou barevnost

a vystizeni atmosféry okamziku.

2 Josef Manes (1820 — 1871) — mistr Geské malby. Inspiraci mu byl vétsinou Zivot venkovského lidu.

2 SABOUK, Sava. Encyklopedie svétového maliistvi. 1. vyd. Praha: Academia, 1975, s. 210-211.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Arne_Nov%C3%A1k

2. Hudba v obdobi romantismu

,Od pocatku 19. stoleti byla hudba povazovana za nejvyznamnéjsi obor uméni.
Byla vpravde romantickd, nebot’ vyjadrovala nejlépe ze vSech umeni ndlady, touhy,
fantazii a pusobila bezprostredné na city posluchace. Méla nejvétsi schopnost svymi
specifickymi prostredky umélecky ztvarnit novy filosoficky ndzor vyvysujici cit nad
rozum, novy vztah clovéka kZivotu a spolecnosti. “?® Romantické rysy se v hudbé
objevily mnohem dfive, nez jsme je piijali jako ,romantické”. Jiz na pielomu
17. a 18. stoleti muzeme objevit romanticky znéjici dila.?’ Za uplné¢ prvniho
romantického piedstavitele lze povazovat skladatele Ludwiga van Beethovena®. Velky
prelom ve vyvoji symfonie znamenala jeho Symfonie ¢. 3 Es dur, op. 55 , Eroica*.
Je v ni patrny niterny zapas®, coz je znak typicky pro romantismus.

Romanticka hudba se snazila hledat nové inspiracni zdroje v Zivoté venkovského
lidu. Charakteristickym rysem byla silnd emocionalita, kterd vedla ke zménam ve vsech
slozkdch hudebni tvorby. Melodie zacala byt zpévna a Casto upadala do libivosti
a sentimentality. Byla pravideln¢ ¢lenéna, avSak postupem Casu se v ni objevovaly
a vyuzival se také teckovany rytmus. Samostatnou vyrazovou slozku tvotily akordy
alterované, uzivaly se mimotonalni dominanty a zmensSené septakordy, které byly
schopny navodit urc¢itou naladu podobné jako melodie. K velmi prudkému rozvoji doslo
vV harmonickém citéni. Misto diatonickych postupti se do vétsi ptizné dostavaly
chromatické postupy, vyuzivalo se terciové pifibuznosti a hudba byla modulacné vice
pohybliva. ZvysSujicim se harmonickym napétim se zacalo upoustét od presné¢ danych
pravidel a dochazelo tak knaruseni tonality, kterd se uvolnovala aforma skladeb
zacinala byt nepfehlednai.30

V oblasti hudebnich forem se staly obliben¢ skladby, ve kterych se dopliuje
hudba s basnickym slovem, a diky jejich tzkému sepéti zacaly vznikat pisn¢. Skladatelé
komponovali pisné instrumentalni, s6lové i sborové, které co nejvérné€ji napodobovaly

lidovou hudebni tvorbu. Pisnémi bylo mozné vyjadfit rizné naméty a byly dikazem

% SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. 1. vyd. Bro: Togga, 2001, s. 399.

" SMOLKA, J., 2001, s. 397-399.

%8 Ludwig van Beethoven (1780 — 1827) — némecky skladatel a klavirista obdobi klasicismu. Rozvinul
klasicistni formové prostiedky hudby do svého individualniho hudebniho stylu, a dal tak podnét pro vznik
romantismu. Komponoval symfonie, klavirni koncerty, s6lové, duchovni a komorni skladby.

% Tento osobni rozpor byl spjaty s Beethovenovym vztahem k francouzskému vojeviidci, ktery se
jmenoval Napoleon I. Bonaparte. Beethoven jej uctival jako hrdinu.

** SMOLKA, J., 2001, s. 399-429.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Symfonie_%C4%8D._3_(Beethoven)

toho, ze lze sblizovat jednotliva uméni, ba dokonce nasobit jejich plisobeni spolecnym
znénim®. Daldim druhem pisné byla ruska spoleCenska piseii s doprovodem klaviru
zvana romans 2, ktera vznikla zasluhou ruskych skladatelti. Zvlastnim druhem pisn¢ byla
klavirni skladba pisen beze slov®, ktera byla zalozena na ryze instrumentalnim vyjadreni
pisiové melodiky bez ucasti lidského hlasu. Od pisni se svym tragickym namétem lisila
zhudebnénd epické basenl zvana balada.

Mezi nejcastéjsi klavirni hudebni formy patfila nokturna, bagately, fantazie,
elegie, klavirni sonaty a tance**. Do popiedi se rovnéz dostaly koncertni ouvertury, které
licily citové vzruseni z basni a z ptirodnich scenérii. Vyznamnym zanrem této doby byl
koncert jak pro klavir, tak pro solovy nastroj s doprovodem orchestru nebo klaviru.
NejcastéjSimi solovymi ndstroji byly klavir a housle a vzrostla narocnost sélového partu,
takZe solista mohl ukéazat svou virtuozitu.

Také opera pfijala novou podobu, ve které se pojilo hudebni, basnické, pohybové
a vytvarné umeéni v jeden celek. Operni naméty byly casto Cerpany z pohadkovych,
exotickych a fantastickych motivi®®. Vedle opery se vyvijel novy utvar, jimz byla
opereta, ktera kombinovala mluvené slovo se zpévem.

Hudba tohoto obdobi s sebou ptinesla né€kolik inovaci v orchestru, ktery se stale
rozrustal, aby byl schopen vyjadfit jemné citové odstiny a mohutny zvuk pii plném
nasazeni nastroji. Bohatéji vyuzival barevnych moZnosti jednotlivych melodicky
vyraznych instrumentl. Dochézelo ke zdokonaleni stavby nastroji a zvétSoval se jejich
tonovy rozsah. Hudba byla citové oteviené;si, bouflivéjsi a skladby se prodluiovaly.36

Dal§imi oblibenymi hudebnimi formami byly symfonie, symfonickd basen
a do obliby se téz dostala po Berliozové predloze®’ programni hudba, zejména programni
symfonie, ktera své mimohudebni naméty cerpala z literatury, filozofie, malifstvi

a z vlastnich prozitki umélce.®

31 po formalni strance odlisujeme jednoduché pisng strofické, které maji stejnou melodii ve viech strofach
basné¢, a pisné prokomponované, v nichz je kazda strofa basné zhudebnéna odlisné€, protoze se skladatelé
snazili vérng vyjadrit myslenku basnické ptedlohy. Komponovanim pisni se nejvice zabyval F. Schubert.
%2 Hlavnimi tviirci t&chto pisni byli M. I. Glinka a A. S. Dargomyzskij.

% Nejznaméjsim skladatelem tanci jako jsou mazurka, val&ik a polonéza byl F. Chopin.

% Vzorem romantické opery se stal C. M. von Weber, ktery udal novy smér daldimu vyvoji tohoto
hudebné-dramatického zanru svou operou Carostielec. Jeho nasledovnikem se stal R. Wagner.

*® SMOLKA, J., 2001, s. 399-403.

3 Milostny ptibsh Fantastické symfonie od H. Berlioze je protkany stragidelnou a citové vystupiiovanou
fantastikou. Hudba obsahuje neobvyklé nastrojové kombinace a jejim hlavnim ukolem bylo vypravét
ptibeéh. Symfonie vyuziva idée fixe, coz je hudebni motiv, ktery prostupuje vSemi vétami. Diky
emocionalité a obrazovosti se skladba nepodobala nicemu, co kdy bylo zkomponovano.

% SMOLKA, J., 2001, s. 429-431.



2.1  Predstavitelé narodnich skol v Evropé

,V souvislosti se zformovanim narodu a vyhranénim programu narodni
svébytnosti a samostatnosti se podstatné narodné individualizuje hudebni vyjadrovani
U mistru riznych evropskych zemi. Vychodiskem ktomu jsou melodickeé, rytmické
apopripadé i harmonické prvky, typické pro lidovou hudbu jednotlivych
narodi. “*° Jmenujme né€kolik nejvyznamnéjSich osobnosti, jejichz tvorba ovlivnila
hudbu jejich naroda.

Osobnosti ndmeckého hudebniho romantismu byl Robert Schumann®, ktery se
svymi pisnémi zaslouzil o vznik narodné ladéné hudby. Mistrem nalad, citovosti
amelodické invence byl Felix Mendelssohn — Bartholdy**. Ve své hudb& se nechal
inspirovat nejen jinymi kulturami, ale i basnickymi texty. Prvnim vyznamnym
némeckym opernim skladatelem romantického obdobi byl Carl Maria von Weber*.
Zasadni zmény pfinesla tvorba a operni reforma Richarda Wagnera®, ktery vnesl
do tohoto Zanru mnoho novych prvki. Romantickou citovost, bohatou melodii a klasicky
vystavénou formu propojoval Johannes Brahms*.

Vyznamnym predstavitelem rakouské romantické hudby byl Franz Schubert®,
jenz ve svych pisnich dokazal vyborn¢ vystihnout romantické nalady.

Hlavnim prikopnikem programni hudby byl francouzsky skladatel
Hector Berlioz®®. Instrumentlni tvorbé se vénoval César Franck® a opery
komponovali skladatelé Charles Gounod*® a Georges Bizet™®.

Italskd instrumentdlni hudba vzkvétala zasluhou virtuosa, kterym byl

Nicolo Paganini®®. Oblibenym Zanrem byla té7 opera, jakozto prostiedek narodniho

% SMOLKA, Jaroslav. Mald encyklopedie hudby. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1983, s. 546.

“ Robert Schumann (1810 — 1856) — némecky skladatel, klavirni virtuos. Nejvétsich usp&chi dosahl

v klavirni tvorb¢, kterd odrazi jeho nalady, zazitky a sny. Vyznamna je i jeho pisiiova tvorba.

* Felix Mendelssohn — Bartholdy (1809 — 1847) — némecky klavirni virtuos. Komponoval symfonie,
komorni skladby a klavirni dila, z nichz vynikaji originalni romantické skladby Pisné beze slov.

*2 Carl Maria von Weber (1786 — 1826) — némecky skladatel, klavirista a dirigent.

*® Richard Wagner (1813 — 1883) — némecky hudebni skladatel, predni operni tviirce.

* Johannes Brahms (1833 — 1897) — némecky skladatel, dirigent a klavirista. Propojoval romantickou
citovost s klasickou formou a inspiroval se klasicistnimi a baroknimi mistry.

** Franz Schubert (1797 — 1828) — rakousky hudebni skladatel. M&l velky cit pro melodicka témata. Jeho
Spanila mlynarka a Zimni cesta na verSe némeckého basnika Wilhelma Miillera.

* Hector Berlioz (1803 — 1869) — francouzsky skladatel, zakladatel programni hudby.

#" César Franck (1822 — 1890) — vynikajici francouzsky skladatel a varhanik belgického pivodu.

*8 Charles Gounod (1818 — 1893) — francouzsky skladatel, jenz proslul operou Faust a Markétka.

* Georges Bizet (1838 — 1875) — predstavitel francouzské opery. Nejvyznamn&jsi se stala opera Carmen.
% Nicolo Paganini (1782 — 1840) — italsky houslovy virtuos.



sjednoceni. Vyznamnymi italskymi opernimi skladateli byli Gioacchino Rossini®’,
Gaetano Donizetti®* a Giuseppe Verdi*®.

Skladatel Ferenc Liszt> dokazal vyzdvihnout hudbu svého néaroda tim, Ze se
nechal inspirovat mad’arskym folklorem.

Za nejvatsiho skladatele polské narodni hudby je povazovan Fryderyk Chopin®?,
jehoz soucasnik Stanislaw Moniuszko mél rovn&z velky vyznam pro polskou hudbu.

Zakladateli ruské romantické narodni hudby byli Michail Ivanovi¢ Glinka®’,
Alexander Sergejevic Dargomyiskij58 a jeji Cistotu prosazovali skladatelé Mocné
hrstky®. O rusky folklor se opiral Petr Ilji¢ Cajkovskij®.

Snaha o lidové zabarvenou hudbu se objevila také u severskych narodu. Jejimi

hlavnimi pfedstaviteli byli Niels Wilhelm Gade® a Edvard Hagerup Grieg.®%®

2.2  Predstavitelé ¢eské narodni hudby

Ceska narodni hudba se odvijela od &eského narodniho obrozeni, jehoZ uéelem
bylo vyzdvihnout a uvédomit si narodni hudebni kulturu, domaci tradice, a to vSe
v ¢eském jazyce. Zahy zacala vznikat vokdlni hudba na cesky text, jejiz skladatelé
hledali narodni prvky hudby v lidovych pisnich.

Jednim z prvnich predstaviteld ceské narodni hudby byl skladatel, kantor

a sbératel lidovych pisni Jakub Jan Ryba®. Snazil se vzkiisit Gesky jazyk, jenZ se

*! Gioacchino Rossini (1792 — 1868) — italsky operni skladatel. Proslavila jej opera Lazebnik sevillsky.

52 Gaetano Donizetti (1797 — 1848) — italsky skladatel. Zkomponoval pies 500 d&l, z toho 70 oper.

%3 Giuseppe Verdi (1813 - 1901) — italsky operni skladatel. V jeho operach se objevuji vlastenecké prvky
a silnd melodika. Naméty Cerpal z dramatickych d€l spisovatele W. Shakespeara.

> Ferenc Liszt (1811 - 1886 ) — mad’arsky klavirni virtuos, m&l smysl pro barvitou instrumentaci.
Skladbou Vodotrysky ve Vile d Este podnitil vznik nového klavirniho stylu v obdobi impresionismu.

% Fryderyk Chopin (1810 — 1849) — polsky klavirni virtuos. Hlavni slozkou jeho skladeb byla diimysIna
melodie, jejiz krasu zdobila ornamentika. Skladby odrazeji jeho vnitini stavy, poetické nalady a zazitky.
% Stanislaw Moniuszko (1819 — 1872) — polsky skladatel a dirigent. Vytvofil polskou narodni operetu.

> Michail Ivanovi¢ Glinka (1804 — 1857) — rusky skladatel a klavirista. Ve svych kompozicich byl
ovlivnén krasou ruské lidové hudby a literaturou.

% Alexander Sergejevi¢ Dargomyzskij (1813 — 1869) — rusky operni skladatel. Vychazel z ruskych
lidovych pisni a zkomponoval kolem sto romansti.

% Mocna hrstka — skupina péti skladateli amatérd, jejich cilem bylo rozvijet ruskou narodni hudbu. Jejimi
¢leny byli M. A. Balakirev, A. P. Borodin, C. A. Kjuj, M. P. Musorgskij a N. A. Rimskij — Korsakov.

% Petr 1lji¢ Cajkovskij (1840 — 1893) — rusky skladatel. VyuzZival bohatou melodii a rusky folklor.

®! Niels Wilhelm Gade (1817 — 1890) — dansky skladatel a dirigent. Byl feditelem konzervatote v Kodani.
%2 Edvard Hagerup Grieg (1843 — 1907) — norsky skladatel, klavirista a dirigent. Zabyval se studiem
norského folkloru a upravoval tak lidové pisné a tance.

 SMOLKA, J., 2001, s. 404-464.

% Jakub Jan Ryba (1765 Pfestice — 1815 Rozmital pod Tiemsinem).



v té dob& udrzoval pouze ve venkovském prostiedi.®® Jeho pedagogicka hudebni ¢innost
spocivala v tom, ze zafazoval hudbu do denniho vyucovaciho systému, ktery tvofila
hodina zpévu a hudebni teorie dopoledne a odpoledne pak dvé hodiny instrumentalni
hry. Jeho kompozice obsahuji pisné, z nichz pro déti vydal dvé sbirky na Ceské texty
Dar pilné mladezi a Kancyondlek pro ceskou Skolni mladez. Déle komponoval
instrumentalni a duchovni skladby, sonaty, variace a so6lové koncerty. Je také autorem
teoretického spisu Pocatecni a vseobecni zakladové k umeéni hudebnimu. 66

K ¢eskym textlim se rovnéz obratil 1 Vaclav Jan Tomasek. Pivodné zhudebnoval
vyhradné némecké basn¢, zejména Goethovy basné, ale z eskych textl si vybral tvorbu
Vaclava Hanky®' a zhudebnil jeho Dvandct pisni.

Vlastenecké pisné posilovaly narodni uvédoméni, nejvyznamnéjsi z nich byla
pisen ze hry J. K. Tyla Kde domov muij, ktera se pozdéji stala ¢eskou statni hymnou.
Autorem hudby této pisné je Frantiek Skroup®, ktery se po pravnickych
a filozofickych studiich zcela vénoval hudbé a zkomponoval zpévohru Drdatenik, jez mu
pfinesla prvni uspéch. Toto dilo, jehoz vzorem byl singspiel6g, byva oznac¢ovano
za predchtdce ceské opery. Kromé oper napsal také nékolik komornich a klavirnich d¢l.
Spolu s Josefem Krasoslavem Chmelenskym’® vydal sbornik pisni Vénec ze zpéwi
viasteneckych.

Ve 2. poloving 19. stoleti doslo k prudkému rozvoji ceského kulturniho déni,
ke kterému piispél Pavel K¥izkovsky'® svymi skladbami pro muzské pévecké sbory.
Pasobil v Brn¢, kde pomahal umélecky i organizaéné rozvijet hudebni zivot. Jeho
sborové skladby nesou naptiklad ndzvy Rozchodnad a Odvedeného prosba.72

V této dobé zacaly vznikat 1 dalSi pévecké spolky, které mély jednak hudebni
vyznam, ale také to byla centra spolecenského hnuti. Po muzskych péveckych sborech
byly zakladany i smiSené sbory. Jejich koncerty mély formu zdbav a obsahovaly scénky,
recitace, sborovy a solovy zpév. Mezi velka hudebni télesa té¢ doby pattil Hlahol prazsky

zalozeny roku 1861 a Hlahol plzeinisky, ktery vznikl o rok pozdé&ji. NejznaméjSimi Cleny

% SMOLKA, J., 2001, s. 419-422.

% GREGOR, V. — SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vychovy v ceskych zemich a na Slovensku. 2. vyd.
Praha: Supraphon, 1990, s. 24-25.

% Vaclav Hanka (1791 — 1861) — Gesky spisovatel, jazykovédec a pedagog.

% Frantisek Skroup (1801 Osice u Pardubic — 1862 Rotterdam) — &esky skladatel a dirigent.

% Singspiel je komicky Zanr opery, ktery obsahuje zp&vna &isla a mezi nimi mluvené dialogy.

7 Josef Krasoslav Chmelensky (1800 — 1839) — &esky basnik, hudebni a divadelni kritik. Napsal
libreta — ndméty na opery F. Skroupa.

™! pavel Ktizkovsky (1820 1885) — &esky skladatel, ktery je znamy diky upravam lidovych pisni.

"2 SAFARIK, J., 2006, s. 217-222.
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spolku Hlaholu prazského byli napiiklad Leo$ Janacek™ a Bedfich Smetana’™. Heslem
sboru bylo ,,Zpévem k srdci, srdcem kvlasti! Diky stale se rozrustajicimu poctu
peveckych spolkti vzrostl zijem o sborovou literaturu. Jejimi hlavnimi autory
po P. Ktizkovském byly velké skladatelské osobnosti jako B. Smetana a A. Dvorak."

Osobnosti s kompoziénim i pedagogickym talentem byl Vilém Blodek™.
Na Prazské konzervatofi vystudoval skladbu u Jana Bedficha Kittla’" a hru na flétnu,
kterou zde pozd¢ji vyucoval. Pasobil také jako koncertni klavirista a sbormistr. Klavirni
vzdélani ziskal u Alexandra DreySChOCka78 a ve své soukromé pedagogické praxi
a koncertnim vystupovani tak dale rozvijel tomaskovskou tradici. Jeho nevelkd hudebni
tvorba obsahuje symfonie, opery, koncerty, milostné pisné, chramovou hudbu
a flétnovou instrumentalni hudbu. Cennym pedagogickym dilem je jeho Skola
pro flétnu."”

Antonin Dvoiak® je vedle Bedficha Smetany povaZovan za nejvyznamngjsi
osobnost ¢eské hudby 19. stoleti. ,, Zatimco Smetana vytvoril ceskou operu, vaznou,
slavnostni i komickou, ddle ceskou symfonickou bdsen, hudbu komorni, klavirni
a pisnovou, zustaly ostatni obory, predevsim symfonie, instrumentdlni koncerty, hudba
oratorni, kantdatova a mesni, vyhrazeny Dvoradkovi. «81

Skladatel se s hudbou seznamil jiz v mladi, kdy se od venkovského ucitele ucil
hrét na housle. Poté jej Antonin Liehmann® ugil hrat na varhany, klavir a dal mu prvni
hudebni teoreticky zéaklad. Po absolvovani Varhanické $koly® nastoupil jako violista
do orchestru Prozatimniho divadla a také hral a vyucoval na varhany. V 60. letech zacal
pilné komponovat a pozdéji zazadal o rakouské stipendium, které dostal nékolikrat
po sob&. Zasluhou Johannese Brahmse byly Dvofdkovy vydany jeho Moravské
dvojzpévy. Dale také vySly 1 Slovanské tance, diky nimz se stal sv€toznamym.

Mnohokrat koncertoval v Anglii, kde ziskal doktorat z hudby na universit¢ v Cambridge.

™ Leo§ Janadek (1854 — 1928) — vyznamny &esky hudebni skladatel a pedagog. Vychézel z lidové hudby
moravskych regiontl a ve svéte proslul diky svym operam.

™ Vice viz kapitola 4.6 Bedfich Smetana.

" SMOLKA, J., 2001, s. 466-495.

® vilém Blodek (1834 — 1874) — &esky skladatel a pedagog.

" Jan Bedtich Kittl (1809 — 1868) — &esky skladatel a klavirista, vedl Prazskou konzervatof a byl Zakem
V. J. Tomaska.

"8 Alexandr Dreyschock (1818 — 1869) — klavirni virtuos a skladatel &eského piivodu. Klavirni vzd&lani
ziskal u V. J. Tomaska a plisobil jako profesor na konzervatofi v Petrohrad¢.

" SAFARIK, J., 2006, s. 261.

8 Antonin Dvotak (1841 Nelahozeves — 1904 Praha).

81 SAFARIK, J., 2006, s. 232.

82 Antonin Lichmann (1808 — 1879) — &esky kantor a varhanik.

8 Vice viz kapitola 3.4 Ceské klavirni 8koly a jejich predstavitelé.
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Byl také jmenovan profesorem na Prazské konzervatofi a dostal nabidku vést
kompozi¢ni tfidu na Narodni konzervatoii v New Yorku. Pravé zde vytvoril velkolepé
dilo Symfonii ¢. 9 e moll ,,Z Nového svéta“, op. 95. Po navratu se vénoval vyuCovani
na konzervatofi a komponovéni. Inspirovan pohadkami slozil opery Cert a Kdca
a Rusalka, které se hraji dodnes. Dvorakovo dilo ¢ita nespocet skladeb, kde ptedni misto
zaujimaji symfonie. Komponoval také koncerty, komorni hudbu, pisné, duchovni
a sborové skladby. Klavirni tvorba obsahuje nékolik vyznamnych kompozic, napiiklad
Silhouety, op. 8, Poetické nalady, op. 85 a Humoresky, op. 101.3* Skladal také tance, jako
jsou mazurka, polka, val¢ik a furiant. Dvofakova hudebni fe¢ oslni svou melodickou
vynalézavosti a rytmickou originalitou, kterou cerpal z lidovych pisni. Stal se mistrem
instrumentace tim, Ze vyuzival nastrojovych barev. Ve svych dilech umél vyborné
vyjadfit naladu.®

Dal§im vyznamnym romantickym &eskym skladatelem byl Zden&k Fibich®®.
V mlédi jej klavirni hfe vyu€oval hudebné nadany ufednik a ve svych 14 letech zacal
Fibich komponovat prvni pisné, klavirni skladby, symfonie a opery. Poté studoval klavir
u Ignaze Moschelese®” na konzervatofi v Lipsku. Krom& pobytu v PafiZi, kde mél jako
klavirista velké aspéchy, pusobil zejména v Praze a jeho zivot byl bez velkych kontrasti.

Béhem svého zivota se Fibich vénoval soukromému vyucovani hudby, obcas
vystupoval jako dirigent a také se stal dramaturgem Nérodniho divadla. Své umélecké
snazeni zaméfil na operni tvorbu, ze které je nejznaméj$i opera Boure podle
stejnojmenného Shakespearova dramatu. Z jeho dé&l vynikaji melodramy®® a klavirni
skladby Ndlady, dojmy a upominky, op. 41 a Malirské studie, op. 56. Zkomponoval také
symfonickou basen V podvecer, ze které je nejznamé;jsi skladba Poem.%

Jelikoz se Fibich velmi zajimal o klavir jako o hudebni nastroj, spole¢né s Janem
Malatem® vydavali v letech 1883 az 1899 Velkou teoreticko-praktickou Skolu hry
na klavir. Obsahuje 30 sesitl, jez jsou rozdéleny do 5 dilt. Dilo je ur€eno pro vSechny
zéky od zacateCnikl az po klavirni virtuosy. Oba tviirci napsali pro tuto Skolu nékolik

drobnych skladeb a etud.*

8 POSADOVSKA, D. — PAZDIREK, D. Podobizny nad klavirem. 1. vyd. Praha: SHN, 1966, s. 113-118.
% SMOLKA, J., 2001, s. 482-488.

8 Zden&k Fibich (1850 — 1900).

8 Vice viz kapitola 4.4 Ignaz Moscheles.

8 Melodram je hudbou doprovazeny prednes basné nebo &inohry.

% POSADOVSKA, D. - PAZDIREK, D., 1966, s. 119-124.

% Jan Malat (1843 — 1915) — &esky hudebni pedagog, skladatel a klavirni virtuos.

' BOHMOVA, Zdenka. Kapitoly z déjin klavirnich skol. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1973, s. 122-124.
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3. Klavirni pedagogika v 19. stoleti

Klavir se stal v historii hudby nejvyznamnéj$im instrumentem, prosel rozsahlym
historickym vyvojem béhem nékolika staleti a proslavilo se na ném velké mnozstvi
mistrovskych interpretd, ktefi jsou zaroven autory rozsahlé klavirni literatury. V dnesni
dobé¢ je nezbytny na vSech Skolach, kde se vyucuje hudebni vzdélavani. Znalost hry
na klavir je ptedpokladem vzdélani kazdého hudebnika, i kdyz se vénuje jakémukoliv

jinému hudebnimu oboru ¢i nastroji.

3.1 Klavir a jeho vyvoj

., Zdrojem klavirniho zvuku je rozkmitana struna. Klavir tedy patri k ndstrojium
strunnym, chordofonitm, Koné veliké ndstrojové skupiné, ktera dociluje zvuku
rozkmitanim struny uderem, trsanim, brnkanim, smykem. «“92

Zéakladnim elementem klaviru je chvéni strun. Za nejstar$i ptedchtidce klaviru Ize
povazovat hudebni luk a hudebni hiil, které¢ se dodnes vyskytuji u primitivnich narodu.
Napjata tétiva na hudebnim luku vydava po zadrnkani ur€ity zvuk a ptidanim vice tétiv
a odliSenim jejich napéti lze tento nastroj povazovat za piedchiidce dnesni harfy. Duty
bambusovy Kkorpus hudebni hole byl vybornym rezonatorem. , Na cerstvé uriznuté
bambusové holi narizl hudebné nadany primitiv tenky prouzek svrchniho viakna tak,
Ze jej jenom uvolnil od pnée, avsak neodtrhl. Vidkno u bambusovych kolének drzelo dal.
Nyni mohlo byt toto uvolnéné viakno vypodlozeno dvéma malymi drevénymi kolicky,
Jjakymisi pratvary pozdejsi ,, kobylky “, na kazdé strané jednim. «93

Rezonanéni prostor tak proSel vyvojem od duté hole aZz k rezonanéni skfince,
jez byla spole¢na pro vice strun, které se postupem casu vyvijely. Do rezonanéniho
prostoru se po bambusovych vlaknech napinaly vlasy, Zin¢, hedvabné nité, az se na konci
14. stoleti zacaly objevovat kovové struny. Nejdiive byly mosazné a médéné, koncem
17. stoleti byly zelezné a v 19. stoleti se vyrabély struny z litinové oceli. Dlouha léta
vyvoje tak vytvorila z hudebni hole tympanon neboli cymbdal a psalterium. Tvoftila
je lichobéznikova rezonanéni skiin, ve které¢ byly natazeny struny pres dvé kobylky, kde
druha kobylka délila struny v poméru 3 : 2, a proto davala kazd4 struna dva rizné tony

v kvintovém poméru. Rozdil mezi témito nastroji spocival ve zptisobu hry. Na tympanon

% SYKORA, Jan Véclav. Déjiny klavirniho uméni. 1. vyd. Praha: Panton, 1973, s. 8.
% Tamtéz s. 8.
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se hralo dfevénymi palickami 1zickovitého tvaru a na psalterium se drnkalo. Néstroje
byly ve stfedovéku velmi oblibené mezi méstany, avsak dnes se dochovaly jako nastroje
hudebniho folkléru.

V historii klaviru hraje dulezitou roli anticky akusticky ptistroj monochord.
Drive, nez zacal slouzit k hudebnim ucelim, byl pouzivan pouze k fyzikalnimu méfeni.
Na dlouhé rezonanéni skiinice byla natazena jedina struna pies dvé kobylky, vypjata treti
posouvatelnou kobylkou, ktera délila strunu na rzné dlouhé useky. Zvuku se docililo
uderem do struny bud prstem, nebo dievénou, kovovou ¢i kosténou palickou.
Monochord byl rovn&Z vyuzivan jako piistroj na mé&feni intervalti a Guido z Arezza™ jej
pouzival pfi vyuCovani zpévu. Zajem o vicehlas podnitil pfidavani strun, ¢imz zacalo
zanikat puvodni oznaCeni pro tento nastroj, a tak se objevil az devatenactistrunny
polychord neboli helikon. Bohuzel jiz neni znamo, kdo byl ptivodcem myslenky spojit
vicestrunny nastroj s klavesami, avsak zde zacina vlastni historie klaviru. Klavesova
technika byla zndma uz z antickych vodnich varhan, které obsahovaly tihla, coz byla
obdoba klaves. Diky tdhlim mohl proudit vzduch z méchu do uréené pistaly a konce

tahel byly nazvany ,.claves«®

, jelikoz se jimi jako klicem oteviral a zaviral proud
vzduchu k pistalam.

Tato klavesova technika se spojila S mnohostrunnym helikonem, a tak vznikl
ve 14. stoleti novy hudebni nastroj clavichord, ktery se pii hie kladl na stil a obsahoval
20 az 22 klaves. Mé&l velmi jemny, slaby zvuk a mens$im ¢i vétsim tlakem prstu bylo
mozné docilit vyssiho ¢i nizs§iho tonu, coz vedlo k péstovani intona¢né Cisté hry. Barva
spodnich klaves byla ¢erna a horni klavesy byly bilé, zcela opaéné oproti dnesni
klaviatute. V 16. stoleti se rozsah clavichordu zvétsil na 38 klaves, a kdyZz mél pozdé&ji
az 6 oktav, bylo nutné k nému pfistavit nohy, nebo jej dat pii hie na stojan.

Spojenim drnkaciho nastroje psalterium s klavesovym mechanismem vzniklo
clavicembalo®, jehoz skiii se stavéla ve tvaru ,,ki{dla“. Jeho zvuk byl oproti clavichordu
velmi pevny a jasny. Dobie ladil s lidskym hlasem i ostatnimi nastroji a byl vhodny
ke hie v kostelech, zamcich a v divadlech. V Anglii se tomuto nastroji fikalo virginal,
zatimco v Némecku jej nazyvali spinet. Tyto nastroje mély rozsah Ctyi oktav a jediny

rozdil mezi nimi byl ten, Ze na rozdil od spinetu, ktery mél podstavec, se virginal pii hie

% Guido z Arezza (pielom 10. a 11. stoleti) — italsky hudebni teoretik. Vytvofil neumovou notaci, notovou
osnovu a solmizacni metodu.

% Slovo ,claves* znamena v latinském jazyce klice.

% Nastroj je v mnoha statech znamy pod jinym nazvem. V Italii jej nazyvali clavicembalo, v Anglii
harpsichord, ve Francii clavecin a pro nas je vice znamé némecké oznac¢eni cembalo.
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pokladal na sttl. V 18. stoleti se zdokonalovala stavba jak clavichordu, tak clavicembala.
Oba tyto instrumenty se snazil spojit Gottfried Silbermann®’, ktery novy néstroj nazval
cimbal d’amour, piestoze to byl pouze vylepSeny clavichord, jehoz ton znél pevné
a jasné. Instrument byl oproti clavichordu velmi drahy na vyrobu a zahy jej v dynamice
predstihl kladivkovy klavir. Piesto jest¢ kolem roku 1760 postavil Johann Andreas
Stein® tiimanualové kiidlo, jehoZ prvni manuél bylo cembalo, druhy kladivkovy klavir
a treti cimbal d’amour. Klavirnik dale zdokonaloval klavirni mechaniku Kklaviru, jehoz

ton byl pevny a jasny, a diky nému se ustalila viderniskd mechanika. Jejimi zastupci byli

|99 100;101

tviarci videnskych skol — u¢ebnic Johann Nepomuk Hummel*™ a Carl Czerny

Dlouho se usilovalo o novy uspokojivy nastroj, ktery by mél dostate¢ny rozsah,
lehky uder a ovlivnitelnou hlasitost klaves. Koncem 17. a zac¢atkem 18. stoleti se snazilo
nckolik nastrojait inovovat klavirni mechaniku tak, aby odpovidala pozadavkim
na zvuk. Nezavisle na sobé zacali realizovat myslenku kladivkového klaviru neboli

fortepiana nebo také pianaforte’®.

Jako prvni vynalezl tento klavir Bartolomeo
Cristofori'®. Ostatni se snazili jeho mechaniku bud’ kopirovat, nebo riizné vylepsovat.
Silbermann zdokonalil Cristoforiho mechaniku a vynalezl nastroj, ktery byl jiz schopny
pouhym tlakem prstu ménit dynamiku. Roku 1755 byla Silbermannova mechanika
pfenesena do Anglie, kde byla nadale zdokonalovdna Vv tovarné jiz jako anglicka

mechanika. Pozdg&ji vstoupil do tovarny John Broadwood'®*

, jenz se stal jejim
spolumajitelem. Pod jeho jménem se tovarna stala svétovou firmou. Anglickou
mechaniku upfednostiiovali klaviristé jako Muzio Clementi, Johann Baptist Cramer'®
aJan Ladislav Dusik'®, ktefi byli tvirci anglickych §kol — udebnic pro tento klavir.
Kazda mechanika, jak anglickd, nebo videniskd méla své prednosti. Videnské kladivkové

klaviry mély velmi jemny, lehky thoz a jejich ton znél jasn&. Oproti tomu klaviry

A4

% Gottfried Silbermann (1683 — 1753) — némecky stavitel klavesovych nastroji.

% Johann Andreas Stein (1728 — 1792) — proslavil se jako nastrojaf a 7ak Silbermanna.

% Vice viz kapitola 3.2 Klavirni pedagogika v Evropé.

19 Vice viz kapitola 4.3 Carl Czerny.

I SYKORA, J. V., 1973, s. 7-32.

102 Tyto terminy pochazeji z italskych slov ,,forte* a , piano*, coz znamena z italského piekladu silny
a tichy. Pfednosti tohoto nastroje bylo, ze mohl ménit intenzitu zvuku.

193 Bartolomeo Cristofori (1655 — 1731) — italsky néstrojaf.

104 John Broadwood (1732 — 1812) — nadany stavitel klavesovych nastroji skotského piivodu.
195 vjce viz kapitola 3.2 Klavirni pedagogika v Evropé.

196 vice viz kapitola 4.1 Jan Ladislav Dusik.
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Na prelomu 18. a 19. stoleti prodélalo fortepiano prudky vzestup. V tomto obdobi
stavél kladivkové klaviry Sébastien Erard'®’, ktery po letech zkouméni a zkousek
zdokonalil klavirni mechaniku tak, Ze reagovala mnohem rychleji.

V pribéhu 19. stoleti dochéazelo k vylepSovani mechaniky, thozu a tonu
kladivkového klaviru. Na pocatku 2. poloviny 19. stoleti pfedstavila americka firma
Steinway & Sons klavir, ktery se jiz svou mechanikou podobal klavirim dne$niho typu
a od roku 1880 stavi tato firma klaviry, které se vyrabi dodnes.

Pfednim Geskym vyrobcem klavirii byl Antonin Petrof'®®. Roku 1864 zalozil
vV Hradci Kralové vlastni podnik, ve kterém trva vyroba do soucasnosti, a jeho jméno
zdobi klaviry nejen v Cechéch, ale i v zahrani&i. Dnes patii firma PETROF, spol. s r. 0.,

mezi ptedni evropské vyrobce klavira.'®

3.2  Klavirni pedagogika v Evropé

Hra na fortepiano se pomalu stavala vice oblibenou a vedle vybornych hraca se
nanéj chtéli naudit hrat jak pramérné, tak podprimérné nadani lidé. Z tohoto divodu
bylo zapottebi usnadnit metodické postupy a vyucovani. Na pielomu 18. a 19. stoleti se
objevuji prvni Skoly — ucebnice uréené pro vyuku hry na tento nastroj. Vyznamnou
osobnosti byl Muzio Clementi''®, ktery kromé klavirniho talentu oplyval technickym
a mechanickym nadanim pro stavbu klavird. Vlastnil tovarnu na vyrobu klavird
s anglickou mechanikou, které se stavély pod jeho osobnim dohledem. Firma dodavala
sice vyborné a kvalitni nastroje, ale velmi drahé. Clementiho klavirni styl byl
po technické strance dokonaly a mél velmi pevny a zpé€vny thoz. V letech 1817 az 1821
vzniklo jeho nejslavngjsi dilo a zaroven vyborny studijni material Gradus ad Parnassum,
které obsahovalo 100 etud. Také vytvotil anglickou klavirni $kolu s ndzvem Instruction
on the art of playing pianoforte***. Skola vznikla v Lodnyné roku 1801 a byla pielozena
z anglického do francouzského a némeckého jazyka. V ivodu seznamuje zaka
s elementarnimi teoretickymi poznatky, jako je hudebni abeceda, notové pismo, klice,

intervaly, toniny. Ddle stru¢né vykladd o tom, jak spravné sed¢t u klaviru, o otdzkach

197 S¢bastien Erard (1752 — 1832) — francouzsky néstrojaf.

198 Antonin Petrof (1839 — 1915) — &esky podnikatel, stavéni klaviri se vyugil ve Vidni.
9 SYKORA, J. V., 1973, 5. 32-49.

19 Muzio Clementi (1752 — 1832) — anglicky klavirni virtuos a pedagog italského pivodu.
1y prekladu tento nazev znamena: Navod k uméni hry na pianoforte.
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prednesu, o ozdobach a 0 prstokladu. Ve své praci uvadi praktické priklady intervald,
stupnic a skolu dopliiuje 0 50 svych cviceni.

Z Clementiho zaku tvofil vynikajici anglické klavirni Skoly Johann Baptist
Cramer*?. Stal se zakladatelem cvicnych skladeb, které se nazyvaji etudy. Slouzily
Kk procviceni urcitého technického problému hrace. Jeho pétidilnd anglicka skola byla
velmi pfinosnym pedagogickym materialem klavirni vyuky. Svym zakim se snazil
hudebni vychovu usnadnit, a proto vybiral pro cvi¢eni znamé a libivé melodie. Veskeré
teoretické znalosti, pravidla, poznamky o piednesu a ozdobach piikladal ke cvicebnim
skladbam. Diky tomu je zaci snaze pochopili a zapamatovali si je. Jeho Skola dale
obsahovala navod, jak spravné sedét u klaviru, struény vyklad not, oktav, stupnic,
posuvek a kli¢h. Stupnice $kola povazovala za vyborny prosttedek K docileni Cisté
a rychlé hry. Poté nasledovalo vysvétleni intervalt a prstokladu, ktery jiz nebyl psan nad
kazdou notou, ale jen tam, kde se ménila poloha ruky. Skladby postupuji
od nejsnadnéjsich v pomalém tempu K naro¢néj$im a rychlejsim a zavér obsahuje italské
hudebni vyrazy. Skola byla uréena pro zkusené hrace i pro amatéry.

V prvni poloving 19. stoleti vytvofil Johann Nepomuk Hummel™

jednu
z nejvétsich videnskych skol pro fortepiano. V détstvi ptsobil dva roky ve Vidni jako
74k hudebniho génia Wolfganga Amadea Mozarta’*, Hummel vynikal vybornou
technikou, pfesnosti a pivabem ptfednesu. Roku 1828 vydal ttidilnou Skolu Ausfiihrliche
theoretisch-practische Anweisung zum Pianofortespiel, vom ersten Elementar-Unterricht
an bis zur vollkommensten Ausbildung*®®. Zastaval nazor, 7e by rodite 7akt neméli Setfit
na dobrém uciteli, jelikoZ na zakladnim vyucovani zavisi vSe, co se na ném dale
vybuduje. V pocatcich vzniklé nespravné navyky se pozdé€ji velmi S$patné odstranuji
a v n€kterych piipadech se jich nelze zbavit viibec. Rovnéz jako Cramer doporucoval
obCasné hrani libivych melodii, aby se zacateCnici nezabyvali pouze obtiznymi
skladbami. Zak by nemél hrat pouze zpaméti, ale také z listu, coz podporuje rychlé éteni
not, a kvuli spravnému hrani v taktu by si mél zvyknout nahlas pocitat. Na zacatku
prvniho dilu se Hummel zabyva sezenim u klaviru. Dalsi kapitoly prvniho dilu

pojednavaji o hudebni teorii, po které nasleduje kolem 550 pripravnych cviceni.

112 Johann Baptist Cramer (1771 — 1858) — klavirista a pedagog.

13 johann Nepomuk Hummel (1778 — 1837).

4 Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) — rakousky hudebni skladatel a klavirni virtuos obdobi
klasicismu. Béhem svého zivota vytvoril kolem 600 dél, ktera obsahuji opery, operety, koncerty, symfonie,
komorni hudbu, mse a choraly.

15 v/ prekladu tento nazev znamena: Podrobny; teoreticko-prakticky ndvod ke hire na fortepiano, od prvého
elementarniho vyucovani az k nejvyssi dokonalosti.
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V druhém dilu Skoly procvicuje zdk na 60 skladbach veskeré technické a teoretické
poznatky z prvniho dilu. Tteti dil pojednava o ozdobach a dynamice, které student cvici
v ptilozenych ptikladech z Hummelovych koncerti. Kapitola o pedalu neni piili§
rozsahla, jelikoZ jej povazoval za prostiedek necisté hry a Zak jej nema uzivat do té doby,
pokud skladbu neovlada naprosto bezchybné. Posledni kapitoly tohoto velkolepého dila
jsou vénovany oSetfovani a ladéni ndstroje. Na zaveér autor zmifuje pouzivani

metronomu jako vynikajiciho prostiedku zacinajicich klaviristt. ™

3.3 Vyvoj klavirni pedagogiky v Cechach

V 18. stoleti v Ceskych zemich nebyl nikdo, kdo by vyucoval klavirni hru
na vysoké urovni, a proto museli nadani umélci odejit studovat do ciziny. V této dobé

puasobil ve Vidni prvni uéitel ¢eskych klavirnich mistri a pedagogti Georg Christoph

117
I

Wagenseil™"'. Na pocatku 50. let 18. stoleti odesel k Wagenseilovi studovat klavirni hru

118 119

a kompozici FrantiSek Xaver Dusek . Ucil se z d¢l Johanna Sebastiana Bacha ™,

zejména z Temperovaného klaviru. Déle studoval skladby Carla Philippa Emanuela

120 5 také vlastni ucitelova dila. Po letech studii se vratil do Cech a roku 1768

Bacha
zah4jil prvni soukromou pedagogickou ¢innost, ¢imz se stal zakladatelem Ceské narodni
klavirni §koly121. Vyucoval spravny prstoklad, jemny a vyrazny prednes. I kdyz za sviij
zivot nenapsal zadné teoretické dilo, jeho sonatiny a ¢tyfrucni sonaty nesou pedagogické
rysy, které¢ vedly zaky ke spravnému néacviku skladby. Dusek se stal velmi
vyhled4avanym klavirnim pedagogem a vychoval velké mnozstvi zaka.'??

Z Duskovych 74k vynikal Leopold KoZeluh'?®, ktery své prvni hudebni

vzdélani ziskal od vesnickych kantor. Klavirni hru poté studoval u Duska a hudebni

18 BOHMOVA, Z., 1973, s. 55-67.

17 Georg Christoph Wagenseil (1715 — 1777) — vyborny videfisky klavirista, skladatel, pedagog

a cembalista. Vyucoval hudbu v rodiné cisafovny Marie Terezie. Jeho skladatelské dilo tvoti 40 symfonii,
30 klavirnich koncertt, 16 oper a skladby pro s6lovy klavir.

8 Frantigek Xaver Dusek (1731 — 1799) — velmi se pratelil s W. A. Mozartem a nechal se ovlivnit jeho
kompozi¢nim stylem, zvlasté krasnou melodikou.

119 johann Sebastian Bach (1685 — 1750) — genilni némecky barokni hudebni skladatel a virtu6z hry

na klavesové nastroje. Jeho pocetna tvorba obsahuje zejména klavesové a orchestralni skladby, duchovni
hudbu, suity a sonaty.

120 Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788) — prosluly cembalista, skladatel a pedagog. Komponoval
orchestralni symfonie, smyccové kvartety a vénoval se klavirni tvorbé sonat.

21 Do této doby piisobili klavirni pedagogové pouze ve sluzbach cirkve a §lechty. Oproti Duskovi méli
22 SYKORA, J. V., 1973, 5. 87-88.

123 L eopold Kozeluh (1747 — 1818).
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teorii U svého bratrance Jana Antonina KoZeluha'®*,

Vzdal se pravnickych studii
a vénoval se pouze hudbé. Roku 1778 odesel do Vidn¢, kde se vedle kompozice vénoval
i vyuCovani. Zahy se stal nejvyhledavanéj$im ulitelem a byl jmenovan dvornim
kapelnikem a skladatelem. Témto ¢innostem se vénoval po zbytek svého Zivota. Z jeho
rozsahlého kompozi¢niho dila vynika 40 klavirnich koncertt a 60 klavirnich sonat.
Dalsim vynikajicim Duskovym Zékem byl Jan Nepomuk August Vitasek'?.
Jeho otec pusobil jako kantor a dal mu vyborné zéklady hry na klavir, varhany a housle.
Dalsi klavirni vzdélani ziskal jiz od Duska. Jakmile dokon¢il pravnicka studia v Praze,
pracoval jako uéitel hudby u Lobkowiczia'?® a po smrti J. A. KoZeluha nastoupil jako
kapelnik Svatovitského chrdmu. Kromé této cinnosti vyucoval klavirni hru a jeho
nejlep$im zakem byl Josef Krejéilﬂ. Od roku 1830 ptisobil Vitasek jako prvni feditel

128

Varhanické skoly™™", a to az do konce svého Zivota. Vynikal jako vyborny klavirista,

jehoz hra byla pivabna, jemna a s krasnym uhozem. Jeho méné pocetna kompoziéni

. S - - 12
&innost zahrnuje nejvice klavirni ronda, variace a menuety.'?

Za vyznamného ceského klavirniho mistra je povazovan Antonin Rejchalgo.
Po smrti svého otce byl posldn do Némecka ke svému stryci Josefu Rejchovi131, kde
ziskal vzdé¢lani, rozvijel svij hudebni talent a naucil se némecky a francouzsky.
Nékolikrat se také setkal s Beethovenem. Od roku 1802 studoval ve Vidni
u Josepha Haydna'** a vénoval mu 36 fug pro klavir. Po Sesti letech se usadil v Pafizi
astal se profesorem na pafizské konzervatofi a poté i feditelem. Studovali u néj
naptiklad H. Berlioz, C. Franck a F. Liszt. Jeho klavirni dilo obsahuje nékolik variaénich
cykld, klavirni sonaty, etudy a koncerty, ale komponoval také komorni hudbu a opery.
Napsal nékolik teoretickych spisi, jako jsou Nauka o melodii, Kurs hudebni skladby,

Nauka o harmonii a Uméni dramatické kompozice.**®

124 Jan Antonin KoZeluh (1738 — 1814) — varhanik a skladatel. Byl kapelnikem Svatovitského chramu.

125 Jan Nepomuk August Vitasek (1770 — 1839).

126 Slechticky rod Lobkowiczii pochazi z konce 14. stoleti. Ludmila Lobkowiczova financovala Vitaskova
pravnicka studia.

127 Josef Krejéi (1821 — 1881) — skladatel a pedagog. Roku 1858 se stal feditelem Varhanické skoly a roku
1865 teditelem Prazské konzervatote.

128 Vice viz kapitola 3.4 Ceské klavirni skoly a jejich piedstavitelé.

2 BOHMOVA, Zdetika. Slavni cesti klaviristé a klavirni pedagogové z 18. a 19. stoleti. 1.vyd. Praha:
Supraphon, 1986, s. 26-27.

130 Antonin Rejcha (1770 — 1836).

31 Josef Rejcha (1752 — 1795) — esky skladatel a violoncellista.

132 Joseph Haydn (1732 — 1809) — rakousky skladatel obdobi klasicismu.

¥ SYKORA, J. V., 1973, 5. 210-212.
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3.4  Ceské klavirni §koly a jejich predstavitelé

Nez vznikly prvni ¢eské hudebni Skoly, byli skladatelé a klaviristé vzdélavani
venkovskymi kantory, nebo ¢leny cirkevnich fada. Na pocatku 19. stoleti se u nas zacaly
objevovat snahy o specializované hudebni vzdélavani a vyssi hudebni Skolstvi. Hudba
v Cechach za¢ala upadat kvili nedostatku profesionalnich orchestralnich hraca
a skladateld, a proto vznikla Jednota pro zvelebeni hudby v Cechach™*, jejiz zasluhou
vyutovani na konzervatofi pod vedenim Bedficha Divise Webera'®, ktery sam
vypracoval plan $koly podle vzoru pafizské a milanské konzervatote. Teprve potom byly
konzervatofe zakladany Vv ostatnich velkych evropskych méstech.

Dnes je tato skola povazovana za nejstarsi hudebni skolu tohoto typu ve stfedni
Evropé. Od zacatku bylo na konzervatofi vynikajici smyc¢cové oddéleni, kde byly
otevieny tfidy houslovd, violoncellovd a kontrabasova. Dale nechybélo oddéleni
dechovych nastrojii. Mezi dulezit¢ pfedméty patfila nauka o skladb&é a orchestralni
cviCeni, jehoz ulohou bylo pfipravit hrace na orchestralni praxi. Vyucovaci metody byly
pro ostatni nastroje naptfed piejimany ze vzoru pafizské konzervatofe a videnskych
ucebnic, avSak ucitelé brzy napsali vlastni Skoly — ucebnice pro sviij néstroj. Pévecké
odd¢leni bylo zalozeno roku 1815, harfova a varhanni tiida roku 1830, avSak hra
na klavir byla stale vyuovana soukrom¢. Roku 1843 se po Weberovi stal feditelem
konzervatotre J. B. Kittl, ktery ftidil orchestr konzervatofe, jehoz koncerty patiily
Kk nejlepsim v Praze. Poté se od roku 1865 stal feditelem J. Krejéi. V letech 1881 — 1901

vedl konzervatof Antonin Bennewitz'®

, diky némuz dosahl orchestr konzervatofe
vyborné trovné. I kdyz byl némecké narodnosti, zavedl do hudebni teorie ¢estinu jako
vyudovaci jazyk. Absolventi konzervatofe nachazeli hudebni uplatnéni jak v Cechéch,
tak i v ciziné. Roku 1888 bylo na konzervatoii koneéné zalozeno klavirni oddéleni a byla

zahgjena vyuka kompozice.

134 Jednota byla ptivodné zalozena roku 1810, ale jeji &lenové se schazeli jiz od roku 1808. Hlavnim cilem
jednoty bylo finan¢né zajistit chod Prazské konzervatofe a vefejné podporovat hudbu a uméni. V dnesni
dobé porada jednota koncerty, jimizZ podporuje absolventy konzervatote.

135 Bedrich Divis Weber (1766 — 1842) — prazsky dirigent, pedagog a skladatel némeckého piivodu.

V letech 1839 — 1842 vedl soucasné s konzervatoii také Varhanickou $kolu. Komponoval klavirni

a komorni skladby, napsal i ucebnici hudebni teorie. Ve hie na klavir byl pilny samouk. Vyucoval
soukromé klavir, z jehoz 74kt je nejznaméjsi I. Moscheles..

138 Antonin Bennewitz (1833 — 1926) — houslovy pedagog.
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Roku 1830 vznikla Varhanicka Skola, jejiz vyucovaci kurz trval jeden rok
a pozdgji na pielomu $kolniho roku 1833 a 1834 byl prodlouZen na dva roky. Skola méla
podporovat chramovou hudbu, vychovu fediteld kird, varhanik, skladatelti a budoucich
uciteli hudby. Jejim prvnim feditelem byl J. N. A. Vitasek, jenz Skolu vedl do roku
1839. Na jeho misto poté nastoupili B. D. Weber, roku 1842 Karel Frantisek Pitsch'®’
a roku 1858 J. Krejéi. Od roku 1865 byl feditelem Frantisek Zdendk Skuhersky™®, jehoz
funkce trvala do roku 1890, kdy splynula $kola s konzervatofi. Béhem jeho ptisobeni
bylo studium rozSifeno na tfi roky. Absolventy skoly byli napiiklad A. Dvoiak
a L. Janagek.'*

Jelikoz vzrostl zajem o péstovani hudby, rozvijely se v Praze i v dalSich méstech
soukromé hudebni Skoly. Nez bylo na konzervatofi ztizeno klavirni oddé€leni, probihala
vyuka klavirniho uméni pouze u soukromych klaviristd. Jednim z pfednich uciteli byl
Viclav Jan Tomasek, ktery od roku 1824 vyucoval soukromé ve svém domé vynikajici
klaviristy a skladatele. Ve své pedagogické ¢innosti dosahoval vybornych vysledkii.

Varhanické skole i Tomaskovi konkuroval Hudebné¢ vzdélavaci tstav, ktery roku
1831 zalozil Josef Proksch™®. VyucCoval zde hru na klavir a kompozici. Jeho
neznaméj§im Zakem byl napiiklad B. Smetana.***

Ve 40. letech 19. stoleti zalozila Zofinska akademie pro svou potfebu pévecko-
hudebni spolek, ve kterém se jeji studenti cvicili v s6lovém zpévu, hie na klavir, hudebni
teorii, estetice a v d&jinach hudby.

Velkym uspéchem bylo zaloZzeni Varhanické Skoly v Brné roku 1881, jejiz
vyucovani zacalo o rok pozdéji. Tvircem a feditelem Skoly byl Leo§ Janacek, ktery sam
vyucoval veskeré teoretické predméty. Na pfelomu Skolniho roku 1885 a 1886 bylo
rozifeno jednoroéni studium na tiileté studium. Skola davala oproti prazské Varhanické
Skole svym studentim praktickou odbornou piipravu ve hie na klavir, housle, varhany

. o 142
a také ve zpévu.

37 K arel Frantisek Pitsch (1786 — 1858) — &esky varhanik a skladatel.

138 Frantisek Zdengk Skuhersky (1830 — 1892) — esky hudebni skladatel a teoretik.
%9 SMOLKA, J., 2001, s. 421-422.

10 Vice viz kapitola 4.5 Josef Proksch.

“ISMOLKA, J., 2001, s. 470-472.

192 GREGOR, V. — SEDLICKY, T., 1990, s. 34-47.
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4.  Cesti klavirni interpreti a pedagogové

4.1 Jan Ladislav Dusik

24

12. inora roku 1760 v Caslavi. I kdyZ spad4d do obdobi vrcholného klasicismu, svymi
citové zaloZzenymi skladbami s dramatickym obsahem se pfiblizil spiSe k nadchazejicimu
romantickému obdobi. Jeho prvnim ucitelem hudby byl jeho otec, ktery byl velmi
nadany a vzdélany hudebnik. V Caslavi pasobil jako kantor, varhanik, shbormistr
a vyucoval hru na dechové a smyccové nastroje. Otec se roku 1759 ozenil s harfenistkou,

se kterou mé&l 8 d&ti, z nichz vedle Jana Ladislava byl nadany i jeho bratr Benedikt**:

a sestra Veronika'*,

Dusik zacal s hudbou diky svému krasnému hlasu jako choralista v Jihlavé. Poté
nastoupil na gymndzium v Kutné Hofe, kde putsobil jako varhanik, a pozdéji také
absolvoval stfedni Skolu v Praze. Ve svych devatenacti letech se obaval vojenské sluzby,
a proto odjel do Nizozemska, kde v prosinci roku 1779 uspotadal svij prvni koncert.
Ihned mu bylo nabidnuto placené misto varhanika. Zasluhou ¢etnych koncerti v Haagu
a Amsterodamu si v Nizozemsku vybudoval slavnou povést pianisty a varhanika.
Ve mésté Haag také zkomponoval 4 klavirni koncerty. Cestovani se brzy stalo jeho
velkou vasni. Pfi nav§tévé Némecka roku 1783 se Dusik rozhodl vyhledat prvorozeného
syna skladatele J.S. Bacha. Byl jim C. Ph. E. Bach, ktery dal Dusikovi mnoho
uzitetnych rad ohledné hry na klavesové nastroje a poprvé jej seznamil s hrou
na anglické fortepiano, jehoz zvuk si mlady Jan Ladislav velmi oblibil. Zpévny thoz
nastroje pfispél krozvoji Dusikovych uwhozovych kvalit. Velice se touzil setkat
S Mozartem, kterého povazoval za svého nejmilejSiho mistra, coz se mu také podatfilo.
Nez se roku 1786 vydal na koncertni cestu do ruského Petrohradu, zajel na n€kolik dni
do Vidné. Pii setkani s mistrem, které se uskute¢nilo v domé L. KozZeluha, byl Dusik
velmi Stastny. Po koncertu v Rusku se vydal do Litvy a Francie. V té dobé stal
na vrcholu slavy a svym uménim uchvatil vS§echny patizské salony. Koncertoval dokonce
I v Italii, kde se setkal s bratrem, ale vratil se zpét do Pafize. Neptizniva doba blizici se

francouzské revoluce piimela Dusika k odchodu do Londyna, kde pusobil 10 let jako

143 Frantiek Benedikt Dusik (1765 — 1816) — varhanik, klavirista, houslista a violoncellista. Piisobil jako
varhanik a kapelnik v Italii a tehdejsi Jugoslavii (dnesni staty pobtezi Jaderského mofte).
44 Veronika Dusikova (1769 — 1833) — klaviristka a skladatelka piisobici v Londyng.
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koncertni klavirista a pedagog. V dubnu roku 1792 se ozenil se zpévackou, klaviristkou
a harfenistkou Zofii Corri, kterd pochézela z italské hudebni rodiny, ale spolu se svymi
nedostatku obchodnich zkuSenosti a velkym vydajim upadli do dluhti. Dusik zahy uprchl
do Némecka, kde navazal na svou sldvu zminulych let. Zivil se koncertovanim,
komponovanim a také zprostiedkovaval prodeje klavird. Zanedlouho vsSak zatouzil
po svych rodi¢ich a své vlasti, a proto se roku 1802 vydal do rodné Caslavi. Vystoupil
na tfech koncertech v Praze, kde se setkal s talentovanym klaviristou V. J. Tomaskem.
Piehraval mu své obtizné sondty a nékteré z nich hrali dokonce ¢tyirucné. Pro Tomaska
bylo toto setkani velkym piinosem, jelikoz mél tak moznost studovat jeho zptisob hry
a techniku thozu. Dusik tak nalezl nastupce a dédice svého uméni a polozil tak zéklad
prazské klavirni skole, ktera se nesla pfes Tomaska a jeho zaky jako tradice. V roce 1803
se Jan Ladislav seznamil s pruskym princem Louisem Ferdinandem, v jehoZz sluzbach mu
bylo nabidnuto plsobit a ke kterému si vypéstoval hluboké pratelstvi. Po princoveé smrti
roku 1806 stravil posledni roky svého Zzivota V Pafizi, kde se vénoval pouze
komponovani a napsal klavirni sondtu snazvem Elegie nasmrt prince Louise
Ferdinanda, op. 61°. Casto propadal melancholii, kterou 1é¢il alkoholem.
Zemiel 20. brezna 1812.'%

Jan Ladislav Dusik jako prvni natoCil klavir bokem tak, jak je dnes stavén
na podiu. Je to dle akustického hlediska nejvyhodnéjsi pozice klaviru. Jiz od mladi
vnimal cely svét hlavné sluchem a vSechny zvuky v pfirodé v ném vyvolavaly hudebni
podnéty. V jeho skladbach se odrazi jeho subjektivni citovy Zivot a svéd¢i o tom 1 nazvy
skladeb, jako jsou La Consolation, op. 62*" a Piano Sonata ¢ 26, op. 70 , Le retour
a Paris “*®. Skladatel vynikal pfedev§im krasou thozu a dbal na kvalitu tonu. Byl prvni,
kdo odhalil tajemstvi zpévnosti thozu tim, ze ¢asto pouZzival pedal, ktery byl v t¢ dobé
novym vyrazovym prostiedkem. Ve svych sonatich podrobné piedepisoval zpusob
pedalizace. Pedalem docilil barevnosti tonu, jeho zpévnosti a sily a diky tomu
je povazovan za prvniho ¢eského tvlirce romantické klavirni hry. I kdyz byl Dusikiv
zivot kratky, neklidny a plny koncertniho cestovani, vytvofil vyznac¢né klavirni dilo,

do kterého patii nékolik velkych klavirnich sonat, sonatiny, klavirni koncerty, variace,

145 Sonata byva nékdy uvadéna jako Elegie harmonique.

18 PREISSOVA, Gabriela. Zatouland piseii: romdn ceského hudebnika. 2. vyd. Praha: J. R. Vilimek,
1932, 191 s.

17 7 francouzského prekladu Utécha.

148 7 francouzského prekladu Ndvrat do Parize.
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preludia, ronda, etudy, ¢tyfrucni skladby a skladby pro dva klaviry. Na koncertech vsak
nejCastéji hraval svlj Vojensky koncert. Kromé klavirnich dél zkomponoval také
6 harfovych sonat, Duet pro harfu a klavir, op. 38 a 3 smyccové kvartety, op. 60.
Vytvoftil vsak i operu s nazvem Uvéznénda na LSV'pilberku.149

Dusikova ucitelska c¢innost v Londyné byla velmi intenzivni. Kromé& cviceni
sefazenych dle obtiznosti progresivné s nazvem 12 Lecons progressivs, zde vydal svou
klavirni $kolu Dusseks Introduction on the Art of Playing the Pianoforte
or Harpsichord™°. Prvnich 12 kapitol §koly pojednava o notovém pismu, rytmu, kligich,
posuvkéch, intervalech, stupnicich, kadencich a ozdobach. Poté fesi otdzku spravného
sezeni pred klavirem, klidného drzeni rukou a prstd. Dle jeho nazoru je zapotiebi sedét
Nem¢l by sedét ani moc vysoko ani nizko, ale tak, aby byl loket vy§ nez ruka. Paze
nesmi byt moc pfitisknuté k télu, ale ani daleko od téla. Ruka ma byt polozena
na klavesach v zaobleném tvaru. Na fadu pfichazi 34 jednotaktovych cviceni, kterd se
maji cvicit obéma rukama siln¢ i1 slab&, pomalu i rychle, a to 1 v transpozicich. Jsou
to cviCeni v prvni fadé pétiprstova a dvojhmatova v terciich. Dale probira prstoklady
vSech stupnic a dba na spravné umisténi palce, ktery je zakladem pro dobry prstoklad.
Stupnice nejdiive procviCuje vzestupné a poté sestupné. Hraje je ve dvojhmatech
v terciich a sextach, dale pouziva rozklady trojhlasé, ¢tyrhlasé, velké rozklady, rozlozené
oktavy a chromatické stupnice. V elementarnich stupnicovych cviéenich je zapotiebi
cvi¢it kazdou rukou zvlast a teprve poté dohromady. Velkou pozornost vénuje své
kapitole o ozdobach. Probira pfirazy, natryl, mordent, avSak nejvice se zamétuje
na trylek. Nacvik trylku zac¢ind rovnou ve dvojhmatech v celych notich a postupné

zrychluje tempo.
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Obrazek ¢. 1 — Nécvik trylku ve dvojhmatec

151
h

9 BOHMOVA, Z., 1986, s. 33-49.
130y prekladu tento nazev znamena: Dusikiiv iivod do uméni hry na pianoforte nebo cembalo.
I BOHMOVA, Z., 1973, s. 59.
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Dusik svou $kolu zakonéuje 24 cvicenimi od nizké obtiznosti k velmi obtiznym.
Na uplny zavér piiklada seznam a vysvétleni italskych hudebnich pojmt. Zastaval ten
nazor, ze by se mél hra¢ vyvarovat grimas v obliceji, coz svéd¢i o jeho nedostatecné
uvolnénosti. Za velmi dulezity 1ze povazovat jeho metodicky pokyn, Ze vSechna tézka

nebo obtizna mista ve skladbach by se méla cvi¢it co nejpomaleji.*#**3
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Obrézek &. 2 — Uryvek cviGeni z Dusikovy klavirni 8koly ze strany 28>

4.2  Vaclav Jan Tomasek

Vynikajicim hudebnikem s velkymi pedagogickymi schopnostmi a laskou
Kk ucitelskému povolani byl Vaclav Jan Tomasek. Narodil se 17. dubna 1774 ve Skutéi
do chudé rodiny. Velké hudebni vlohy projevoval jiz od détstvi, a proto jej jeho bratr
poslal do Chrudimi, aby se naucil zpivat a hrat na housle. Po dvou letech se vyborné
vypracoval a po navratu do rodné Skutce dostal za odménu klavir, po kterém touzil. Jeho
prvni a jediny ucitel klaviru byl velmi hruby a tyral jej. Daval chlapci obtizné
Wagenseilovy sonaty, které nemohl jako zacateénik zahrat, ale jelikoz mél chlapec
netstupnou povahu, nevzdal se. Cvicil sim na klavir Mozartova dila a shanél rady
od pratel. Pro nedostatek notového materialu se pokouSel o komponovani

a 0 improvizaci. Poté nastoupil jako vokalista v Jihlavé a zacal zde studovat gymnazium,

152 SYKORA, J. V., 1973, s. 90-95.
138 BOHMOVA, Z., 1973, s. 57-61.
1% Tamtéz s. 61.

25



které se mu znelibilo, a proto roku 1790 odesel na gymnazium do Prahy. Pfi studiu
komponoval pisn€ a komorni skladby. V té dobé¢ byl jiz dobry improvizator, ale chybély
mu nejelementarnéjsi zaklady hudebni teorie a klavirni hry. Nevédél napiiklad nic
o prstokladu stupnic, které hral prvnim a druhym prstem. Mozartova opera
Don Giovanni, kterou vidél v Praze, jej podnitila k tomu, aby se stal vybornym
hudebnikem. Také navstévoval vystoupeni samotného Beethovena a povazoval jej
za nejvetsiho klaviristu.

Toméskova muzikdlnost a inteligence byly na velmi vysoké trovni. Mohl
tak béhem kratké doby odhalit tajemstvi Dusikova krasného uhozu a piednesu, coz bylo
pro ngj, jakozto pro samouka, velkym piinosem, a pravé tady zacala vznikat prazska
Klavirni $kola. Diky nadani, pili, vytrvalosti a lasce k hudbé se Tomasek brzy stal
vynikajicim skladatelem, klaviristou a vyhledavanym ucitelem. Stal se znamym i pfesto,
ze nepodnikal koncertni cesty do ciziny. Zacal davat placené klavirni hodiny Zakiim

% a roku

ze §lechtickych rodi a takto se seznamil s hrabdtem Jifim Buquoyem®
1806 vstoupil do jeho sluzeb jako skladatel. Zistal zde 16 let a mezi jeho povinnosti
patiilo piipravovat hudebniky hrabéte K provedeni skladeb a wucit hrabéci déti.
Po odchodu od hrabéte se roku 1824 usadil v domé na Malé Strang, kde mél sviij vlastni
hudebni ustav. Sem dochézeli jeho zaci a navstévovala jej zde umeéleckd a védecka
spolecnost. V tstavu pofadal domaci koncerty, na kterych tucinkovali jeho Zaci.
Na Prazské konzervatofi se sice vyucovalo od roku 1811, ale nez na ni bylo zalozeno
klavirni oddéleni roku 1888, probihala vychova klaviristli pouze u soukromych ucitelt.
Béhem svého Zivota se stdle vzdélaval a vedle pravnickych studii, ktera
nedokonc¢il, mél zdjem o estetiku, pfirodni v&€dy, medicinu, vytvarné umeéni a poezii.
Kvili smrti manZelky a nezajmu o jeho skladby se posledni roky svého Zivota stranil
spole¢nosti. Utdchou mu bylo vyudovani, které vykonaval az do své smrti 3. dubna 1850.
Skladatel se velmi podrobné zajimal o otazky klavirni hry a vyuky. Roku
1817 zacal psat klavirni Skolu, kterou vSak nikdy nedokonéil a také nevydal.
Pti vyucovani neuznaval trénink mechanickych cviceni, kterd zZakiim kromé technické
zrucnosti nedaji nic navic, a proto jim daval hrat skladby z Dobre temperovaného klaviru
od J. S. Bacha. Zaci si museli na kazdou hodinu pfipravit zpaméti jedno preludium
a fugu. Hlavni klavirni latku vybiral ze skladeb Mozarta a Beethovena, ale zaci hrali také

jeho sonaty a koncerty. U hrabéte Buquoye zacal komponovat mensi klavirni skladby

155 Jiti Buquoy (1781 — 1851) — Gesky hrabé francouzského $lechtického rodu. Byl vynikajici védec,
matematik a vynalezce.
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57 a dithyramby™®. Napsal sedm sesiti eklog, tii sesity rapsodii

zvané eklogy™®, rapsodie
a jeden sesit dithyramb.

Tomasek svym dilem zasahl do mnoha oblasti hudebni tvorby. V jeho seznamu
nechybi tfi symfonie, dva klavirni koncerty a Sest klavirnich sonat. Operu Lenora, kterou
zacal psat v mladi, dokoncil v pozd¢jsich letech a zahy sklidila velky uspéch. Od té doby
se obratil k opefe ¢elem a zkomponoval operu Serafina. Premiéru méla roku 1811
ve Stavovském divadle a byla rovnéz kladné pfijata. Z pisiiové tvorby S vlasteneckym
charakterem nejvice vynika Sestero pisni, op. 48 na basné V. Hanky.

Prestoze jiz neexistuji zadné bliz§i zpravy o Tomaskové pedagogické Cinnosti
ajeho klavirni Skole, byl pfisny a disledny ucitel a vychoval mnoho vynikajicich
klaviristi. Jeho Zaci jej milovali a ctili. Kromé klaviru vyucoval také hudebni teorii,
kompozici asvou manzelku i zpév. Z jeho zéku nejvice vynikal Jan Vaclav Hugo
Voiisek™. Mimofadnou technikou oplyval A. Dreyschock, jenZ vychoval vyborného
klaviristu V.Blodka. Dalsimi vynikajicimi Zaky byli Ignic Amadeus Tedesco®
aJ. B. Kittl. Jeho Zaci pusobili jako klaviristé a pedagogové v né€kolika evropskych

statech a Tomaskova Skola tak mohla pokracovat po nékolik generaci.lm;162

4.3  Carl Czerny

Vyznamny Cesky klavirni umélec a pedagog je v zahrani¢i znamy pod jménem
Carl Czerny. Narodil se 21. tinora 1791 ve Vidni a navzdory tomu, ze zde stravil cely
zivot, byl vychovan &eskymi rodiéi. Jelikoz se jméno Karel Cerny $patné prosazovalo
v némecky mluvici zemi, uvadeél své jméno v némcing. V rodiné se mluvilo cesky
apozdgji se Carl musel nau¢it némecky. Jeho otec Véclav Cerny slouzil v Cechach
na vojné¢ jako hudebnik a poté presidlil do Vidng, kde vyucoval klavir a stal se také
prvnim ucditelem svého syna. Nechtél, aby se stal koncertnim hra¢em, nybrz klavirnim

pedagogem. Dbal na to, aby Carl neustalym cvi¢enim novych skladeb dovedl pohotové

1% Ekloga je skladba pastoralniho charakteru, jejiz nazev je odvozen z antické poezie.

137 Rapsodie je skladba, ktera se vyznacuje stiidanim kontrastil v rytmu a tempu.

138 Dithyramb je druh starofecké tane¢ni pisné na oslavu boha Dionysa. V piednaseném a zpivaném textu
se stidaji solisté a sbor za doprovodu starofecké pistaly zvané aulos.

19 Jan Vaclav Hugo Vofisek (1791 — 1825) — Gesky klavirista, skladatel, u V. J. Toméska studoval klavir
a hudebni teorii. Klavir studoval i u J. N. Hummela, ktery mu ve Vidni pfenechal vSechny své zaky.

%0 1gnac Amadeus Tedesco (1817 — 1882) — klavirni virtuos, vynikal vybornou technikou, zp&vnym
uhozem a krasou piednesu. Usadil se jako klavirni pedagog v ukrajinské Odése.

' BOHMOVA, Z., 1986, s. 50-70.

182 TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, 54 s.
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hrat z listu. Diky tomu umél jiz v 10 letech zahrat nazpamét skladby Mozarta,
Clementiho a brzy poznal i dila Beethovena, se kterym se setkal také osobné&. Jakmile
mistr slySel malého Carla hrat, ihned jej pfijal za svého Zaka, a to Vv letech 1801 —
18032, Roku 1810 se seznamil i s Clementiho pedagogickymi metodami, jelikoZ
s oblibou navstévoval jeho klavirni hodiny jako poslucha¢. V roce 1836 Czerny zanechal
vyucovani, které bylo sice vynosné, ale namahavé a vénoval se pouze komponovani.
| piesto, ze vném nikdy nebyl tak dobry, jako v pedagogické Cinnosti, je autorem
861 opusovych cisel, jez dohromady obsahuji kolem tisice kompozic. Zemiel ve Vidni
15. ¢ervence 1857.

Czerny se pedagogické Cinnosti vénoval od svych 14 let skoro po cely Zzivot.
Vychéazel ze zkuSenosti svého otce, Beethovena a Clementiho. Také nastudoval

teoretickd dila Cramera a Clementiho.'®*

Diky bohatym praktickym a teoretickym
znalostem vytvofil kolem roku 1800 svij systém klavirni vyuky s nazvem Vollstindige
theoretisch-practische Pianoforte-Schule von dem ersten Anfange bis zur héchsten
Ausbildung fortschreitend wund mit allen néthigen, zu diesem Zwecke eigends
componirten Beispielen, min drei , min drei Theilen verfasst von Carl Czerny, op. 500"
Skola obsahuje tfi rozsahlé dily. Prvni dil se zabyva zékladni teorii, druhy fesi otazky
prstokladu a techniky a tfeti dil pojednava o pfednesu. Posledni dodatek, jenz je n¢kdy
povazovan za ¢tvrty dil, udava zasady prednesu d¢l klavirnich mistrt.

Prvni lekce prvniho dilu Skoly obsahuje zasady spravného drzeni téla a rukou.
74k by se mél vyvarovat zbyte¢nych pohybi, sedét pred sttedem klavesnice a lokty drzet
tak, aby nebyly pfili§ blizko nebo daleko od téla. Détem je nutné podloZit pod nohy
stolicku. Piedlokti ma s prstovymi klouby drZet vodorovnou linii a Spic¢ky prstd jsou
zahnuté. Dale Czerny popisuje jména klaves, rozdéleni oktdv a délky not. Zacina
pomalym cvicenim thozu jednotlivymi prsty, a to bez napéti ruky a zpaméti.

Ve druhé lekci $kola uvadi cviéeni pro jednotlivé prsty do kvintové polohy, kde
je dulezité kazdou repetici opakovat desetkrat az dvacetkrat. Cvi¢i se nejprve kazdou

rukou zvlast’, poté dohromady rovnym pohybem a protipohybem.

163 Zasluhou Czerného se tak dochovaly zpravy o Beethovenovych pedagogickych metodach, ve kterych
vychazel pfedevsim z dél C. Ph. E. Bacha.

%4 BOHMOVA, Z., 1986, s. 89-99.

165/ prekladu tento nazev znamena: Uplnd teoreticko-praktickd skola pro pianoforte postupujici

od prvého zacatku az k nejvyssi dokonalosti a se vsemi priklady, které k tomu uicelu zkomponoval

Carl Czerny, op. 500.
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Obrézek ¢. 3 — Cviceni pro jednotlivé prsty*®

Ve treti lekci zacina Czerny s nacvikem not, které doporucuje hlasité Cist, nebo

nejlépe psat. Malé

ke &teni not. Druhé

dvouruéni ptiklady, které bude zadk pozdé€ji hrat, slouzi nejprve

cviceni jiz obsahuje dvojhmaty, obtiznost postupné stoupa a poté

pribyvaji cviceni s posuvkami ve vSech tonindch.

1. Allegro moderato .
Ao M0 B2 804 L SRR B4 LBk apdy prmy zsyd
:@cl-l-rrglrrlll-l'frv o s e s s 2 T

] E S ki e e PRk e M, DA ot S B s B st At B S e S s o St

| C— ) I s )
[} j T ! T
A3 4 3 2 i % 2 4|5 3 2| 2 3 4
e e =g e —] — )

1 i I |

e g w v et e

A3 4 1 2

x5
= =
D)
atd.

A 5.4 35 |20 044 |32 3138

b4 X

S | e v P bt e :!I{}

| RN FEUS P § | s ez Ko ¢ N T, S R
D) _—;31;44-&»4‘-- W
Atlegretto moderato .

5555 ; 5 5555 555 5 58
2. 3333 3 3333 3 P83 G a3t 4 ah
—g—ﬁ—M— S5 S ] 3 0 15 | e TP (N |
g = S e e e e e
e o e T g ww—e o
A 3 3 |31 2al|ls s 5135 |2 2 2, 42 s s 2
i‘“-l‘l x;l I + A:_-‘

S =t F e L = e
> e e L G = : S
i RS

3333 s 3333
A toaloifoit a3 ]

T ==t
J- < FEEE

m 24 taktd)
" 5 5 5 5 g 5 atd, (celke
£-
! EISAR 0N e O J‘
Py e
- TIVF o

, N o L 167
Obrazek &. 4 — Cviceni na nacvik not®

186 BOHMOVA, Z., 1973, s
187 Tamtéz s. 80.
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Dalsi lekce se zabyvaji hranim stupnic, kde je dulezity podklad palce pro jejich
rychlou hru. Palec ma ucinit pohyb co nejkratsi cestou, aniz by ruka sebou trhla. Aby

nedochazelo k chybam pfi podkladu, Czerny pfii prstokladu vzdy stanovil pfesnou polohu
palce.

Obrazek €. 5 — Nacvik stupnice168

Po peclivém nacviku stupnic nésleduje maly rozklad. Na tadu ptfichazi cviceni
stupnic a nejnutnéjsich pasazi ve dvanacti durovych toninach, diky kterym zaci ziskaji

rychlost prsti, budou-li je cvicit kazdy den s postupnym nabiranim tempa.

V. Chromatickd
stupnice

Obrézek ¢. 6 — Priklad cviceni na stupnice™®®

188 BOHMOVA, Z., 1973, s. 81.
169 Tamtéz s. 82.
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notové hodnoty, jako jsou tecky vedle noty, pomlky, synkopy a rizné druhy takti.
Jakmile zak umi snadno piecist uréitou skladbu, mé¢l by sam hlasité pocitat v taktu, nebo
by mu mél nahlas pocitat, ¢i razné tlouci tuzkou ucitel. Dalsi kapitoly pojednavaji
0 melodickych ozdobach a nasleduje n¢kolik skladbicek k jejich nacviku. Posledni lekce
prvniho dilu jsou o intervalech, akordech a o dynamickych a tempovych znaménkéch.

V druhém dilu $koly se autor zamé&fuje na prstoklad a uvadi mnoho praktickych
prikladii. Priklani se k prstokladu, ktery je pro zaka pohodlny a jednoduchy, coz vede
k v&tsi rychlosti prsti. Jednotliva ¢isla prsti psal vzdy nad kazdou notou zvlast, nebo jen
tam, kde se méenila poloha palce. Déle probira prstoklad dvojhmatt a prekladani rukou.
jednotlivé vyrazové prostiedky, jako je dynamika, tempové zmény a druhy thozu a opét
uvadi né€kolik vlastnich ptikladi. Doporucuje pouzivani metronomu nejen pro urceni
tempa skladby, ale i k navyku jeho dodrzovani. Studium skladby rozdélil do tii period.
74k nejdiive musi pomalu, pfesné a se spravnym prstokladem nacviéit skladbu. Poté
stupfiuje tempo a v posledni fazi propracovava piednesové detaily. Pro nacvik pfednesu
je také dulezité cvicit akcenty jednotlivymi prsty a autor piiklada n€kolik pétiprstovych

cvideni.

170

Obrazek ¢. 7 — Ptiklad na cviceni akcentu

V kapitole o pedalu se Czerny zminuje o pravém fortepedalu, ktery umoziuje
hrani silnych tonl a jejich vazéani. Posledni kapitola tfetiho dilu hovoii o vefejném
koncertovani, o hie zpaméti, hie zlistu, 0 znalosti harmonie, ktera je potiebna

K transponovani, a 0 improvizaci. Zavér kapitoly obsahuje poznamky o udrzb¢ klaviru.

10 BOHMOVA, Z., 1973, s. 85.
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Dodatek klavirni skoly se sklada ze ¢ty kapitol, v nichz se opakuje, co jiz bylo
feCeno v predchozich dilech. Prvni kapitola obsahuje pokyny pro ptednes skladeb
Chopina a Liszta. Druha kapitola je zasvécena piednesu Beethovenovych dél, ktera by se
méla hrat v potadi, vjakém vznikla. Neméla by se dopliovat o zbyte¢né ozdoby,
aby znélo umélecké dilo v puvodni podobé, jak jej mistr zkomponoval. Naopak
V posledni kapitole se Czerny zminuje o prednesu dél baroknich mistr, zejména
0 J. S. Bachovi. Jeho dila jiz neni potfeba zachovavat v ptivodnim znéni, jelikoz tehdejsi
klavesové nastroje nebyly uzptisobeny pro rychlou a dynamickou hru. Czerného klavirni
Skola je prvni, ktera shrnuje ti¢elné metody klavirni techniky. Polozil tak zaklady tradici,
jez ovlivnila dalsi vyvoj klavirni pedagogiky, a jeho sbirky etud dodnes slouzi jako
vynikajici pedagogicky material. Mezi jeho nejznamé&jsi klavirni etudy patii
125 pasazovych cviceni, op. 261, Skola zbéhlosti, op. 299, Umeni pohotovosti prstii,
op. 740 a Priprava zbéhlosti, op. 849.*™

4.4  Ignaz Moscheles

Vynikajici umélec Ignaz Moscheles se narodil v Praze 30. kvétna 1794. Jeho otec
jej velmi podporoval, jelikoz byl velkym milovnikem hudby. Do svych deseti let ziskal
klavirni vzdélani od dvou ugitelii*’? a poté presel na 3 roky k B. D. Weberovi'”. Ignaz
hral prvni rok Mozartova dila, druhy rok Clementiho dila a tfeti rok Bachova dila.
Ve dvandcti letech jiz vefejné vystupoval a o dva roky pozdéji po otcové smrti odesel
do Vidné, kde pobyval u pratel. Poté se klavirni hru u nikoho neudil, pouze jej 3 roky
vyucoval Antonio Salieri'” hudebni teorii. Mnohé ziskal poslechem vynikajicich
pianistt, jako byl Clementi a Hummel, ktefi se stali jeho vzorem a podnécovali jej K pili.
Moscheles cely zivot obdivoval Beethovena, se kterym se roku 1814 seznamil osobné.

Ve Vidni byl Moscheles velmi hudebné ¢inny. Komponoval, vyucoval a také
koncertoval. Vrcholem a zaroven zakoncenim jeho koncertl byla tzv. volna fantazie!™,
ve které vynikal. Z Vidné velmi ¢asto podnikal koncertni cesty do zapadni a stfedni

Evropy. Nékolikrat koncertoval také v Praze a poté se na 25 let usadil v Londyné, kde se

M BOHMOVA, Z., 1973, s. 76-92.

172 K lavirni pedagogové Zabradka a Horzelsky. Blizsi informace nejsou bohuzel znamy.

173 \Weber spolu s Toméaskem a Vitaskem byli v Praze nejlepsi klavirni pedagogové té doby.

17 Antonio Salieri (1750 — 1825) — italsky skladatel a pedagog piisobici ve Vidni. Svou operni tvorbou,
ktera ¢ita 40 dél, konkuroval Mozartovi. Mezi jeho Zaky patfil i Beethoven, a proto chtél Moscheles také
studovat u Salieriho.

175/ dnesni dobé se d4 Fici improvizace.
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stykal s velkymi klavirnimi osobnostmi, jako byli Clementi, Cramer, Schumann, Chopin
a kratce vyuoval Mendelssohna — Bartholdyho.'"

Moscheles vedle své rozsahlé koncertni ¢innosti cely zivot vyucoval klavirni hru.
Napsal Studie pro klavir, op. 70, 95 a 111. Roku 1837 vypracoval spoletné
s F.J. Fétisem'"” souhrn tehdy uZivané pedagogické literatury s nazvem Metoda metod.
Cilem bylo analyzovat klavirni metody vybornych mistrii a vytvofit jednotny systém.
V uvodu svého dila se autofi zminuji o zménach ve stavbé klaviru, které vedly
k obménam hry a prstokladu. V prvnim dile se ve dvanacti kapitolach zaméfuji
najednotlivé metodické otdzky ohledn¢ sezeni u klaviru, postaveni ruky
a pro zadatecniky doporuéuji chiroplast'’. |, Byl to velice slozity pristroj, sklddajici se
Z mnoha list, Sroubu a dratii. Dvé listy byly upevnény vodorovné nad sebou tésné pred
klavesnici v nalezité vysi podle velikosti hrace. Zak mezi né viozZil ruku. Listy
zabranovaly svislym a zbytecnym pohybim ruky, nutily ji ke klidnému vedeni, k tthozu
prstit bez pomoci zapésti a paze, coz bylo hlavnim cilem Logierova vycviku. Nad témito
listami, na zvldstni mosazné liste, byly pohyblivée umistény vodice prsti
(die Fingerfiihrer) tak, aby mohly sledovat pohyby rukou. Byly to dva mosazné pristroje,
utvorené podle ruky. Do jejich péti otvoru zak viozil prsty, které pak musely zachovavat
mezi sebou patiicné vzdalenosti, a uhodit na kidvesy kolmo. Na kazdém tomto pristroji
byl jeste zvlastni drat, vodic zapesti (der Handgelenksfiihrer), jenz mél zabranovat
nespravnym pohybiim a udrzovat zapésti ve spravné vysi. 179

Spravny thoz doporucuji vykonavat jak zépéstim, které napomahd lehké hie,
tak celym ptedloktim, jez umoziiuje silnou hru. Cim vice jsou prsty od klaves vzdaleny,
tim je Ghoz silngjsi. Naopak pokud jsou blizko klaves, zmensuje se sila tonu a Ghoz
je mnohem lehéi. Ctvrta, nejrozsahlejsi kapitola se zabyva prstokladem, jenz je zavisly
na dispozicich rukou, a autofi pfipousti pouzivani palce na cernych klavesach,
coz do této doby nikdo neprosazoval. Melodické ozdoby doporucuji hrat tak, jak se hraly
v dobé jejich vzniku, nebot” dochazelo k jejich Castym zménam. Pouzivani pedalu
povazovali za nezbytné, jelikoZ pfispivalo k zesileni tonu. Druhy prakticky dil obsahuje
etudy C. Ph. E. Bacha, Dusika, Clementiho, Cramera, Czerného a Hummela. Tieti dil

pak uvadi etudy pro nejvyS$si stupenn zkomponované Chopinem, Lisztem,

16 BOHMOVA, Z., 1986, s. 100-109.

77 Erangois — Joseph Fétis (1784 — 1871) — belgicky muzikolog, profesor konzervatofe v Pafizi a Bruselu.
178 \synalezl jej Johann Bernhard Logier (1777 — 1846) — anglicky varhanik, klavirista a pedagog
némeckého ptivodu.

9 BOHMOVA, Zdeika. Kapitoly z déjin klavirnich Skol. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1973, s. 91-92.
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Mendelssohnem — Bartholdym a Moschelesem. Klavirni $kola odmita jednostrannost
a doporucuje volit thoz podle pozadavku skladby a prstoklad podle dispozic hract.

Skladatel je autorem velkého mnozstvi kompozic, kde své misto zaujimaji pisné,
komorni a orchestralni skladby. Nejrozsahlejsi je jeho klavirni tvorba, ktera ¢ita kolem
140 opusovych ¢isel. Komponoval tance, fantazie, ronda, variace, sonaty a etudy.

U svych zaku, kterych bylo velmi mnoho, usiloval Moscheles o to, aby se
s nacvikem techniky zaroven rozvijela i jejich pfedstavivost a zvukova fantazie. Od roku
1838 byl profesorem na Londynské kralovské akademii a pozdéji piijal nabidku
Mendelssohna — Bartholdyho stat se profesorem klavirniho oddé€leni na konzervatoii

v Lipsku, kde byl jeho Zikem Z. Fibich a kde ptisobil do své smrti 10. biezna 1870.%

45  Josef Proksch

V Liberci se 4. srpna 1794 narodil nadany hudebnik némeckého puvodu Josef
Proksch a jiz od sedmi let hral v kapele svého otce. Pozdéji se v ném probudila touha stat
se vybornym muzikantem a dochazel k fediteli mistniho ktiru, jenz jej ucil hudebni teorii
a harmonii, zp&v, hru na housle, klavir a nékolik dechovych nastroji. Kdyz ve tfinacti
letech oslepl na obé o¢i, vzal jej otec roku 1809 do Prahy do Soukromého ustavu
pro slepé a zrakové nemocné déti. Podléhal zde naroénému dennimu rezimu, kvili
kterému nemohl rozvijet svlj hudebni talent, jak by si pfdl. Do ustavu dochdzeli

h'® a Vaclav Farnik'®, ke kterym se Josef chodil uéit hrat na klavir

Vaclav KoZelu
a klarinet. Zahy Proksch zkomponoval své prvni klavirni variace, kantaty a val¢iky pro
slavnostni pfileZitosti Gistavu. Roku 1816 na vlastni Zadost odesel zpét do Liberce, odkud
podnikal koncertni cesty po Cechach, Slovensku a navstivil také Vided. Po néavratu
zjistil, Ze je v Cechach nedostatek hudebnich pedagogi, a rozhodl se stat uéitelem.
Prokschovo pedagogické odhodlani vyzadovalo rozsahlé prostudovani hudebni
literatury, kterou mu predcitali jeho mladsi sourozenci. Rovnéz musel nastudovat
hudebni tvorbu velkych mistri. Do této doby znal pouze klavirni a klarinetové party,

Vv orchestralnich partech mu musel byt kazdy hlas zvlast' predehravan a vSechny hlasy

si musel zapamatovat. Jeho vyborna pamét’ byla to jediné, o co se po ztraté svého zraku

%0 BOHMOVA, Z., 1973, s. 93-97.

181 Vaclav Kozeluh (1784 — 1839) — pochazel ze znamého hudebnického rodu Kozeluhi. Byl bratrancem
L. Kozeluha a synem J. A. Kozeluha.

182 yaclav Matyas Farnik (1770 — 1838) — &esky hudebnik, vyudoval klarinet na Prazské konzervatofi.
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mohl opirat. Dozvédél se 0 klavirni metodé s chiroplastem J. B. Logiera, ktery v té dobé
pusobil v Berling. Jako slepec shledal tuto metodu velmi uzite¢nou a po tfech tydnech
uCeni u Logiera se vratil do Liberce snovym planem. Zalozil hudebni tstav
a vychovaval v ném vsestranné vzdélané hudebniky, ktefi se chtéji v budoucnu vénovat
bud’ hrani, nebo vyucovani hudby. I kdyz liberecky hudebni Zivot vzkvétal zasluhou
Prokschovy pedagogické Cinnosti, pfemyslel nad rozsifenim ustavu a nad zvySenim
poc¢tu studentd, coz mu mohla umoznit pouze Praha.

Na podzim roku 1830 se Proksch ozenil s Annou Bergmannovou'®, svij
liberecky ustav svéfil do rukou mladsiho bratra Antonina a natrvalo se s Annou
ptestéhovali do Prahy. V dobé jeho ptichodu pilisobily v Praze vyznamné hudebni
osobnosti jako Vitasek, B. D. Weber a Tomasek. Kvuli dosud neexistujicimu klavirnimu
oddéleni na Prazské konzervatofi rostl vyznam soukromych klavirnich $kol, mezi nimiz
se nejvetsi pozornosti t&Sil pravé Tomasek, a proto nebylo jednoduché pii takovéto
konkurenci zalozit hudebni skolu.

Na sklonku roku 1830 ziskal skladatel povoleni zfidit hudebni Skolu, za kterou
mu finanéné rucil Vitasek, a tak bylo 31. biezna 1831 zahajeno vyucovani v Hudebn¢
vzdélavacim ustavu Josefa Proksche. Studium bylo v némeckém jazyce a bylo rozvrzeno
na Sest let, kde jeden rok trval vzdy od zafi do Cervna, a na konci ro¢niku se u Proksche
museli viichni podrobit zkousce, ktera byla vefejné piistupnd. Ustav se s poétem zaki
stale rozristal a mohli jej navs§tévovat i nemajetni zaci. Nez sméli studenti prejit
ke klavirni hie, ucili se nejdiive spravné postaveni ruky, teorii, ¢teni not, intonaci
a rytmus. Poté nasledovalo propojeni téchto poznatki s klavirni hrou. Zak nahlas precetl
noty, jmenoval prsty, které budou hrat, a poté noty zahral. Postupné se priklady cvicily
spravné v taktu s hlasitym pocitanim. Tento postup studentim umoznoval kontrolu nad
kazdym tthozem a spravné hrani v rytmu. Proksch se nejvice snaZil o propojeni klavirni
hry sharmonii. Zaci se seznamovali s intervaly, enharmonikou, stavbou stupnic
a akordu. UCcili se spojovat akordy, rozvadét je a harmonizovali jednoduché melodie,
coz napomahalo k pochopeni skladeb. Pti vyuce klaviru vyuzival Proksch chiroplast
a hromadné hrani na klavir. Spoleénym hranim si Zaci upevnili smysl pro takt a slabsi
zaci vid€li vzor v nadangjsich a chtéli se jim vyrovnat. Tento zpsob vyuky byl Gspésny
pouze pro zaCateCniky, vyspélejsi zaci neméli zvukovou kontrolu svého vlastniho tthozu

a prednesového projevu. SpoleCnym hranim se tak vyvinula komorni klavirni hra a zaci

183 Meli spolu syna Teodora a deeru Marii, které jejich otec vyucoval klavirni hie. Po Prokschové smrti
vedeni Gstavu pievzala Marie.
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hrali odlisné party skladeb. Pro potiebu spole¢ného hrani upravil Proksch napiiklad pro
osm klaviri pfedehru k Mozartové opefe Titus. Ucitel si pral, aby jeho zaci byli
i dobrymi pedagogy, a proto pii svém ustavu jako prvni zalozil roku 1846 tiileté kurzy
klavirni pedagogiky, a tim si zajistil pokracovani své tradice.’®

Proksch si jiz od zacatku svého pedagogického puisobeni ur€il za cil povznést
uroven klavirni hry a vyuky. Prvni pokus o vytvoifeni klavirni $koly pfisel roku 1831 —
vydal dvoudilnou Skolu snazvem Neues Unterrichts-systém im Pianoforte-Spiel mit

Anwendung des Chiroplasten von Johann Bernhard Logier'®

. VSechny lekce prvniho
dilu se opiraji o pouzivani chiroplastu. Autor se vV avodu zminuje o drzeni téla a rukou.
Po elementarni teorii nasleduje nékolik stupnic, kvintakordii a malych skladeb
s rozsahem do kvintové polohy. V druhém dilu jiz neni vodic¢e rukou zapotiebi, zak vSak
muze stale pouzivat liSty chiroplastu pro spravné postaveni zapésti. Dil obsahuje nékolik
skladeb a cvigeni stupnic ve vSech toninach. Ucebnice je zakon¢ena seznamem cizich
hudebnich vyrazi, nacvikem melodickych ozdob a obtiznymi cvicenimi.

Daleko promyslenéjsi a rozsahlejsi je Skola, jez vznikala postupné v letech 1841
az 1864 a kterou jesté stihl vydat pifed svym umrtim 20. prosince 1864. U piedchozi
Skoly vychazel pouze z praktickych poznatki, které ziskal béhem Zivota, avsak aby
mohla jeho rozsahla prace vzniknout, bylo zapotiebi dalsiho dikladného studia. Nechal
si proto piedc¢itat obecné d&jiny, estetiku, literaturu, filozofii a psychologii. Jeho dilo
Versuch einer rationellen Lehr-Methode im Pianoforte-Spiel’®® se stalo vybornou
klavirni $kolou a ma Sest rozsahlych dild, pticemz kazdy z nich obsahuje teoretickou
a praktickou ¢ast. Autor dale rozsifil svou skolu o nékolik dodatkd, jako je Kurs vycviku
prstii, ktery obsahoval technické cviceni v kvintové i rozsifené poloze, hudebni ozdoby
a stupnice. Dodatek Elementdrni kurs obsahoval etudy a vybrané skladby z dél Mozarta,
Clementiho, Dusika, Beethovena, ale i Smetany, ktery piispél koncertni etudou Na brehu
morském, op. 17. Skola se pozdéji rozsitila i do Berlina a Stuttgartu pod ndzvem Pokus
0 raciondlni ucebni metodu ve hie na klavir.

Proksch jako vynikajici skladatel a pedagog si splnil svij Zivotni tkol tim,
ze vychoval pies tii sta zaka. Né&kteti jeho studenti byli vynikajici pianisté, pedagogové

a jini si podle vzoru svého ugitele zalozili vlastni hudebni ustavy.*®’

184 BUDIS, Ratibor. Smetaniiv ucitel Josef Proksch. 1. vyd. Liberec: SKNV, 1968, 119 s.

185/ prekladu tento nazev znamena: Novy vyucovaci systém ve hie na pianoforte s vyuzitim chiroplastu
J. B. Logiera.

186 \/ prekladu tento nazev znamena: Pokus 0 raciondini ucebni metodu hry na pianoforte.

" BOHMOVA, Z., 1973, s. 103-110.
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46 Bedrich Smetana

Tento vynikajici Cesky skladatel dokazal svou rozsahlou kompozi¢ni ¢innosti
vyzdvihnout ¢eskou narodni hudebni kulturu. Pisobil nejen jako genidlni skladatel,
ale i jako klavirista, dirigent, sbormistr a organizator hudebniho Zivota.**®

Bedfich Smetana se narodil 2. biezna 1824 v Litomysli. Jeho otec, povolanim
sladek, hral rad na housle, se kterymi seznamil i1 svého syna, a tehdy zac¢ala Smetanova
hudebni cesta. Na otcovo piani se zacal ucit hrat na klavir u litomyslského ucitele Jana
Chmelika'®. Brzy si tento nastroj velmi oblibil a v osmi letech slozil svou prvni klavirni
skladbu Kvapik. Rodi¢e malého Bedficha se Casto st€hovali a kvuli tomu vystiidal
nékolik gymnazii. Také ¢asto ménil klavirni ucitele, az se nakonec na klavir ucil sdm
na dilech velkych mistra. Pfi studiu na gymnaziu v Praze propadl pln¢ hudbé a jeho otec,
jenz v ném vidél budouciho pravnika, se s tim nemohl smifit. Studia nakonec dokoncil
na gymnaziu V Plzni v letech 1840 az 1843, kde puisobil jeho stryc Frantisek Smetana'®’
jako profesor. Bshem svého pobytu v Plzni se Smetana setkal s Katefinou Kolatovou,
V jejiz rodiné pak od roku 1842 bydlel. Z tohoto obdobi pochazi nékolik Smetanovych
ranych skladeb Louisina polka, Jirinkovd polka a polka Ze studentského Zivota.

Roku 1843 odesel Smetana do Prahy, pujcil si klavir a sam cviéil s mySlenkou,
ze se chce stat klavirnim virtuosem. V té dob¢ se jeho rodina potykala s tiZzivou finan¢ni
situaci, az Bedficha vysvobodila Katefinina matka, diky které¢ na doporuceni teditele
konzervatote Kittla vyucoval tf1 roky klavir v hrabéci rodiné¢ Leopolda Thuna. Zaroven
Smetanu vzala k Prokschovi, jenz jej pro jeho talent pfijal, @ mlady klavirista u né&j tii
roky studoval hudebni teorii, harmonii a kompozici. Na klavir opét cviéil piln€ sam bez
utitele. Po studiich zanechal vyuéovani a odjel na koncertni cestu po zapadnich Cechach.
Jakmile se vratil, zivil se vyucovanim a podle Prokschova vzoru si chtél zalozit vlastni
klavirni Skolu.

Smetana v srpnu 1848 oteviel svij prvni Hudebni ustav, ktery konkuroval
Prokschovu ustavu. Nejen, ze byly obé Skoly od sebe vzdalené necelych sto metru, ale
Smetana zde dokonce vyucoval podle Prokschova vzoru v ¢eském jazyce. Jeho ustav

trpél od zacatku stisnénymi prostory, nedostatkem nastroji a zakt. O rok pozdéji se

1% SMOLKA, J., 2001, s. 472.

189 Jan Chmelik — o tomto uéiteli neexistuje mnoho zprav, jen to, Ze v Litomysli organizoval koncerty.
190 Erantisek Josef Smetana (1914 — 2004) — ¢esky violoncellista a hudebni pedagog. Vystudoval hru

na violoncello na Prazské konzervatofi a ptes 30 let koncertoval a Zil v zahranici.

1! Katetina Koldtové (1827 — 1859) — vyborna klaviristka, od roku 1838 studovala klavirni hru v Gstavu
J. Proksche. Vyucovala hru na klavir ve Smetanoveé prvnim hudebnim ustavu.
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Bedtich s Katefinou stali manzely. Ustav se postupem ¢asu rozriistal, Zaci piibyvali,
dokonce nekteti Prokschovi zaci ptesli do jeho ustavu, a proto jej Smetana ¢asto st€éhoval
do vétSich prostor. Své Zzaky se snazil inspirovat vlastnim pFedehravanim, které
doplioval vykladem o hudebni formé dané skladby. Skladatel byl vyu¢ovanim zpocatku
nadseny, zejména kdyz vidél talentované zaky, postupné vSak o vyucovani ztracel zajem.
Na jate roku 1856 doporucil Dreyschock Smetanu do svédského Goteborgu jako
schopného klaviristu. Ten zaviel sviij ustav a usadil se ve Svédsku na pét let. Pasobil zde
jako dirigent spolku Sdruzeni pro klasickou hudbu a pozdé&ji se stal i jeho feditelem
a organizoval tamni hudebni déni. V listopadu ve mésté oteviel svou klavirni $kolu,
ve které vedle klavirni hry vyucoval i hudebni teorii. O rok pozdéji oteviel i péveckou
Skolu a vedle téchto aktivit jesté¢ soukromé vyucoval v rodinéach a ¢asto koncertoval.**
Po navratu z Goteborgu podnikl nékolik koncertii a uchézel se o misto feditele
konzervatote, které v t¢ dob¢ ziskal J. Krej¢i. Také komponoval pisn€ pro nove ziizeny
sbor Hlahol a roku 1863 se stal jeho sbormistrem. Z finan¢nich divodd opét vyucoval
arozhodl se zalozit Druhy prazsky hudebni tustav, jenz vedl spole¢né s Ferdinandem

Hellerem®®

. Vyu€ovani v hudebnim ustavu bylo zahdjeno v fijnu 1863 a vyucovala se
zde klavirni hra, hudebni teoric a Heller vyucoval i zpév. Podle Prokschova vzoru
zavedli kurzy pro uditele hudby. Bohuzel i tento hudebni ustav zanikl, jelikoz byl
Smetana roku 1866 jmenovan kapelnikem Prozatimniho divadla.***

Kdyz se piipravoval na koncertni cestu a zamyslel divadlo opustit, v fijnu 1874
ohluchl. Neztratil vSak své vnitini slySeni a hudebni predstavivost. Pfestoze své skladby
jiz nikdy nemohl slySet, nevzdal se klaviru a komponovani. Z Prahy se odstéhoval
k Mladé Boleslavi ke své dcefi Zofii Schwarzové. Kromé pohlavni nemoci trpé&l dusevni
chorobou a byl odvezen do ustavu pro dusevné choré, kde 12. kvétna 1884 zemfel.

Tiebaze se Smetanovi nedostalo soustavné klavirni vyuky, ucil se sam, nebo
poslechem mistri, jako byl Liszt, a dosahl tak neobycejného klavirniho mistrovstvi. Jeho
technika thozu byla cista, lehkd, vyrovnana a elegantni a to samé vyzadoval od svych
zakl. M¢l mimotfadné technické naddni a vynikajici sluch, ktery nesnesl jedinou
nepiesnost ¢i chybu. Byl velmi citové zalozeny a vynikal tak romantickou klavirni hrou

dél Chopina, Liszta, Mendelssohna — Bartholdyho, Schuberta a Schumanna. S oblibou

hraval také dila Beethovena a Mozarta. Dale jej Proksch seznamil i s Bachovymi dily.

12 BOHMOVA, Z., 1986, s. 110-157.

193 Ferdinand Heller (1824 — 1912) — &esky hudebni pedagog a sbormistr, vystudoval u&itelsky kurz

u Proksche a Varhanickou $kolu v Praze. Byl také spoluzakladatelem a sbormistrem Hlaholu.

1% MAHLER, Zden&k. Nekamenujte proroky: kapitoly ze Zivota B. Smetany. Praha: Primus, 2004, s. 80.
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Z jeho kompozic vynikaji svym poctem zejména klavirni dila. Je autorem tane¢ni
hudby, ptfedevsim polek a val¢iki. NejznaméjSimi klavirnimi dily jsou Listky
do pamatniku, Bagatelles et Impromptus a Sest charakteristickych kusii. Vedle tdchto
kompozic psal Smetana také opery, sborové, komorni a orchestralni skladby.

Skladatel musel z existen¢nich diivoda fadu let vyucovat a vychoval tak vyborné
klaviristy a hudebniky. Pro své svéfence sestavil dvé sbirky etud od riznych autord.
Prvni seS$it je urCen pro zacateCniky a druhy pro pokrocilé klaviristy. Z jeho zak
Druhého prazského hudebniho ustavu vynikal piedev§im Josef Jiranek™®, ktery svym
zakum piedehraval pravé podani Smetanovych d¢l, a tak pfedaval jeho uméni dal§im

r 196
genceracim.

19 Josef Jiranek (1855 — 1940) — vynikajici Gesky klavirista a pedagog. Ugil hru na housle, harfu a zp&v.
Smetana tohoto klaviristu piijal do své rodiny a ucil jej hru na klavir, hudebni teorii, harmonii a formy.
% BOHMOVA, Z., 1986, s. 110-157.
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Zaveér

Béhem zpracovani své bakalaifské prace jsem méla prilezitost se blize seznamit
s vyvojem Ceské klavirni tradice a s osobnostmi, které se zaslouzily na jejim utvareni
a pokracovani. Zaroven jsem mohla Cerpat z vlastnich zkuSenosti, nebot’ pi1 vyuce hry
na klavir jsem vyuzivala predev§im klavirni etudy od C. Czerného a dila nékterych
zminovanych skladatelt.

Cesti klavirni interpreti a pedagogové svou &innosti prispéli k utvafeni ceské
klavirni tradice Vv dobé, kdy nebylo zatim zaloZzeno klavirni odd€leni na Prazské
konzervatofi. Jejich cesty zaklavirni pedagogikou a klavirnim uménim nebyly vzdy
jednoduché. Diky své vytrvalosti, odhodlani a lasce k hudbé se vénovali vyuCovani
hudebnikl, a tim polozili velmi cenné zéklady soucasné klavirni pedagogiky. Mnozi
z nich vytvoftili klavirni Skoly, jejichz obsah se vyuzivd dodnes a je velmi pfinosnym
pedagogickym materialem nejen pro zacinajici, ale i vyspé€lé klaviristy. Tito vyznamni
klaviristé po sobé zanechali vedle ¢etnych kompozic a teoretickych praci své zaky, kteti
jejich  klavirni  styl  aucitelské metody piedavali  dal§im  pokolenim,
a to az do soucasnosti.

Velkym piinosem pro mé bylo také poznani historie klaviru, jakozto dnes
nejdilezitéjSiho nastroje vSech hudebnich pedagoghi. Tento vynikajici hudebni
instrument prosel rozsahlym vyvojem, a to zasluhou technického a mechanického talentu
vyrobecil klavirG. I pro mé, jako pokro€ilou klaviristku, bylo zazitkem mit moZnost

si zahrat na mistrovsky klavir znac¢ky Steinway & Sons.
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Resumé

Cesti klavirni interpreti a pedagogové se zaslouZili o utvafeni ¢eské klavirni
tradice v dobé, kdy neexistovaly specializované hudebni $koly. Diky svému usili a lasce
k hudbé vychovali mnoho vynikajicich zaka, kteti predavali jejich cenné pedagogické
metody dalSim generacim.

V praci je nastinén vyvoj spolecnosti v 19. stoleti se zaméfenim na romantismus
a jeho predni piedstavitele. S rozvojem klaviru se zaroven vyvijela klavirni pedagogika
jak v Evropé, tak v Cechach. Prace se dale zabyva jednotlivymi ¢eskymi osobnostmi,
které se vénovaly klavirni hie a jejimu vyucovani. Jejich teoreticka pojednani byla velmi
prospésnd pro zacinajici i pokrocilé hrace na klavir. Polozili tak cenné zéklady soucasné
klavirni pedagogiky.

Tato bakalarskéd prace mlize pomoci ucitelim hudby a studentim, ktefi by chtéli
blize poznat vyvoj Ceského klavirniho uméni do doby, nez vznikly prvni instituce

pro vyuku tohoto oboru.

Czech piano interpreters and pedagogues marited in formation of czech piano
tradition in the time when any of music schools did not exist. Thanks to their effort and
love for music they educated many excellent students who passed on their rich
pedagogical methods to next generations.

This work outlines the evolution of the society in the 19th century with focus
on the romantic season and its representatives. With the evolution of piano was
developing in the same time the piano pedagogy in Europe and Bohemia. This work
is dealing with individual czech personalities who were attending playing and educating
the piano. Their theoretical schools were very useful for beginners and advanced piano
players. So they laid valuable foundations of contemporary piano pedagogy.

This bachelor work can help the music teachers and students who would like
to know more about the evolution of czech piano art of the times before the first arts

schools were established.
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Prilohy

Piiloha ¢. 1 — Jmenny rejstiik

Bach Johann Sebastian 18, 22, 26, 32, 38

Bach Carl Philipp Emanuel 18, 22, 33

Beethoven Ludwig van 6, 19, 26, 28, 32, 36, 38
Bennewitz Antonin 20

Bergmannova Anna 35

Berlioz Hector 4,7,8,19

Bizet Georges 8

Blodek Vilém 11, 27

Brahms Johannes 4,8, 11

Broadwood John 15

Buquoy Jiri 26

Clementi Muzio 15, 16, 17, 28, 32, 33, 36
Corri Zofie 23

Cramer Johann Baptist 15, 17, 28, 33
Cristofori Bartolomeo 15

Czerny Carl 15, 27-32, 33
Cajkovskij Petr Ilji¢ 9

Dargomyzskij Alexandr Sergejevi¢ 9

Delacroix Ferdinand Victor Eugéne 5

Donizetti Gaetano 9

Dreyschock Alexander 11, 27, 38

Dusik Frantisek Benedikt 22

Dusik Jan Ladislav 15, 22-25, 26, 33, 36
Dusikova Veronika 22

Dusek FrantiSek Xaver 18, 19

Dvorak Antonin 11,12, 21

Erard Sébastien 16

Erben Karel Jaromir 5

Farnik Vaclav Matyas 34

Ferdinand Louis 23



Fétis Frangois — Joseph
Fibich Zdengk

Franck César

Gade Niels Wilhelm
Goethe Johann Wolfgang von
Gounod Charles

Goya y Lucientes Francisco
Glinka Michail Ivanovi¢
Grieg Edvard Hagerup
Guido z Arezza

Hanka Vaclav

Haydn Joseph

Heller Ferdinand

Hummel Johann Nepomuk
Chmelensky Josef Krasoslav
Chmelik Jan

Chopin Fryderyk

Janéaek Leos

Jiranek Josef

Jungmann Josef

Kittl Jan Bediich
Koléarova Katetina
Kozeluh Jan Antonin
Kozeluh Leopold
Kozeluh Vaclav

Krej¢i Josef

Ktizkovsky Pavel
Liehmann Antonin

Liszt Ferenc

Logier Johann Bernhard
Macha Karel Hynek

Malat Jan

Manes Antonin

Manes Josef

33
12,34
8, 19

4,10

4,9

14

10, 27

19

38

15, 17, 18, 32, 33
10

37

9,32, 33,38
11,21

39

5

11, 20, 27, 37
37, 38

19

18, 22

34

19, 20, 38
10, 11

11
4,9,19, 32, 33,38
33, 35, 36

5

12

5
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Mendelssohn — Bartholdy Felix

Moniuszko Stanislaw
Moscheles Ignaz

Mozart Wolfgang Amadeus
Petrof Antonin

Pitsch Karel FrantiSek
Proksch Josef

Rejcha Antonin

Rejcha Josef

Rossini Gioacchino

Ryba Jan Jakub

Salieri Antonio

Silbermann Gottfried
Shakespeare William
Schubert Franz

Schumann Robert
Schwarzova Zofie
Skuhersky FrantSek Zdenék
Smetana Bedtich

Smetana FrantiSek Josef
Stein Johann Andreas
Skroup Frantisek

Tedesco Ignac Amadeus
Tomasek Vaclav Jan

Tyl Josef Kajetan

Verdi Giuseppe

Vitasek Jan Nepomuk August
Vorisek Jan Vaclav Hugo
Wagenseil Georg Christoph
Weber Bedrtich Divis
Weber Carl Maria von

8, 33, 34, 38
9

12, 32-34

17, 22, 25, 26, 28, 32, 36, 38
16

21

21, 34-36, 37, 38
19

19

9

9

32

15

5,12

4,8, 38

18, 33, 38

38

21

11, 21, 37-39
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15

10
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5

9

19, 21, 35

27
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20, 32, 35
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Priloha ¢. 2 — Portréty klavirnich interpreta a pedagogu

Obrazek ¢. 8 — Jan Ladislav Dusik

Obrazek ¢. 9 — Vaclav Jan Tomasek



Obrazek ¢. 10 — Carl Czerny

Obrazek ¢. 11 — Ignaz Moscheles



Obrazek ¢. 12 — Josef Proksch

Obrazek ¢. 13 — Bedfich Smetana
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