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ANOTACE

KOZAK, Lumir: Odhalena krasa

Diplomova prace se zabyva vytvorenim cyklu 14 stylizovanych fotografii zenského aktu
s dirazem na abstraktni stylizaci lidského téla a koncepéni promyslenost cyklu jako celku.
Cyklus je proveden formou digitalni fotografie a obsahuje popis pouzitych technik styli-
zace a zaméru autora. Teoreticka ¢ast diplomové prace se vénuje zobrazovani nahoty a lid-
ského téla v uméni a ve fotografii s pedagogickou reflexi vhodnosti prezentace fotografie

aktu a zobrazovani nahoty na 1. stupni ZS.

Kli¢ova slova: Uméni, fotografie, akt, nahota, pornografie, vnimani, abstrakce, Hotel
Praha.

ANNOTATION

KOZAK, Lumir: Revealed Beauty

This thesis deals with creating a cycle of 14 stylized photo of a female nude with an
emphasis on abstract stylization of the human body and conceptual premeditation cycle as
a whole. The cycle is executed in the form of digital photographs and a summary of styli-
zation techniques and intent of the author. The theoretical part of the thesis deals with nu-
dity and the human body in art and photography with pedagogical reflection on the
appropriateness of presentation nude photographs and nudity to the first grade of primary

school.

Keywords: Art, photography, art nude, nudity, pornography, perception, abstraction, Hotel
Prague.
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1 UvobD

Pro svou magisterskou praci jsem zvolil téma fotografie zenského aktu z toho di-
vodu, nebot’ jsem se do takové miry tomuto tématu ve své fotografické tvorbé nikdy nevé-
noval a zobrazeni nahého zenského téla je pro mne natolik zajimavym, Ze jsem se rozhodl
pro zpracovani tohoto tématu v ramci své praktické diplomové prace.

Domnivam se, Ze téma fotografie je dnes velice aktualni. VZzdyt nyni, na zacatku
tretiho tisicileti, za souc¢asného technického pokroku, miizeme s urcitosti fici, Zze medium
fotografie ve vzdélavacim procesu zaujme v brzké dobé ptedni postaveni a stane se plno-
hodnotnou souéasti vyuky na zakladnich skolach, prvni stupenn nevyjimaje. Pfedstavme si,
ze v hodinach vytvarné vychovy budou Zaci, kromé pastelek, vodovych barev a $tétcii, po-
uzivat vlastni fotoaparat a celd hodina bude vénovana fotografovani. Pfi hodinach biologie
budou zase déti misto tradi¢niho herbafe zhotovovat pocitacovy dokument s vyfotografo-

vanymi rostlinami, a dal$ich variaci je nepfeberné mnozstvi.

Kazdy soucasny i budouci pedagog by se mél snazit, byt vzdy o krok vpted pred
svymi svéfenci, mit vice zkusSenosti a ty pak dale predavat. Umét kvalifikované odpoveédet
na co nejvetsi mnozstvi dotazii. V tom také vidim nejvetsi piinos pii vypracovani této

prace. V nabyti novych védomosti a zkuSenosti, které budu dale moci uplatiovat pii vyuce.

Samotna diplomova prace se sklada ze dvou casti, ¢asti praktické a Casti teoretické.
Cilem praktické, hlavni, ¢asti je vytvoreni cyklu 14 stylizovanych fotografii Zenského aktu
s dirazem na abstraktni stylizaci lidského téla a koncep¢ni promyslenost cyklu jako celku

s popsanim pouzitych technik stylizace a zaméru autora.

Cilem teoretické ¢asti je orientujicim zplsobem informovat o zobrazovani nahoty
a lidského t€la v umeéni a ve fotografii, Spolu s moznymi pfistupy K vnimani zobrazovani
nahoty a lidského té€la. Pedagogicka reflexe vhodnosti prezentace fotografie zenského aktu
a zobrazovani nahoty na 1. stupni ZS mé za ukol piedeviim podnitit &tenafe k zamysleni
0 opodstatnéni zprostfedkovéavat détem mladSiho Skolniho v€ku zobrazovani ptirozené

nahoty lidského téla ve vyu€ovani.
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2 TEORETICKA CAST

V teoretické casti diplomové prace se vénuji zobrazovani nahoty a lidského téla
v uméni a ve fotografii s pedagogickou reflexi vhodnosti prezentace fotografie zenského

aktu a zobrazovani nahoty na 1. stupni ZS.

Zakladem teoretické Casti bylo nashromazdéni co mozna nejvétsiho mnozstvi lite-
ratury, samoziejmeé i té zahrani¢ni. Po nasledném dusledném prostudovani byl sestaven za-
klad teoretické ¢asti, ktery je v podstaté ptipravnou pudou k ¢asti praktické. V teoretické

roviné tedy velkou mérou charakterizuje to, co bylo aplikovano v praktické ¢asti.

Kapitola je, zejména pro lepsi piehlednost, délena na tfi podkapitoly. V prvni pod-
kapitole, nazvané Zobrazovani nahoty a lidského téla v uméni a ve fotografii, se budu

zabyvat zobrazovanim nahého lidského téla, tedy aktem, v historii uméni a ve fotografii.

V druhé podkapitole prozkoumam mozna uskali vnimani zobrazeni nahoty a lid-
ského téla. Kazdy druh zobrazeni prameni z jinych potieb spoleCenské praxe. V kratkém

rozboru se nevyhnu tématim, jako pornografie, ky¢, dokumentarni zobrazeni, a podobné.

Ve tieti podkapitole se budu snazit opodstatnit vyznam zobrazovani nahého lid-
ského téla na prvnim stupni zakladnich $kol. Podkapitola pedagogicka reflexe vhodnosti
prezentace fotografie aktu a zobrazovani nahoty na 1. stupni ZS$ je rozdélena do tfi
samostatnych oddilt. Charakterizuji zde déti mladsiho Skolniho véku a vénuji se sexudlni

vychové vzhledem k prvnimu stupni zakladnich skol.
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2.1 ZOBRAZOVANINAHOTY A LIDSKEHO TELA V UMENI A VE FOTOGRAFII

Tato podkapitola je rozdélena na tii jednotlivé oddily. V prvnim oddilu, nazvaném
Zobrazovani nahoty a lidského téla do vynalezu fotografie, prozkoumam historicky vy-
voj zobrazovani nahoty od nam doposud znamého pocatku, az po dobu, kdy se o slovo pfi-
hlasila klasicka fotografie. Jedna se pievazné o celosvétovy piehled mapujici zobrazovani
nahého lidského téla v uméni v riznych historickych obdobich a vytvarnych stylech. Cht¢l
bych zdiiraznit, Ze neni mym tmyslem podat uceleny vycet historickych d¢l, ba naopak.
Mym cilem je velice stru¢né analyzovat néktera jednotliva dila z hlediska jejich vyznamu

a obsahu.

Ve druhém oddilu, ktery nese nazev Akt ve fotografii, jsem se zaméfil na zobra-
zovani nahoty a lidského téla v klasické fotografii. Zamérem zde opét neni ukazat celou
Sifi projevh fotografickych geniii ve sledovaném obdobi, ale predev§im zduraznit autory
a jejich dila, tykajici se predev$im zobrazovani aktl z pocatku déjin fotografie. Nejprve ce-

losvétove, poté se zaméfenim na domaci ¢eskou scénu.

Treti oddil je vymezen pojmem Abstraktni zobrazeni nahoty a lidského téla.

Zde okrajov€ pojednavam o abstraktnim zobrazeni v uméni.
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2.1.1 ZOBRAZOVANIi NAHOTY A LIDSKEHO TELA V UMENIi DO VYNALEZU FOTOGRAFIE

Nahotou zde rozumime stav, kdy dany zobrazovany jedinec nemé odévem zakryty
genitalie. Zobrazovani nahého lidského téla je soucasti kultury ¢lovéka po vétSinu doby
jeho existence, nebo chcete-li, souhlasme se Smokem (1986, s. 7) kdyz tvrdi, ze "nahé telo

Zobrazuje clovek odvtedy, co je clovekom."

Kazdy historicky usek v d¢jinach lidstva ma svilij osobity a nezaménitelny ptistup
k zobrazovani lidského téla a jeho vnimédni. Pomyslnd sinusoida vniméani nahoty
spoleCnosti v pribéhu c¢asu znazornuje neustdlé stiidani relativné kladného vztahu
s diametralné¢ negativnim pfijetim a zrcadli tak celkovou naladu, vzdé€lanost a vladnouci
ziizeni obyvatelstva daného historického obdobi. Prace archeologil, historikii a teoretikil
uméni ndm naskytd moznost nahlédnout, alesponn castecné, do dob ddvno minulych
a sezndmit se s vyvojem zobrazovani nahych lidskych tél v minulosti. Konfrontace téchto
poznatkii se soucasnym zobrazovanim nahoty ndm umoznuje podstatnou cast lidské

sebereflexe.

Nejstarsi doklady o existenci lidstva nas pfesvéd€uji o tom, Ze jiz v davném pra-
véku se rodili lidé nazi. Takto sami sebe také vnimali. Nahota zenska i muzska, détska
1 stafeckd byla ptirozenou soucasti jejich kazdodenniho Zivota. Odévy, Sité ze zvifecich ko-
zesin, které Casem zacali pravéci obyvatelé zemékoule pouzivat, plnily z pocatku funkci

zcela a pouze praktickou, chranit t€lo pied nepfizni pocasi.

Na objevenych malbach, reliéfnich deskach ¢i drobnych soskach nalézame ta nej-
ran¢jS$i zobrazeni nahé lidské postavy. Ruc¢né vyrabéné drobné keramické sosky, dnes
obecné nesouci jméno Venuse, patii k nejstarSim ukazkam
umélecké tvorby tohoto druhu na svété. K vyrobé téchto
soSek vyuzivali jejich paleoliti¢ti tvirei tehdy dostupnych
rozmanitych materidld, jako naptiklad meékké nerosty, hlinu,
kosti, mamutovinu, a jiné. Tvary téchto drobnych, jen
nekolik centimetri vysokych, soSek jsou znacné piehnané.
Obecné zjednodusené a nedokonalé zobrazeni vyjadiuji

spiSe Zenskou matefskou roli neZ jeji krasu. Pivodni

vyznam tohoto zobrazeni dnes nemiizeme s presnosti urcit.

Obr. 1. Vestonicka venuse.
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"Nejstarsi doklady lidské tvorby ndas presvedcuji, ze umélecka hodnota se nemeri
podle doby vzniku dila, Ze umelecké dilo staré desetitisice let je stejne esteticky dokonalé
jako dilo soucasné, casto staré dilo predci soucasnou tvorbu i v abstraktnosti

a modernosti.” (Bauer, 1998, s. 9)

Strizlivost staré egyptské civilizace se odrazi v idedlu predstavujici jednoduchy
a sporadany zivot. Na nahotu v tomto obdobi se nahlizi prevazné¢ v ndbozenském duchu,
kultu bohti a mrtvych. Malby a sochy pochazejici z tohoto obdobi ukazuji vétsinou lidské
t€lo nahé, nebo jen Castecné oble¢ené. Na malbach se nejvice vyskytuji symbolicka zobra-

zeni predstavujici jednoduchy a dokonaly zivot lidi.

Vychodni kultury byly v pohledu na nahé télo o néco odvaznéjsi nez upjatéjsi
egyptské uméni. Mezi vytvory zhotovenymi v prubéhu nékolika staleti se jiz vyskytuji
1 dila, u kterych nedominuje zobrazeni pouze symbolické, nybrz objevuji se zde uz i prvni
erotické motivy. Piikladem ndm miize byt dilo nazvané Kémasutra, jehoz nazev se da
pielozit jako Pouceni o rozkosi nebo jako Ucebnice lasky. Calboova i Angrill (1996, s. 15)

k tomu uvadi:

"Veskeré orientdlni umeni diky svym hinduistickym koreniim neni tak cudné jako
umeni zapadnich civilizaci. Neboji se zobrazit lidské télo, jeho nespoutany smyslovy vyraz
neni sprosty, coz moznda vysveétluje, proc¢ se nikdy nestalo morbidnim, zlovolnym nebo por-

nografickym."”

Smyslovou krasu nahého t&la objevuje fecko-Fimska etapa starovéku, antika. Zen-
ska téla v antickém uméni byvaji zobrazovana nahd, nebo ¢astecné zahalena, ale do stfedu
z4jmu se v antice dostava predevsim zobrazeni muzské krasy. Krasy vyrazné muskulatury
nahych atletickych tél. Na dochovanych artefaktech se také ukazuje velice liberalni piistup
Rimant k sexualité a k jejimu zobrazovani. Podle Galana (2004) jsou dochovana svédectvi
o zobrazeni nahoty a milostném Zivoté ve starovékém Rimé velmi vymluvna. Zatimco
v lieni vzne$enych milostnych citi byli Rimané velice zdrzenlivi, o svych sexualnich
aktivitich se vyjadiovali zcela nevéazané, at formou népisti na sténach nevéstinci, Ci

obrazli na ozdobnych reliéfech, nebo vrcholnych literarnich pamatek.
"Ta pornograficka (pornograficka?, eroticka?) lampa z kyperského muzea neni vy-
jimkou. Nasténné malby v Pompejich, zdobici pribytky pocestnych obcanii, velmi realis-

ticky a zivé ukazuji vSechny polohy pri milovani." (Eslava Galan, 2004, s. 7)
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V tvorbé staii Rekové zaéinaji stale vice uzivat takzvany kanon, coZ ve vytvarném
umeéni znamena systém vztahl a vzajemnych poméra jednotlivych ¢asti vytvarného dila.
Anticky sochat Polykleitos uplatiioval u svych dél propor¢ni kanon sedm a pul hlavy, od-
povidajici vySce idedlniho téla. Ruku v ruce s Polykleito-
vymi zasadami vznikaly sochy muzi a zen, které se jiz
daji pokladat za akt. Krasnou ukazkou tehdej$iho sochat-
stvi je dozajista mramorovy, 203 centimetri vysoky
pulakt, Venuse Mélské, ktery je i navzdory nepfitomnosti
pazi, jednou z nejznaméjsich soch v historii. Socha zna-
zorfujici Afroditu (v Rimé zndmou jako Venuse), feckou
bohyni lasky, krasy, plodnosti a sexudlni touhy, byla
objevena roku 1820 na ostrové Mélu a umisténa do ga-

Mrwve

lerie Louvre v Pafizi. Autorstvi byvalo pfipisovano

Praxitelovi, ale pravdépodobné&j$im autorem je Alexandr

z Antiochie. Obr. 2. Venuse Mélské.

Obdobi stfedovéku, obdobi temna, v némz lidstvo spolu s nastupem kiest’anstvi
nachdzi své idedly predev§im v duchovnu a nesmrtelnosti duse. Nahé télo se tu stava zté-
lesnénim htichu. V souvislosti s podporou celibatu jsou potlacovany veskeré sexudlni
predstavy. Na nahé télo je pfi jeho zobrazovani pohlizeno jako na necistou a pomijivou
schranu, ktera je nositelem lidskych hiichi. Akt je zde zobrazovan v souvislostech zcela
opacnych, oproti obdobim pfedchozim. Nahota je ve vétSin€ pfipadii spojena s d’dblem
a utrpenim mucednika, kteti si v pekle odpykavaji trest za své pozemske htichy. I pfesto,
ze je kiestanstvi v sttedovékém obdobi spjato spise s potlaCenim sexuality a zobrazovanim
nahoty, vyjimky potvrzuji pravidlo. Adamité, n€kdy se jim také fikalo nahaci, fadici sami
sebe mezi reformni kiestany, byvali prosluli zejména odmitanim oSaceni a podporou volné
lasky. V mezilidskych vztazich prosazovali duchovni i sexudlni Cistotu a chodili zasadné
nazi. Nabozenské poblouznéni u nich splyvalo s ptedstavou navratu do raje, tedy k pfiro-

zenému lidstvi, osvobozujicimu duSevni i télesnou stranku ¢loveka.

Doba renesance obratila spole¢nost k novému pojeti clovéka, boha a vesmiru a ke
zcela odlisnému vidéni svéta. Pri¢inou tomu bylo nejspiSe bohatstvi, noveé nabyté skupinou
Slechticii a burzoaznich méstanti, ktefi si jiz mohli dovolit dostatecné financné ohodnotit

umelce, aby pro né pracovali, coz ptispélo k osvobozeni uméni z podru¢i nabozenstvi.
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"Duch, ktery ovladal stredovekeé umeni, je nahrazen ve ctrnactém stoleti ¢lovekem,
dokonalosti zobrazeni a studiem prirody. Takto chapal nové pojeti napriklad jeden
z prvnich humanistii Francesco Petrarca, nejen basnik, ale predevsim historik

a archeolog." (Bauer, 1998, s. 90)

V dob¢ renesance se na nahé télo jiz zacina
pohlizet eroticky. Obraz Venuse, Kupid a Cas od italského
malife Angola Bronzina, mimo jiné také autora portrétd
vznesenych ¢lent medicejského dvora, je toho zainym
ptikladem. Tato alegorie je =zaloZzend na tematice
klasickych bohii. Erotismus obrazu v sobé skryvéa velkou

svobodu vyrazu. Obraz je pozoruhodny také diky své

kompozici, kterd vdechuje velké skupiné nahych tél pohyb

Obr. 3. Venuse, Kupid a Cas.
a rytmus.

Barokni uméni piinasi na svét opét nové pojeti ¢loveéka, které umoznilo i dalsi
rozvoj zobrazovani aktu. Znazorfovani ptekrasnych tél zprohybanych v extazi ¢i agonii.
Téla stara i mlada, ostré kontury svétla a stinu, perletové a ruzové odstiny pokozky, je
pouze skromny vycet prvku vnaSejicich baroknimi umélci do svych dél. Dila jsou
podfizovana ideovému poslani, Casto az s teatralnim vyrazem. Akt se stavd velmi
oblibenym obrazovym motivem. Zac¢ina ptevladat hluboky smysl pro realismus, spolu
S pravym ocenénim pfirozenosti. Jména baroknich umélct, jako Rembrandt, Peter Paul

Rubens nebo Tizian znamenaji stéZejni mistrovstvi malifského uméni této doby.

V dile $pan¢lského malife Diego Velazqueze, vidci umélecké osobnosti na dvoie
krale Filipa V., nachazime pouze jeden akt. Venusinu toaletu pochazejici asi z roku 1650.
V tomto dile se projevuje hluboky smysl pro realis-
tické zachyceni a skutecné ocenéni prirozené krasy.
V roce 1906 byla tato Velazquezova Venuse Vv zrca-
dle ziskana jako prvni dilo pofizené z prostiedku
fondu uméleckych sbirek Narodni galerie
v Londyné. Pii jednom z mala politickych protest

v galerii bylo ale platno obrazu roku 1914 rozfezano

militantni sufrazetkou Mary Richardsonovou.
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Na konci osmnactého a pocatkem devatenactého stoleti nachazime termin
klasicismus, ktery je zde stavén do opozice k romantismu. Klasicismus, ktery se inspiruje
hlavné starovékymi vzory a zdlraznuje stéizlivy rozum, uméfenost a jasny pravidelny fad,
vzdy znamenal navrat k idealiim, které jsou v oblasti vkusu a estetiky povazovany za stan-
dardni. Umélci malovali velkd platna na historické a mytologické naméty s imyslem opét
ozivit vyssi idedly vefejného zivota. Postavy byvaji sice opét vétSinou odhalené, ale nezdu-
raznuji smyslnost tél, jako pfedevsim jejich duchovni kvality a zdravé, Cestné presvédceni.
Ve sttedni Evropé odpovida uméni klasicismu ¢asové a mnohdy i duchovné zejména filo-
zofickému sméru osvicenstvi. Toto neoklasicistni vidéni se vSak dostava do rozporu s pii-
stupem nastupujicich romantiki, kteti chtéji predevsim vyjadfit svij osobni nazor prame-
nici z vlastnich pocitd. Rookmaaker (1996, s. 67) se k tomuto obdobi vyjadiuje z hlediska

uméni literarniho takto:

"Osvicenstvi tedy zménilo svet. Jeho myslenky nebyly pouhou filozofii, ale mély
primé nasledky v Zivotech lidi - ve svych dusledcich zpusobily mnoho utrpeni, byly pricinou
klamu a znicenych Zivotu. Sexualita uz nikdy nebyla tim, ¢cim byvala. Ted' tu stdaly proti
sobé viktorianska pruderie a jako reakce na ni preerotizovanost romantikii, ktera velice
snadno zdegenerovala v pornografii. Puvodni prirozenost hovoru o téchto vécech nend-
vratné zmizela a my dnes Cetné pasaze v knihdch napsanych v dobach pred osvicenstvim

Cteme jako pornografii nebo nam pripadaji naprosto nective."

Jednou z nejpoutavéjSich uméleckych osobnosti obdobi kolem roku 1800 je beze-
sporu Spanélsky malif a grafik Francisco José de Goya, jehoZ obrazy vSak nevychazeji
z obdivu k antice, ale svym pojetim jsou predstupném romantismu. Jak uvadi Bauer
(1998, s. 135) jeho nastupci podlehli vlivu takové silné osobnosti a zustali pouze jeho

napodobovateli.

Ke Goyovym nejznaméjsim malbam patii Naha Maja a Oblecena Maja. Tyto dva
umeélecké skvosty znazornuji stejnou zenu ve stejné pozici, avSak jednou neoblecenou
a podruhé oble¢enou. Oblec¢enou Maju namaloval Goya po pobouteni Span€lské spolec-
nosti, kterou vyvolala Naha Maja. Odmital na ptivodnim platnu premalovat Saty a proto
misto toho vytvofil zcela novy obraz. Krausseova (2008, s. 55) k témto Goyovym obraziim
dodava: "Oba vsak presly do majetku ministerského predsedy Godoye, ktery byl znam jako
obdavany suknickar a ktery oba obrazy - jak se traduje - povésil tak, Ze nahd maja byla

skryta za oblecenou a pomoci vytahovaciho mechanismu mohla byt kdykoliv odhalena.”



2TEORETICKA CAST

Obr. 5. Nahd Maja.

Obr. 6. Oblecend Maja.

Ve druhé poloviné devatenactého stoleti je romantismus vystiidan realismem,
v latinském jazyce slovo znamena skute¢ny. Tato nova vytvarna forma, divajici se na sku-
te¢nosti objektivné, bez iluzi a fantazie, stavi na prvni misto rozum. Cim dal tim vice zesi-
lujici materialistické vniméani se projevuje ve vytvarném uméni snahou o zachyceni
dokonalé fyzické reality, Casto jde az o dokonale naturalistickou kopii skute¢nosti. Doslova

jde o vérné a detailni zachyceni pfedmétu tak, jak jej vidi divak.

"Devatendcté stoleti, stejné jako nase, se snazilo zformulovat nové principy. Vy-
sledkem této snahy je jakési demaskovani. V tomto procesu jsou véci povazované drive za
svaté a hluboké snizovany na to, cim "skutecne" jsou, na sex, chti¢, moc, pravo silnéjsiho,
viili Zit nebo pud sebezdchovy. Zivot sam ztratil sviij bohaty a hluboky vyznam, jak ho popi-
suje Bible - jako plné byti cloveka, pravé lidstvi, lidskou praci, sny a cile...”
(Roomkmaaker, 1996, s. 39)

Realismus byl povzbuzen vynalezem fotografie a masovym rozsSifenim novin.

O prvnim povzbuzeni bude pojednavat nasledujici oddil Akt ve fotografii.
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2.1.2 AKT VE FOTOGRAFII

Diky objevu v roce 1952 anglického historika fotografie H. Gernsheima, mtizeme
dnes obdivovat jeden z nejstarSich dochovanych fotografickych snimki na svété. Heliogra-
fii Pohled na dvir zachytil Joseph Nicéphore
Niépce, byvaly dustojnik francouzské armady,
z okna své pracovny jiz v roce 1826. Obrazek
rozméru 20,32 x 16,31 cm (Skopec, 1963, s.
40), spolu s nedochovanymi piedchidci a po-
kusy jeho tvtrce, odstartoval velkou fotografic-

kou revoluci, nejen ve svété vytvarného i ne-

vytvarného uméni, nybrz i ve svété jako

Obr. 7. Pohled na dvur.

takovém.

V roce 1839 pak francouzsky vytvarnik a vynalezce Louis Daguerre, spolupra-
covnik a pokracovatel Nicéphora Niepceho, vynaléza, po 23 let dlouhém vyzkumu, prvni

prakticky uzivany komplexni fotograficky proces, ktery pojmenovava Daguerrotypie.

Spole¢né s rozvojem prvnich fotografii zacind vznikat také zcela novy umélecky
smér. Smér vychazejici z malby, jehoZ tématem je zobrazeni zcela nahého nebo Castecné

obleceného lidského téla, nesouci nazev fotografie aktu.

Pfedni misto mezi raziteli cesty na poli fotografie aktu zaujima anglicky fotograf
a vynalezce Eadweard Muybridge, studujici a dokumentujici pohyb zenského i muzského
téla pouzivanim nékolika fotoaparati zaroven. Tyto studie pohybu ho fakticky proslavily,
zatadily ho mezi pionyry fotografie aktu a staly se ndmétem pro tvorbu jinych ve svété
uznavanych tvirct. Jeho sérii snimki s nazvem Zena schdzejici ze schodii inspirovala
umélce Marcela Duchampa k namalovani obrazu s nazvem Akt schazejici ze schodii ¢. 2.
Tento obraz, jez je jednim z nejznaméjSich uméleckych dél 20. stoleti, se stal stéZejnim

dilem moderni Klasiky.

Francouzsky fotograf Félix - Jacques Moulin, fadici se mezi prukopniky fotogra-
fie aktu, ktefi zobrazovali nahé télo tak jak bylo obvyklé v malifstvi, byl dokonce pro svoji
vasen, fotografovani aktd, nucen pobyvat po dobu jednoho mésice v patfizském vézeni.
Duvodem tomu byl skutek, ze ve svém ateliéru vytvaiel daguerrotypie mladych divek
a zen ve veku Ctrnacti az Sestnacti let. V soucasnosti by za sviij prohfesek stravil ve vézeni

10
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dozajista o n¢jaky ten mésic déle a poté by nejspise po zbytek zivota nosil nalepku produ-
centa détské pornografie. Felix-Jacques
vSak po svém propusténi z vézeni v roce
1851 pokracoval ve své Cinnosti, jen dis-
krétnéji. Budiz mu za to diky. Moulin, jehoz
dila si ziskala vaznost kritikii, je dnes po
pravu uznavanym umélcem, ktery ve své

dobé dokézal dokonale zachytit svym pfi-

strojem portréty, architekturu, krajinu i na-

toess VISR

Obr. 8. Zensky akt lezici Amélie.

prosto ptirozenou lidskou nahotu.

Prakticky soucasné jako ve svété vznikaji prvni svétlorysné snimky, jak se cesky

daguerrotypii fikalo, 1 v ¢eskych zemich. Fotografovani se zde stdva uznavanou profesi.

napocitame uz jedenapadesat! (Mrazkova, Remes, 1989, s. 13).

Za nejstarsi dochovany fotograficky akt z poloviny 19.
stoleti je podle Hany Pokorné (2011, s. 10) povazovéna
daguerrotypie zobrazujici nahou mladickou divku ¢touci knihu.
Snimek pojmenovany "Ctouci divka", jehoZ autor je neznamy,
je pro vzdélaného divaka krasnou ukazkou zdroje estetického

zazitku. Jeho motiv se stal inspiraci pro mnoho pozd¢jsich foto-

grafi. Obr. 9. Ctouct divka.

K ptvodnim autorsky dolozenym a dodnes dochovanym aktim pochézejici jiz
z prvni generace organizované¢ho amatérského hnuti na nasem uzemi konce 19. stoleti, se
fadi prace vyznamného fotoamatéra Antonina Stiftera, z obce Kiinec lezici pfi severnim
okraji polabské nizZiny, ktery se svoji tvorbou dotkl snad vSech podstatnych témat soudobé
fotografie.

Mezi nejvyznamnéjsi Ceské tvirce patii vyteCny malif a genialni desig-
nér obdobi Art nouveau Alfons Maria Mucha. Mucha své fotografie - vynikajici svoji vy-
raznou jedinecnosti, zachycuji osoby technicky realné, véetné jejich individudlnich ryst,
fyzickych a kosmetickych nedostatkil - uzival pouze jako ptfedlohy pro plakaty, obrazy,
kresby, litografie. Nechtél délat fotografie jako takové. Jeho snimky vSak pivodni zamér

nakonec presahly. Podle Daniely Mrazkové a Vladimira Remese (1989) se z pomocnych

11
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elementl staly samostatnymi dily. "A wvibec nevadi, Ze jsou na nékterych z nich jesté
mrizky - to proto, aby malifi usnadnily praci, umoznily pohodiné a presné zvetSeni pre-
kreslovanych obrazii na papir, karton,
litograficky kamen nebo platno." (Mréz-
kova, Remes, 1989, s. 34). Alfons Mucha
byl bezesporu nejvyraznéj§im umélcem
secese, ba dokonce ¢elnim tviircem jejiho

stylu.

Obr. 10. Studie aktu.

Podle vSeho prvnim amatérskym fotografem v Praze, ktery si dovolil nejen
fotografovat nahé Zeny, ale dokonce takové snimky i vefejné vystavil byl Alois Zych.
Tento vyhlaSeny fotograf cudnych Zenskych akth
zobrazoval cCasto na svych snimcich svoji Zenu
spole¢né s jeji sestrou. Fotografické pojeti bylo takika
akademické, smyslnosti zbavend modelace spolecné
s dimyslnou kompozici, praci se svétlem a vyzatujici

domaci intimitou se pfiliS podobala klasické malbé.

Neni tedy divu, ze jeho dilo 1 v tehdejsi dobé nikoho

piili§ nepobutovala. Obr. 11. Akt zezadu.

FrantiSek Drtikol. Teprve jméno tohoto pfibramského roddka znamena v Ceské
fotografii opravdu velkého tvirce. FrantiSek Drtikol mél v mladi touhu stat se malifem,
jeho otec vsak prani syna nesdilel a nechal ho vyucit fotografem. Nejspis proto je tedy jeho
dilo jedinecnym piikladem vyvoje vztahli malifskych impulst a fotografické specifiky
a jako takové v naSich zemich zavrSuje dosavadni vyvoj fotografického obrazu;
pfedznamenava vznik a rozvoj moderni fotografie. (Mrazkova, Remes, 1989, s. 13). Jako
osobnost svym vyznamem srovnatelna s mnohymi soucasniky svétové fotografie, fadi se
Ceska fotografie 20. stoleti Vladimir Birgus a Jan Ml¢och uvadi: "Mnohé Drtikolovy akty
byly na svou dobu velmi odvaizné a ukazovaly nahé télo v prirozenosti a krase". (Birgus,

Milc€och, 2005, s. 26)

12
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Obr. 12. Linie.

Dals$im vyznamnym ¢eskym fotografem je Vaclav Zykmund. Tento stiedoskol-
sky, pozdéji vysokoskolsky pedagog a zakladatel surrealistické edice Ra v Rakovniku, kde
také pisobil, fotografoval torza zenskych aktl a spojoval je se zabéry dlazby, stromu
a jinych nezivych predmétl. K tvorbé jemnych a decentnich fotografii také casto vyuzival

detaild Zenského téla.

Dva roky poté co Vaclav Zykmund usporadal v Rakovniku tfiatticatého roku svoji
prvni vystavu, narodili se v Praze bankovnimu ufednikovi Gustavovi a jeho zené dvojcata.
préace jsou dnes soucasti sbirek nejvétSich svétovych muzei a soukromych kolekci. Ve své
tvorbé se veénuje zejména ateliérové fotografii s typickym tézko napodobitelnym
rukopisem. Zena, Zenské t&lo a motivy vztahu Zeny a muZe byvaji nejéast&j$im namétem
jeho fotografii. Zeny z jeho vyjevil jsou zachyceny jako nézné i dravé, ostychavé i smy-
slné, matetské i nestoudné, zkratka takové jaké ve skutecnosti jsou. Nezbytné rekvizity,
jako kostymy a dekorace, loutky, kvétinové pugéty, romantické¢ klobouky, korzety,
Sminky, patii neodmysliteln¢ k svétu jeho piedstav (Mrazkova, Remes, 1989, s. 313).

V [ét€ roku 1977 zacind Saudek
sveé fotografie kolorovat. "Agresivné ostré
barvy, jimiz zacal vybarvovat své starsi
i nové prdace po zpiusobu nékdejsich
ateliérovych koloristii, takze kazda z nich
je bez ohledu na svou multiplikovatelnou
podstatu neopakovatelnym origindalem,

neznamenaji jen naplnéni jeho zndmé

ctizadosti byt malirem. Jsou svéraznym

Obr. 13. Walkman.

pokusem cas ne zastavit, ale vratit."

(Mrazkova, Remes, 1989, s. 313).

13
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2.1.3 ABSTRAKTNIi ZOBRAZENI NAHOTY A LIDSKEHO TELA

"Nemaluj prilis podle prirody - pamatuj, Ze umeéni je v abstrahovani.”
Emile Bernard

Abstraktnim uménim rozumime vytvarny smér vznikajici na zacatku dvacatého
stoleti, nachazejici inspiraci ve svém piredchudci kubismu. Kubismus jiz abstrakci ptibli-
Zuje svou geometrizaci tvar a rozkladanim objektd na prvky. Abstraktni uméni znamena
odklon od reality a vyjadiuje se pfedev§im pomoci vyrazovych prostiedki, jako jsou linie,

plocha, tvar, barva, nebo struktura, které neznazornuji konkrétni fyzicky objekt.

Abstraktni tvorba byva pro pochopeni divdka vice ndrocna. Tvlrci pomoci
abstrakce vyjadfuji predevs§im své pocity, dojmy nebo nalady. Pfi prvnim pohledu na
abstraktni dilo je vétSinou velice nesnadné vytusit, co je vlastné na obraze zachyceno.
K dokonalému pochopeni abstraktniho dila, je tfeba vnimat ho nejen jako izolovany

vytvor, nybrz hledat v zobrazeni jisté souvislosti.

Vyrazem abstraktni fotografie, kterou definoval v roce 1916 americky fotograf
Alvin Langdon Coburn, je oznac¢ena zvlastni oblast fotografie, ktera je protipolem fotogra-

fie predmétné.

"Termin abstraktni fotografie byval diive nékterymi teoretiky zpochybnovan, pro-
toze fotografie se pry na rozdil od malirstvi ¢i socharstvi nemiize zcela odpoutat od zobra-

zeni reality." (Birgus, MI¢och, 2005, s. 31)

Zaznamenavani télesnych partii a fragmentt ve fotografii se z pocatku objevovalo
jen prilezitostné a bylo tvofeno spiSe se zamérem ukdazat vétsi anatomicky detail. Samo
o sobé nebylo brano jako umeélecké dilo. Pozdéji se vSak zacalo zobrazovani detaild po-

stupné rozvijet a existovat takika samostatné.

Podle Korchové (2011) ma v podstaté kazda abstraktni fotografie realny motiv, ne-
bot’ nelze fotografii zobrazit néco, co redlné neexistuje. Fotograf zhotovujici abstraktni fo-
tografie si v§ima kolem sebe véci trochu jinym zplsobem neZ ostatni lidé. Je autorem,
tudiz zéalezi jen na ném, jakym zptisobem pietvori skuteCnost. K vytvoteni abstraktni foto-
grafie nam muze poslouzit t¢méf kazdy motiv. Jestlize autor vi, jak abstrahovat, mize pa-

sobit abstraktné i1 urcita ¢ast celku. Dulezitym prvkem je nevidét véci jako celky, nybrz
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vidét v nich struktury, barvy, rozmanité detaily, abstraktni vyfezy a kompozice, a ty poté

ptenést do vychozich snimkd.

"Abstraktni kompozice se objevovali i v tvorbé Frantiska Drtikola. Pro Drtikola

vSak svétla s stiny byly predevsim duchovnimi symboly." (Birgus, MI¢och, 2005, s. 31)

Abstraktni fotografie (Korchova, 2011, s. 14) ma tendenci vyzdvihovat anebo
potlacovat n€které znaky snimaného objektu. Je schopna také zcela pietvofit snimany
pfedmét nebo realitu, a donutit nas podivat se na néj z jiného uhlu pohledu. Nikdo nema
pravo fici, ze abstraktni fotografie je vyhotovena Spatné, ¢i v neshodé s urcitymi
fotografickymi pravidly. V abstraktni fotografii totiz chybi kontakt s realitou. Vysledna
fotografie se stava odrazem autorovy fantazie, ne skute¢nosti, a nuti nas ptremyslet a hledat

asociace, podnécuje v nas piedstavivost a vyvoldva v nés pozitivni nebo negativni pocity.
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2.2 MOZNA VNIMANI ZOBRAZENI NAHOTY A LIDSKEHO TELA

Oba dva byli nazi, clovek i jeho Zena, ale nestydéli se.
Gn 2,25

V prvni podkapitole jsme se seznamili s historickym zobrazenim lidského téla
v uméni a ve fotografii, S jeho uréitym vyvojem. Vime jiz, ze akt je zobrazeni nahého lid-
ského téla. Je historicky povazovéan za nejpouzivanéj$i zanr v uméni. Diive byl vniméan
spiSe jako zdroj estetické¢ho zazitku. Také byl moZznou pomiickou, jak usmérnit vztah vici

nahému télu a to od vulgarni sexuality k uméleckému pojeti.

vevr

Josephine Bakerova

Akt je vlastné€ objekt vidéni, je nahy tak, jak ho vidi individualni osoba. Nahota je
stav kdy nejsou u ¢loveéka odévem zakryty genitalie. Lidé maji na vidénou i svou vlastni

nahotu odli$né nazory a uplatiiuji tedy i rozdilné piistupy.

Obéma se oteviely oci: poznali, Ze jsou nazi. Spletli tedy fikové listy a prepasali se
Jjimi.
Gn3,7

Zakryvani se a noSeni jakychkoliv odévii je vylucné lidskym charakteristickym
znakem. Odév ¢loveéku slouzi z praktického hlediska k udrzovani teploty téla, k ochrané
téla a podobné. A ze socialniho hlediska k dodrzovéani urcitych socidlnich konvenci.
V druhé podkapitole Vnimani zobrazeni nahoty a lidského téla se zabyvam moZnymi
variantami vnimani zobrazovani nahoty a lidského téla. Pokud v podkapitole nebude

zobrazovani nijak upfesnéno, jedné se piedevsim o zobrazeni fotografické.
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2.2.1 UMELECKY AKT

Aktem nebo také emotivnim zobrazenim lidského téla se silnym vytvarnym dira-
zem chapeme zobrazeni nahoty a lidského téla vnimané jako uméni. Vyfotografovat na-
hého ¢loveéka je velmi obtiznd véc proto, ze vysledek mulze dopadnout informativng,
eroticky, smysIn¢, nebo dokonce sprosté. Namet i model mize byt tfeba velmi krasny, ale
provedeni velmi tézké. Dovede-li autor vystihnout svlij ukol tak, aby zhotovena fotografie

mohla zdobit zed’ kazdé domacnosti - i tam, kde jsou déti - vytesil svou praci dobfe.
"Akt je proverkou umeleckosti fotografa, vic nez fotografie jiného druhu.”

Vaclav Zykmund

vvvvvv

vvvvvv

dokonalosti téla, vybér a prace s modelem, pouziti svétla, vybér vhodného pozadi, spravné
zvolena barevnost, pfipadné vypusténi barevné informace a podani jen v ¢ernobilém pro-
vedeni. Zobrazeni nahého lidského téla také samoziejmé vyvolava sexualni vzruseni a pied
divdka vyvstava otdzka zda-li se jednd o umeéni, nebo sex. Na tuto otazku nadm ve své

publikaci celkem vécné odpovidaji Jaczewski a Zmijewski (1980, s. 93).

"Chceme-/i si odpovédét na tuto otdzku, musime védet, cemu ma slouzit napriklad
fotograficky akt Zenského tela. Pokud ma umélecké hodnoty a pokud gestem, svétlem, sti-
nem, technikou vyjadiuje krdsu postavy, silu a radost ze Zivota a konecné i zdravi, pak neni
jen mily oku, ale stava se pohnutkou k uzZitecnym a nékdy primo tviirécim uvaham. Dik své

kultivovanosti a ideji hraje kladnou roli. Takovy akt Ize uznat za umélecke dilo."

V umélecky vnimaném zobrazovani nahého lidského téla prevlada Cisté vytvarny
charakter dila, eroti¢nost se stava vytvarnym prvkem a vyznam sexuality je sekundarni.
Zdiraziuji se predevsim estetické kvality nahého téla snahou o dokonalost svétla a kom-

pozice tak, jak je vnima autor.

"Problém aktu tedy v podstaté spociva v potlaceni sexudlniho efektu, ale nikoli
Jjakymkoli zpusobem, nybrz vytvarnou stylizaci. Télo pri tom musi ztratit individualitu."”

(Smok, 1984, s. 201)
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2.2.2 KYC

Zobrazeni nahého lidského téla mize byt u vytvarného dila vnimano také jako ky¢.
Terminem ky¢ se v obecném jazyce oznacuje umélecké dilo nevalné kvality. Toto ozna-
¢eni muze byt pro dilo pouzito jednou skupinou lidi, zaroven vsak na druhou skupinu muze
dané dilo pusobit jako hodnotné. Samotné slovo ky¢ ma az pejorativni konotaci. Takovéto
hodnoceni dila je subjektivnim individudlnim procesem a byva také bézné pouzivano.
Obecné se za ky¢ povazuje masova produkce radoby vytvarnych dél, snazici se napo-
dobovat provéiené vzory. Samoziejmé vSak existuji urcité zakonitosti pro oznaceni dila za

ky¢. Naptiklad Tomas Kulka (2000, s. 52) vymezuje ky¢ t€émito tremi predpoklady:

1) Ky¢ zobrazuje témata, ktera jsou vSeobecné povazovana za krasna, nebo ktera
maji silny emocionélni naboj.

2) Téma zobrazované ky¢em musi byt okamzité identifikovatelné.

3) Ky¢ substantivné neobohacuje asociace spojené se zobrazovanym tématem.

Tyto podminky mohou samoziejmé spliovat i néktera vysoce hodnocena vytvarna
dila. Dulezitym faktorem ovSem je, nespliiovat vsechny tti predpoklady. Tedy zaroven bod

prvni, druhy 1 tieti.
Jan Smok (1986, s. 31) se kuptikladu vyjadiuje k pojmu ky¢ timto zptisobem:

V emociondlnej oblasti existuju urcité vizby, ktoré su také casté, osuchané a pri-
mitivne, zZe kazdy co len trochu citove vyspely clovek ich pocituje negativne. Pre citového
primitiva su hlboko ucinné. Oznacujeme ich ako "emociondlne rekvizity". Ak pouZijeme
v diele takiu emocionalnu rekvizitu, budeme mat zarucene uspech u primitivov (v danej
oblasti), ale u jedincov citove vyspelych ziskame iba posmech. Samozrejme, aj "emocio-
nalne rekvizity" sa vyvijajii. Musime volit' také emociondlne rekvizity, ktoré su prave
aktudlne. Pekne uneznena lutost nad ubehnutou mladostou zaberie celkom bezpecne
u velkého mnozstva Styridsiatnikov a Styridsiatniciek. Citovy primitiv sa bude rozplyvat
nad pestrofarebnym trpaslikom v zahrade a prave tak nad obrazom Kvet v kvetoch (nahé

diavéa medzi stokraskami).”
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2.2.3 PORNOGRAFIE

Pornografie, jak jiz naznauje fecky puvod slov (porneia a grafé znamenajici po-
pis ¢i malbu sexudlniho aktu), kra¢i s lidstvem po vétSinu doby jeho moderni existence.
Velmi zjednodusené predklada neumélecké znazornéni lidského téla ¢i sexualniho chovani,
které nema jiny Gcel, nez podnécovat sexualni pudy. Pojem pornografie se poprvé objevuje
v roce 1857 v anglickém Zakon& o obscénnich publikacich. Udajné se toto pojmenovani
objevilo jako reakce na kulturni Sok, ktery zazila kiestanska Evropa v priabéhu vykopavek

v italskych Pompejich odhalenim nepfeberného mnozstvi erotickych pamatek.

Vznik fotografie umoznil nejprve zachyceni nahého téla a pozdéji i pohlavniho
aktu. Ten mohli divéci spatiit jiz v Edisonovych kinetoskopech a jinych podobnych
kukatkovych piistrojich. Také otec filmové rezie, prvni filmaf, ktery si zaslouzi byt nazy-
van umélcem Maries Georges Jean M¢éliés zachytil na film svlékani a koupel své milenky
a od té doby tvofi pornograficky film nedilnou soucast filmové produkce. (Bernard,

Frydlova, 1988, s. 361)

"Zatim se nikde na svété nepodarilo prokdzat, Ze by lidé Zijici v sexudlné pozitiv-

nich kulturdach, vykazovali ve vetsi mire antisocialni chovani.” (Uzel, 2004, s. 115)

V pornografii se k lidskému télu ptistupuje s davkou urcité depersonalizace. Por-
nografie, vyuZivajici pfevazné zobrazeni hyperreality anatomickych detaili, soubézné
s masovym rozmachem a dostupnosti internetu je fenoménem, ktery souc¢asnou konzerva-
tivni spole¢nost ohrozuje moralni panikou a zaroven nastavuje zrcadlo, ve kterém odrazi

disledek doposud neptipraveného lidstva na urychleny pokrok na poli védy a techniky.

"Predvadi se jen nahota téla nebo se exponuji urcité jeho casti, takze cilem neni nic
Jjiného nez vyvolat u divdaka erotické vzruseni. Takovy akt je ovSem vulgdrni, brutalni a pu-
sobi neprijemnym dojmem. Kromé primitivniho piisobeni na pohlavni pud zadny jiny zazi-
tek neposkytuje, nemda proto nic spolecného s umenim. Slouzi pouze sexu bez hlubsiho

obsahu." (Jaczewski, Zmijewski, 1980, s. 93)

Dle Chmelika (2003, s. 44) pornografie pfestava byt pornografii, kdyz pochazi od
umélce. Tato teze je v souCasnosti ve své podstaté akceptovana, samoziejme s jistymi vy-

hradami, a tyka se podstaty vymezeni pornografie - kvality a smyslu zobrazeni.
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Umélci vyuzivajici fotografii v pornografii, zachycuji napiiklad hloubku erotického
prozitku nebo naopak ukazuji absurditu soucasné spolec¢nosti. Postupné se vsak jiz dnesni
spole¢nost stava k podobnym zobrazenim vice benevolentni. Je to patrné v soucasném ma-
sovém propojovani kultury s pornem ve vyrazech, gestech a postojich ve filmu, hudebnich
videoklipech, v reklamach a tak podobné. Nelze vsak fici, ze az dnes$ni spolecnost je por-
nografii posedla a ze sexudlni obsah je dnes na vzestupu, vzdyt pii vzpomince na antické
Recko zjistujeme, ze znazornéni sexualniho aktu jiz tehdy nebylo nic vyjimeéného a ani
nebylo nijak skryvéno, a Ze erotické motivy se objevovaly bézn€ na vefejnych mistech

a rizné sexualni praktiky mély kultovni nebo dokonce nabozensky vyznam.

2.2.4 DOKUMENTARNI ZOBRAZENI

Dalsi mozny pohled na nahotu je zobrazeni dokumentarni. Zachyceni doku-
mentarni nahoty miizeme spatfovat napiiklad v knihach, které publikovali Cesti cestovatelé
a spisovatelé Jifi Hanzelka s Miroslavem Zikmundem. Jedna se o snimky z dobrodruznych
vyprav po svété vozidlem Tatra T 87, na kterych jsou vyobrazeni domorodi obyvatelé

Afriky a Jizni Ameriky.

il

2 =4
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Obr. 14. Fotografie z cest.

Podobné je vnimana nahota naptiklad zdravotnickymi pracovniky. Ti se s takovym
dokumentarnim zobrazovanim setkdvaji jiz pii studiu, v odbornych publikacich, ¢i ptiruc-
kach ur¢enych k rozeznavani riznych chorob nebo analyzovani diagnéz. Také ve své praxi

fakticky denné narusuji intimni sféry oby¢ejnych lidi - svych pacientd.
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2.25 NAHOTA JAKO PROTEST

Nahé télo se muze stat rovnéz znakem protestu a politického boje, at’ jiz za prava
mensSin (naptiklad pochody komunit s odliSnou sexudlni orientaci), za prava zvifat (napfi-
klad proti pokustim na zvitatech pro ucely kosmetického primyslu), a zejména protivalec-

nych demonstraci.

Rizné formy protestu od stovek nahych lidi na kolech ptes napisy na obnazenych
télech az po pochody nahac¢t hlavnimi mésty, ma jedno spole¢né: nahé lidské télo piitahu-

jici pozornost a vzbuzujici zajem veiejnosti.

Jako ptiklad zobrazeni nahoty a lidského téla vnimané jako protest zde uvadim
rozhodnuti aktivistek z Pardubic, které chtély upozornit na problém nadmérného kaceni
stromu v tamnich TyrSovych sadech. Bojovat proti planovanému kaceni stromi se rozhodli
pomoci vlastnich nahych tél a nafotografovaly sérii aktl, na nichz p6zuji pred nékterymi

dfevinami.

e’

Obr. 15. Prosinec.
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2.3 PEDAGOGICKA REFLEXE VHODNOSTI PREZENTACE FOTOGRAFIE AKTU

A ZOBRAZOVANI NAHOTY NA PRVNIM STUPNI ZS

Prezentace fotografie aktu a zobrazovani nahoty je tématem dotykajici se v edu-
kacnim procesu, a zvlasté na prvnim stupni zakladnich Skol, krom¢& vychovy vytvarné,

zejména vychovy sexudlni.

Je dilezité si uvédomit, ze ackoliv ma sexualita velmi dualezity vliv na utvareni
a obsah vlastni identity, sebehodnoceni, na interpersonalni vztahy i vztah k sobé samému,
je dnesni vyuka sexualni vychovy na zakladnich $kolach veelku problematicka. Pro mnoho
rodici je feSeni otazek tykajicich se sexuality véci velice intimni a mnozi zase nedokazou
se svymi potomky na toto téma pozitivné hovotit. Z tohoto divodu nejéastéji rodice prene-

chéavaji sexudlni pouceni svych déti na skole.

Cilem této podkapitoly, ¢lenéné na tfi Casti, je seznamit se s charakteristikou déti
mladsiho $kolniho véku, coZ je ucinéno v prvnim oddilu. Dale pak shrnout teoretické po-
znatky a vymezit zakladni pojmy 0 sexualni vychové na prvnim stupni zakladni $koly.
To je obsahem druhého oddilu. Ve tfetim oddilu je v navaznosti na piedeslé ¢asti podka-
pitoly piedlozena snaha 0 samotnou pedagogickou reflexi vhodnosti prezentace fotogra-

fie aktu a zobrazovani nahoty na prvnim stupni ZS.
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2.3.1 CHARAKTERISTIKA DETi MLADSIHO SKOLNIHO VEKU

Obdobi déti mladsiho Skolniho véku je vymezeno zahajenim $kolni dochazky, tedy
stafim od Sesti az sedmi let po zacatek télesného a psychického dospivani, to jest asi
v jedenactém az dvanactém roku zivota. Zpravidla se toto obdobi kryje s prvnimi péti lety

Skolni dochéazky, coz v naSich podminkach odpovidéa prvnimu stupni narodni skoly.

Pato¢ka s Hefmanovou (2008, s. 94) toto obdobi komentuji slovy: ,,Od tohoto
veku jedinec sdili prostorové predstavy s ostatnimi, reaguje na prostorové ndroky jinych
Jednotliveu a skupin, je schopen identifikovat socialni, ekonomické i symbolicke vyznamy
prostiedi a spolupodilet se viastnim vkladem na vytvareni a spolecném prozivani prostoru.
Prave v tomto veku se zakladaji celoZivotni vzorce vztahii, chovani a hodnotového poméro-
vani jednotlivych kulturnich struktur v prostoru, prave v tomto obdobi Ize Skolni vychovu

«

a soustiredenou akulturaci zalozit pozitivni vztah ¢loveka ke kulturnim hodnotam.

Podle Jobankové (2002, s. 93) byva po vzoru Freuda toto obdobi nékdy nazyvano
nepftili§ vystizné obdobim latence. Ve skutecnosti totiz i v mlad$im Skolnim v&ku dochdzi

k diilezitym zménam a vznikaji nemalé problémy. (Cap, Mares, 2007, s. 228)

Ve vSech ohledech probiha vyvoj béhem celého mladsiho Skolniho obdobi neustale
kupiedu. Jedna se zejména o nepfetrzity kvalitativni vyvoj. Zdokonalovani vSech schop-
nosti, dovednosti a poznatkli o svété, ktery Skoldka obklopuje, rozvijeni poznatkd, které
ziskava o sobé samotném, upeviiovani hierarchie hodnot, postoje, charakter, rist osobnosti

ditéte. (Jobankova, 2002, str.93)

Déti tohoto vEku jesté nedovedou uvazovat abstraktné (Vagnerova, 2000, s. 150).
V mlads$im Skolnim v€ku ustupuje fantazie a snéni. Jedinec se zacina orientovat predevsim
na realitu, proto je toto obdobi nazyvano obdobim realistickym. "Mysleni déti tohoto veku
i jejich celkovy postoj ke skutecnosti byl také charakterizovan vyrazem realismus. Déti se
dil od predchozich obdobi i od nasledujiciho dospivani, kdy fantazie a snéni ma vyraznéjsi

slohu."” (Cap, Mares, 2007, s. 231)

V tomto véku se u déti také zacind zdokonalovat smyslové vnimani, jeho kvalita

i presnost, zlepSuje se koordinace mezi zrakem a jemnou motorikou, roste schopnost dife-
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rencovat barevné odstiny. Vniméani prestava byt nahodilym procesem a stava se zamérnym

cilevédomym pozorovanim. (Jobankova, 2002, s. 94)

Zacatek Skolni dochazky se pro déti stava nesmirné vyznamnou udalosti. Ve skole
se deti zacinaji setkavat s urCitym rezimem, pravidelnosti, povinnostmi a novymi naroky
na né kladenymi. Mezi jednotlivymi zaky jsou hned v pocatku patrné velké rozdily, a to
jak ve vyvoji télesném, tak dusevnim. Trojan (2009, s. 56) k tomuto uvadi: "V tomto veku
by si deéti mely uvedomit, ze kazdy clovek se vyviji svym viastnim zpiisobem a tempem, Ze je
to tak spravné. Déti, kterym neni tato zakladni informace poskytnuta, mohou stravit léta
obavami, ze je s nimi néco v neporadku." Aby se t€émto pocitim uzkosti dit€¢ vyhnulo, je

predevsim na rodi¢ich a dale pak na pedagogickych pracovnicich.

Velice dillezitou ¢innosti v tomto véku je pro Skolaky hrani. Bez hry, by se toho
déti mnoho nenaucili. Hra uz ale bohuzel neni tou hlavni ¢innosti, protoZe jsou ve skolni
lavici, kde musi sedét a poslouchat. Musi se naucit del§i dobu vykonavat ¢innost, ktera se
vykonavat ,,musi, kterd sama o sob¢& neni pfijemna a nepfinasi uspokojeni okamzitych
potieb ditéte. Dulezité je aby se dité nestalo jen pasivni obéti vnéjsich podminek, ale bylo
pln¢ aktivni ve svém vztahu k okolnimu svétu. Velice oblibené jsou proto u déti v§emozné

pokusy a zkouSeni riznych moznosti.

., Skutecné se ukazalo, ze nejhiire se ucily déti, kterym se dostalo jen slovniho vy-
kladu (jak je to casto bézné ve Skole), lépe jiz deéti, které vidély vyloZené vztahy na
obrazcich konkrétné znazornény, ale nejlépe ty déti, které kromé vykladu a ilustraci mely
k dispozici materidl, s nimz mohly aktivné samy experimentovat.““ ( Langmeier, 1998, s.
116)

2.3.2 SEXUALNi VYCHOVA NA PRVNiM STUPNI ZS

Pti vstupu do Skolniho prostiedi ziskavaji déti jiz v prvnim ro¢niku silngjsi sebeve-
domi ve vztahu k novému spolecenskému svétu. Sami sebe zacinaji pométfovat se svymi
novymi kamarady ze Skoly. Ovliviiyje je vSe, co vidi, slysi a ¢tou. Nahle vysvita dilezitost

diveéry a oteviené komunikace mezi détmi, rodi¢i a uciteli, zejména pak v oblasti sexuality.

,, Hlavnim cilem skolni vychovy je pripravit mladé lidi na Zivot v dospélosti a pro

jejich role ve spolecnosti. Jestlize sexualita, manZelstvi a rodinny Zivot jsou duleZitym prv-
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kem v Zivote vetsiny obyvatelstva, potom zcela jisté je logickou a nutnou povinnosti skoly
pripravit mladé lidi i pro tuto oblast. Sexudlni vychova musi byt pokladana za jednu cast
celkové Skolni vychovy, ktera zprostredkovava détem a mladym lidem informace nutné, aby

byli schopni vytvorit si spravny nazor, usudek i postoje. “ (Janis, 2008, s.41)

Definice sexualni vychovy Chlupa z roku 1938 zni: ,, Pohlavni vychova znamena
zamerny viliv na mladez i dospélé, aby svoje citéni i jednani v pohlavni oblasti udrzeli
v souladu, jak s obecnou hygienou téla i ducha, tak i s radkem eticko-socidlnim. Nema tedy
pohlavni vychova za ucel vypéstovati individuum bez pohlavi, nybrz cloveka, jehoz
pohlavnost by jako soucast ostatnich vznétu a citéni harmonicky zapadala do disciplinova-

ného celku. “ (Weiss et al., 2011, s. 384)

K dobré sexudlni vychoveé ovSem nestaci pouze dobré vile. Ma-li pfinést ovoce, je

dualezité dodrzovat také nékolik zasad.

"Vychova v sexualni oblasti miize byt ucinna pouze za predpokladu, Ze vychovava-
Jjici je sam presvédcen, Ze je potrebna a spravna a dokaze k ni pristupovat se stejnou
samoziejmosti jako ve vSech dalSich oblastech Zivota. Pak také pro néj nebude obtizné

najit vhodnou formu a zvolit spravnou chvili.” (Pondélickova-Maslova, 1990, s. 29)

Pfi spravném provadéni vyuky v oblasti sexudlni vychovy je podle Pondélickové-
Maslové dulezité dodrzovat takzvany princip pravdivosti. "Vzdycky, i téem nejmensim de-
tem, odpovidame na jejich otazky pravdive. Zamlcovani a zatemnovani dodava sexualité
neprimérenou atraktivitu, kterd naopak probouzi zvédavost. A obelzeme-li dite, diiv nebo

n

pozdéji u neho ztracime svij kredit, uz nikdy nam nebude vérit a nebude se ndas ptat.

(Pondélickova-Maslova, 1990, s. 31)

"Déti, a to i velmi malé, potiebuji pozornou a ucelnou sexudlni vychovu." (Trojan,

2009, s. 9)

Také cile ramcového vzdélavaciho programu vyjadiuji prvotni orientaci zakladniho
$kolniho vzdélavani. To je tfeba zohlednit nejen pii tvorbé SVP ZV, ale zejména v kazdo-
denni préaci pedagoga. Ramcovy vzd€lavaci program vymezuje pro prvni obdobi tyto oceka-

vané vystupy (RVP ZV, 2007, s. 42):
» zak uUplatiiuje zdkladni hygienické, rezimové a jiné zdravotné preventivni navyky

s vyuzitim elementarnich znalosti o lidském téle;
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* 74k projevuje vhodnym chovanim a ¢innostmi vztah ke zdravi, dodrzuje zasady
bezpecného chovani tak, aby neohrozoval zdravi své a zdravi jinych,;

* 74k se chova obezietné pii setkani s neznamymi jedinci, 0dmitne komunikaci,
ktera je mu nepiijemna; v ptipadé potteby pozada o pomoc pro sebe i pro jiné dite.

Dle nazoru Ondieje Trojana (2009, s. 77) by se ve skole déti mladsiho Skolniho

veéku mély o sexu dozveédét, Ze...

e Onomu "pind'ourkovi, pifikovi, Sulinkovi" atd. (doplni se podle zvyklosti)

se tika penis a "buchticce, pipince, pind'ulce..." se fika vulva.
e Kluci maji penis a varlata, holky vulvu a v bfise pochvu, délohu, vajecniky.

e Neni v potadku, kdyz by je neznamy dospély ¢lovek chtél hladit nebo za-
dal, aby se ho dotykaly.

e Ani znamy Clovek (kromé napt. 1ékafe pii vysetieni) se nesmi dotykat je-
jich vulvy, penisu, zade¢ku a podobné, a uz vibec nikdo po nich nesmi

dotyky na svém téle zadat.

e KdyzZ se jim né&jaké dotyky nebo stimulace nelibi, mély by se obratit na né-
koho dospélého, komu véfi.

e KdyZ nemaji nikoho, komu by se mohli svéfit, mohou vyuzit linek divéry.

e Kdyz se dospéli lidé maji radi, mohou si to projevovat riznymi piijemnymi
télesnymi dotyky, tfeba hlazenim, polibky, objimanim a podobné& projevu;ji
lasku 1 svym détem.

o Kdyz se dospéli miluji, mohou se rozhodnout, ze budou mit dité. V tako-
vém piipad¢ pfi pohlavnim styku pfejdou spermie z muzova téla do Zenina
a jedna z nich oplodni vajicko.

e Polibky jsou riizného druhu, jinak ddme pusu stryckovi na navstévée (asi na
tvar), jinak bude vypadat pusa od rodicu (spiSe na rty) a jinak, va$nivéji, se
libaji milenci.

e Z oplodnéného vajicka se asi devét mesicit vyviji v matéiné téle plod, po-

tom se narodi dité. Tomu obdobi se fika téhotenstvi.
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"Formovani sexuality je komplexni proces zalozeny na biologickych, psychologic-
kych a socialnich determinantdch projevujicich se ve vzdajemné soucinnosti. Zaklady psy-
chosexualniho vyvoje jedince jsou urceny konstitucnimi faktory a modifikovany vlivy
vychovy a uceni, pricemz rozhodujicimi aspekty tohoto vyvoje jsou procesy sexualni iden-
tifikace, vytvareni sexualni role, formovani sexualnich preferenci a charakteristik sexudl-

niho chovani ve spojenti s vyvojem sexualnich emoci." (Weiss et al., 2011, s.71)

Z vyse uvedenych argumentl se jevi byt vyuka sexudlni vychovy naprosto opod-
statnénd, a na misté. Ackoliv se zda byt sexudlni vyuka raciondlné podloZend, neni jesté
spole¢nost v této otdzce zcela jednotnd. A 1 dnes mé mnoho odpiircii, bohuZzel 1 v fadach
samotnych pedagogu. To velice zpomaluje vyvoj celé spolecnosti a brzdi lidstvo v dal§im

osobnostnim rozvoji.

"Bohuzel, v soucasnosti funguje kvalitni a systematicka sexudlni vychova, podpo-
rujici nejen zdkladni faktické znalosti, ale i rozvoj osobnosti, jen na malém mnoZstvi Skol.
Je pravem a mélo by byt i povinnosti rodicii, aby se aktivné zajimali o obsah skolni sexu-
alni vychovy a aby Skolu podporovali a podnécovali k vétsi aktivité na tomto poli. UZitecné

to bude pro viechny." (Silerova, 2003, s. 24)

2.3.3 REFLEXE VHODNOSTI PREZENTACE FOTOGRAFIE AKTU A ZOBRAZOVANI NAHOTY
NA 1.ST. ZS

Vychova vytvarnym umeénim se stavd zavaznou a organickou slozkou vychovné
vzdélavaciho procesu, ktera se vyznamné podili na rozvoji osobnosti zaku, jsou-li objas-
néné objektivni zakonitosti jejiho procesu v ném realizovany v souladu se specifickymi

podminkami vékového vyvoje zaki v daném obdobi.

Uméleckée dilo je ur€eno lidstvu, ndm vSem k povzneseni, zkrasleni naseho Zivota.
A cestou k tomu, aby ¢lovék dovedl umélecké dilo spravné a plné vnimat a pochopit je
také vychova kreslitfskych a malitskych schopnosti ditéte. Nejde vSak jenom o vycvik jeho
schopnosti a dovednosti zobrazovat kreslit nebo malovat. Ruku v ruce s takovou ¢innosti
jde vychova estetickd, vychova jeho uméleckého vkusu. Dité se uci pti zobrazovani pozo-
rovat, stava se citlivym k tvaru, barvé, uci se hodnotit krasu piirody, véci a ¢lovéka i krasu

uméleckého dila. Proto je tieba, aby se déti ucily zobrazovat, aby se ucily kreslit, malovat
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a modelovat, pozorovat a hlavné vnimat skute¢nost bez predsudkii a neopodstatnéného

zaujeti nepodlozenych zvyklosti.

,, Predstavme si Skolu, v ktorej sa deti na hodindch kreslenia uz pred pubertou
zoznamia s nahym telom do takej miery, Ze pre ne uz neskryva tajnosti, a tym sa stava ne-
vyhnutre predmetom hodnotenia, pri vhodnom vedeni predovsetkym estetického. Pre takto
pripraveného mladého cloveka by v puberte nahé telo nemohlo byt onym ,,stredobodom

zdujmu . (Smok, 1986, s. 16)

A nejen to. M¢li bychom déti vést k tomu, aby si dovedly zazpivat a vyjadfit tak
svou radost nebo 1 smutek, aby dovedly poutavé vypravovat o svych zazitcich, o drobnych
ptihodach, jak je prozily. To vSechno jim napomahd k vytvofeni a ujasnéni estetického

vztahu ke skute¢nosti.

"Nepozname sice praktické riesenie tohto probléemu, ale sme presvedceni, Ze kres-
lenie aktu a zasviteny vyklad v urcitom veku a v dostatocnej miere by boli schopné v tomto
smere urobit velmi vela. Podobne ma podla rodicovskych skusenosti autora kladny vplyv
aj spolocny pobyt rodicov a deti na nudistickej pldzi. Rovnaké je to aj s praxou so zobraze-
nim nahého tela. Ani v tomto smere sa skola nevenuje nahému telu. Zatial’ ¢co by malo byt
zobrazenie nahého tela prave také bezné ako akékolvek iné zobrazenie, je v niektorych

spolecnostiach alebo prostrediach stale niecim vynimocnym. “ (Smok, 1986, s. 17)

PIné se zde ztotoZiiuji s nazory Jana Smoka na vhodnost zobrazovani nahoty
ve vyucovani, naptiklad pfi hodinach kresleni, détem pted pubertou. Nahota, jiz na prvnim
stupni zékladni Skoly, zasahuje takika do vSech vyucovanych pfedmétt. Napiiklad
v Ceském jazyce se vyjmenovanému slivku pyj autofi u¢ebnic ¢asto vyhybali, nejspise pro
Casté obavy ucitel, ktefi pied svymi tfetaky mluvi radéji o jinych vécech, nez je muzsky
rozkrok. Skola by vSak déti méla vzdelavat a seznamovat s realitou bézného svéta, a ne

zprostifedkovavat jakousi deziluzi a zatajovat urcita fakta.
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3 PRAKTICKA CAST

Cilem praktické ¢asti diplomové prace je vytvoteni cyklu stylizovanych fotografii
zenského aktu s dirazem na abstraktni Stylizaci lidského téla a koncepéni promyslenost
cyklu jako celku. Prezentovany cyklus obsahuje celkem ¢trnact fotografii o rozmérech
velikosti 30 x 40 cm. Realizace celého cyklu je provedena formou digitalni fotografie.
Cyklus je doplnén popisem pouzitych technik stylizace a zaméru autora. Soubor skicov-

niho materidlu obsahuje 20 kust fotografii, véetné skic a nacrtti projektovanych scén.

Na pocatku, tedy ihned po zadani diplomové prace, jsem mél plan uskutecnéni ce-
1ého cyklu prakticky cely, do nejmenSiho detailu, promyslen. Jednalo se o ideu, kterou
jsem nosil v hlavé nékolik let. Cely ndpad tkvél v tom, nafotografovat kalendar Zenskych
aktt tvofeny myslenkou zakomponovani magi¢nosti a myti¢nosti znameni zvérokruhu.
Kazda zde vyobrazena zena by musela reprezentovat znameni zvérokruhu, kterého je sama
nositelkou. Cela tato v&c by tim dostala pfinejmenSim dal$i rozmér. Troufam si fici, Ze
bych tim tak dosdhl formy jakési skryté stylizace, mnou nazvané stylizace znamenim.
Po zhotoveni jedné kompletni fotografie z tohoto cyklu jsem usoudil, ze napad to rozhodné
neni $patny, vysledek snad i o néco pred¢il mé ocekavani, nybrz s ¢asovou dotaci na zho-
toveni diplomové prace je jeho uskutecnéni prakticky neredlné. Od plivodniho konceptu
a hlavni myslenky bylo tedy upusténo. V budoucnu jsem vsak pfipraven se k realizaci

mého ptivodniho napadu vratit.
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3.1 POPIS ZAMERU AUTORA

Po upusténi od prvotni myslenky zhotoveni cyklu fotografii s tematikou znameni
zvérokruhu, nastala doba tapani, kterou v rdmci prace nazyvam Hledani. Tato faze pred-
chézela samotnému zhotoveni cyklu. Jedna se o fazi pfipravnou, spocivajici v nachdzeni

celkového konceptu a nové hlavni myslenky neboli tapani.

Po ptipravné fazi Hledani nasleduje faze, kterou jsem pojmenoval Zrozeni. V této
¢asti se snazim popsat myslenkové pochody, které mé vedly k zakladnim kamentim no-
vého konceptu, ktery nakonec vyustil v pfijeti konecné podoby celého cyklu. V podstaté se
jedna o popis toho, jak se zrodila hlavni myslenka cyklu. Ve fazi Odhalené tajemstvi jde
v podstaté o popsani pocitli pti rozvijeni hlavni myslenky. Posledni faze Transfer je jiz

aplikovani hlavni myslenky pfi zhotovovani samotného fotografického cyklu.

3.1.1 ZROZENi

Pocatkem roku 2014 se ke mn¢ donesla zajimava informace. Informace o rozhod-
nuti zbourat luxusni Hotel Praha a dosavadni stavbu nahradit zeleni a parkem, které se

na tomto misté historicky nachazely.

Hotel Praha nachazejici se v poklidné méstské ¢asti Praha 6 Dejvice, kousek
od Evropské tfidy, byl postaven dle navrhu ctyf renomovanych architekti Jaroslava
Paroubka, Arnosta Navratila, Radka Cerného a Jana Sedlacka v letech 1975 az 1981.
Na stavbu byly vyuzity v té dobé nejmodernéjsi dostupné technologie a nejkvalitng;si
domaci materidly. Obklady z keramiky pouzité na celém komplexu navrhoval Stépan
Kotrba. O vybaveni vnitinich prostor hotelu bylo postarano vyznamnymi umélci. Sklenéné
lustry navrhl slavny sklafsky vytvarnik Stanislav Libensky, ndbytek, jehoz kazdy kus byl
vyroben podle originalniho navrhu, pochazi od uznavaného interiérového designéra
Zbynka Hiivnace.

Hotel, rozkladajici se na svazich parcely nékdejsi Petschkovy zahrady, zabiral plo-
chu o velikosti piiblizné¢ 9 000 metrii ¢tvere¢nich. Pidorys hotelu celkové navazoval
na vrstevnice a pétipatrova budova pfirozené prechdzela do pfilehlé rozlehlé zahrady.

Kromé 136 neobvykle rozlehlych pokojii véetné témeét Ctyfsetmetrového prezidentského
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apartmad, vSech sméfujicich k jihu s jedine¢énym vyhledem na Prazsky hrad, obsahoval

nékolik konferenc¢nich salu a restauraci.

V okamziku kdy Ctete tyto fadky, jiz bohuzel Hotel Praha nestoji. Byl srovnan se
zemi, a nebude nahrazen Zadnou jinou hodnotnéjsi stavbou, ktera by mohla byt ukdzkou
soudasné Geské architektury. Zadny dikaz toho, Ze i dne$ni architekti a stavitelé jsou

schopni vybudovat takto hodnotné dilo.

Osobné si myslim, Ze tato stavba neméla v Ceské republice obdoby a byla zcela
unikatni ukdzkou architektury vybocujici z tehdejsiho dobového priiméru. Ptiklonil bych
se ke skupiné odbornikii, navrhujicich v unoru roku 2013 prohlasit Hotel Praha za kulturni
pamatku, nebot’ interiér stavby i vybaveni hotelu se dalo povazovat za neobycejné uceleny
soubor dobového vytvarnictvi a designu. V této praci tak alespoit vzddvam hold architek-

tam a vSem tém, ktefi se na vystavbé hotelu podileli.

Po myslenkovém zpracovani informace o zbourani hotelu jsem se rozhodl fotogra-
ficky zdokumentovat stavbu, jesté predtim nez zmizi ze zemského povrchu, i samotny pro-
ces zbourdni budovy. Zachytit pfitomnost, kterou v budoucnu budeme vnimat jako
minulost. Néco co bylo, vime, Ze bylo, ale jiz neni. Jen fotografie je toho dikazem. Zde se

v mych myslenkach poprvé objevuje asociace s Zenskym aktem.

Fotil jsem stavbu, architekturu oné stavby a zaroven pomijivost. Ve fotografiich,
s obsahem ptvodné pouze informativnim, jsem posléze zacal nachdzet prvky déjové
a prvky emotivni. Z n€kterych snimki dokonce vyzafovalo pojeti Cisté vytvarné. Nachazet
jiz v hotovych snimcich vytvarné prvky skutecnosti (linie, kontrast, vSemoZzné a neobvyklé
tvary) se pro mne stalo v této praci klicovou inspiraci. Zrodila se hlavni myslenka zhoto-

veni cyKlu.

Obr. 16. Hotel Praha.
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3.1.2 ODHALENE TAJEMSTVIi

Popustme nyni trochu uzdu fantazii a predstavme si, Zze se prochdzime prazdnou
ulici, nevnimajic tu vSudypfitomnou Sed’ omitek starych domt i vSednich dnti, jdeme okolo
prazdnych vyloh a nahle se zastavime u staré plakatovaci plochy - a kolik tvarovych, kom-

pozicnich i déjovych inspiraci dava vnimavému oku a fantazii ptistupnému duchu...

Prohlizeje si soubor fotografii zobrazujici architektonicky skvost snimek po
snimku, uvédomiv si variacnich a vyrazovych moznosti vytvarného motivu, nachazel jsem
zajimavé rozvrhovani vytvarnych prvki, manipulaci s tvary a barvou i vSudypfitomné nej-

vhodnéjsi skladby v ¢astech obrazli. Zacal jsem odhalovat krasu. Krasu téla stavby.

3.1.3 TRANSFER

Architektura je zkamenéla hudba.

Johann Wolfgang Goethe

Némecky basnik, prozaik, dramatik, historik uméni a umélecky kritik, pravnik
a politik, biolog a stavitel zijici na ptrelomu 18. a 19. stoleti, Goethe pfirovnava
architekturu ke zkamenélé hudbg&. Ve své diplomové praci jdu jeste¢ o néco dale.
Pfirovnavam architekturu k zené. Samoziejmé ne v pravém slova smyslu, nybrz jaksi
prenesené. V podstaté se jedna o jakousi modifikaci aktu architektury v akt zensky, neboli
pfeneseni predstav abstrahovanim prvka skutecnosti. Pojitkem mezi témito dvéma projevy
je prave spole¢ny dominantni vytvarny prvek. Ackoliv se to tedy mize zdat jakkoli bizarni,
mou inspiraci ve tvorbé cyklu Zenskych aktd byla architektonickd stavba, konkrétné
budova Hotelu Praha. Klicovou myslenkou fotografického cyklu je tedy nachézeni jiz
aplikovanych vytvarnych prvka v uceleném hodnotném architektonickém dile, které jsou

poté volnou adaptaci prevedeny do stylizovanych fotografickych snimkd ve formé

abstraktnich zenskych aktt.
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3.2 POPIS POUZITYCH TECHNIK

Pti realizaci samotného cyklu jsem vyuzival veskeré, mé¢ dosud znamé, obecné
platné principy z oblasti fotografie, ale zaroven jsem se také snazil o zakomponovani no-

vych inova¢nich metod.

3.2.1 ZVOLENY DIGITALNI FORMAT

Fotografoval jsem do tfidy souborovych formati RAW - z anglického raw, coz
v ptekladu znamend surovy, nezpracovany. V podstaté se jednd o oznaeni sou-
boru obsahujiciho minimalné zpracovana data ze snimace digitalniho fotoaparatu. Tento
format jsem zvolil, protoze umoziuje vétsi moznosti bezeztratovych uprav nez for-
maty JPEG nebo TIFF. Pti jeho pouzivani je tedy moznost do jisté miry zménit zakladni
parametry, které snimek plivodné obsahuje. Mezi tyto uUpravy patii pfedevSim ko-

rekce expozice, vyvazeni bilé, uprava tonality a podobné.

3.2.2 PRACE SE SVETLEM

P11 uskuteciiovani projektu probihalo fotografovani ve dvou fazich. Prvni fazi bylo
fotografovani architektury. Ve fazi druhé bylo fotografovano nahé Zenské télo. V kazdé
z téchto dvou fazi byl pfistup k préaci se svétlem zcela odlisSny. V nésledujicim oddile se

snazim préci se svétlem co nejvice priblizit.

Architektura

Fotografovani probihalo v exteriéru pouze za ptirodniho osvétleni. SnaZil jsem se
zejména o zduraznéni povrchové struktury, plastiky a rozmisténi v prostoru. Ptirodni
osvétleni vyjadiuje vlastné i néladu snimka. Pofizoval jsem velmi rozmanité snimky,
zblizka, celé stavby, také jsem hodné experimentoval s ohniskem fotoaparatu. Ve vSech

ptipadech se jedna o snimky statické, tedy snimky nezivych, nepohybujicich se predmétu.
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Vsechny piipravy jsem proto provadél predem a s jistym rozmyslem. Ve velké mife jsem
také pouzival stativ. Ke stisku spousté jsem mél vétSinou dostatek ¢asu. Mohl jsem si pro-

myslet i obrazovy ucinek snimku bez obav, Ze by mi objekt utekl.

Nahé Zenské télo

Fotografie cyklu akti vznikaly vyhradné v interiéru a za pouziti pouze umélého
osvétleni. Situace byla nasledujici: Pti fotografovani jsem ve vétSing piipadt pouzival pri-
marni svételné zdroje, za pomoci svétel sekundarnich. Sekundérni svételné zdroje svétlo
pouze odrazeji, naptiklad mésic, bila sténa, polystyrenova deska, zrcadlo atd. (Masek,
2000, s. 37) V osvétlovani jsem se nesnazil predstirat shodu se skute¢nosti, nybrz vnasel
jsem do vysledku zjevny subjektivni zasah, aby si divak co nejvice uvédomil moznosti fo-

tografie. Zamérem bylo zdliraznéni vytvarné funkce svétla.

3.2.3 POSTPRODUKCE

Pro upravu digitalnich fotografii existuje mnoho bitmapovych editort, tedy, zjed-
nodusené feceno, grafickych programil pracujicich s jednotlivymi pixely obrazki. Mezi
nejpopularngjsi a zaroven nejlepsi vsak nepochybné patii Adobe Photoshop CS6, ktery byl

také pii pravach fotografii celého cyklu pouzit ve vSech piipadech.

Ofrez fotografie a iprava naklonu - otoceni fotografie

Velice diilezity proces ofiznuti fotografie byl v ramci celého cyklu pouzit na vét-
§in¢€ prezentovanych snimkt. Divodem bylo pfedev§im zobrazeni detailu snimku a odstra-
néni jejich nezadoucich casti, tak aby fotografie co nejlépe zapuisobila na divaka. Snimky

byly ofiznuty do pozadovaného pomeéru stran a velikosti.

U nékterych snimka byl jako tviréi zamér autora pouzit kromé ofezu také proces
naklon fotografie a proces otocCeni fotografie. Tim bylo dosazeno toho nejlepSiho rozlozeni

snimku.
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Barevnost fotografie

Pted samotnou upravou barevnosti fotografie, bylo tfeba si uvédomit fakt, ze kazdy
monitor ma mirn¢ odliSny barevny vystup. Kalibrace pomoci kalibra¢ni sondy nepfticha-
zela z diivodu své vysoké ceny v tvahu. Ale vzhledem k tomu, Ze uprava fotografii probi-
hala soucasn¢ na dvou zcela odliSnych monitorech, bylo nutné aplikovat alespoii ptibliznou
kalibraci pomoci vzorniku barev CMYK. Tento zptlisob piesto nepifinasi zcela perfektni
kalibraci, proto je dost dobfe mozné, ze barevné odstiny nékterych snimka budou ladéné
v jinych barevnych odstinech. Dilezitym v tomto procesu vidim pfedev$im seznameni se

s touto pro mé dosud novou metodikou a jeji samotné vyzkouSeni v praxi.

Digitalni fotografické filtry

Ke zvyseni emocionéalniho G¢inku obrazu jsem pouzil Siroké spektrum technik fo-
tografie. Nékteré tyto techniky maji zcela vyhranéné poslani. Jelikoz pracuji s formatem
digitalni fotografie, netakaji se tedy tyto techniky negativnich a pozitivnich procest, které
se pouzivaji v klasické fotografické praxi. VSechny aplikované fotografické techniky byly

generovany pocitatovym programem Adobe Photoshop CS6 v podobé filtrt.

V praci byly pouzity techniky zvySovani a snizovani kontrastu, abych zesvétlil
stiny, ztmavil svétlo a upravil kontrast mezi sttednimi tony. Efekt perokresby, nebot’ tato
technika zjemfiuje a idealizuje zachyceny motiv. Pro roz$ifeni tonového rozsahu obrazu
ve stupnich Sedi byl pfidan filtr duplex. Nastroj houba byl pouzit pro zvySeni nebo snizeni

nasyceni barev na barevné fotografii.

Vrstvy

Bez tiprav a miseni jednotlivych vrstev by bylo provedeni nékterych tprav fotogra-
fii takika nemozné. Prakticky u kazdé fotografie bylo nutno duplikovat vrstvu pozadi pro
rychlou moznost vzdy rychle porovnat vysledek uprav s pivodnim obrazkem, piipadné

pomoci kryti nastavit miru aplikovanych tprav.
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3.3 POPIS POUZITYCH TECHNIK STYLIZACE

Slovo styl znamena v nejobecnéj$im vymezeni "vnéjsi jednotny rdz uméleckého
dila, ¢loveka, doby" (Chloupek, 1991, s. 15). Mizeme mluvit naptiklad o Zivotnim stylu,
o stylu v oblékani, architektury a podobné. Styl vznika jako vybér a uspotadani jednotek
v jakékoli oblasti lidské Cinnosti, utvaii se zamérnou aktivitou tviirciho subjektu a je
riznou mirou ovliviiovan okolnostmi vzniku a cilem, jemuz ma vysledek styliza¢niho

procesu slouzit.

Stylizace piedstavuje jakousi formu zjednoduSovani né&jakého objektu. Stylizovat
lze v zdsad¢ cokoliv a ¢imkoliv. Zvolend technika stylizace zavisi jen na nas. Pfi stylizaci
je vSak velice dilezité pamatovat na to, Ze vysledné zjednoduSeni objektu musi byt

za vSech okolnosti vyrazné.

3.3.1 STYLIZACE ZOBRAZENIM DETAILU TELA

Domnivam se, Ze je fotografovani detailli z technického hlediska nejméné naro¢né.
Jde v podstaté jen ot0 co nejvice se pfiblizit, umét se divat, dokdzat si vybrat vkusné
a s citem fotografovanou vyse¢ a stisknout spoust’. Ptiblizit se a umét se divat, bylo pro
mé, jako zastupce muzského pohlavi, pii foceni Zenskych aktli nezapomenutelnym a pfi-
jemnym zazitkem. Vybrat ten nejlepsi detailni zabér, zachycujici jen malou ¢ast z vétSiho
celku, tu, kterd pfi béZném pozorovani lidskému oku unika, namifit pfistroj a zmacknout
spoust. Tady jiz bylo tfeba trochu manudlni zru€nosti. Jen pfi pouziti blesku jsem musel

dbat na zvysené riziko, presvétleni pii zabérech hodné zblizka.

3.3.2 STYLIZACE SVETLEM A STINEM

Kontrolu nad svétlem jsem jednoduse ziskal pomoci odraznych desek a difusért,
které pomahaji 1épe vyrovnat kontrast v obraze. Pti osvétleni jsem také zkousel pouzivat
vykonna halogenova svétla, ktera, jak se nakonec ukazalo, bohuzel vice produkuji teplo,

nez sviti. Mnohokrat jsem modelku maloval pouze lampou s obyc¢ejnou zarovkou. V za-
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temnéné mistnosti jsem chodil okolo ni a daval pozor na to, abych osvétlil pouze ty oblasti,
které jsem chtél na snimku vyobrazit. Snazil jsem se vyvarovat kombinaci zdroji s riznou
teplotou svétla. Zamérn€ jsem se pokousel tvarovat stiny fotografovanych ¢asti téla v riiz-

nych pozach, tak aby co nejvice podporovaly celkovy vyraz koneéné fotografie.

3.3.3 STYLIZACE POSTPRODUKCI V POCITACI

Nemalo malit a vytvarnikl se ve své tvorbé pokouselo namalovat obraz, ktery by
byl k nerozeznani od fotografie. Nékterym se tato snaha dokonce i podatila. Na prvni po-
hled tak dostal divak pocit, Ze ma ptfed o¢ima fotografii. Spojeni malifstvi a fotografie je
néco prilis§ blizkého a zaroven ptili§ vzdaleného. Urcité vSak velice zajimavého a lakavého.
V cyklu jsem se pokusil o opak. Vytvofit fotografii podobnou malb¢. Piesnéji zhotovit vy-
slednou fotografii co nejvice srovnatelnou s nejstar$imi prvnimi klasickymi fotografiemi.
Dtivodem tomu je jakési zvlastni kouzlo, které tyto prastaré fotografie vyzatruji. Dnesni
pfevratnd digitalni technika fotografie svou detailnosti a naprostou ptesnosti pii zachyceni
skutec¢nosti dle mého nazoru postrada efekt vyjimecnosti, poeti¢nost a rozmér, ktery sta-

rym fotografiim rozhodné nechybi.

Napadlo mé tedy zachytit krasu a ptivab smysIné zenské postavy. Vytvorit ume-
lecky snimek pfipominajici davnou dobu, kdy fotografie byla na pocatku své existence.
Hlavni myslenkou je aby fotografie plisobily, jako by byly namalovany, ale zaroven nepo-
stradaly dojem, Ze se stale jedna o fotografie. Vytvofit snimky, z nichZ by salala jakasi sta-

rodavna atmosféra, a na druhou stranu ptsobily moderné.

Moznosti pocitaCovych uprav jsou prakticky neomezené, obecné pravidlo zni: min
je vic. Ackoliv se mlze zdat, Ze n€které z pocitacovych filtrli jsou na nékterych snimcich
cyklu pouzity az ptili§, podotykam, ze vSe je v naprostém souladu se zamérem. Pfipome-
nout urcité upravy, kterych se uzivalo pfi klasickém zpracovani fotografie. V zadném pfti-
pad¢ vSak nedoslo k upravam na fotografiich, které by vylepSovaly samotny model, tak jak

dnes ve fotografickém odvétvi pro tviirce fotografii aktlh a modelingu naprosto bézné.
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3.3.4 JEDNOTNE FOTOGRAFICKE POZADI

Jednou ze sekundarnich stylizaci vSech fotografii je spole¢ny motiv pozadi. Na fo-
tografiich zobrazujicich architektonické prvky je ve vétsiné jako pozadi obloha. V cyklu
jsem toto kompenzoval bilou zaclonou s vzorky. Vzorky na fotografickém pozadi, na za-
clong, symbolizuji obla¢nost. Bilé mraky, které si v lidskych predstavach vyptjcuji podobu
konkrétnich pfedmétl, jsou na fotografiich znadzornény zvlastnimi abstraktnimi vzorky

a jsou neodmyslitelnym prvkem celého cyklu.
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3.4 POPIS JEDNOTLIVYCH FOTOGRAFIi CYKLU

Ptedstavy, vyvolané fotografickou piedlohou, jsem vzépéti promital do obrazného
vidéni, které jsem se pokusil opét fotograficky uz s detailnéj$§im zobrazenim jednotlivych
¢asti zachytit. Ted’ Slo o to nejdilezitéjsi, vtelit tyto obrazy, probihajici pfed dusevnim zra-
kem, do konkrétni vizudlni podoby, osobité¢ho vidéni tvari a barev a uspofadat je tak, aby

odpovidaly dynamice ptedlohy, vzruSovaly a sou€asn¢ i piesvédcovaly.
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341 TRANSFERO1-BoD ( HiLL )

Spoleénym vytvarnym prvek téchto dvou fotografii je bod, nejmensi prvek vytvar-
ného dila. Malé body se nékdy nazyvaji teckami. Body umisténymi v plose nebo v prostoru
Ize v podstatd fixovat vytvarné piedstavy. Cim je bod izolovangjsi, tim vice koncentruje
nasi pozornost. V obrazové kompozici byva proto vyuzivan samostatn€. Koncentrujici
ulohu maji naptiklad oc€i u portrétu a ve figurdlnich kompozicich 1 vSechny hlavni body,
které¢ jsou vysledkem linedrniho skladebného schématu. DelSi fixace naSeho zraku
k jednomu bodu unavuje, mezi dvéma body vznika napéti a rytmické kmitani. Teprve tii
Ve vztahu k jinym vytvarnym prvkam, napiiklad k ploSe, linii pisobi bod kontrastné.
(Zdengk, 1983, s. 11)
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Komentar

V prvnim fotografickém pokusu se upln¢ nepodafilo uvést hlavni motiv tak, abych
byl s vysledkem zcela spokojen. Bylo tedy tieba jest¢ pozménit a upravit vzajemné pomery
slozek kompozice ve prospéch zietelnosti a i€innosti celkové kompozice. Duslednym po-
zorovanim inspirujici fotografie vSak piichazim na nova feSeni, jednodussi, vyraznéjsi

a ucinngjsi.

Nacrt projektované scény

Technické udaje

Data fotoaparatu
Model fotoaparatu Canon EOS 650D
Datum a Cas zhotoveni snimku 9.3.2014 - 18:19:08
Rychlost zavérky 1/40's
Clonové ¢islo /4,0
Hodnota clony /4,0
Citlivost 1ISO 125
Ohniskova vzdalenost 27,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm f/3.5-5.6 IS STM

41



3PRAKTICKA CAST

3.42 TRANSFERO2-LINIE ( OBLIQUE )

Spoleénym prvkem téchto dvou fotografii je linie. Linie je zakladnim prvkem
kresby, tvofi obrysy, Srafy a podobné. Linie vznikd pohybem bodu. Ma jeden rozmér,
délku. Prave jeji méftitelnost je charakteristickd, vzdy se vyznacuje delSimi nebo krat§imi
tahy, svira ostiejsi nebo tupéjsi uhly. Linie je vlastné abstraktni povahy, ve skutecnosti ne-
existuje. V organickém svété prevlada kiivka, pfimka ma anorganicky charakter. Linie se
vyznamné uplatfiuje i v prostorovych a konstruktivnich pracich. Naptiklad u sochy sledu-

jeme jeji siluety a profily, jejich proménlivost podle zmény stanovisté pozorovatele, podle

zorného uhlu. Linie mé velkou vyraznost. Jeji prubéh, rytmus, pfitlaky vyvolavaji rizné

pocity. (Zdengk, 1983, s. 11-12)
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Komentar

Pfechod od neurcitosti k obrysu se dotykd samé podstaty vytvarného ztvarnéni.
Ve vytvarnictvi linie ohranicuje tvary, je jejich obrysem, konturou, siluetou, tvoii rozhrani
barevnych ploch. Silné linie upoutavaji divaktv pohled a piidavaji snimku zivost. Pti foto-
grafovani této fotografie jsem vénoval hodné Casu zkouseni rizného osvétleni. Chtél jsem

vytvofit co nejdetailnéjsi snimek s viditelnymi piechody stind.

Nacrt projektované scény

F@T@AF’ARAT

Technické udaje

Data fotoaparatu
Model fotoaparatu Canon EOS 650D
Datum a Cas zhotoveni snimku 9.3.2014 - 19:19:05
Rychlost zavérky 1/60 s
Clonové ¢islo f/5,0
Hodnota clony /5,0
Citlivost 1ISO 160
Ohniskova vzdalenost 50,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm f/3.5-5.6 IS STM
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3.4.3 TRANSFER03-PLOCHA ( TUMMY )

Plocha vznika pohybem linie. Je rovinnym nebo zakiivenym geometrickym utva-

rem. Uplatiiuje se vytvarné jako svébytny prvek, jako vnéjsi ¢ast plného télesa nebo jako

samostatny plast. Rovinou nazyvame piimkovou plochu. Vytvarny ucin plochy je zavisly

na jejim obrysu, proporcich a poloze. Jasné vymezeni a ohrani¢eni plochy stupnuje jeji pi-

sobeni. Estetickym faktorem se stava také jeji textura - tkan povrchové viditelné stopy pii-

vodni struktury hmoty a faktura - vnéjsi pfirozené a umélé zasahy do textury. Plocha miize

byt rizné traktovana Srafovanim, plastickym ¢lenénim, barvou apod. (Zdengk, 1983, s. 14)
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Komentar

Predstavitelé kubismu v malifstvi ¢asto zamérné obohacovali fakturu obrazové plo-
chy tak, ze jednotlivé Casti obrazu rozliSovali pomoci "struktur", sypali je piskem nebo
rozdrcenym sklem, barevnou pastu rozryvali hfebenem a podobn€. Ve vzorové fotografii
strukturu plochy vyplnuji dlazdice. Zvysit hrubost struktury povrchu téla, to byla finalni

uprava pired konecnym pfijetim vysledné fotografie.

Nacrt projektované scény

EOTOAPARAT

Technické udaje

Data fotoaparatu
Model fotoaparatu Canon EOS 650D
Datum a Cas zhotoveni snimku 9.3.2014 — 18:50:46
Rychlost zavérky 1/100 s
Clonové ¢islo f/5,6
Hodnota clony /5,6
Citlivost 1ISO 125
Ohniskova vzdalenost 71,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm f/3.5-5.6 IS STM
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3.44 TRANSFERO04-TVAR ( EDGES )

Tvar, ktery byva nepfesné ztotoZziiovdn s formou, vystihuje odliSnost vzhledu
pfedmétt. Z vytvarného hlediska byva oznaCovéan za hlavni faktor obrys. Tvar je vyvolan
a urcen funkci. Jeho kritériem je také vizudlni presvédcivost. Kazdy vytvarny material si
vynucuje pfizpisobeni tvaru svym osobitym vlastnostem. Vytvarnik studuje pfirodni tvary,
odhaluje jejich fad a zakonitosti jejich stavby. Stylizaci tvaru vybavujeme z ptirodniho
motivu jen to, co je typické, a zbavujeme ho vSeho nahodilého. Jestlize si uvédomime ob-
rysovou variabilitu plosnych tvard, rozeznavame tvary s tvrdym ohranic¢enim piimkami
(tvary hranaté) a tvary s ohrani¢enim mékkym (tvary oblé), vymezené prevazné kiivkami.

(Zdengk, 1983, s. 14)
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Komentar

Pti fotografovani této fotografie jsem se snazil vytvorit kompozicné zajimavy thel.
Zkousenim jsem stravil velkou ¢ast ¢asu. Stale jsem uvazoval o tvaru, ktery by byl funkéné
uspokojivy. Vychodiskem tvarové invence jsou pfirodni tvary, které jsou obrazotvornym

materidlem. Tvary lidské paze, potazmo prstl ruky jsou toho piimym dikazem.

Nacrt projektované scény

Erone >EBN>m00 |

Technické udaje

Data fotoaparatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 9.3.2014 - 18:21:38
Rychlost zavérky 1/60 s
Clonové ¢islo /4,5
Hodnota clony /4,5
Citlivost 1ISO 100
Ohniskova vzdalenost 29,0 mm
Obijektiv fotoaparatu EF-S18-135mm f/3.5-5.6 IS STM
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3.4.5 TRANSFERO05-PROSTOR ( LANDSCAPE )

Prostorové tvary mohou byt bud’ uzaviené viici okolnimu prostoru, nebo oteviené,
takze jimi prostor volné prostupuje, pfi¢emz zakladnimi prostorovymi umélymi tvary jsou
utvary geometrické (kvadr, krychle, koule). Pravé architektura dvacatého stoleti je ve zna-
meni téchto kvadrt, valct, kouli a ovoidl a pravy uhel, vyplyvajici z konstrukéniho feSeni
staveb z betonu a oceli, se stal jednim z nejuzivangjSich prvki estetického feSeni vedle pii-
sobivych pronikil kontrastnich ploch a hmot. Prostorové, tedy hloubkové vidéni je mozné

jen tehdy, divame-li se obéma ocima. Je podminéno naptiklad velikosti obrazu na sitnici.
(Zden¢k, 1983, s. 15)
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Komentar

Ze ziskané zkuSenosti vim, ze malé obrazy tvoii predméty vzdalené. Snazil jsem se
vyjadtit trojrozmérny dojem rozmisténim soucasné existujicich objektid, zatimco prostor
sdm je pomyslny. Stiny zesiluji plasticky dojem, nezietelnosti vzdalenych predméti pro

zneCisténi vzduchu, perspektivnim zkracovanim.

Nacrt projektované scény

EOTOAPARAT

Technické udaje

Data fotoaparatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 9.3.2014 - 18:31:33
Rychlost zavérky 1/200 s
Clonové ¢islo f/5,6
Hodnota clony /5,6
Citlivost 1ISO 1000
Ohniskova vzdalenost 135,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm f/3.5-5.6 IS STM
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346 TRANSFERO06-SVETLO ( PALE )

K tomu, abychom vid¢li, potiebujeme svétlo. Vybavuje ze tmy tvary, vymezuje
prostor, ovliviiuje barevnost piedméti. Dobré vidéni je - vedle fyziologickych vlastnosti
pozorovatele - podminéno intenzitou svétla a hmotnych ¢asti prostoru. V architekture dava
svétlo prostoru urcity vyraz a mize ho ovliviiovat i ménit. Osvétlenim sténa stropu se
prostor rozsiti, zvétsi. Sviticimi body lze pak prostor vhodné organizovat. Svétlo zdiraz-
fluje plosné nebo prostorové elementy architektonické kompozice, tvarové kontrasty, silu-
ety, konstruktivni nebo dekorativni Clanky. Svétlo (pfirozené i umélé) je svébytnym
vyrazovym Cinitelem v architektufe, scénografii a vystavnictvi. Dopadem svétla, jeho za-
barvenim a odstupniovanim je dosaZeno statického nebo dynamického plisobeni interiéru.

Svétlo vytvaii naladu, atmosféru... (Zdenék, 1983, s. 16)
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Komentar

Pti upravé této fotografie jsem si nebyl Uplné jisty, zdali je vysledek vyhovujici
mym prvotnim pozadavkim. Dlouho jsem hledal a ptemyslel, co je tfeba zménit. Dupliko-
val jsem tedy posledni vrstvu snimku a volné zkousel rizné dalsi dil¢i Gpravy do té doby,

nez jsem se s kone¢nou variantou vnitiné€ neztotoznil.

Nacrt projektované scény

Technické udaje

Data fotoaparatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 9.3.2014 - 17:56:44
Rychlost zavérky 1/80s
Clonové ¢islo /5,0
Hodnota clony /5,0
Citlivost 1ISO 200
Ohniskova vzdalenost 59,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm f/3.5-5.6 IS STM
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3.4.7 TRANSFERO7-BARVA ( RGB )

Z vytvarného hlediska je plisobeni svétla 1 barvy vlastné jevem psychologickym.
Je pocitkem, pocitem, zatimco jejich fyzikélni stranka je jen podnétem pocitku. Barvu
bilou, Sedou a ¢ernou nazyvame barvami neutralnimi (achromatickymi). V duze - spektru -
navazuji na sebe v plynulych pfechodech barva Cervena, oranzova, Zluta, Zlutozelena,
zelena, modrozelend, modra, modrofialova a fialova.. Nejsytéjsi jsou barvy spektrélni.
Sytost barvy se zmensuje tim vice, ¢im je barva bledsi (pfidavanim bilé) nebo kalnéjsi
(pridavanim c¢erné nebo Sedé). Lomena barva ma zeslabenou intenzitu pfimiSenim jiné
barvy. Tfi zékladni (primarni) barvy - Cervenou, zlutou a modrou - nelze namichat
z Zadnych jinych barev. Jejich miSenim vznikaji barvy podvojné (sekundéarni). Barva ma
schopnost opticky ovliviiovat vnimani prostoru a teploty. Muze zduraznit nebo potladit

hmotnost pfedmétu, zvyraznit obrysy tvaru, upozornit na nékteré funkce.

g Saams
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Komentar

Barevné ¢lenéni motivu nema naruSovat pusobeni motivu jako celku. Aby se mohl
motiv barevné¢ maximalné uplatnit i u malé plosky, volim co nejvhodnéjsi pouziti zaklad-
nich barev, tak aby co nejvice napomohl vyjadfit obsah vysledného snimku. Dobrym napa-

dem také bylo, ze jsem barvu, ktera pusobila piili§ zafivé, piekryl novou vrstvou.

Nacrt projektované scény

&
o
&

F@TG}AF’AHAT

Technické udaje

Data fotoaparéatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 9.3.2014 — 18:22:55
Rychlost zavérky 1/00s
Clonové ¢islo /5,0
Hodnota clony /5,0
Citlivost 1ISO 160
Ohniskova vzdalenost 64,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm f/3.5-5.6 IS STM
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3.4.8 TRANSFER 08 - PROPORCE ( ASTERN )

Proporce znamena ve vytvarnictvi pomér velikosti, vzajemny vztah rozméra. Vztah
¢asti mezi sebou a k celku je jednim ze zékladnich hledisek vystavby obrazu nebo sochy,

feSeni povrchil a rozvrzeni hmot v architektute, utvareni typu pisma a podobné¢.

Volba formatu obrazu, métitka sochy ve vztahu k architektute, kompozicni ¢lenéni

celku a jinych souvisi se stanovenim spravnych proporci.

Proporcim byl v minulosti, po¢inaje starovékem, nejednou pfipisovan magicky
smysl. Polykleitos, Vitruvius, Leonardo, Diirer hledali dokonalé proporce a chtéli pro né
stanovit platna pravidla (kdnony) jednou provzdy. Proporce vSak nejsou veli¢inou jednou
provzdy danou, naopak podléhaji dynamickym zméndm v uziti i hodnoceni tak, jak se

méni dobova esteticka kritéria. (Zden¢€k, 1983, 5.19)
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Komentar

Kompozici tohoto snimku, na némz jsem fotografoval modelku z malého thlu,
jsem si velmi oblibil. Kompozice zdlraznuje tvary jejiho téla, predev§im jemny obrys je-
jiho zadecku a nohou. Konecny vysledek mé velice mile prekvapil. Netusil jsem, jak

skvéle se mému objektu podafi splynout s pozadim.

Nacrt projektované scény

FG)TE)APAHAT

Technické udaje

Data fotoaparéatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 9.3.2014 — 19:43:41
Rychlost zavérky 1/125s
Clonové ¢islo /5,6
Hodnota clony /5,6
Citlivost ISO 4000
Ohniskova vzdalenost 96,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm f/3.5-5.6 IS STM
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3PRAKTICKA CAST

3.49 TRANSFER09-RYTMUS ( HEART )

Rytmus zavisi na pravidelnosti krevniho obéhu a dychani. Vyplyva z tepu, dechu,
kroku a feci. Rytmickd organizace prace clovéku vyhovuje nejlépe. Rytmicky pocit, jaky
mame naptiklad pfi vnimani linie tan¢ici po bilé ploSe papiru, sndze chapeme pomoci hu-
debnich analogii. Pravidelny rytmus jako umélecky princip lze vSeobecné charakterizovat
pfitomnosti akcentl a jejich vynechavanim v systému opakujicich se jednotek a intervala.
Jeho smyslem je narusit jednotvarnost a monotonnost. Vyrazné se takto uplatituje v orna-
mentu, uvédomujeme-li si u ornamentu jeho metrum, tedy rovnomémé déleni na casti.
O rytmu lze uvazovat také pii barevné kompozici. Spociva v pfitomnosti nebo
nepiitomnosti dominujici barvy v barevnych toninach nebo v jejim zhuStovani smérem

k vyznamovému ohnisku zobrazovaného vyjevu. (Zdenék, 1983, s. 20)
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SPRAKTICKA CAST

Komentar

V architektuie byva rytmus zjednodusené¢ definovan jako opakovani shodnych
a rozdilnych prvki v uréitém koncepénim fadu. Nejsilnéji vSak i zde plisobi fady stejnych
¢lent s detailnimi zménami. Pro zhotoveni této fotografie byl zvolen neobvykly thel za-

béru - svrchu. Akcentovana mista jsem stfidal ve vhodném rytmu k vyvazenosti celku.

Nacrt projektované scény
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Technické udaje

Data fotoaparéatu
Model fotoaparatu Canon EOS 650D
Datum a Cas zhotoveni snimku 9.3.2014 — 19:47:08
Rychlost zavérky 1/50's
Clonové ¢islo /4,5
Hodnota clony /A5
Citlivost 1ISO 200
Ohniskova vzdalenost 35,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm f/3.5-5.6 IS STM
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3PRAKTICKA CAST

3.4.10 TRANSFER 10 - SYMETRIE ( ANYWAY )

Symetrie usnadiiuje vnimani a orientaci. Odpovida obecnému zakonu zraku, Ze to,
co je stejného druhu, usiluje o splynuti. Hlavnim znakem symetrie je stejnost vzdalengjSich
prvkl - bodi, linii, ploch, tvart, barev od jedné stfedni linie. Bilaterdlni symetrie podle
osy, tedy zrcadlové opakovani prvki stejného druhu, je ve vytvarnictvi zastoupeno nejvice
v dekorativni tvorbé, jejiz typickou ukazku najdeme mimo jiné v orientdlnich kobercich.
Symetrii mizeme chapat také jako vyvazenost, rovnovahu formalnich slozek dila. Stranou
od osy symetrie nebo od ur¢itého bodu se vyrovnavaji prvky, které maji néjakym zpiiso-
bem stejnou hodnotu. Symetrii podle svislé osy si uvédomujeme zietelnéji nez symetrii
podle osy vodorovné. S principem symetrie uzce souvisi harmonie, princip jednoty v mno-
hosti. Patfi k zédkladim vystavby vytvarného dila. Dokonald harmonie vSak neni jedno-

znacné predpokladem ptisobivosti dila. Naopak, pravé porusSeni pravidelné harmonie

ovlivituje nékdy vytvarny Gcin. (Zdengk, 1983, s. 21)




SPRAKTICKA CAST

Komentar

Zde jsem si byl po prvnim prohlédnuti naprosto jist tim, co je nutné zménit. Veli-
kost celkového vytezu spoleéné s barvou. Upravy jsem provadél piimo na vysledné foto-
grafii, prace v programu Adobe Photoshop umoziuje tyto zasahy, i do hotové fotografie,

naprosto bravurné.

Nacrt projektované scény
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Technické udaje

Data fotoaparatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 18.4.2014 — 11:04:30
Rychlost zavérky 1/125s
Clonové ¢islo /5,6
Hodnota clony /5,6
Citlivost ISO 800
Ohniskova vzdalenost 81,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm /3.5-5.6 IS STM
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3PRAKTICKA CAST

3.4.11 TRANSFER 11 - KONTRAST ( MANED )

Kontrast je vlastné protikladem, opakem, naprostou nepodobnosti, zasadni odlis-
nosti, diametralni rozdilnosti, vyjadfenim rozdilu a odlisnosti. Princip kontrastu patii
k nejvyznamnéj$im v tvorbé. Je jednim ze zékladnich skladebnych principti pro usporadani
prvki v obrazu. Dulezity pro fotografii je kontrast tonalni nebo kontrast barevny. Tonalni
kontrast je, kdyz mezi objektem a pozadim je dostate¢ny tonalni rozdil. Naptiklad kdyz je
svétly objekt na tmavém pozadi a naopak. Barevny kontrast je, kdyZ objekt ma jinou
barvu, nez pozadi. Mimo barevné kontrasty uplatiiujeme kontrasty vécné, obsahové, emo-
tivni nebo vyznamové. Pisobi jako naraz nebo zména mezi mnoha podobnostmi, mezi
harmonicky vyvaZenymi prvky. Koncep¢ni jednotu dila vSak uziti kontrastu nepopira.
Kontrastovat mize napiiklad malé s velkym, dlouhé s kratkym, hladké s drsnym, staré
s mladym, vysoké s nizkym, o8klivé s krasnym a tak podobné. (Zden¢k, 1983, s. 21)
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SPRAKTICKA CAST

Komentar

Princip kontrastu vyzaduje uspofadani tvart rtiznych proporci, riznych velikosti
a ruzné svétlosti v prehlednou kompozici. Snazil jsem se dosahnout vyjadieni vysledného
charakteru zdiiraznénim vzajemnych vztahi jednotlivych predméti a soucésti vytvarného

celku. Hebka pokozka Sije a zad - kontra zarostla hiiva poc¢inajici bujné kadere.

Nacrt projektované scény
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Technické udaje

Data fotoaparéatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 9.3.2014 — 17:34:55
Rychlost zavérky 1/100 s
Clonové ¢islo /5,0
Hodnota clony /5,0
Citlivost ISO 320
Ohniskova vzdalenost 64,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm /3.5-5.6 IS STM
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3PRAKTICKA CAST

3.4.12 TRANSFER 12 - KONSTRUKCE ( MIDAIR )

Obecné nazyvame konstrukei vSechny technické procesy, kterymi je utvaren objekt
slozeny z jednotlivych soucésti. Do oblasti konstrukce patii jakékoli kombinovani prvka,
jejich sestavovani, kladeni, ptekladani, vyvazovani, stavéni a spojovani. Konstrukce je za-
kladni sloZkou architektury. Jak uzaviit a definovat urcity prostor, jak ho ucinit pouZiva-
telny pro stanoveny ucel, jak zabezpecit stavbu proti nepohod¢, vétru, zemétieseni, to je
vSe v podstaté konstrukéni uloha. Architektonicka konstrukce mé pisobit svou pravdivosti.

Ve co plati o konstrukci v architektute, plati v pfeneseném smyslu také o jinych druzich

-----

dila. Princip konstrukce se nejvice pfiblizuje hlavni strukturni kategorii vystavby vytvar-
ného dila - kompozici. (Zden¢k, 1983, s. 22)




SPRAKTICKA CAST

Komentar

Ptinosem v této fotografii bylo pojmout technickou stranku projektu co nejvice
pfimocare, ¢imz se mi podafilo dosdhnout u svych snimkii urcitého stylu. Ma technika je
v podstaté jednoduchd. Pouzil jsem silné linie spolu s neobvyklym vyfezem, aby snimek
byl zajimavéjsi. Védomé jsem také nedodrzoval pravidla kompozice, z diivodu dramatic-

nosti.

Nacrt projektované scény

Technické udaje

Data fotoaparéatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 9.3.2014 — 19:35:58
Rychlost zavérky 1/50s
Clonové ¢islo /4,5
Hodnota clony /4,5
Citlivost ISO 125
Ohniskova vzdalenost 35,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm /3.5-5.6 IS STM
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3PRAKTICKA CAST

3.4.13 TRANSFER 13 - KOMPOZICE ( XENIAL )

Experimentalné je ovéfeno, Ze oko ¢loveéka nelibé citi, jsou-li ve stavbé nejednot-
nosti, ma vrozenou touhu po pofadku a jednoté. Citi tim vétsi uspokojeni, ¢im uzaviengjsi
je néjaky utvar a o¢ 1épe je ovladan rovnovahou a symetrii. Oko shrnuje sousedici ¢asti do-

hromady, pteklene prazdna mista mezi jednotlivymi ttvary.

Také vytvarné dilo je vytvafeno s usilim o uspofddani a jednotu. Z tohoto hlediska
ptipada pii vystavbeé vytvarného dila zvlastni tloha kompozici.

r~r

Kompozice ma sjednocujici a koordinujici funkci. Blizi se ¢aste¢né¢ vyznamu syn-

tézy, avsak jeji syntetizujici vlastnost je pouze jednou jeji strankou. (Zdengk, 1983, s. 23)
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SPRAKTICKA CAST

Komentar

Pti kompozici tvarQ, které jsem vybral jako vhodnou pro svlij zamér, poznavam
proces radikalniho zjednodusovani zobrazovaného tvaru pro vytvarné vyjadieni pregnantni
formou. Na fotografii zdmérné nezobrazuji celkovy tvar motivu, mnohdy je totiz mnohem

v

ucinngjsi jen charakteristickd ¢ast motivu.

Nacrt projektované scény

Technické udaje

Data fotoaparatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 9.3.2014 — 17:34:55
Rychlost zavérky 1/100 s
Clonové ¢islo /5,0
Hodnota clony /5,0
Citlivost ISO 320
Ohniskova vzdalenost 64,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm /3.5-5.6 IS STM
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3PRAKTICKA CAST

3.4.14 TRANSFER 14 - MALIiRSKA KOMPOZICE ( INVISIBLE VISIBLE )

Maliiska kompozice je rozhodujicim zplisobem ovlivnéna ploSnym nebo prostoro-
vym pojetim obrazu a volbou zpiisobu znazornéni prostoru. Jednotlivé vytvarné a vyzna-
mové komponenty jsou integralni soucasti prostorové koncepce. Barevna vystavba obrazu
byva zalozena na monochromii, pfikladem muize byt Picassova Guernica, rozvadgjici Siro-
kou stupnici neutralnich Sedi, nebo na polychromii. Celkovy barevny ucin obrazu je vy-
sledkem citlivého stanoveni vzajemnych barevnych vztahd. Obraz je vytvaren rozlohou
barevnych ploch. Jejich rozmisténi, velikost a barevna intenzita jsou samostatnymi faktory
barevné kompozice. UdrZet celek zaloZeny na mnohohlasu Cistych barev je velmi narocné.

Barevny G¢in obrazu byva stupiovan prokladanim ¢asti podanych pestrymi barvami ¢astmi

malovanymi v neutralnich barvach. (Zdengk, 1983, s. 26)




SPRAKTICKA CAST

Komentar

Malitské zobrazovani je podminéno vytvarnym zjednodusovanim, nadsazovanim
a zvyrazinovanim, které vSak musi byt funkéni: to znamena, ze musi tvary opravdu
charakterizovat a nejen nahodné zkreslovat. Ve vlastni praci proto odstraiuji vse

nezietelné, usiluji o vyraznou kompozici s jasnymi vztahy slozek.

Nacrt projektované scény
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Technické udaje

Data fotoaparatu
Model fotoaparatu Canon EQOS 650D
Datum a ¢as zhotoveni snimku 9.3.2014 - 19:09:02
Rychlost zavérky 1/50s
Clonové ¢islo /4,5
Hodnota clony /4,5
Citlivost ISO 400
Ohniskova vzdalenost 35,0 mm
Objektiv fotoaparatu EF-S18-135mm /3.5-5.6 IS STM
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4 ZAVER

Tato prace je vysledkem mého osobniho hledani a zvédavosti. S fotografovanim
jsem zacal zhruba pted ¢tyfmi lety. Nikdy jsem fotografii z formalniho hlediska nestudo-
val. Jsem samouk, asi podobné jako mnozi ostatni fotografové a umelci. Mé prvni, ale
i soucasné fotografické pokusy nesou dozajista stopy vSemoznych chyb a S$patnych

technickych provedeni.

Vypracovanim diplomové prace na téma fotografie aktu jsem si chtél, pfi studiu na
vysoké Skole, co nejvice rozsifit obzory i v tématech, které se piimo netykaly mého studij-
niho oboru. Hlavn¢ tedy ziskat nové védomosti a nabyt potiebné zkuSenosti v tomto

krasném odvétvi.

Cilem této diplomové prace bylo, formou digitalni fotografie, vytvoreni cyklu
¢trnacti stylizovanych snimka zenského aktu s dirazem na abstraktni kompozici scény
a koncepéni promyslenost cyklu jako celku. Dale pak prokazat, ze jako student umim v da-
ném oboru nabyt védomosti, tyto ziskané védomosti analyzovat, udélat komparace a sou-

Casné syntetizovat dle vlastniho usudku.

Nejsem védec, nybrz amatérsky fotograf a student, mym cilem v této praci nebylo
predkladat védecké diikazy. Cil prace vidim predevS§im Vv nabyti osobnich zkuSenosti a ja-
kémsi osobnostnim rozvoji. Ackoli jsem pfi vypracovavani prace narazil na spoustu zalud-
nosti, nakonec jsem vytvofil cyklus €trnéacti stylizovanych fotografii - Odhalena krasa - na
téma Zensky akt vénovany zobrazovani nahoty. V teoretické Casti jsem analyzoval nabyté
poznatky tykajici se zobrazovani nahoty v uméni a ve fotografii, piedlozil jsem rtizné po-
hledy na vnimani nahoty a lidského téla a provedl pedagogickou reflexi vhodnosti prezen-

tace fotografie aktu na prvnim stupni zékladni skoly. Cile tedy bylo dosazeno.

Vysledny vytvoteny cyklus fotografii se rozhodné nebojim prezentovat pii vyuce
na prvnim stupni zakladni Skoly. SpiSe naopak. Fotografie se mohou stat zdkladem Skol-
niho projektu, ktery bude zaméten na chapani a rozvijeni pfedstavivosti spolu s vyjadfova-
cimi schopnostmi déti. Z pedagogického hlediska ma tento cyklus své Siroké vyuziti nejen
pii hodinach vytvarné vychovy, ale didakticky se da uplatnit také v hodinach hudebni vy-

chovy, ¢eského jazyka, literatury, déjepisu, a jinych.

68



5SEZNAM OBRAZKU

5 SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1 ,, Véstonickad Venuse* zdroj:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Vestonicka_venuse_edit.jpg

Obr. 2 ,, Venuse Mélska * zdroj:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:MG-Paris-Aphrodite_of Milos.jpg

Obr. 3 ,, Venuse, Kupid a Cas * zdroj:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Agnolo_Bronzino#mediaviewer/Soubor:Angelo_Bronzino_001.jpg

I

Obr. 4 ,, Venusina toaleta * zdroj:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez#mediaviewer/Soubor:RokebyVenus.jpg

Obr. 5 ,,Naha Maja “ zdroj:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya#mediaviewer/Soubor:Goya_Maja_naga2.jpg

Obr. 6 ,,Oblecend Maja “ zdroj:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya#mediaviewer/Soubor:Goya_Maja_ubrana2.jpg

Obr. 7 ,, Pohled na dvir* zdroj:
http://www.hrc.utexas.edu/exhibitions/permanent/firstphotograph/#top/chronology.html

Obr. 8 ,, Zensky akt lezici Amélie* zdroj:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nu_féminin_allongé Amélie.jpg

Obr. 9 ,, Ctouct divka“ zdroj:
POKORNA, Hana. Muzsky akt v Geské fotografii. Opava, 2011. Diplomova prace. Slezska univerzita
v Opave. Vedouci prace Prof. PhDr. Vladimir Birgus.

Obr. 10 ,, Studie aktu * zdroj:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Alfons_Mucha#mediaviewer/Soubor:Mucha_Studie_aktu 1895.JPG

Obr. 11 ,, Akt zezadu ““ zdroj:
http://www.ifotovideo.cz/rubriky/co-se-deje/vystavy/alois-zych-fotografie_4666.html

Obr. 12 ,, Linie* zdroj:
http://magazin.aktualne.cz/frantisek-drtikol/r~i:photo:570768/r~i:article: 789585/

Obr. 13 ,, Walkman ** zdroj:
http://www.saudek.com/cz/jan/fotografie.html?r=1981-1985&typ=f&I=0&f=241

Obr. 14 ,, Fotografie z cest** zdroj:
http://kepek.origo.hu/galleriesdisplay/gdisplay?xml=/1401/Hanze201411620156/gallery.xml&rovat=auto/28

Obr. 15 ,, Prosinec “ zdroj:
http://ekolist.cz/aaa/view.php3?vid=3179&cmd[3179]=x-3179-2323402&als[ GALERY ID]=fed3864f48c29c
e184dbd5876a0ba846

Obr. 16 ,, Hotel Praha* zdroj:
http://www.halonoviny.cz/images/showimage/6904157/1/2
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TRESUME

7 RESUME

Cilem této diplomové prace bylo vytvoteni cyklu 14 stylizovanych fotografii zen-
ského aktu s diirazem na abstraktni stylizaci lidského téla a koncepéni promyslenost cyklu
jako celku. Prezentovany cyklus obsahuje celkem ¢trnact fotografii o rozmérech velikosti

30 x 40 cm. Realizace celého cyklu je provedena formou digitalni fotografie.

Teoretickd Cast se zabyva zobrazovani nahoty a lidského téla v uméni a ve fotogra-
fii s pedagogickou reflexi vhodnosti prezentace fotografie zenského aktu a zobrazovani

nahoty na 1. stupni ZS.

Prakticka ¢ast obsahuje popis pouZitych technik stylizace a zdméru autora. Soubor
skicovniho materidlu obsahuje 20 kust fotografii, véetné skic a nacrti projektovanych

scén.

RESUME

The aim of this thesis was to create a cycle of 14 stylized photo of a female nude
with an emphasis on abstract stylization of the human body and conceptual premeditation
cycle as a whole. The present series contains fourteen photograph, of size 30 x 40 cm.

Implementation of the cycle, a form of digital photography.

The theoretical part deals with the nudity and the human body in art and photogra-
phy with pedagogical reflection on the appropriateness of presentation of photographs of
the female nude and nudity to the first grade of primary school.

The practical part contains a description of the techniques and stylization of the
artist's intent. File skicovniho material contains 20 pieces of photographs, including

sketches and drawings projected scenes.
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Fotografie ¢islo5. Landscape.
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Fotografie ¢islo9. Heart.
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Fotografie ¢islo 11. Maned.
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Fotografie ¢islo 13. Xenial.
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