Zapadodeskd univerzita v Plzni

Fakulta pedagogicka

Diplomové prace

2014 Bc. et Bc. Michal Poustka



Z APADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI

FAKULTA PEDAGOGICKA
KATEDRA VYTVARNE KULTURY

MESTO MYMA OCIMA

CYKLUS ABSTRAKTNICH FOTOGRAFII
DIPLOMOVA PRACE

Bc. et Bc. Michal Poustka
Utitelstvi VV pro SS a ZUS

Vedouci prace: PhDr. Jan Masek, Ph.D.
Plzeii, 2014






Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci vypracoval samostatné

s pouzitim uvedené literatury a zdroji informaci.

Plzen, patek, 11. dubna 2014

vlastnorucni podpis



Timto bych rad podékoval vedoucimu diplomové prace
PhDr. Janu Maskovi, Ph.D. za odborné vedeni a projevenou

duvéru.

Plzen, patek, 11. dubna 2014

vlastnoruc¢ni podpis



Zadani prace



1. UVOD . 3
2. FOTOGRAFIE V KONTEXTU ABSTRAKTNIHO UMENI .....cccvuevmrncrnernnnenne. 5
2.1. Abstrakini uméni jako celek 5
2.2. Vyvoj fotografie v kontextu formovani abstrakiniho uméni 10
2.2.1. Abstraktni kofeny fotografické historie 10
2.2.2. Zlaté éra Eernobilé fotografie 12
2.2.3. Cernobild abstrakce v barevném syété 14
2.2.4. Abstrakce digitélniho véku 15
2.3. Fotografie méstské aglomerace 17
2.4. Abstrakini fotografie 19
3. PRAKTICKA CAST ...ttt 27
3.1. Abstrakce fotografického mysleni 27
3.2. Tvurdi proces 28
3.3. Reflexe 29
4. UPLATNENI ABSTRAKTNI MESTSKE FOTOGRAFIE V DIDAKTICE VYTVARNE
VYCHONVY ..ttt ettt e e e e ettt e e e e e e sttt e e e e e e e s s saiabebeeeeas 31
4.1. Pfinos rozvoje abstrakiniho mysleni v rdmci méstské fotografie 31
4.2. Vyulovaci projekt #1 32
4.3. Vyulovaci projekt #2 34
B ZAVER ... 36
6. SEZNAM ZKRATEK .....oetiiiiiiiieeeeiitee ettt ettt e 38
7. SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU ....c.coiviiiirieirenenencieenees 39
8. RESUME ...ttt 40

9. SEZNAM OBRAZKU ... e 41



1. UVOD

V dnesni dobé kdy se fotografie stala uz témér neoddélitelnou soucasti
kazdodenniho zivota moderni spolec¢nosti, tvori abstraktni fotografie prehlizenou a casto
nedocenénou minoritu. Ze stranek casopisi na nas hledi celebrity, nablyskané automobily
na billboardech zavodi o prvenstvi, zbozi v letacich je krasné cerstvé a barevné, a k tomu
vSemu se na nas z dovolenkovych fotografii sméji pratelé ze socialnich siti. Pokud nékde
muzeme spatrit abstrakci, dost pravdépodobné je pouzita pouze jako nenapadné pozadi
letaku nebo vnitfek obalu od drahé bonboniéry. Malokdo si tak pod pojmem ,fotografie®
predstavi snimek, ktery na prvni pohled nic nezachycuje, nic nepopisuje a v podstaté
na ném nic neni. Abstrakce se ze soucasné fotografie pomalu vytraci, to mé za nasledek
zhorseni percepcniho vnimani vici abstraktnim podnétam, coz cely proces jest¢ urychluje.
To je velice politovanihodna skutecnost, hlavné kdyz si uvédomime, ze pocatky abstraktni

fotografie sahaji az k pocatkiim fotografie samotné.

Vzhledem k tomu, ze abstraktni rovina uméni prostupuje vice uméleckymi smeéry, styly
1 obdobimi, je pro jeji spravné pochopeni velmi duilezité seznamit se s jejim historickym
vyvojem. Diky tomu muze clovék lépe pochopit jeji principy a myslenky se kterymi pracuje.
Stejné je tomu 1 v pripadé fotografie. Pokud se nc¢kdo chce sebejisté pohybovat
ve fotografickém svété, mél by znat nejen evoluci fotografického procesu, ale 1 myslenkové
vlivy, které ji pohanély. Jen tak mize navazat na své fotografické predky a vytvaret pomoci
fotoaparatu snimky hodné uméni. To je to, co odlisuje fotograty od lidi pouzivajicich
fotoaparat.

Abstraktnim uménim se zabyvalo jiz mnoho teoretikii 1 praktikd. Neni proto tézké ziskat
ovétené informace v celkem ucelené podobé. S historii fotografie je to podobné. Avsak
oblibenost tohoto tématu a velka diskutovanost mezi neodbornou vefejnosti vnasi do téchto
informaci mnohé nepresnosti.

U abstraktni fotografie je vsak situace naprosto odlisna. Jen nékolik autort se doposud
vénovalo vyhradné abstraktni roviné fotografie a ucelenych informaci je proto velmi malo.
Navic drtiva vétsina dostupnych zdroji uznava abstraktni fotografii az od definovani
abstraktné - umeéleckého sméru na pocatku 20. stoleti.

Podarilo se mi najit pouze dvé némecké a jednu americkou publikaci, vénujici se vyvoji
abstraktni fotografie. Bohuzel ani jedna z némeckych se jiz neprodava. Tteti, americka

publikace Lylea Rexera byla v roce 2013 znovu vydana v paperbackovém vydani
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pod nazvem The Edge of Vision a po dlouhém hledani se mi ji podafilo objednat z jednoho
britského knihkupectvi. Po prvnim prolistovani této knihy jsem okamzité pocitil jakysi pocit
zadostiu¢inéni, kdyz jsem zjistil, Ze publikace pojednava i o abstraktni fotografii 19. stoleti.
Byl to prvni zdroj, na ktery jsem pfii sbéru informaci pro svou diplomovou praci narazil,
ktery uznal, Ze abstraktni fotografie predbé¢hla samostatné abstraktni uméni o 60 let.
Rozhodl jsem se proto zkombinovat své dosavadni poznatky s informacemi z dostupnych
zdroju a sepsat strucnou, ale zasadni informace obsahujici historii abstraktni fotografie. Pro
lepsi pochopeni tématu jsem zaroven pripojil 1 déjiny abstraktniho uméni a fotografie.
Ackoliv jsem velkou cast informaci védél uz diive, sumarizace téchto informaci
mi napomohla k lepsimu pochopeni $irsich souvislosti fotografie. Diky tomu jsem si pii
pofizovani fotografii pro praktickou c¢ast uvédomoval jakousi kontinuitu, protinajici

hledacky vsech abstraktnich fotografii, pocinaje samotnym W. H. F. Talbotem...



2. FOTOGRAFIE V KONTEXTU ABSTRAKTNIHO UMENI

2.1. Abstraktni uméni jako celek

sAbstrakini uméni miZe byt obraz nebo socha (vieiné asembldze), kierd piimo nezobrazuje osobu,
misto ani véc ve svém slova smyslu, dokonce ani v extrémné zkreslené, zdeformované, (i prehnané podobé. <’
5, Abstrakini uméni vyuzivd virazovy jazyk barvy, formy a linky k vytvoreni kompozice, kierd miZe existovat

s vysokym stupném nezdvislosti na skutecnosti rediného svéta.

Zjednodusen¢ lze rici, ze abstraktni uméni nezobrazuje primou skutecnost, ackoliv mohl
autor ze skutecnosti puvodn¢ vychéazet. Jako klicové stavebni prvky vyuziva hlavné tvar
a barvy. Tyto prvky vsak vétsinou netvori konkrétni objekty. To zpusobuje obtizné;si
citelnost a zaroven 1 pochopitelnost abstraktnich dél. Proto je na abstraktni tvorbu nutné
pohlizet nejen v Sirsich souvislostech umeéni celkové, ale hlavné v sirSich souvislostech
daného autora, ¢i konkrétniho dila.

Abstraktni uméni neni umélecky smér, ktery by se dal presné ohranic¢it nebo

,zaskatulkovat®. Prostupoval uménim konce 19. a prvni poloviny 20. stoleti. Na konci 19.
stoleti dosahla klasickd malba svého vrcholu a postradala inovaci 1 inspiraci. Umélecka
tvorba byla do této doby sesnérovana logikou perspektivy a snahou o co nejvérnéjsi
zaznamenani reality. Tyto ambice vSak zacala ohrozovat nejen nastupujici fotografie, ale
1 touha nckterych umélet po uvolnéni konzervativnosti umeéni. Stojaté vody sice rozvifil
impresionismus, ten vsak jen zobrazoval realitu odlisnym zptisobem a stavél hlavné
na zachyceni atmosféry zobrazované scény. Mnozi umelci vsak chtéli vic, nez jen popisovat
predmeéty, ¢i situace. Chtéli vyjadrit své pocity, zhmotnit svlij vnitini svét a vypravet
pribchy.

Na prelomu stoleti se situace zménila, nastoupilo postimpresionistické obdobi. , JestliZe
umélecké sméry predchozich desetileti chtély jen uplatiiovat své ndzory, ted jsme svédky neziizeného
konkurencniho zdpasu mezi mladymi uméler pii hleddni novich virazovych prostiedki, a to hlavné
v malirstot, o néco méné pak v socharstoi. <3

Zaroven doslo ke zméné vnimani umeéni ze strany verejnosti a presunu mecenasstvi
z cirkve na svétskou verejnost. Do popredi se tak zacali dostavat avantgardni umeélci, kteri

se nebali experimentovat. Oproti konvencnim umélcim kladli velky diraz na samotny

' What is Abstract Art2. [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z: http://arthistory.about.com/od/glossary_a/a/a_abstract_art.htm
2 ARNHEIM, Rudolph. Visual thinking. Repr. Berkeley u.a: University of California Press, 1984.

3 CHATELET, Albert a GROSLIER. Svétové dé&jiny uméni: malifstvi, sochafstvi, architektura, uzité uméni. Ceské vyd. 2., upr.,. Praha:
Ottovo nakladatelstvi v divizi Cesty, 2004. s. 505
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proces tvorby, namisto zrakového dojmu a zazitku z obrazu. Prelomovym okamzikem se
v tomto smeéru stal roku 1905 podzimni salon v Parizi. Poprvé se zde oficialné predstavila
skupina umélcd, nazvana na zakladé vystavy, fauvisté.,, (fi._fauve - Selma), protoZe jejich pestrd az
kitklavd paleta a nespoutanost vitvarného projevu pripominaly Selmy v konfrontact s tradicni strohosti
skulptury Alberta Marqua, vystavené ve steiném sdle jako jejich pldtna. «*

Fauvisticky vzdor vaci zobrazovani vidéné reality byl odrazovym miustkem pro dalsi
avantgardni sméry: expresionismus, kubismus a futurismus. Nejvétsi vliv na formovani
abstraktniho uméni mél z téchto sméra nepochybné kubismus, ackoliv vliv ostatnich hnuti
rovneéz nelze opomenout.

Za otce kubismu povazujeme Spanélského malite PABLA PICASSA. Byl synem malife
a ucitele uméni, a v pouhych devatenacti letech odesel do Parize. Jeho modré 1 rizové
obdobi bylo figurativné zaloZené a silné socialné orientované. Pod silnym vlivem tvorby
Paula Cézanna, iberskych soch a africkych masek, namaloval v roce 1907 znamy obraz
Slecny z Avignonu. Ten se stal pomyslnym zakladnim kamenem kubistického sméru.
Roztiisténa kompozice, neobvykla barevnost a hlavné raznost pohledii na jednom platné
byla predzvésti nového vytvarného citéni.

WPicasso svpm obrazem ami tak neotvird cestu kubismu, jako spis uméni, které volné naklida s vizudini
realitou a opousti tradicni zobrazovdni. <>

Picassuv pritel GEORGE BRAQUES byl timto obrazem ovlivnén natolik, Ze se sam pustil
do kubistickych experimentt. Spolu pak tvorili hlavni formujici dvojici kubismu.

»Pucassova a Braquova dila analytického kubismu vnimali dwdcr jako prakticky zbavend jakékoliv
podobnosti se skutecnosti. Pokud jde o poznanou realitu, z niZ tyto prdce vychdzely, nemohl ji podle
Guillauma Apollinaira kaZdy pochopit, a proto byly tyto obrazy pryimdny jako cird abstrakee. Jejich piiklad
Jasné ukdzal, Ze se dia malovat bez jakéhokoliv zjevného vztahu k realité a uplatiiovat jen malifské
komponenty. Tato myslenka se rozvijela viceméné mlhavé v mnohych ateliérech a proni skutecné abstrakini

malby vznikaly soubéné na rozlicnych mistech. < °©

4 CHATELET, Albert a GROSLIER. Svétové dé&jiny uméni: malifstvi, sochafstvi, architektura, uzité uméni. Ceské vyd. 2., upr.,. Praha:
Ottovo nakladatelstvi v divizi Cesty, 2004. s. 507
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Za prvni abstraktni dilo bychom mohli povazovat obraz Rauluk od FRANCISE PICABII
z roku 1909. K vyrazné barevné kompozici kumulovanych kruhovych tvart ho inspirovaly
fyzikalni vlastnosti kaucuku. Abstraktni tvorbé se vénoval do roku 1913, kdy namaloval
jeden z jeho vrcholnych obrazt, Udnie. Nasledovalo dlouhé obdobi kdy se nejprve priklanél
k orfismu, pozdéji dadaismu a surrealismu. Od roku 1926 maloval prevazné figurativni
obrazy. Po druhé svétové valce se viak zase vratil k abstrakei.

Dalsim zasadnim dilem, které je casto oznacovano za prvni ryze abstraktni obraz,
je nepojmenovany akvarel od VASILJE KANDINSKEHO z roku 1910. Inspiraci po tvorbu
tohoto obrazu tdajné nasel v jednom ze svych drivéjsich obrazi, ktery byl opfeny o zed
a obraceny hlavou dolt. Zaujalo ho, jak se z obrazu pouhym otocenim vytratil konkrétni
objekt a zustala po ném jen mnozina barevnych skvrn. Ziskana zkuSenost byla udajné
podnétem k namalovani abstraktniho akvarelu. (v]esk}'lm zastupcem abstraktniho uméni byl
v duchu orfismu tvorici FRANTISEK KUPKA. Obraz Nokturno z roku 1910 a Barevné pliny
z roku 1911 byly predzvesti jeho abstraktni tvorby inspirované hudbou. Od roku 1911 kdy
na Podzimnim salonu vystavil Barevné plany, se jeho tvorba ubirala vyhradné abstraktnim
smeérem, zalozenym na vertikalnich, kruhovych, ¢i vegetativnich kompozicich.

Roku 1913 se konkretizovala rozdilnd abstrakcionistickd stanoviska a utvrdila se latentni abstrakce. <7

To lze dobre pozorovat i na dile nizozemského malife Pietera Cornelise Mondriaana,
pozdéji jen PIETA MONDRIANA. V pocatcich své tvorby se zabyval krajinarstvim a pozdéji
ho silné ovlivnil kubismus. Neékolik let pobyval v Parizi, ktera v té dobé prozivala kubisticky
rozpuk. Picassiv a Braquetv vliv se v jeho tvorbé projevil témér okamzité po prichodu
do francouzské metropole. Ale jak sam tvrdil, kubismus pro néj byl jen zastavkou,
ne cilovou destinaci. Po navratu do Nizozemi, kde kvili prvni svétové valce setrval az do
roku 1919, zacal tvorit abstraktni obrazy zalozené vyhradné na horizontalnich
a vertikalnich planech. Zaroven se v jeho obrazech projevil silny vliv dobrého pritele Barta
van der Lecka, ktery ve svém vlastnim dile pouzival vyhradné¢ zékladni barvy. V roce 1917
zalozil s THEO VAN DOESBURGEM umeéleckou skupinu De Styjl, jejiz tvorba je zalozena
na Cisté abstrakci a redukci prvka na zakladni tvary a barvy. Smérové byva tvorba této
skupiny oznacovana jako neoplasticismus. V roce 1919 se vratil do Parize, kde setrval az do
zacatku druhé svétové valky. V tomto obdobi tvoril pro néj naprosto typické obrazy,
skladajici se pouze z horizontalnich a vertikilnich linii cerné barvy a ploch v bilé

a zakladnich barvach. ,, Vérim, Ze skrz horizontdlni a vertikdlni linie konstruované védomé a intuitiné,

7 CHATELET, Albert a GROSLIER. Svétové dé&jiny uméni: malifstvi, sochafstvi, architektura, uzité uméni. Ceské vyd. 2., upr.,. Praha:
Ottovo nakladatelstvi v divizi Cesty, 2004. s. 511



ale ne vypocitavé; sestavené v harmonw a rytmu, se mohou zdkladni tvary krdsy, v pripadé potieby nahrazené
Jinymi linkami a toary, stdt skutenym uménim, jak je to jen mozné. % Pred druhou svétovou valkou
odesel nejprve do Londyna, a po dvou letech do New Yorku, kde ztstal az do své smrti
v roce 1944. Velice zvlastni na jeho tvorbé z této doby je na prvni pohled patrna zaména
statickych cernych linek za tlusté a obcas 1 rytmicky prerusované linky v zakladnich
barvach, patrné vyvolana jeho oblibou hudby Boogie Woogie.

Dalsim uméleckym smérem, ktery tzce souvisel s abstraktnim uménim byl lucismus.
Malifstvi by se podle lucistickych zasad mélo snazit o zachyceni ¢tvrtého rozmeéru, ale
zaroven by mélo ztstat mimoprostorové. Nazev vychazi z ruského vyrazu pro paprsek - luc.
Svételné paprsky byly totiz hlavnim objektem a zaroven konstrukénim prvkem tohoto
sméru. Umélcl zkoumali a zachycovali vliv a chovani paprskd dopadajicich na nejriaznéjsi
predmeéty. Hlavnimi predstaviteli a zaroven zakladateli jsou manzelé MICHAIL LARIONOV
a NATALIA GONCAROVOVA. V jakysi pomyslny vrchol abstraktniho uméni vykrystalizoval
suprematismus. Umeélecké hnuti zamérené na Cisté geometrické tvary a omezenou barevnou
skalu. Stejné jako lucismus vznikl tento smér v Rusku, v Moskvé a rovnéz si pohraval
se ¢tvrtou dimenzi. Jeho duchovnim otcem byl KAZIMIR MALEVIC, ktery se v roce 1911
setkal s Larionovem a Goncarovovou. Ve své tvorbé nejprve vychazel z kubofuturismu, ale
pozdéji si, podobné jako Mondrian, nasel naprosto vlastni vyrazovy jazyk. V roce 1915
vydal manifest ,,Bezpredméiny svét - manifest suprematismu®, kde své myslenky nevyvratitelné
ospravedlnil. ,,Podle néj byl suprematismus filosofickym systémem barev vykonstruovanym v case
a prostoru, kiery byl intuitiond, sklddajici se jak z védeckého, tak i mystického proku.« ¥ Mezi jeho
nejznaméjii dila patti Cerng ctverec, Cerny kruh a Bild na bilé. Posledni zminény obraz z roku
1918 byl vrcholem jeho abstraktni tvorby. S védomim, Ze uz se nemuze dale abstraktné
rozvijet, se vratil k prevazné figurativnimu umeéni.

Jako reakce na prvni svétovou valku vzniklo umélecké hnuti Dada. Dadaisté vyuzivali uméni
jako protestu proti valecnym hrizam. Hnuti v§ak nemélo dlouhého trvani. V roce 1921
se rozpadlo a vétSina umélct se priklonila k surrealismu. Nevyznamnéjsim abstraktnim
surrealistou byl bez pochyby Spanél JOAN MIRO. Jeho naivni a syté barevné obrazy jsou
jakousi vtipnou nadsazkou pochmurného svéta.

V Americe, prevazné v New Yorku, napomohla predzvést blizici se druhé svétové valky

vzniku abstraktniho expresionismu. Jako hnuti byli umeélci nejednotni, avsak vsichni

8 WULLSCHLAGER, Jackie. Van Doesburg at Tate Modern. [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z: http://www.ft.com/cms/s/
0/711772d8-11e4-11df-b6e3-00144feab49a.html#axzz2xSiNPHUG

? GLENN, Martina. Kazimir Malevich. [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php2art_id=570


http://www.ft.com/cms/s/0/711772d8-11e4-11df-b6e3-00144feab49a.html#axzz2xSjNPHUG
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=570

se snazili o vyjadreni svobody a sily lidského ducha. Mezi nejznaméjsi umélce tohoto hnuti
patii bez pochyby JACKSON POLLOCK, WILLEM DE KOONING, ¢i FRANZ KLINE. Tito ti1
umeélci tvorili prevazné technikou oznacovanou jako akéni malba. BARNETT NEWMAN,
MARK ROTHKO a CLIFFORD STILL malovali metodou oznacovanou jako technika
barevnych poli a tvorili druhou sekci abstraktnich expresionisti.

V 50. letech byla velmi silna skupina umélca tvoricich takzvanou technikou Hard-edge
panting. Tato technika vychazi z techniky barevnych poli a vyuziva rtiznych kontrastt mezi
jednotlivymi plochami, a silné geometrické koncepce. Vyznamnymi zastupci byli napiiklad
KENNETH NOLLAND, AD REINHARDT a FRANK STELLA. Jednou z poslednich odnozi
abstraktniho uméni byl munimalismus. RICHARD SERRA a DONALD JUDD jsou dva zastupci
tohoto sméru, ktefi se ve svém projevu snazili odstranit veskeré znamky jejich uméleckého
pusobeni a umoznit tak divakovi intenzivnéjsi vnimani obrazi.

Koncem 50. a v prabéhu 60. let vznikl v Americe umélecky smér, znamy jako Pop-Art.
V cele s ANDY WARHOLEM a ROYEM LICHTENSTEINEM naprosto zménil pojeti uméni

20. stoleti, a jeho silny vliv na spolecnost je patrny dodnes.

Dle mého nazoru éra abstraktniho uméni dosahla svého vrcholu tvorbou suprematisti
a skoncila v 50. letech tvorbou abstraktnich expresionistd. Ackoliv je v uméni abstrakce
pritomna 1 dnes, jeji inovativnost je uz dokonale vycerpana a dochazi pouze k jeji recyklaci.
Neznamena to vsak, ze bych zpochybnoval uméleckou hodnotu soucasnych abstraktnich

CC'

umeéleckych dél, ale pochybuji, ze jesté uvidime néjakou ,,Bilou na bilé



2.2. Vyvoij fotografie v kontextu formovani abstrakiniho uméni

2.2.1. Abstrakini kofeny fotografické historie

Slovo ,,Fotografie* poprvé pouzil Sir John Hershel v roce 1839. Ptvod tohoto slova
je v teckych slovech ¢d¢ (phos), (genitiv: photés), ktery v prekladu znamena svétlo a ypa¢n
(graphé), coz znamena psat, ¢1 kreslit. Fotografie ve své podstaté tedy znamena kresleni
svétlem. Zaroven se uvadi, ze Herschel také poprvé pouzil vyraz ,pozitiv a ,,negativ®.
Fotograficky proces je vsak témer o 40 let starsi, nez jeho samotné pojmenovani. Prvni
zminky o snaze zachytit a zachovat obraz sahaji do doby okolo roku 1800, kdy anglican
THOMAS WEDGEWOOD ucinil prvni pokusy s camerou obscurou a svétlocitlivymi latkami.
Podarilo se mu zachytit siluety a stiny predméti v piimém slunecnim svétle. ,,BohuZel
nedokazal porizené obrazy ustdlit a zakonzervovat, kvily svételné nestalosti dusicnanu stribrného, ktery pii
svych pokusech pouzival. Wedgewood musel pomérné zdhy od experimentii upustit kviile zhorswjicimu se

zdravotnimu stavu. Vroce 1805 zemiel ve véku 34 let. <10

Prvni ustdlenou a dochovanou fotografii vytvoril
v roce 1827 Francouz JOSEPH NICEPHORE NIEPCE
pomoci camery obscury. Nékolikadenni expozici

smeési zivicné vrstvy s dehtem, nanesené na cinové

desce, doslo k vytvrzeni exponovanych mist

a naslednym odplavenim neexponovanych mist

vznikl negativni obraz. Niépce tento proces

J.N.Niépce, Pohled z okna v Le Gras, 1827, (obr. 1)

pozdéji jeste vylepsil dalsimi procesy natolik, Ze

dokézal vytvaret 1 pozitivni snimky a oficidlné ho pojmenoval ,,Heliografie®. V roce 1827 se
poprvé setkal s LOUIS JACQUES MANDE DAGUERREM, se kterym v prosinci 1829 uzavtel
partnerstvi za ucelem dalsiho vyvoje heliografie. Daguerre v té dobé jiz nékolik let
experimentoval s camerou obscurou a svételné - optickymi efekty. Spolupracovali az
do roku 1833, kdy Niépce nahle zemrfel. Daguere pokracoval v experimentech, ve kterych
vychéazel z Niépceho poznatkt a déle je rozvijel vlastnimi postupy. V roce 1837 dokoncil
objev procesu daguerrotypie, diky kterému byl schopen zachytit fotografie pomoci camery
obscury bé¢hem né¢kolikaminutové expozice. Vyuzil vlivu svého pritele Dominiqua Araga,
tehdejsiho tajemnika Francouzské akademie véd, ktery se zaslouzil o to, Ze francouzska

vlada jejich patent odkoupila, jakozto ,,dar celému svétu® a dala ho k volnému uziti.

1© WEDGEWOOD MUSEUM. [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z: wedgewoodmuseum.org.uk
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Svét v té dobé pravé prozival pramyslovou
revoluci a potreba spole¢nosti zaznamenavat
pokrok poskytla fotografii velmi trodnou pudu.
V' prubc¢hu nékolika mésicd doslo k dalsim
vylepsenim daguerrotypického procesu, coz

mélo pozitivni vliv na dostupnost a pofizovaci

— cenu fotografie.

J.L.M.Daguerre, Boulevard du Temple, 1838 ob )
V Parizi byly otevieny desitky obchodi, kde se lidé mohli nechat daguerrotypovat. Z Parize
se béhem kratké doby rozsifilo nejen do zbytku Francie, ale i do celé Evropy, Anglie
a Spojenych statd americkych.

Roku 1847 zkonstruoval SERGEI LVOVICH LEVITSKY prvni méchovy fotoaparat, ktery
podstatné zjednodusil zaostfovani objektivu a celkovou manipulaci s fotoaparatem.
Méchova konstrukce byla na fotoaparatech bézné pouzivana dalsich 50 let a na nékterych
profesionalnich pristrojich se pouziva dodnes. Levitsky byl zaroven prvni fotograf, ktery
zacal ve studiové fotografii pouzivat elektrické svétlo, vyménitelna pozadi a retus negativi.
V roce 1849 ziskal na Exposition Nationale des produits de I'industrie agricole
et manufacturicre zlatou medaili vystavy, udélenou za jeho velkoformatové fotografie
Kafkazu. Jednalo se o prvni udélenou cenu za fotografii. O dva roky pozdéji obdrzel
na parizské vystavé zlatou medaili v prvni fotografické soutézi na svéte.

Pomineme-li samotny objev procesu, z rané fotografické historie je pro abstraktni fotografii
velmi duilezita technika fotogramu. V 19. stoleti sice fotografové o abstraktni roviné neméli
jesté ani ponéti a fotogram povazovali spise za druh experimentu. Ve 20. stoleti se vSak stal

velmi oblibenou technikou mnoha abstraktné tvoricich umeélcu.
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2.2.2. Zlatd éra Cernobilé fotografie

Roku 1874 se o fotografii zacal zajimat American GEORGE EASTMAN a v roce 1880
zacal ve fotografickém odvétvi podnikat. Jiz v roce 1885 predstavil Eastman American Film
- prvni fotograficky transparentni film. ,,Slo o suchou svétlocitlivou Zelatinovou vrstou nanesenou

“II' Tento film fotografim umoznil zbavit

na papite a pozdéii na celulowdovém  pdsu.
se nepraktickych sklenénych desek a jejich chemické pripravy tésné pred fotografovanim.
V roce 1888 zalozil spole¢nost Kodak, s heslem ,,Vy stisknete tlacitko a my se postarame
o zbytek®”. V roce 1896 zacala tato spolecnost prodavat jednoduchy fotoaparat Kodak camera
100 se zalozenym filmem. Tento pristroj stal 25§ a dalo se s nim poridit 100 snimk.

Po zaplaceni manipulac¢niho poplatku 10 dolart spole¢nost Kodak film vyvolala, zhotovila
fotografie a zalozila film novy. O pét let pozdéji byl na trh uveden fotoaparat Kodak Brownze,
ktery se prodaval za 1 dolar. Spolecnost Kodak vyrabi fotografickou techniku dodnes

a za dobu své pusobnosti uvedla na trh mnoho vyznamnych fotografickych 1 filmovych

produkta.

Kodak camera 100, 1896 (obr. 3) Ur-Leica, 1925 (obr. 4)

Dalsim dulezitym milnikem byl rok 1925, kdy byl na trh uveden revolu¢ni kinofilmovy
fotoaparat Lewca. Jeho konstruktér OSKAR BARNACK chtél zredukovat vahu a hlavné
velikost tehdejsich fotoaparatd, a tak vymyslel princip porizeni malého negativu a jeho
nasledného zvétseni v temné komore. ,, JiZ v roce 1914 vytvoril protolyp kompakiniho fotoapardtu
nazvany Ur-Leica, se kterym pofizoval fotografie na tehdejsi poméry nevidané kvality. Kvili 1. svétové vdlce

bylo vsak komercni wvedeni na trh pozdrZeno aZ do roku 1925. Vroce 1932 i bylo proddno neuvéritelnych

" KODAK. History of Kodak 1878 - 1929 [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z: www.kodak.com/ek/US/en/Our_Company/
History_of_Kodak/Milestones_-_chronology/1878-1929.htm
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90 000 kusii. Tento_fotoapardt se stal vzorem pro kinofilmové fotoapardty a podstatné usnadnil reportdzni i
uméleckou_fotografui. < 12

Konec 19. a zacatek 20. stoleti prinesl podstatné rozsireni fotografickych moznosti, z toho
samoziejmeé tézila 1 abstraktni fotografie. Fotoaparaty vychazejici z modelu Leica nové
umoziovaly vicenasobné exponovat jedno policko filmu. Této moznosti zacali fotografové

okamzit¢ vyuzivat. Mezi abstraktnimi fotografy ji muzeme nalézt naptiklad v tvorbé

jednoho z mych vzorovych fotografii, Harryho Callahana.

_— ]|
B o

T Ema. -
IR

Harry Callahan, Chicago, 1948 (obr. 5)

12 |EICA. History: From a flash of inspiration to the birth of the Leica Legend [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z: http://us.leica-
camera.com/culture/history/
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2.2.3. Cernobild abstrakce v barevném svété

Zakladni principy barevné fotografie byly znamé uz v zacatcich fotografického
badani. Kvuli dlouhym expozicnim dobam vsak bylo technicky nemozné spravné
zaznamenat jednotlivé barvy svételného spektra. Jako prvni popsal proces zaznamenani
barevné scény skotsky fyzik JAMES CLERK MAXWELL, v roce 1855. Byl zalozen na pofizeni
tii cernobilych snimkl pres barevné filtry (Cerveny, zeleny a modry), které byly nasledné¢
promitnuty pres sebe, tfemi promitackami se stejné barevnymi filtry.
Bohuzel tehdejsi fotografické emulze nebyly dostatecné citlivé k zaznamenavani
jednotlivych ¢asti barevného spektra, takze potizené negativy nemeély dostatecnou kvalitu.
Az v roce 1873 objevil HERMANN WILHELM VOGEL pi1 svém badani barevnou
senzibilizaci fotografické emulze za pomoci anilinovych barev. S jejich pomoci dokazal
namichat emulzi citlivou na svétlo raznych vinovych délek. To umoznilo nejen dokonalejsi
zaznamenavani Cernobilych negativli, ale 1 porizovani negativii pro tvorbu barevnych
fotografii.
Z jejich objevu vychézeli i bratii LUMIEROVE, kteri si roku 1903 nechali patentovat
autochromaticky proces. Ten spocival v prilozeni mikroskopického mozaikového, nebo
spiSe zrnitého filtru, pfimo na fotocitlivou vrstvu. Filtr byl tvofen drobnymi policky
v ¢erveno - oranzové, modro - fialové a zelené barvé a byl pevné spojen s nosnou sklenénou
deskou. Nizka svételnd propustnost filtru vsak opét vyrazné prodlouzila potiebnou
expozicni dobu. Po vyvolani desky vznikl pozitiv, jenz diky filtru, ktery stale zlstaval
na desce, po prosviceni vykreslil barevné velmi vérny obraz. Vybaveni pro autochromatické
fotografovani bylo vsak velmi drahé, coz zapficinilo, Ze se proces prili§ nerozsiril.
Avsak v roce 1935 firma Kodak predstavila sviij barevny film Kodachrome. Na celuloidovém
filmu byly postupné naneseny ti1 vrstvy emulzi citlivgych na cervené, zelené a modré
spektrum. Pfi vyvolavacim procesu dojde mezi jednotlivymi vrstvami k dotvoreni
komplementarnich barev a vznika tak plnobarevny negativ. Na tomto principu funguji
fotografické filmy 1 dnes.
Objev barev ve fotografickém procesu znamenal pro abstraktni fotografy dalsi dulezitou
rovinu, na které mohli své snimky stavét. Barva je jednim z pilitd abstraktniho uméni.
Paradoxné vétsina abstraktnich fotografl zistala v zajetych cernobilych kolejich a barevna

abstraktni fotografie se zacala objevovat az mnohem pozdéji.
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2.2.4. Abstrakce digitélniho véku

Digitalni fotografie pracuje pouze s elektronickymi daty a z fotografického procesu
tak vypousti nutnost jakéhokoliv chemického zpracovani. Diky tomu je zhotoveni fotografii
mnohem jednodussi a rychlejsi. To zptlisobilo ve fotografickém pramyslu vyznamnou
revoluci, podobnou jako vynalez celuloidového filmu nebo uvedeni prvniho kompaktniho
fotoaparatu v roce 1896. Shodou okolnosti stoji za prvnim fotoaparatem schopnym
zaznamenavat digitalni obraz rovnéz inzenyr firmy Kodak, STEVEN SASSON. ,,7en v roce
1975 sestavil 3,5 kg vdzict fotoapardt porizwict pomoci CCD snimace cernobilé fotografie s rozlisenim
0,01 MPx, zanamendvané na magnetickou pasku. Zaznamendni jednoho snimku troalo 27 vtefin. <13 Slo
sice jen o vyzkumny prototyp, ale byl dilezitou predzvésti budoucnosti fotografie. Prvnim
komerc¢nim digitdlnim fotoaparatem se stal Dycam Model I, v roce 1990. ,.Porizoval cernobilé
Jotografie v rozlisent 0,07 MPx, kleré se stahovaly piimo do pocitace. <
Béhem nasledujicich 25 let doslo k raketovému rozvoji digitalnich fotoaparati a vyraznému
zlevnéni digitalni techniky. Neékteré spolecnosti dokonce zkusily na digitalni fotografii
aplikovat obchodni strategie ovérené analogovou fotografii. V roce 2003 prisla firma Ritz
se svym digitdlnim fotoaparatem Dakota Digital. Slo o jednorazovy fotoaparat s rozlisenim
1,2 Mpx a moznosti porizeni 25 snimkt. Po odevzdani fotoaparatu ve sbérném misté
a zaplaceni poplatku 119, obdrzel zikaznik vytisténé fotografie a jejich digitalni verzi
na CD. Firma se tak snazila zopakovat tspéch firmy Kodak s prvnim jednorazovym
fotoaparatem. Vzhledem k velké poruchovosti zatizeni a velkym nakladim se ji to vsSak
nikdy nepodarilo.

V soucasné dobé je digitalni fotoaparat béznou soucasti mobilnich telefonti a profesionalni
digitalni fotoaparaty poskytuji fotogratiim moznosti, které jsou naprosto mimo ,,analogové*
chapani. Diky tomu se fotografie dostala na dosah téméi komukoliv a stala se tak naprosto
béznou soucasti spolecnosti. Na druhou stranu doslo k rapidnimu poklesu zijmu
o analogovou fotografii. Renomované firmy snizuji, nebo dokonce zastavuji vyrobu
analogovych fotoaparatd, chemie se zdrazuje a celkovy zijem o klasickou fotografii
ochabuje. To je dle mého nazoru, spolecné s ,,fotografickou fragmentaci® v 70. letech, dalsi

zasadni okamzik, kdy dochazi k naruseni historické kontinuity fotografie.

13 PERES, Michael R. The Focal encyclopedia of photography: digital imaging, theory and applications, history, and science. 4. vydéni.
Amsterdam: Elsevier, 2007

4 DIGIBARN - COMPUTER MUSEUM. Dycam Model 1: The world's first consumer digital still camera [online]. [cit. 2014-04-02].
Dostupné z: http://www.digibarn.com/collections/cameras/dycam-model1/index.html
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Podrobny vyvoj digitalni fotografie by vydal na nékolik knih, avSak pro abstraktni fotografii
toto neni prili§ podstatné. Zasadnim faktorem pro abstraktni fotografii je moznost
postprodukénich uprav digitalni fotografie. Pomoci grafickych editort mizeme s obrazem
pracovat zpusoby, pro analogové fotografy naprosto nemyslitelnymi. To je pravdépodobné

také hlavni dvod, proc je soucasna abstraktni fotografie tak rozmanita a neucelena.
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2.3. Fotografie méstské aglomerace

Fotografie meésta, nebo presnéji prelozeno z anglického ,street photography*
pouli¢ni fotografie, saha az k pocatkim fotografie samotné. Jak pise Eric Kim ve svém
clanku: ,, Pocdtek fotografie je zdrovert pocdtkem poulini fotografie! !’ Tento fakt doklada skutecnost,
ze drtiva vétsina ranych fotografii vznikala v méstskych exteriérech. Jedna z nejstarsich
dochovanych fotografii Pohled z okna v Le Grass od NICEPHORA NIEPCE (rok cca. 1826)
je toho nepopiratelnym dikazem.
Presny vyznam souslovi pouli¢ni fotografie se méni s dobou. ,,<atimeo na pocdtku 20. stoleti byl
poulicni fotograf nékdo, kdo vds napiiklad na Times square, & Picadilly circus zdarma vyfotil a vzniklé
snimky pozdéji zaslal postou.“’® Soucasného pouli¢niho fotografa muzeme definovat jako
nckoho, kdo se pomoci fotoaparatu snazi o zachyceni zivota, atmosféry, ¢i energie
vefejnych mist, ¢i jinych prostor ovlivnénych nebo spojenych s lidskou existenci. Spolu
s pojetim pouli¢ni fotografie se méni 1 jeji samotné tvirci principy.
V pocatcich byli fotografové limitovani technickymi moznostmi tehdejsi techniky. Dlouhé
expozi¢ni doby prvnich fotoaparati,v lepsich ptripadech mérené v radech minut, naprosto
vylucovaly fotografovani dynamickych scén. Z tohoto dtivodu stavéli prikopnici fotografie
své fotografie pfevazné na zatiSich a nedynamickych scénach. Jak je patrné napriklad na

fotografit Boulevard du Temple (1838) od LOUISE DAGUERREA nebo na fotografii The Open

Door (1844) od WILLIAMA HENRY FOX TALBOTA.

X y -

W.H.F. Talbot, The Open Door, 1844 (obr. 6)

15 KIM, Eric. The History of Street Photography. [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z: http://erickimphotography.com/blog/
2013/03/04/timeless-insights-you-can-learn-from-the-history-of-street-photography

¢ WESTERBECK, Colin a Joel MEYEROWITZ. Bystander: a history of street photography. 1. vyd. Boston: Little, Brown, 1994.
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S vyvojem fotografického procesu se zkratila 1 potfebna expozi¢ni doba z minut na vtefiny
(pozdéji na zlomky vtefin) a fotografové tak mohli zacit doopravdy ,mrazit okamziky.
Ustednim stavebnim prvkem fotografii se tak mohl stat ¢lovék, aniz by bylo nutné pouziti
ruznych drzaka a podpér k znehybnéni. To umoznilo vznik tzv. ,,momentky*, jak ji zname
dnes a nastartovalo vyvoj reportazni fotografie, ktera s poulic¢ni fotografii velice izce souvisi

a Casto se vzajemné prolinaji. Prvnim fotogratem, ktery se zabyval uméleckym ztvarnénim

mésta byl americky fotograf a publicista ALFRED
STIEGLITZ. Fotografoval v duchu secesniho
piktorialismu a jeho fotografie nesou zvlastni ,
nckdy az tajemnou atmosféru. T¢é c¢asto dosahoval
focenim za zhorSenych podminek jako je dést,

mlha a snézeni. Jeho prace jsou proslulé

technickou dokonalosti a preciznim zpracovanim.

Byl jednim z prvnich zastanct primé fotografie
Alfred Stieglitz, The Terminal, 1892 (obr. 7)

a neuznaval zasahy do negativa. ,.JFolografové

se must naucit nestydét se za to, Ze jejich_fotografie skutecné vypadajt jako fotografie.“ '’ Jako prvni také
fotografoval mésto za pomoci letecké fotografie. Mezi dalsi zasadni velikany této discipliny
patri napriklad HENRY CARTIER-BRESSON, ROBERT FRANK, WALKER EVANS, WILLIAM
KLEIN, ANDRE KERTESZ a JOEL MEYEROWITZ.

Casto se ve fotografickych kruzich resi otazka, zda by méla pouli¢ni fotografie zobrazovat
osoby nebo ne. Jeden tabor tvrdi, Ze bez , lidskych postav nejde o poulicni fotografii
a druhy, Ze pritomnost osob na snimku neni bezpodmine¢né nutna. Osobné se priklanim
k druhému taboru. Podle mého nazoru je mésto samo o sobé dostatecnym ditkazem lidské
existence a funguje tak jako urcita metafora
clovéka. Tento postoj navic historicky doklada
1 dilo Eugena Atgeta, jednoho ze zakladatelt

méstské fotografie.

R e R e
Eugene Atget, 41 Rue Broca, 1912 (obr. 8)

17 DUFEK, Antonin. Alfred Stieglitz. Praha: Odeon, 1990, 5.19
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2.4. Abstrakini fotografie

Neexistuje zadna presna nebo oficidlné uznavanad definice abstraktni fotografie.
Odbornici, ktefi se abstraktni fotografii zabyvaji jsou ve stanoveni pravidel nejednotni
a neodborna verejnost je plna rozporuplnych nazora. Urcitd stanoviska se vsak shoduji
napfi¢ nazorovym spektrem. Stejné jako abstraktni uméni se i1 abstraktni fotografie vyhyba
primému zobrazeni fotografovaného predmétu a soustredi se na tvar, formu, barvu, vzor,
¢l texturu. Abstraktni fotografie casto stavi na neschopnosti pozorovatele identifikovat
fotografovany predmeét. Namisto toho smétruje jeho pozornost k vnimani vlastnich pociti
a k emotivnimu propojeni s fotografii.
Nelze striktné ftici, ktery z fotografi zacal jako prvni o fotografii premyslet jako
o uméleckém meédiu. Mnozi do této pozice stavi HYPPOLITA BAYARDA kvili jeho
zmanipulovanému autoportrétu, jini SERGEJE LEVITSKEHO zasluhou jeho vyhry v prvni
fotografické soutézi. Ja osobné povazuji za ,fotografa nula® Williama Henry Fox Talbota.

Jeho ,slunec¢ni obrazky®, jak je sam nazval, byly jednoduché fotogramy rostlin zachycené

pfimo na papir bez vyuziti negativu. Jedna se sice
o konkrétni casti rostlin zachycené v zivotni velikosti,
je v nich vsak pritomna nezpochybnitelna mira
abstrakce. Na snimcich jsou zachyceny vyrazné bilé
obrysy rostlin bez detailniho vykresleni jejich struktury,
misto které jsou pritomny pouze oblasti riznych stupni
sedi, zavislych na pruhlednosti pouzitych rostlin. Talbot
s timto procesem dale experimentoval a zkousel

ze ziskanych negativnich snimka vytvaret pozitivy, aby

mohl presnéji interpretovat realny svét, ale jak sam tekl

W.H.ETalbot, fotogram (Deska V1), 1843 Nent slozité tylo snimky vytvorit, ale na zdkladé ndzoru mnoha
(obr. 9)
«18

lidi jsou osklivési neZ ty puvodni [negationi/snimky
Toto je dle mého nazoru okamzik, kdy doslo v déjinach abstraktni fotografie k prvnimu
vzdoru proti zobrazovani reality. Jeho umélecké premysleni doklada 1 publikace Tugka
prirody, kterou vydal v roce 1844 v nakladu 2500 vytiska. Je povazovana za prvni knihu na

svété, ilustrovanou cernobilymi fotografiemi, tvorena jednotlivymi deskami obsahujicimi

Talbotovy fotografie a doprovodnym textem ke kazdé z nich. Deska VI. zobrazuje fotografii

'8 SCHAAF, Larry J., The Photographic Art of William Henry Fox Tallbot. Princeton, N.J.:Princeton University Press, 2000, 5.19
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Oteviené dvere a doprovodny text ji popisuje jako ,,Nové uméni®. Nasledujici deska shodou
okolnosti obsahuje fotogram rostliny a text popisuje proces jeji tvorby.!?

Techniku fotogramu pouzivala ve své tvorbé 1 britska biolozka ANNA ATKINS.
Kyanotypickym procesem vytvarela fotogramy morskych ras. Diky jejich prasvitnosti byly
snimky velmi detailni, kombinace negativniho obrazu ras roztodivnych tvart se sytym
modrotiskem je vSak posouvala do abstraktni roviny. V fijnu roku 1843 byl vydan prvni
svazek téchto snimka pod nazvem Photographs of British algae: cyanotype impressions a Atkinsova
tak s vydanim prvni fotografické knihy predbéhla Talbota o pouhych nékolik mésict.
Za zminku také stoji experiment JOHNA WILLIAMA DRAPERA, ktery v roce 1842 portizoval
snimky spektroskopem a zaznamenaval svétlo rozlozené do jednotlivych vlnovych délek.
Vznikaly tak jakasi schémata slozeni svétla.

V obdobi druhé poloviny 19. stoleti, oznacovaném také jako fotosecese doslo sice
k vyraznému vyvoji technologickych postupi a objevovani moznosti fotografie.
Konceptualnim pristuptim vsak nebyla vénovana prilisna pozornost.

K velmi zajimavému vyuziti fotografie dosli nezavisle na sobé ETIENNE-JULES MAREY
a EDWEARD MUYBRIDGE. Oba se zabyvali vyuzitim fotografie k podrobné analyze pohybu.

Zv1aité prace Etienne-Jules Mareyho puisobi velmi graficky a abstrakmé. Nebyl to viak

prvotni umélecky zameér, ale spise vysledek védeckého badani.

Etienne-Jules Marey, pohybovd studie (obr. 10)

Fotosecesionisté se zabyvali hlavné otazkou, zda fotografie muaze zachytit duchovni rozmér
zivota, emoce a pocity. To castecn¢ zménilo pristup k fotografii, jakozto k médiu, které
je schopné subjektivniho vyjadreni, at uz technikou zpracovani fotografie, nebo aplikaci
metaforickych prvkd do zachycované scény. Diky tomu doslo k presunuti téziste
fotografického zobrazovani od realného svéta blize k abstraktni lidské mysli.

Velky prinos mél v tomto sméru jeden ze zakladatelt casopisu Camera Work, EDWARD

STEICHEN. Propagoval fotografické techniky, kterymi se dala zvysit expresivita snimku

19 TALLBOT, William Henry Fox. The pencil of nature. Londyn: Longman, Brown, Green & Longmans, 1844. s. 48
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a odsunul tak fotografii dale od jejich dokumentarnich korenti. Po Prvni svétové valce vsak
paradoxné na zminéné techniky zanevrel a tvoril ¢isté modernistické snimky pro modni
a reklamni ucely. Za Druhé svétové valky byl vrchnim fotografem Amerického
namornictva.

S prichodem prvniho kompaktniho fotoaparatu od spolecnosti Kodak v roce 1888 doslo
k podstatnému rozsireni fotografické zakladny. To prineslo cerstvou inspiraci, netradi¢ni
pristupy a spoustu novych vlivi.

Diky tomu se na sklonku 19. stoleti objevuji prvni experimenty, které bychom mohli oznacit
jako konceptualni, ackoliv byl tento pojem pouzit o celych 70 let pozdéji. V 90. letech
Louls DARGET a HYPPOLITE BARADUC porizovali snimky vlastnich myslenek, zivotni
esence prostupujici vSechny zivé bytosti, teplo a energii zivych 1 nezivych véci. Vysledkem
byly siln¢ abstraktni fotografie malych rozméra, jejichz vytvoreni nebylo nikdy uplné
vysvétleno.

Norsky spisovatel AUGUST STRINDBERG vystavoval roztoky soli teplu a chladu, a nechal
je krystalizovat pfimo na fotografické desky. Krystaly na deskach tvorily nepravidelné
struktury, které podle n¢ho dokladaly schopnost prvkd nést jakoust pamét své drivejsi
existence a schopnost tvorit znaky. K deskam s krystaly pfistupoval jako k strankam knihy.
Snazil se v nich hledat smysl a ,,poezii prirody*.

Kubismem ovlivnény ALVIN LANGDON COBURN
objevoval nové reality ve fotografii pomoci
kaleidoskopického objektivu. Tortografie, jak vzniklé
snimky nazyval, zachycovaly realitu v raznych
perspektivach zaroven, stejné¢ jako kubisti¢ti malifi.
.V roce 1917 vystavil v Londyné 18 svjch vortografii, které
zpiisobily senzact a v tisku se o nich diskutovalo jesté nékolik

mésic. <20

A. Langdon Coburn, vortografie, 1917 (obr.11)

20 NATIONAL GALLERY OF ART. Alvin Langdon Coburn [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z: http://www.nga.gov/collection/gallery/
ggphoto/ggphoto-128370.html
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Americky fotograf s ceskymi kofeny PAUL STRAND,
experimentoval s abstrakci od roku 1915. Byl ortodoxnim
zastancem primé fotografie a usiloval o uznani fotografie jako
samostatné umelecké discipliny. ,, Objektivnost je esenci fotografie, jeji
prednosti a soucasné v omezenim... Poctivost, steiné jako hloubka pohledu, je
podminkou pravdivého vyjddieni. To znamend plné respektovat objekt, ktery
md fotograf pred sebou. A toho je nuino dosdhnout bez jakjchkoli triki

nebo manipulace, pouze prostiednictoim primych _fotografickjch metod. <!

Po skonceni Prvni svétové valky nastoupila pro abstrakini  pjii'sirand, Porch Shadows, 1916
fotografii 1 fotografii obecné nova éra. Podle Rexera meély fobr 12

na vyvoj fotografie v tomto obdobi zasadni vliv ti1 predvalecné objevy. Prvnim bylo vydani
knihy Sigmunda Freuda, Vyklad sna v roce 1900. Druhym byla Specialni teorie relativity
Alberta Einsteina, publikovana v roce 1905 a tfetim byla Ruska revoluce, rovnéz v roce
1905. ,, Tyto 7 uddlosti zménily pohled na individudlni védomi jedince, jakoZto zdroj vitvarné expresivity
a lidského jednani. To nahradily neohranicené, transpersondlni, dokonce aZ kosmické sily hpbajict svétem,
prostupuyict déjiny a psychické Zivoty ldskjch bytosti. Iyto sily potrebovaly nové, nevidané snimky - snimky
bez obrdzkil. <22

Technologické experimenty vystridalo experimentovani na
urovni uméleckého konceptu, coz zapricinilo dal$i vyrazné
posunuti expresivnich hranic fotografie. Velkym dilem se o to
zaslouzili American MAN RAY a v Némecku Zijici madarsky
emigrant LASZLO MOHLY-NAGY. Oba, nezavisle na sobg,

hledali zpusob jak fotografovat

volnéji a svobodnéji, aniz by byli

svazani dokumentarni povahou

Man Ray,rayograf, 1924 (obr. 13)

fotografie. Oba nakonec uspéeli
a velkou mérou prispéli k oprosténi fotografie od nalepky
pouhého zaznamového média, a jejimu pozvednuti na droven
plnohodnotné umélecké discipliny. Jak oba ve svém dile dokazali,

fotografii mizeme vérné zobrazit otisk realné¢ho svéta, zaroven

v o . . . , . Cay Laslo ohol -Nagy, View from th
ho vsak muzeme zachytit tak, jak ho lidské oko nikdy vidét pugio Towe,,’wzgg(ogiﬁ g

21 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie. Praha : Mlada fronta, 1985. s. 49

22 REXER, Lyle. Edge of vision - The Rise of Abstraction in Photography. New York: Aperture, 2013. s. 69
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nemuze. Oba ve své tvorbé pracovali nejen s fotoaparatem, ale 1 s fotogramem. Man Ray
z techniky fotogramu vychazel ve svém vlastnim postupu, takzvaném Rayogramu. Diky této
technice vytvarel silné grafické snimky s rtznou ostrosti jednotlivych prvki, se kterymi
se proslavil po celém svété. Dadaisticka fotografie, jiz byl Man Ray hlavnim predstavitelem,
Casto pracovala s fotogramem a solarizaci, jakozto fotografii v jeji nejjednodussi formé.
Nastupujici surrealismus vsak pojal fotografii odlisnym zpuasobem. Surrealisté povazovali
fotografii za médium, které bylo vstupni branou do lidského podvédomi a odkryvalo dalsi
roviny bézného svéta. Velky vliv na formovani surrealistické fotografie mély snimky
EUGENE ATGETA.

Atget fotil parizskou architekturu a ulice dlouhou
expozici. Ackoliv byli v ulicich, v dobé pofizeni
snimkd, lidé, na vyslednych fotografiich wvidét
nebyli. Vznikaly tak snimky neosobnich

prostranstvi zbavenych jakékoliv lidské existence.

Fotografie nezobrazovaly zmraZené okamziky, ale mista

mumo cas. Iﬁzpmvne a zaroven popisné. V))pdddb) jdko Eugene Atget, Rue de Valencia, 1922 (obr 15)
porizené mkjm a ménily mésto ve_fantoma, néco vzddleného,

tkonického, nerozeznatelného a staronového. < 27

Diky tomu ziskala fotografie vyrazovou rovinu,
které v malbé nebylo mozné dosdhnout a zaroven umoznila posunout soustiedéni umélce
od vytvarné dovednosti k jeho mysli.

Wolfgang Shutze, znamy spiSe jako WOLS, stavél ve svych fotografiich predméty
do neobvyklych kontextti tim, Ze je abstrahoval z jejich bézného prostredi. Diky tomu meély
1 naprosto obycejné predméty velky potencial vyvolavat v pozorovateli ty nejneobvyklejsi
asociace. V nasledujicich letech dochazelo v duchu surrealismu k mnohym experimentim
s fotokolazi a chemickou manipulaci fotografii.

Ceské surrealistickd fotografie patfi mezi velmi uznavané po celém svété. Proto nesmime
opomenout zminit JAROSLAVA ROSLERA, FRANTISKA DRTIKOLA a JAROMIRA FUNKEHO.
Jaromir Funke byl jednim z nejvyznamnéjsich ceskych fotografii mezivalecného obdobi.
Byl nejen umeélec, ale 1 teoretik a ucitel. Ve zdanlivém rozporu abstraktni a dokumentarni
fotografie nevidél problém, naopak zde vidél prostor pro objevovani moznosti fotografie.

Jaroslav Rosler se vyucil v ateliéru Frantiska Drtikola a dnes je povazovan za jednoho

z nejuznavan¢jsich ceskych fotografd. Ve své tvorbé se nebal kombinovat fotografi,

23 REXER, Lyle. Edge of vision - The Rise of Abstraction in Photography. New York: Aperture, 2013. 5.71
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fotogram, kolaz, grafiku a kresbu. Jeho vrcholné, silné
experimentalni fotografie, byly postaveny na kontrastu svétel
a stinti, a casto byly cilené rozmazany nebo zplostény.
Frantisek Drtikol tvoril prevaznou cast své kariéry, akty
a figuralni fotografie v secesnim duchu. Od 20. let se viak
¢im dal vice vénoval 1 abstraktni fotografii. Ve svém studiu
tvoril imaginativni zatisi, jejichz atmosféru umocnoval

neobvyklym nasvécovanim. Dila, vzniklad pred ukoncenim

jeho kariéry v roce 1935, sam oznacil jako folopurismus.

Jaroslav Résler, kompozice, 1928
(obr. 16)

Dalsim vyznamnym c¢eskym zastupcem byl MIROSLAV

HAK. Rexer ho oznacil za jednoho z nejkreativnéjsich
fotogratd surrealistické fotografie. Jeho struktize, jak pojmenoval své chemické
fotomanipulace, fungovaly na lidskou mysl podobné, jako Rorschachovy skvrny. Netvoril
vsak pouze abstraktni struktaze. Jeho nevsedni fotografie povalecné Prahy patii k dilezitym
dokumentarnim materialim tehdejsi doby.
Rusti umélci EL LISSITZKY a ALEXANDR
RODCENKO byli silné ovlivnéni v Rusku cerstvé
nastolenym komunismem, a ve svém dile zacali
aplikovat stranicky poplatné principy svazané
akademickym realismem. ,,Fotografie, jakoZto neosobni a

mechanické médium spojené s technikou, pokrokem a lidovym

zdjmem, méla  poskytnout ndstro) k obnové  spolecnosts,

Miroslav Hék,Plakdt, 1944 (obr. 17)

navzdory Jjeji reprezentationi podstaté. < ?* Namisto

zaznamenavani minulosti méla ztvarnit prislib lepsich zittk a pokroku. Lissitzky
1 Rodcenko se témto pozadavkim podridili a jejich fotoaparaty se tak staly mocnym
nastrojem propagandy. Fascinace technickym pokrokem a védou dala vzniknout novému
sméru, Ronstruktivismu.

Ve stejné dobé vznikla v Italii, vlivem futurismu a malite Umberta Boccioniho, futuristicka
skupina fotografii, jejichz tvorba je oznacovana jako fotodynamismus. Na jejich tvorbu mély
vjznamny vliv i pohybové studie Etenne-Jules Mareyho. Fotodynamisté pracovali
s dlouhou expozicni dobou a pohybujici predméty tak zanechavaly na snimcich

rozmazanou stopu. Diky tomu mohli zachytit pohyb v jedné jediné fotografii a prekonat tak

24 REXER, Lyle. Edge of vision - The Rise of Abstraction in Photography. New York: Aperture, 2013. s. 73
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fotograficky fenomén, ktery sami oznacovali jako ,,rigor mortis“ 2°, neboli posmrtnou
ztuhlost. Svou snahou o zachyceni dalsi roviny fotografované scény navazali na foto-
surrealisty. Fotodynamicka fotografie byla ¢asto velmi Spatné citelna a silné abstraktni.

Lasl6 Moholy-Nagy na konci 20. let oznacil uméni vyuzivajici fotografii a film
v expresivnim a abstrahujicim pojeti pojmem ,,Novd vize“. Toto pomyslné ,,zaskatulkovani®

napomohlo rozsireni abstraktnich principt do zbytku Evropy, Spojenych statt 1 Asie.

V roce 1960 se v New Yorku konala fotografickd vystava s nazvem: Smysl abstrakce v moderni
Jotografii. 2° V ramci vystavy byla prezentovana dila mnoha prednich americkych fotografu,
v cele s Paulem Strandem, Alfredem
Stieglitzem, Aaronem Siskindem a mnoha
dalsimi. Cely soubor dél pokryl témeér dve
generace abstraktnich fotografi. Vystava
méla pozitivni dopad na legitimizaci

a popularizaci abstraktni fotografie,

g a zaroven dokazala, ze nosna myslenka
Aaron Siskind, Arzipe 21, 1966 (obr. 18) fotografie nemusi byt nutné piitomna
ve snimku samotném, ale muze pramenit
z fotografovy mysli.
Diky zvySenému zajmu o fotografii bylo v Americe v 50. a 60. letech otevieno mnoho
vzdélavacich zafizeni v oblasti fotografie, a podstatnd ¢ast z nich byla zaméfena na
experimentalni fotografii. To do Spojenych statd prildkalo 1 mnohé evropské fotografy,
veetné MARTINA MUNKACSIHO a ANDREHO KERTESZE a dalo vzniknout nové generaci
americkych experimentalnich fotograti. Vycet jmen, kterd do této skupiny patri, by vydal
na né¢kolik radkt. Nejdulezitéjsi z nich, dle mého nazoru, byli HARRY CALLAHAN a AARON
SISKIND. Oba byli zaky Lasla Moholy-Nagyho na jeho Chicagské School of Design ( byvalém
New Bauhausu). Aaron Siskind navazal na tradici bauhausu a jeho fotografie casto
vypadaji spise jako grafické tisky. Zastaval nazor, ze fotograf je strijcem podstaty fotografie,
nezavisle na fotografovaném objektu. Tvorba Harryho Callahana je velice rozmanita
a rozsahla. Mezi jeho portréty a figuralni fotografii nalezneme 1 fotografie architektury, ve

kterych casto vyuzival mnohonasobné expozice. Z pfirozenych kompozi¢nich prvka

25REXER, Lyle. Edge of vision - The Rise of Abstraction in Photography. New York: Aperture, 2013. s. 80
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pomoci vicenasobné expozice vytvarel slozitéjsi konstrukee, které podstatné ménily kontext

a moznostl interpretace.

Osobné povazuji toto obdobi za vrchol abstraktni fotografie a velmi dulezity okamzik
fotografie obecné. Prolnuti evropského a amerického pojeti fotografie, a jeji vyrazna
akademizace, zafungovaly jako katalyzator vyvoje a daly tak vzniknout modernimu jazyku
fotografie, jak ho znadme dnes. Akademické premysleni zaroven rozvinulo vztahy fotografie

s ostatnimi umeéleckymi disciplinami a podporilo jejich vzajemné ptsobeni.

Rozmanitost vlivih a sméra ptsobicich na fotografii vsak narusila jeji kompaktnost. V 70.
letech se celkem linearni vyvoj fotografie najednou roztiistil a fotografie se zacala paralelné
vyvijet v rozmanitych odnozich, ovlivnénych nejen riznymi sméry moderniho uméni, ale
1 dobovymi nazory a kontexty spolec¢nosti. Silné se projevil 1 vliv konceptualniho uméni,
filmu a komercni fotografie. Zdanlivé pozitivni vliv na pestrost fotografickych dél byl vsak
vyvazen naprostou ztratou integrity. Z historie pramenici hodnoty, ke kterym se obraceli
fotografové zlaté doby, byly v zajmu modernosti fotografie rychle zapomenuty. Dlouho
budovana snaha o vydéleni fotografie, jakozto samostatného vytvarné média,
se z abstraktni fotografie pomérné rychle vytratila. To dokladaji napriklad fotografie
soucasné abstraktni fotografky NICKY STRAGER, které vypadaji jako kopie obrazl Juana

Miroa, nebo konstrukce RICHARDA CALDICOTA, pusobici jako obrazy Pieta Mondriana.
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3. Praktickd &éast

3.1. Abstrakce fotografického mysleni

Jsem clovek, ktery velice rad objevuje své hranice a snazi se je posouvat. Vzhledem
k tomu, Ze se obcas na svét divam radéji hledackem fotoaparatu nez vlastnima oc¢ima, je
celkem pfirozené, ze tuhle vlastnost aplikuji 1 na svoje fotografické dovednosti. V bakalarské
praci jsem se vénoval technice HDR. Jde o postprodukéni proces rozsirovani tonalni skaly
fotografii. Ackoliv ma své koreny v rané analogové fotografii, jde témér bez vyhrady
o digitalni proces. V soucasné dobé popularita techniky HDR stile stoupa a myslim,
ze ji muzeme povazovat za jakysi fenomén digitalni fotografické spolec¢nosti. Diky
jednoduchosti soucasnych editora, muze HDR fotografie vytvaret kdokoliv. Kvuli tomu
se stale castéji objevuji necitlivé, nékdy az nevkusné upravené HDR fotografie. Myslim,
ze se nebudu prilis mylit, kdyz reknu, ze dobra tretina soucasné produktové fotografie
je vice, ¢1 méné upravena pomoci HDR technik. Diky tomuto abtizu se z metody ptuvodné
roz$irujici moznosti fotografie, stava fotografické klisé a ve své podstate 1 kyc. Jako téma své
diplomové prace jsem si proto vybral oblast fotografie, lezici na opacné strané¢ zijmu
fotografické verejnosti. Abstraktni fotografie totiz tvori jen nepatrnou c¢ast ze vsech
vyprodukovanych fotografii, at uz na amatérské, ¢i profesionalni Grovni.
Hranice abstraktni fotografie jsou sice uz né¢kolik desitek let pevné vytyceny. To vsak
neznamenad, ze se abstraktni fotografie nedd vyuzit k posunuti vlastnich fotografickych
hranic. Osobné¢ jsem s abstraktni fotografii zacal experimentovat od prvnich snimku
s DSLR fotoaparatem, aniz bych si to uvédomoval. Z pocatku jsem si pouze zkousel rizné
druhy kompozic na detailnich zabérech véci okolo sebe. Pri prohlizeni pofizenych snimku
jsem vsak pomérné zahy zjistil, ze tyto ,,cvicné® fotografie jsou mnohem zajimavéjsi, nez
samotné fotografie celych objektid. To byl okamzik, kdy jsem objevil kouzlo abstraktni
fotografie. Moznost vzit konkrétni predmeét ktery viddm nebo pouzivam kazdy den,
a pretvorit ho v néco nekonkrétniho a neuchopitelného, mi poskytla ve fotografii dosud
nepoznany pocit svobody. Od té doby tvori abstrakce podstatnou cast mé fotografické

tvorby.
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3.2. Tvirdi proces

Kdyz jsem se zacal zabyvat méstskou a abstraktni fotografii, necekal jsem, ze mé
tolik pohlti. Uchvatilo mé nepreberné mnozstvi pojeti, které oba fotografické sméry
nabizeji. Dlouhé hodiny jsem prohlizel stovky fotografii od mnoha znamych 1 neznamych
fotografti, a snazil se najit néjaky jednotici prvek, ktery by jimi vSemi prostupoval
a ze kterého bych mohl ve své praci vychazet. Kdyz uz jsem se témér smiril s tim, ze zadny
takovy prvek neexistuje, doslo mi, ze jsem ho mél celou dobu na ocich, aniz bych si
to uvédomil. Tim prvkem je svétlo! Bez néj by fotografie v podstaté ani nebylo mozné
vytvorit. Alfa a omega fotografie a té abstraktni obzvlast. Presto neznam moc fotografii,
na kterych by tato tvoriva sila svétla byla pfimo priznana.
Na zakladé tohoto zjisténi jsem se rozhodl, ze mé fotografie budou na svétle primarné
postaveny a svym zpusobem ho budou oslavovat. Vznikly tak dva, na prvni pohled naprosto
odlisné, cykly fotografii. Podivame-li se na n¢ vSak podrobnéji, zjistime, ze pravé jejich
rozdilnost je to, co je propojuje. Kontrast svétla a tmy, dne a noci, barev a odstint Sedi.
V prvnim cyklu je tma hlavnim stavebnim prvkem a svétlo tvori pozadi. U druhého cyklu
je tomu presné obracené. Jasny slunecni svit potlacuje pestrost barev, zatimco hutna tma

ji naopak podtrhuje. Jeden cyklus je negativem toho druhého a vzajemné se dopliuji.

Prvni cyklus je sestaven z dennich fotografii, pofizenych za jasného slunec¢niho svitu. Ostré
svétlo tvoii za pomoci zabradli a nejraznéjsich konstrukei roztodivné stiny, které utvareji
spletit¢ ornamenty a rytmické vzory. Vznikaji tak jakési docasné hieroglyfy, které k nam
za Ucasti svetla, zeleza a betonu promlouvaji jazykem mésta. V zavislosti polohy Slunce
na obloze a mnozstvi mrakt pulzuji, jako by kricely a chtély upoutat nasi pozornost.
Vétsina lidi je vSak viibec nevidi. Nebo si jich radéji nevsima, jako by nechtéli poslouchat
tuto nelidskou re¢. Neuvédomuji si vsak, ze clovek je ten, kdo dava meéstu tvar...ze clovek je
stvoritel. Tim mi v mysli vyvstava myslenka: ,, Existuje-li biih, posloucha nas jesté viabec..?*
Tteba stejné jako my, kdyz prochazime méstem, aniz bychom zaregistrovali jediny z desitek
sloupti a zabradli, které na své cest¢ mijime, tak 1 bih prehlizi vSechny modlitby, které
k nému lidé vznaseji v bezmezné nadéji, ze budou vyslyseny...

Jiz od svych fotografickych zacatkl jsem byl timto jevem fascinovan, neni proto divu,
ze fotografie stinti byly hlavnim hybatelem, kvili kterému jsem si jako téma své diplomové
prace vybral abstraktni fotografii mésta. Dlouho jsem své fotografie povazoval za originalni

a autorské. To se bohuzel zménilo, kdyz jsem pii hledani podklada k vypracovani této
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prace objevil fotografii Porch Shadows od Paula Stranda, porizenou v roce 1916. Podobnost

je zfejma na prvni pohled a dava mi tak nadéji, ze nejsem jediny, kdo mésto posloucha.

Druhy cyklus naopak tvori noc¢ni fotografie riznobarevnych zdroju svétla. Ta jsou podobné
jako zabradli, naprosto samozfejmou soucasti mést po celém svété. Poulicni osvétleni,
semafory, svételné napisy obchodu a reflektory automobilt zari do tmy noc co noc. Ackoliv
jsou na nich lidé zavisli, jejich pfitomnost si malokdo z nich uvédomuje. Respektive,
pritomnost svétel si paradoxné uvédomi az v okamziku, kdy zhasnou. Postavime-li vsak
svétla ve fotografii mimo hloubku ostrosti, vystoupi nam na tmavém pozadi, a svou
barevnost vystavi sméle na odiv. ,,Bokeh®, jak se efekt rozostreného svétla nazyva, ma
zvlastni schopnost rozvibrovat lidskou predstavivost a lidské oko pritahuje podobné, jako
jasny zdroj svétla pritahuje hmyz. Myslim, ze tato magicka pritazlivost je hluboce
zakofenéna v lidské rase jiz od pocatki jeji existence, kdy nasi davni prapredkové vzhlizeli
k hvézdné obloze, a ze strachu z hluboké temnoty hledali ve hvézdach obrazy znamych
véci. Fotografie druhého cyklu tak pusobi na clovéka nejen na smyslové trovni, ale zaroven
1 na urovni pudové. Diky tomu je pozorovatel pohanén k hledani zachytného bodu, ktery

by mu pomohl rozklicovat zbytek obrazu a spatfit v ném néco konkrétniho, néco znamého.

3.3. Reflexe

V pribéhu psani a hlavné fotografovani mé diplomové prace jsem si uvédomil,
ze fotografie mésta odrazi lidskou spolecnost mozna lépe, nez samotné fotografie lidi.
Mésto nezna pretvarku, ¢lovek ano. Kazdy fotograt vam potvrdi, ze clovek, ktery vi ze je
fotografovan, vypada jinak, nez kdyby o foceni viibec nevédél. Je to pfirozena reakce.
Kazdy se na fotografii snazi vypadat tak, jak by si pral vypadat. Kazdy si pred objektivem
nasazuje ,,masku®. Vim, Ze zménit tuto skutecnost neni v mych silach. Je pevné zakédovana
v samotné lidské podstaté. Jeji pochopeni mi v§ak miize jisté pomoci pri fotografovani lidi.
Hledanim abstraktnich objektd k fotografovani jsem se stal mnohem vnimavéjsim
a pozornéj$im vaci drobnym detailim, které bych drive prehlizel. Nejprve jsem vzdy, kdyz
vysvitlo slunce, zpozornél a hledal ve stinech nové vzory a textury. To se vsak s postupem
¢asu posunulo az do roviny, kdy jsem 1 za deStivého pocasi pozorné prohliZel vSechna
zabradli okolo kterych jsem zrovna prochazel. Zkoumal jsem jejich tvary, konstrukci

1 orientact vuci Slunci a snazil si predstavit, jak by mohl jejich stin asi vypadat.
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Jednou, kdyz jsem se po vikendu straveném doma vracel do Plzné, projel jsem okolo plotu,
ktery na silnici vrhal zajimavy stupnovity stin. Za mnou jelo n¢kolik aut a tzka silnice mi
nedovolovala zastavit. Ujel jsem jesté nékolik kilometrd, nez jsem sam sebe presvédcil,
ze s1 ho prosté musim vyfotit. Na nejblizsi odbocce jsem se otocil, z kufru vyndal fotoaparat,
ktery jsem mél shodou okolnosti s sebou a vyrazil zpét. Uz kdyz jsem se ke stinu blizil, byl
jsem se pak v nahledu snimku ujistil, Ze vysledna fotografie opravdu funguje, védél jsem,
ze téch par kilometri navic a drobné zdrzeni za to opravdu staly.

Castokrat jsem si hledal stru¢né informace o néjakém fotografovi, technice, nebo procesu.
Nikdy jsem se vsak systematicky nezajimal o vyvoj fotografie od jeho pocatka az po
soucasnost. Ted uz vim, ze to byla chyba. Mozna kdybych to udé¢lal diive, mohl jsem byt
dnes mnohem dal, nez jsem. Protoze jen fotograf, ktery dokonalé zna déjiny svého femesla,
ma $anci ze bude psat déjiny svého remesla.

Nejvétsi prinos prace vsak vidim v tom, Ze mé ,popostrcila® k tomu abych zase zacal
fotografii vénovat vice casu. Posledni dobou jsem, at uz z pracovnich, studijnich, ¢i jinych
divodit nemél prili§ volného casu. Cas ktery mi zbyl jsem pak radéji vénoval néjaké jiné
aktivité. Fotoaparat tak zlstaval na svém misté v policce a sedal na néj prach. (V]ast}'fmi
vypravami za abstrakei jsem si vSak osvézil, jak povznasejici mize byt pozorovani svéta skrz
hledacek fotoaparatu. Ackoliv mam volného casu stale malo, fotografie ma v mém rozvrhu

zase pevné misto.
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4. UPLATNENI ABSTRAKTNiI MESTSKE FOTOGRAFIE V DIDAKTICE
VYTVARNE VYCHOVY

4.1. Pfinos rozvoje abstraktniho mysleni v rdmci méstské fotografie

Spojeni abstraktni fotografie a fotografie mésta je pro vyuku vytvarné vychovy,
presnéji pro rozvoj fotografickych dovednosti, velmi vhodné. Clenitost a pestrost méstského
prostredi tvori solidni zakladnu pro hledani vhodnych objektd. Ve spojeni s vysokou mirou
dynamiky mésta, poskytuje hustou sit podnéti interagujicich s fotografovou tvorivosti.
V kontextu vyvoje fotografie, obecné povazované z velké miry za dokumentarni médium,
je patrné, ze je pro zacinajiciho fotografa snazsi fotografovat vysledky lidské existence nebo
lidi samotné. A to nejen na fylogenetické trovni, pri pohledu na historicky vyvoj fotografie,
ale 1 na arovni ontogenetické, kterou ovliviiuje hlavné rozvoj percepce fotografickych
podnétd a ptsobeni médii. Na druhou stranu je pii fotografovani méstského prostredi
nutné dbat zvySené opatrnosti pred mnozstvim nebezpeci, kterd jsou ve mésté
vSudypritomna. Fotograf hledici do hledacku snadno prehlédne blizici se automobil, nebo
s1 nevsimne na zemi lezici prekazky. Proto je nutné studenty na podobna nebezpecenstvi
dtkladné upozornit.
Cviceni v abstraktni roviné fotografie ma pozitivni vliv na kompozic¢ni fotografické
dovednosti. Vypusténim konkrétnich objektd a jejich nahradou za jednodussi prvky,
se fotograf muze lépe soustredit na vytvoreni fungujici kompozice, aniz by ho ,,rusily* diive
osvojené principy. Diky tomu muze volnéji experimentovat s ofezem, uhlem pohledu
1 samotnou kompozici scény a objevovat tak nové kompozic¢ni koncepce. Zaroven si diky
nosné myslence abstraktni tvorby (Nejdualezitéjsi je tvirci proces, ne samotné dilo.) lépe
uvedomi vlastni myslenkové pochody pri hledani a porizovani fotografie. Tohle

emocionalni propojeni tak muaze prohloubit jeho zajem o fotografii a abstraktni uméni.
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4.2. Vyulovaci projekt #1

Abstrakini fotografie

uvod do abstraktni tvorby, vyrazové prvky abstraktni fotografie

Skola:
Trida:
Casovd dotace:

Téma:
Obsah:

Cile:

Vystup hodiny:

Kli¢ové kompetence:

Slozky umél. konceptu:

RVP:

Vyukové metody:
Organizaéni formy:
Pomucky:

Hodnoceni:

Stredni umélecka $kola
2. a 3. rocnik
zadani tkolu 90 min, realizace tkolu formou

domaci prace, hodnoceni a reflexe 45 min

Vyrazové prvky abstraktni fotografie

Abstraktni fotografie (ivod do tématu, zakladni
vyrazové prvky)

Osvojit si teorii a zakladni principy abstraktniho
umeéni; osvojit si znalosti netradi¢nich vyrazovych
prvka fotografie;vhodnych pro abstraktni fotografii;
aplikovat vlastni fotografické védomosti ve
vytvareném dile; dokazat obhajit vlastni
fotografickou tvorbu

9 fotografii v digitalni podobé¢; slovni obhajoba

vlastniho dila

kompetence personalni; komunikativni; socialni a
personalni; kompetence k uceni

konstruktivni; vyznamova; empaticka (prozitkova)
Rozvijeni smyslové citlivosti; uplatiiovani
subjektivity; ovérovani komunikac¢nich Gcinkt
hromadny frontalni (zadani tkolu - prednaska a
promitnuti materialt),

slovni monologické; dialog, samostatna prace;
skupinova diskuze (v rameci zavérecného hodnocent)
pocitac + projektor, knihy (abstraktni uméni,
fotografie); fotoaparat (pro vlastni realizaci tkolu)

slovni - prubézné a zavérecné hodnoceni
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Student vytvori 9 abstraktnich fotografii v digitalni podobé, vychéazejici ze 3 hlavnich
vyrazovych prvka abstraktniho umeéni: BARVA, LINKA (2D) a FORMA (3D). Na zakladé
kazdého prvku vytvori 3 fotografie, které nasledné odprezentuje a obhaji na nasledujici
hodiné. Hodnoti se nejen technické zpracovani, ale 1 napaditost fotografii a prezentace dila.

V pripadé nutnosti mohou studenti konzultovat své napady s ucitelem.
Probéh hodiny:

Uvod 1. hodiny (10 min)

Abstraktni uméni (20 min) - zopakovani vyrazovych prvki abstraktniho uméni; ukézka
vybranych abstraktnich d¢l

Abstrakini fotografie (45 min) - Gvod do tématu, historie abstraktni fotografie, vysvétleni

vyrazovych prvki a zpusobu konstrukce kompozice

Opakovdni (15 min) - zopakovani dileZitych informaci, zasadnich pro spravné splnéni

ukolu

Uvod 2. hodiny (5 min)

Obhajoba vlastni tvorby a néslednd skupinové reflexe (40 min)
Reflektivni otdzky pro zavéreéné hodnoceni:

Ktery ze zakladnich principa konstrukce abstraktni fotografie T1 nejvice vyhovuje?

Kde si ¢erpal inspiraci pro své fotografie?

Povazujes fotografii za vhodné médium pro abstraktni tvorbu?
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4.3. Vyuéovaci projekt #2

Abstrakini fotografie

stylizovana do libovolného abstraktniho umeéleckého dila

Skola:
Trida:
Casovd dotace:

Téma:

Obsah:

Cile:

Vystup hodiny:

Kli¢ové kompetence:

Slozky umél. konceptu:

RVP:

Vyukové metody:
Organizaéni formy:
Pomucky:

Hodnoceni:

Stredni umélecka $kola
2. a 3. rocnik
zadani tkolu 90 min, realizace tkolu formou

domaci prace

Fotografie v kontextu abstraktniho uméni

Abstraktni uméni (definice, principy, vyznamni
umeélci), Fotografie (vyrazové a stavebni prvky)
Osvojit si teorii a zakladni principy abstraktniho
umeéni, rozsifit povédomi o abstraktnich umélcich,
osvojit si znalosti netradicnich vyrazovych prvka
fotografie, vhodnych pro abstraktni fotografii, umét
analyzovat tvorbu libovolného abstraktniho umeélce,
aplikovat vlastni fotografické védomosti ve
vytvareném dile

3 fotografie vytvorené na zakladé libovolného

abstraktniho dila, pisemna reflexe

kompetence personalni, komunikativni, socialni a
personalni, kompetence k uceni

konstruktivni, vyznamova, empaticka (prozitkova)
Rozvijeni smyslové citlivosti, uplatnovani subjektivity,
ovérovani komunikac¢nich c¢inka

hromadny frontalni (zadani tkolu - prednaska),
individualni (v ptipadé nutnosti formou konzultace)
slovni monologické, dialog v ramci konzultace,
samostatna prace

pocitac + projektor, knihy (abstraktni umeéni,
fotografie), fotoaparat (pro vlastni realizaci tkolu)
Slovni - prubézné, Pisemné v ramci zavérecné

reflexe
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Student vytvori 3 fotografie na zakladé¢ stylizace 3 libovolnych abstraktnich dél. Pokusi se
fotograficky interpretovat dana dila za pomoci diive osvojenych prvkia abstraktni fotografie.
Spolu s fotografiemi vypracuje pisemnou reflexi, kde popise proc si zvolil pravé tato dila,
jak se mu tvorilo a kde cerpal inspiraci a jak je se svym dilem spokojen. Hodnoti se presnost
a napaditost interpretace a technické zpracovani. V pripadé nutnosti mohou studenti

konzultovat své napady s ucitelem.
Probéh hodiny:
Uvod hodiny (5 min)

Abstraktni uméni (35 min) - zopakovani dosud ziskanych védomosti, doplnéni dilezitych

informaci, ukazka vyznamnych abstraktnich dél

Abstrakini fotografie (35 min) - tvod do tématu, predstaveni vjznamnych autort a jejich
del, predstaveni vyrazovych prvka abstraktni fotografie

Zamysleni a diskuze nad vybranymi vzorovymi dily (10 min)
Zakonéeni hodiny (5 min)

Hodnoceni - v ramci doméaci préace, 1 normostrana textu
Reflektivni otdzky pro zavéreéné hodnoceni:

Pro¢ jsi st vybral/a konkrétni vzorové dilo?

Kde si ¢erpal inspiraci?

Tvofi se ti 1épe konkrétni, nebo abstraktni fotografie?

Jakych vyrazovych prvki jsi ve své praci vyuzil/a?

Povazujes fotografii za vhodné médium pro abstraktni tvorbu?
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5. ZAVER

Vérim, ze z kazdého vyfotografovaného snimku vytézi fotograf zkusenost, na které
stavi své dalsi snimky. Kdyz takovych zkusenosti nastrada dostatecné mnozstvi, povede
se mu poridit ,,dokonalou fotografii“. Vzapéti, uspokojen svym uspéchem, prevaznou cast
nabytych zkusenosti zase zapomene. To, co dé¢la fotografa dobrym fotografem, jsou prave
ty zbylé zkusenosti, které mu ztstanou. Pfi zpracovavani casti o vzniku a vyvoji fotografie
jsem si uvédomil, ze pochopenim jednotlivych avsak vzajemné propojenych skutecnosti -
pochopenim podstaty fotografie, muze fotograf vyrazné snizit mnozstvi zkuSenosti
potrebnych pro postoupeni na dalsi Groven.

Zaujeti, které ve mé skloubeni abstraktni a méstské fotografie dokazalo vyvolat, je pro mé
jasnym dukazem toho, ze muze byt efektivnim nastrojem vyuky. Motivovalo mé nejen
k vytvoreni fotografii nad kterymi jsem premyslel vice, nez je obvyklé, ale 1 k tomu, abych
ziskal co nejvice informaci, které se byt jen okrajové abstraktni a méstské fotografie
dotykayji.

Zaroven jsem, diky hledani abstraktni roviny v jiz ,,okoukaném® meésté, nalezl zdroj nové
inspirace, a zacal nad svymi fotografiemi premyslet zcela jinym zpusobem. Fotografie
uz pro mé neni jen zpusob, jak ostatnim zprostiedkovat pohled na néco hezkého nebo
zajimavého. Stala se pro mé silné expresivnim nastrojem k vyjadfeni mych niternych
pocita. Dostal jsem tak do ruky nastroj k psani vlastniho deniku, ktery ma vsak oproti tomu
klasickému podstatnou vyhodu - nepotiebuje zamek!

Kdyz se podivam na vybrané snimky, u vétsiny z nich dokazi zpétné rici, v jakém dusevnim
rozpolozeni jsem byl v okamziku jejich porizeni. To je dle mého nazoru zptsobeno tim,
ze se Cloveék zameéruje na rizné podnéty podle své nalady. To kazdé z porizenych fotografii
dava jakysi nadech jedinecnosti. Kdybych se ocitl na stejném misté, ve stejnou dobu, pouze
v jiné naladé¢, dost pravdépodobné by porizena fotografie vypadala jinak, nebo by vibec

nevznikla.
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Diky tomu, Ze jsem psychoaktivitu abstraktni fotografie pocitil na vlastni kizi, nebo spise na
vlastni o¢i, pochopil jsem 1 samotnou myslenku abstraktniho uméni. Do té doby jsem sice
mél urcité povédomi o jeho principech a cilech, ale néjak jsem je nedokazal vstrebat
a pochopit. To byl asi hlavni davod, pro¢ jsem abstraktnimu umeéni nevénoval prilisnou
pozornost. Diky téhle osobni zkuSenosti vSak do sebe jednotlivé dilky dokonale zapadly

a ja pochopil opravdovou silu téch ,,barevnych ¢tverca®.
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6. SEZNAM ZKRATEK

angl. - anglicky

fr. - francouzsky

co. - company (angl. spolec¢nost)

™ - trade mark (angl. obchodni znadmka)
s. - strana

MPx. - megapixel
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8. RESUME

The thesis is focused on abstract - street photography.

The outputs are at least 14 photographic prints (minimal dimensions 30 x 40), at least 25
digital sketch - photographs and written theoretical work. The work discusses the history of
abstract art, photography and mainly the abstract and street photography. It also refers to
the importance of abstract creativity in the context of photographical inspiration. The
connection of abstract and street photography is deeply analyzed and explained. Folowing
the RVP for high schools, two educational projects aiming the abstract - street level of

photography are processed in the conclusion.
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