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,Clovék, jiZz na samém pocdtku déjin poznal, Ze vytvorit misto znamend

vyjddrit podstatu byti."!

1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Studiem v ateliéru Intermedii u Mileny Dopitové postupné dochazim
k vyhranéni své tvorby. Z pocatecniho hledani dospivam k pracim, které
vystihuji podstatu mého premysleni a nazoriim, ke kterym se piiklanim.
Je vSak velmi tézké posoudit, jsou-li dila uchopitelna a srozumitelna pro
divaka. VeSkera dila se stala mymi osobnimi vypovéd'mi, né¢im, ¢im jsem
se zabyvala do hloubky. Do svych praci jsem vkladala vlastni prozitky a
vasné. Dalo by se rici, Ze ma tvorba byla ovlivnéna touhou a vasni po Cisté
piirodé, filozofickych tendencich, spravedlnosti a hledanim sebe sama.
Zasazend minimalismem, geometrickou abstrakci a také Land Artem?
predurcuji dtleZitost ve své tvorbé, pomoci nichZ bezmezné hledam
jakykoliv smysl vlastni tvorby a tim samotného byti. DlleZité bylo i mé
setkani s konceptualnim umélcem Ivanem Kafkou3 a sezndmeni se s jeho
tvorbou. V instalacich vyuziva predméty jako spojnice mezi krajinou a
vytvarnym uménim.* Jeho jemné minimalistické formy maji silu vyvolavat
v divakovi pocit soundleZitosti s krajinou. Této harmonie bych ve svych
dilech sama chtéla docilit.

Od pocatecniho naro¢ného hledani smyslu uméni, jsem dospéla do
stadia uplné jistoty, coZ dokazuje ma zavéreCna prace, vychazejici z

vyhranénosti mych tuZeb a vasni. Zaroven béhem realizace, bylo pro mé

1 NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci. K fenomenologii architektury. Praha: Odeon, 1994, s. 50, ISBN 80-2070-
241-5.

Z Land Art je uménim, které je Uzce spojeno s prostfedim prirody, kdy umélecké instalace nejsou
soucasti galerijnich prostor, ale naopak venkovnich. Zasahy do krajiny méli vypovidat o vztahu ¢lovéka s
prirodou, reagovali na palcivé problémy jeji devastace a celkové industrializace krajiny. Otcem Land Artu
je povazovan umélec Robert Smithson.

3 Konceptudlni umélec, jenZ se nejvice vyjadiuje instalacemi v krajiné.

4Priloha¢. 1



velkym piekvapenim, kdy jsem dospéla k nazoru, Ze pro mé neni dtlezita
samotna drevéna konstrukce, ale uchopeni tématu jako sbliZzeni se s
vlastnim otcem a urcité zapomenuti €i pochopeni minulosti, které by vedlo

k odpusténi...



2. TEMA ADUVOD JEHO VOLBY

Sila identity, jako téma, pro mé predstavuje logické vyusténi mého
dosavadniho zajmu. Pootvira dvere do psychologicko-filozofickych a
zaroven sociadlnich obori. Nasledné jsem si vyvodila jednoduchou rovnici:
Identita = Osobnost; Osobnost + Prostredi = Identita, ktera se odrazi v celé
mé praci. Vaclav Cilek tvrdi, Ze determinovanost prostredi, ve kterém
jsme se narodili, a ve kterém se pohybujeme, ovliviiuje naSe Zivoty a
samotna krajina se stava skrytou soucasti nasi osobnosti.> Tento nazor
vyslovil i Christian Norbert Schulz ve své knize Genius Loci ,,ducha mista,
...ktery neumime pojmenovat, ale kviili kterému se vracime. Pojem genius
loci miiZe piisobit magicky a prchavé, ale ve skutecCnosti je jednou z
nejsilnéjsich esenci celé krajiny"6. V tomto pripadé tim magickym mistem
povaZzuji rodinny diim, ve kterém jsem prozila prvni ¢ast svého Zivota.

Zaroven ma velky vliv na naSi osobnost nejen misto, ale i samotni
rodice, ktefi hraji obrovskou roli v celkovém rozboru nasi osobnosti. Tim
se vlastné stdvame otrokem nasi minulosti. Jejich vliv a metody vychovy
se v nas nevédomé odrazeji a funguji jako generator psychologickych
jevl. SnaZime se védomé vymanit z tohoto vlivu, nékolikrat si opakujeme
vétu: ,Nikdy nebudu jako mda matka/otec”, a naopak nas dohani k Silenstvi,
kdyZ od nékoho slySime: ,jsi stejny/a jako matka/otec". Neunikneme ani
pocitiim viny. Jeji kofeny spocivaji v raném détstvi, kdy rodice vystupuji
jako milujici bytosti, ale zaroven trestajici autority. Trest je pak prozivan,
ne jako obava z bolesti, ale strach ze ztraty lasky. Freud tvrdi, Ze tento

ptivodni strach ze ztraty lasky se proméiuje ve strach z Nadja.” ,Ale co je

posléze podstata viny? Neni ji to, co kaZdou vinu zaklddd a umoZiiuje? A

°CILEK, V. Krajina vnitini a vnéjsi. 2. vyd. Praha: Dokotan, 2007. ISBN 80-7363-042-3.

6CfLEK, V. Makom kniha mist. 1. vyd. Praha: Dokotan, 2004, s. 10. ISBN 80-8656-001-8.
7Nadjél neboli Superego se v tomto pripadé projevuje jako hlas svédomi a kriticky pozorovatel nasich
¢ind. Nadja tak zakazuje, tresta, pronasleduje, ale i chvali a odménuje.



neni timto umoZnujicim prdve ono vzddleni od prirody a blaZeného détstvi,
od détské nevinnosti, ono osameéni, jino$stvi, ona svoboda a distance, kterd
neni nic jiného nezZ zptisob, kterym se v Clovéku obrdZi opusténi zemé
vécnosti, odhaleni prailuze, kterou je vécnost v case, iluze détstvi?“8

Pocit viny, strach a uzkost funguji jako vnitini regulacni systém
mezilidskych vztahl etickych hodnot. Dale tvrdi, Ze pocit viny vede k
presunuti agrese vnéjSiho objektu na sebe sama.? Nadja se tak stava
takovym soukromym vesmirem, odrazejici etiku a moralku spolecnosti v
kazdém jedinci. Pokud Nadja bude béhem détstvi autoritativné, chladné
vedeno, v dospélosti bude pronasledovano vycitkami svého svédomi,
pocity viny a zaslouZeni si trestu. Existencialisté tento projev nazvali
uzkosti. Pro Freuda je opakem slasti. Vznika stav, kdy nevybita energie se
vméstna v mysli, zplsobi napéti, jemuZ je obtiZné celit. Biologicky je
urCena k opakovani, kdysi k ucelové reakci mysli, aby mohla v
nebezpecnych situacich utikat ¢i atocit. Freud patral po jeji prapriciné a
konstatoval, Ze to neni pouze sexudlni traumatizace, ale také velmi rané
zazitky ze samotného pocatku individualni existence. ,Ve skutecnosti si
nelze predstavit uddlost, jenZ by neméla vztah k néjakému mistu. Misto je
bezpochyby integrdlni soucdsti existence.”.10 Misto vSak nemusime chapat
jako prostor, ktery zalepi jednu nasi potrebu: mit kde bydlet, ale stava se
také mistem, kde proZivame cast naseho Zivota, ktery ma vliv na dalsi
nasSe jednani. Misto se stava magickym kouzlem, kterému rozumime a

chapeme jeho nutnost jen my.

8PATOCKA, J. Uménfi a cas. 1. vyd. Praha: Oikoymeth, 2004, s. 365. ISBN 80-7298-114-4.

?FREUD, S. Totem a tabu. 1. vyd. Praha: Psychoanalytické nakl. ]. Kocourek, 1997. ISBN 80-8612-301-4.
0NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci. K fenomenologii architektury. Praha: Odeon, 1994, s. 6. ISBN 80-
2070-241-5.



3.  CILPRACE

Parkrat jsem méla sen o velkém domu, ktery meél velkou zahradu,
ovocny sad a byl obklopen lesy. Zdal se mi dvakrat, moZzna vicekrat.
Nemiizu posoudit, jestli mélo na néj vliv Zivotni obdobi, kterym jsem
prochazela. Nevénovala jsem tomu, tak velkou pozornost. Vérim vsak, ze
sny nas odkazuji na budoucnost prostrednictvim minulosti, ktera se ndm
zda na zakladé podnéti z vlastni reality. Jsou vlastné urcitou predzvésti.
Ale nebranim se i nazoru, Ze jsou castecné ovlivnény momentalnim stavem
duSe. Sny jsou vSak slozitou soucasti naSich Zivotd, kdy vlastné
nemlZeme s presnou urcitosti rici, co jsou, pro¢ prichazeji a jaky maji
smysl.

Od dob, co se sen stal predmétem biologického badani, mame
spousty teorii o snech. Freud tvrdil, Ze vSechny sny jsou vyrazem
iraciondlni a asocialni povahy clovékall, naopak Jungova teorie povazuje
sny za zjeveni nevédomé moudrosti Clovéka, které jej prevysuji. Staré
archaické kultury mély sny za dar bohi, které mély ridit jednani clovéka.
At je to jakkoliv, ,sen je kouzelné poeticky, trefné alegoricky, jeho humor je
nedostiZny, jeho ironie bdje¢nd"!? a proto vétSinou povaZujeme sen za néco,
co je mimo nds, proto mu nepiikldddme vétsi pozornost. Ani ja snim ve
své praci nevénuji tolik prostoru, i kdyz si ji jisté zaslouzi. Jen diky tomu
snu jsem zacalavice premyslet o jeho dulezitosti, coz vlastné vedlo k této
realizaci. Zacala jsem si uvédomovat, Ze rodinny diim pro mé znamena
pocit nékam patrit, coZ vede k nalezenti existencialni opory.

Dlm v archaickych kulturach znamenal mimotadné posvatné misto.
Byl téziStém Zivota, jimZ prochazel ,stred svéta". Sama stavba domu byla
doprovazena ritualy a obétmi. Samotny vybér mista, materialu, zacatek

stavby ¢i orientace domu predstavovaly zasadni prvky dtleZzitého

11FREUD, S. Vyklad snii. 2. vyd. Pelhfimov: Nova tiskarna, 1997. ISBN 80-9019-160-6.
12Tamtéi, s. 41.



vyznamu. Dlouho si jej ¢clovek také stavél sam, nebot pres toto samostatné
zhotovovani si uréoval vlastni vyznam domu. , Clovék jiZ na samém poédtku
déjin poznal, Ze vytvorit misto znamend vyjadrit podstatu byti."’3 A to je
dlivod, pro¢ vytvarim na téma: Sila identity, konstrukci v podobé krov
domu, ve kterém jsem vyrlistala. Krov se stava samotnym mistem
imaginace, samotnou du$i domu a tim i dusi ¢lovéka. Pro mou vlastni
identitu, jeji vyvoj a smérovani, je dlileZitd nejen samotna stavba domu#,
ale i ma minulost, ktera se v ném odehrala. Nastava prilezitost jej nazvat
»pravym domovem",

Hlavni cil mé prace poukazuje, Ze jsme nedilnou soucasti prostredi Ci
krajiny a pokud budeme na tohle zapominat, povede to pouze k odcizeni a
rozvraceni ¢lovéka s témito misty. Pozdéji jsem si vSak uvédomilal>, co pro
meé ma zavéreCna prace znamena. Neodkazuji se pouze na misto, ale také
na minulost, ktera je s nim spojena. Odcizeni se tak snaZim nevédomé

napravit.

13NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci. K fenomenologii architektury. Praha: Odeon, 1994, s. 50. ISBN 80-
2070-241-5
“Ptiloha & 2

YViz. str. 1-2 mé prace.



4.  PROCES PRIPRAVY

Naroc¢nost tvorby a celkova priprava spocivala nastudovani spisfi,
texti a C¢lankd k teoretické casti mé prace. Vychazela jsem z
psychoanalyzy zaloZenou Sigmundem Freudem. Jeho metoda neni platna
pouze v psychologie, ale také v uméni, filozofii, sociologie a filmové véde.
Pomaha charakterizovat kulturni a spoletenské jevy. Tato metoda je
zaloZena na teorii vyznamu raném vztahu ditéte s rodici a jeho prozitky v
tomto obdobi. Psychoanalyzu jsem pouzila proto, Ze vérim, Ze jsme
ovlivnény starymi archaickymi vzory, které nas ovliviiuji. Samozrejmé
nebyla pro mé dogmatem, vychdzela jsem také zvice ndzori, napf.
Cilkovou determinovanosti mistem ¢i krajinou. Zajimavé pro meé bylo
samostudium tesaftstvi. Zajimala jsem se o druhy krovt, jejich funkci, ale
nejvice mé fascinovala jejich ur¢ita rytmizace geometrie. Umyslné jsem si
vybrala krov jako vystup prace, protoZe vysledna forma vyustuje v Cisty
minimalismus tvari, které se jevi v naprosté oprosténosti a neucasti
mySlenek tviirce. Pravé s pomoci geometrie zjednoduSuji sloZité
filozofické mySlenky na tvary, kterymi jsme neustale obklopeni. Tim jsou
abstrahovany a zaroven je zjednodusSuji do podoby prijatelné pro divaka.
Témto tvarim velmi dobfe porozumi. Zalezi vSak na ném, jestli jim

podlehne a odevzda se nebo zapadnou do Sedivé nudy kazdodennosti.



5. PROCES TVORBY

Aby se ma prace mohla ispésSné zrealizovat, musela jsem skute¢nou
konstrukci krovu dostatecné zdokumentovat.’® Na zakladé této
dokumentace jsem vytvorila modell’, ktery odpovidal skutecnému krovu.
Téch modell nakonec bylo vytvoreno vice, protoZe se mi na prvni pokus
nepovedlo, aby model odpovidal skutec¢nosti. Musela jsem opét cestovat
do Zlina a znova zdokumentovat krov. Na misté byl vytvoren i nakres.18
Poté nasledovalo vyhotoveni uZ piesného modelu, rozvrzeni pomért
krovu, naplanovani realizace. Cely proces tvorby prosel i samostudium
krovii a jejich typl. Pobrala jsem cenné informace, které byly vyuZity ke
konecné realizaci. KdyZ jsem méla piresny model s rozméry jednotlivych
trami, dostatek informaci a celkovy plan ke zhotoveni konstrukce,
nasledovala finalni faze, a to zakoupeni materialu.

Od otce ziskané dokumenty, nakresy a plidorysy!® dokumentujici
celou stavbu domu, mé seznamily s jeho vyvojem a historii. V roce 1973
byla zrealizovana udprava rodinného domku?0, kdy ,...ptivodni prodejni
prostory budou upraveny na obytné mistnosti."?1, Pozdéji jsme v této casti, mély
se sestrou détsky pokoj. VSechny dokumenty jsou dokladem drivéjsi

podoby, celkové rekonstrukce, ktera vedla k soucasnému vzhledu domu.

"Ptiloha & 3.

YPiiloha ¢.4

"®*Ptiloha &. 5.

“Ptiloha &. 6.

*%Jedna se o ptizemni, volné stojici domek, ¢asteéné podsklepeny, s podkrovim a stiechou stavovou. V domku
je jedna bytova jednotka (kuchyné, loznice, tii podkrovni mistnosti a socialni zafizeni).

*'Ptiloha &. 7.



6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jsem si plné védoma, Ze charakter konstrukce zavisi na jejim
zhotoveni. Heidegger poukazuje na recké slovo Techné, které v sobé nese
tvorivé ,odkryvani" pravdy. Nechci tvrdit, Ze pomoci této pravdy
odkryvani, odkryvam svou minulost. Odkryvam pouze svou identitu
prostrednictvim architektonického c¢lanku rodinného domu, jenZ je
soucasti urcitého technologického postupu. ,Architektura patri bdsnictvi
a jejim cilem je clovéku pomdhat bydlet. ...Vidéli jsme, Ze k tomu dochdzi
prostrednictvim staveb, které shromazd'uji vlastnosti mista a pribliZuji je
Clovéku. Zdakladnim pocinem architektury je proto pochopeni poslani
mista."?2 Architekturu miZeme definovat jako hranici mezi vnéjskem a
vnittkem. Vytvari prostor s charakterem. Ma schopnost mista
konkretizovat a tim nam poskytnout moZnost jejich pochopeni. Ale
pochopeni takového mista by nemohlo vzniknout, pokud bychom zaroven
odmitali pochopit principy prtirody. ,Véc, rdd, charakter, svétlo a cas jsou
zdakladnimi kategoriemi konkrétniho pochopeni prirody.".23 Willy Helpach
nazyva takové vyznamy ,existenciondlnimi obsahy", které nalézaji svij
zrod v krajiné. Krajina zintimnuje, krajina nas svirda ve svych poutech
nezkrotnosti. ,Cim hloubéji pronikne do kaZdého detailu, vztahu, vrstvy
kontakti, tim vice objevujeme, angaZujeme se, prohlubujeme své vztahy k
mistiim a vrstvdm kontextu, které jim dodaly formu.".?* Architektura
neprokazatelné patii do nasSich zivot(i, uZ od nepaméti. Lidé vytvareli sva
teritoria v podobé odpovidajicim jejim moZnostem. Doba se méni a s ni i
technologie a ekonomicka situace, které bohuzel prispivaji ke zméné
pohledu, kdy architektura neni vnimana jako nedilnd soucast, jednoho

velkého celku. Stava se konzumnim prvkem spolecnosti a je smutné

“NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci. K fenomenologii architektury. Praha: Odeon, 1994, s. 23. ISBN 80-
2070-241-5.

23Tamtéi, s. 32.

24DAY, Ch. Duch a misto. 1. Vyd. Brno: vydavatelstvi Era, 2002, s. 17. ISBN 80-8651-795-0.



sledovat, jak staré stavby s historii, ustupuji novym stavbam developerd.
Je mnoho piipadi, kdy stavby ¢i skulptury napt. z obdobi normalizace se
stavaji nechténymi, a proto museji zmizet z povrchu zemského, aby snad
nepripominaly minulost, ktera se zapsala ¢ernym pismem do historie
Ceskoslovenska. Toto chovani vede k celkové neucté uméni a
architekture. Vzdyt jaké hodnoty nesou nové stavéné stavby, které
vypadaji jako by si z oka vypadly? Sklo je spolecnym prvkem, ,...md
symbolizovat demokracii, otevienost, upiimnost, v nékterych pripadech i vztah k
prirodé. Vsechny tyto vlastnosti ziistdvaji v§ak opét pouhou potenct.".2>

Na druhou stranu vnimam zvySovani poctu architektd, ktefi se ve své
tvorbé navraceji k prirodé a vznikaji tak stavby, které nejsou jen esteticky
hodnotné, ale Zivé komunikujici s prostorem, ve kterém se nachazeji.
Jednim takovym architektem byl F. L. Wright, jenZ byl velmi ovlivnén
japonskou kulturou. Svym studentim Kkladl na srdce, aby studovali
prirodu, milovali ji a byli s ni spojeni. Tyto jeho nauky hlavné podporuje
dim FallingWaterZ¢ nebo Guggenheimovo muzeum v NY. Dals$i vyznamny
architekt inspirujici se v prirodé, byl nas Jan Kaplicky. U nas se proslavil
predevSim svou organicky vypadajici stavbou knihovny?7, ktera svym
tvarem pripominala chobotnici. Nejde vSak jen o stavby inspirované
prirodou, ale o celkovém postoji, zaloZeném na ucté k prirodé samotného

tvurce.

»BERANKOVA, J. Cesta za novym materialismem. [online]. 2013, ¢.1 [cit. 2013]. Dostupné na
Advojka: <http://www.advojka.cz/archiv/2013/1/cesta-za-novym-materialismem>
*P¥iloha ¢. 8.

*’P¥iloha &. 9.
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7. POPIS DILA

Konstrukce?® odpovida podobé skutecnému krovu naseho
rodinného domu. Je vytvorena z jednotlivych drevénych trami a celkova
podoba plisobi minimalistickou harmonii. Svoji geometrickou formou
vytvari abstraktni organismus, jehoZ tvar se méni a pretvari v jiny

’

v pohybu divdka. Jeji ménici se tendence a neustald pritomnost
geometrickych tvari vyZaduje jeho naprostou soustredénost, aby mohl
podlehnout samotnému nutkani, stat se soucasti mé instalace. Zaroven by
jej méla prenést do jeho vlastni existencidlni dimenze, diky prostoru,
jakoZto trojrozmeérné podoby tvart. Konstrukce sama o sobé ma za cil
vysilat svym charakterem atmosféru mista, které se pro mé stalo
niternou zalezitosti. Na druhou stranu je dtlezité zdliraznit, Ze
prostorové usporadani Kkonstrukce vychazi ze zachovani podoby
skute¢ného krovu. Jeho zachovany charakter je dileZitym prvkem, jenz je
soucasti vlastni zkuSenosti, kterou s domem mam. Vlastné zhotovuji
mensi déjiny mista, které se stavaji moji seberealizaci.

Konstrukce bude vysoka cca. 1,6 m s rozpéti cca. 3,1 m. Piivodni
zameér byl zachovat vySku 2 m, aby byla priichozi, ale nazor jsem pozdéji
zmeénila. VySku jsem nechala sniZit, protoZe jde o moje osobni misto, tak
nebyl divod, aby se konstrukce stala vefejnou promenadou. Jeji celkova
délka Cini 3,33 m. Tramy hlavni Spice jsou dlouhé 2,2 m po 2 kusech, jejich
protilehlé trdmy maji 2 metry. Sitka hlavniho prostoru a délka hlavnich
tramd odpovidd 2 metrim. Délka konstrukce levého a i pravého
sedlového vikyre Cini 50 cm se tfemi rameny, jejichZ délka je 1,4 m. VySka
obou prostort je 1,3 m. Cela konstrukce krovu bude vytvorena ze
stejnych hranolovych profilt o rozmérech 42x50 mm v poc¢tu: 3 m po 3

ks; 2,2 m po 2 kusech; 2 m po 11 kusech; 1,5 m po 5 kusech; 1,4 m po 14

*®p¥loha &. 10.
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kusech; 1 m po 7 kusech, 60 a 50 cm po 2 kusech.

Na konstrukci jsem vyuZzila znalosti tesafskych metod zpracovani?°.
Chtéla jsem minimalizovat pouziti vrutd, kovovych pasku a pravouhlych
spon, a proto jsem spoje stieSnich ramen propojila skrz naskrz kulatymi
drivky. Tim docilim spojeni streSnich ramen snosnym tramem. Stejny
zplsob jsem pouzila i na boc¢ni vikyre. ZajisSténi ramen ke spodnim
plidorysnym tramiim je vyreSeno zapusSténim pomoci kolikli na spodni
hrané plidorysnych ramen. Pro toto misto zapusSténi jsem dlatkem
vytvorila kotevni mista v hloubce 0,5 cm. Podobné jsem postupovala i u

boc¢nich vikyt.

% P¥iloha & 11.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Nejsem si jista, jestli prace bude prinosem pro obor, ale urc¢ité ma
pro mé velky osobni prinos a doufam, Ze i pro divaka. Diky ni jsem ziskala
dilezité informace, které se propojily v jediném spoletném tématu a to:
,Identita clovéka”“. Ziskala jsem nejen technické dovednosti, ale i znalosti
ze sociologie a psychologie, kterou jsem béhem tvorby studovala.

Prace byla pro mé také dulezita z hlediska uvédoméni si své role
jako umélce a jeho tézkého udélu predat divakovi urcity impuls k poznani
jedné velké celistvosti - a to Zivota, jeho vlastni identity. Dale mi prace
pomohla v uvédoméni si sméru, kterym se chci, ve své tvorbé, ubirat.
Ujasnila jsem si urcita stanoviska. Tvorba je pro mé urcitym vykoupenim a
vnorenim se do své vlastni existence. Tak, jak prichazim k uméni, tak
stejné umeéni prichazi ke mné. Tvorbou bicuji své myslenky, které na mé
tlaci, aby se uskutecnily. Nastavd etapa sebepoznani, o kterém
Schopenhauer tvrdil, Ze je pravé tim vykoupenim, jeZ se zaklada na
uvédomeéni, Ze ,...md uméni kromé toho k dispozici celou radu prostredki,
které se hodi k tomu, aby nds smirilo s prisnosti naseho byti. ...Proptjcuje
smysl a ucel chaosu, hrozicimu, Ze nds pohlti.".3° Proto hlavni prinos prace je
predevsim pro mé, jestli i pro obor, je v tuto chvili druhotadé.

Mezi uméleckym usilim a dilem existuje piima spojitost. Jsou
vytvarena prostrednictvim individualni identity, které prosazujeme skrz
dilo. Jedna se o takové voyerstvi, o kterém mluvil napt. Nietzsche nebo

Freud.

SOHAUSER, A. Filosofie déjin uméni. 1.vyd. Praha: Odeon, 1975, s. 50.
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9.  SILNE STRANKY

Je na divakovi, aby posoudil silné stranky mé prace. Mé pohnutky
prisly s jasnym umyslem uchopit prostredi jako hlavni zbran ovliviiujici
nas$i dusi. Do objektu, jsem tak zasela seminka sily lidské identity. Ma
teoreticka Cast predstavuje reflexi ¢i spiSe teoretické uchopeni prostoru,
ve kterém jsem Zila a kam se nadale vracim. Propojena se vzpominkami,
jejichZz vyusténi vedlo k vytvoreni této prace. Dale ma prace vede k
uvédomeéni si silného pouta k prostredi, ve kterém Zijeme, cozZ poté vede k
uvédomeéni si vlastni identity. Myslim si, Ze je velmi dlleZité uvédomit si
to, ¢cim jsme, abychom dospéli k naSi autorské tvorbé. Nase aktivity a
zajmy se zarovel budou odraZet v samotném dile. Je dilileZité také dospét
k urcité sebekritice.

Silnou strankou prace miZe byt predstava prostoru, Kktery
znazornuje. Pudu, vSichni dobfe zndme, v domé vétSinou slouZi jako
odkladisté nepotrebnych véci a tim nas vic 1aka, nejen v détstvi. Je mistem
s tajemnou atmosférou a védomou pokladnici neocekavanych objevi.

Stava se Genius loci, ktery dava domu vice na pritazlivosti.
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10. SLABE STRANKY

Kdybych méla hovorit o slabych strankach své prace, podrezavala
bych si vétev sama pod sebou. Nemyslim si, Ze mi prislusi mluvit, jak o
silnych, tak i slabych strankach. Jediné co mohu ke své praci rici je, Ze
jsem ji zpracovavala v co nejlepSim umyslu, vypovédét vSe tak, aby to
bylo srozumitelné pro divaka, ktery vsak mize mit jiny pohled na dané
téma a je na diskuzi, kdo z nas, ma vétsi pravdu...

,Termin uméni je zranitelny, ale ne bezobsazny. Ti, kteri stdle znovu a
znovu poukazuji na skutecnost, Ze nelze s jistotou rici, co kvalitni dilo je a co
nikoli, jsou vétsinou podvodnici. Citlivi lidé (v hudbé bychom asi mluvili o
hudebnim sluchu) se na tom totiZ z devadesdti procent shodnou - nezdvisle
na formé, kterou na sebe kvalita bere. Pokud bychom dnes pristoupili na to,
Ze uménim miiZe byt cokoli, sdm pojem by ztratil smysl."3!, jak piSe Igor
Malijevsky ve zkracené eseji. Diskuze o tom, co je uméni, nikdy nevymre.
Bude stale Zivena teoretiky, vyznavaci dobrého uméni, kde se vSichni stavi
do roli soudci, ktefi maji pravo diskvalifikovat umélecky artefakt z
vysluni. Pro divaka tyto diskuze budou atraktivni, diky nimz se budou
velmi jednoduSe orientovat v ,dobrém umeéni” a tim odsoudit ,uméni
Spatné”. Zaroven je podan jako uméle vytvoreny nazor, ktery si divak
jednoduse prisvoji, nez aby sam pronikal do taji véci a vytvarel si tak svij

vlastni nazor.

31MALI]EVSKY, L. Vnitrni okruh. O vyprazdriovdni pojmii i galeril.
http://www.novinky.cz/kultura/salon/328529-igor-malijevsky-vnitrni-okruh-o-vyprazdnovani-
pojmu-i-galerii.html
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12. SUMMARY

In topic: The Power of Identity I refer to human identity, its
moral, dreams, desires, passions and all of this is characterized as an
unique existence, living in its own shell. Its strength is reflected in past
experiences, on which we unknowingly related. I point out that the
greatest learning and the destiny of our lives we get in childhood. At the
same time we are not only influenced by our parents and their education
but also by a place in which we grow up. The place affects us enormous
power which we can not see but we feel it. All human behavior takes place
in a space because we are part of it. However, we define our space to our
own territory. Its character becomes part of our experience, which took

place in the past, affects our presence, where makes future consequences.
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Priloha 1

Ivan Kafka - vybrané instalace

Ivan Kafka, Pytel 2 (1975)

Ivan Kafka, Pro soukromou maxipotiebu (1979)
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Pruceli rodinného domku

"RODINNY DOMEK NA PARCELE &K 977

PRUCEL(

Nakresy priiceli rodinného domu z technické zpravy

21



Priloha 3
Zdokumentovany krov pro vytvoreni modelu
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Cast fotografii krovu, které vedly ke zhotoveni modelu
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Nakres podle krovu pro vytvoreni modelu

Nakres skutecného krovu pro vytvoreni modelu
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Priloha 6

Nakresy ptidoryst rodinného domku
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Priloha 7

Malota Josef - technicka zprava rekonstrukce rodinného domku

ROD. DOMEK nane KOAROV)E
REKONSTRUKCE

TECHNICKA  7PRAVA

Technickéd zprédva

dpravy a rekonstrukce rodinného domku menZ. K o v 4 Fov Yoh,
na pozemku po¥.972/22 koleZline

V&eobecnd:

Rodinny domek manZ. KovéFovych v Gottwaldov&, byl vybudovén na po-
zemku po&o 972/22 kol. Zlin. Jednd se o p¥fzemni, volnd stojici do-
mek, &4ste¥nd podsklepeny, s podkrovim a st¥echou stanovou. V domku
je Jjedna bytovéd jednotka (kuchyn¥, lo¥nice a 3 podkrovn{ mistnosti
a socidlnf zaifzenf), ddle v domku nachéz{ se 2 prodejn{ mistnostil.

Popis uvaZované upravy:

Pdvodm{ prodejnf mfstnosti budou upraveny na obytné mistnosti. Pro=-
vede se vybourdni vykladd a vstupnich dve¥{ do obou mfstnosti se
strany ulice, zabuduji se dvojité dFfevénéd okna., Vstupni scBody do
téchto mistnost{ budou odbourény. Stévajici podlaha nahradi se po-
dlehou z vlysd., Podkozené vnit¥ni om{tky se opravi, cely prostor

se vymalujeo

Pod stévajici verandou provede se sklepni mistnost pro uskladn®ni
ovoce. Stévajici podlaha se vybourd, kolem obvodového zdiva a v

celé plode verandy provede se vykop do hloubky 2,20 m pod Zistou
podlahu p¥izemi, Podlaha ve sklep® bude betonové, strop nad ziskanym
sklepem prefabrikovany z PZD desek do I &, 14, Nové podlaha ve ve=
randé terasové dla’iba do betonu. Pro vstup do sklepa budou v obvo=
dovém zdivu vybourdny dvefe. K zamezen{ promrzéni zabuduj{ se dvoje
dvefe a to jedny oteviravé ven, druhé dovnit¥, Pro odvdtrén{ mist-
nosti provede se vybourén{ v&tracfho otvoru 20/20 e¢m ped novou strop-
n{ konstrukei, Otvor opat¥{ se m¥{ikou, Podlaha ve sklep® bude beto-
novéd s potérem, vnit¥ni om{tka jednovrstvéd, Ztukové.

Rovné stfecha nad verandou bude upravena jeko terasa. Na stdvajic{

' lepenkové krytin& provede se nové vrstva z lepenky IPA, na tuto bu=

de poloZena podlaha z terasové dla’iby vyspéddovand k podokapnimu %la=-
bu. Prostor terasy ohrani{ se ocelovym zdbradlim 1,00 m vysokym.
Vstup na verandu bude zajist¥n z podkrovni mistnosti, kde se u oken-

Technicka zprava vydana Josefem Malotou v roce 1973 v Gottwaldoveé.
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Priloha 8
Frank Lloyd Wright - Fallingwater

Frank Lloyd Wright a jeho stavba domu Fallingwater (1935-39)
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Priloha 9
Jan Kaplicky - Chobotnice

Nerealizovany projekt Narodni knihovny v Praze na Letné
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Priloha 10

Finalni podoba bakalarské prace

Fotografie direvéné konstrukce - finalni verze
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Priloha 11

Pracovni postupy pri zhotoveni konstrukce

Pracovni postupy ke zhotoveni bakalarské prace
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