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1. Uvod

Na komiksovou literaturu se jiZ nemiiZze pohlizet jen jako na détskou tvor-
bu. Jistéze zaméreni na détské publikum prevlada, nicméné se formuje i novy
poddruh — grafickd novela. Grafickd novela je novy literarni zanr, ktery zatim
v evropskych zemich neziskal uznani, pfesto na zapadni polokouli, zejména
V Severni Americe, je tento Zanr jiZ plnohodnotnou literaturou, ktera je zacilena
na star§i generace. Graficka novela se s jeji tématikou od klasickych komiksii
diametralné 1isi. Cerpa zejména z realnych zazitkt a zku$enosti autori a postihu-
je Sirokd témata z historické, kulturni 1 politické oblasti. V této bakalatské praci
se budeme zabyvat pravé grafickou novelou a jeji hodnotou na akademickém
poli.

Pocty grafickych novel se rychle rozrlstaji, stejn¢ tak Skala témat, ktera
jsou v nich zachycena. Bakalaiska prace se zamétuje na jednu konkrétni grafic-
kou novelu — Persepolis, a jeho analyzu. Jedna se o stézejni dilo Marjane Satrapi,
které ithned po svém vydani ziskalo vSeobecny véhlas. V prvni kapitole bakalai-
ské prace se budeme vénovat struéné charakteristice grafickych novel, jejich his-
torie a historii vzniku komiksu od té nejstar$i, a dale S$t€pné linii komiksu
a grafické novely. Zminime nékolik dalSich ptiklada grafickych novel, které jsou
rovnéz vyznamné. Jedna se piedevSim o novely autor Joa Sacca a Arta
Spiegelmana.

V dalsi kapitole se jiz prace bude vénovat piimo Marjane Satrapi, jejimu zi-
votu a dilim, predevsim Persepolis. D¢j dila, které ptivedlo Marjane Satrapi do
fad uznavanych tvirct grafickych novel, se odehrava v Iranu ve druhé poloving
20. stoleti, tedy v dobg, kdy zemi oti4saly politické prevraty a valka s franem.
Satrapi, ktera byla v t¢ dobé pomérné mladd, méla moznost byt svédkem tako-
vych udélosti a nasledné je interpretovat ve své knize. Jeji vzpominky, diky vizu-
alni strance grafické novely, ziskavaji jiny rozmér, nez maji historické knihy
popisujici tytéz udalosti. Cilem této prace je proto porovnat ob¢ interpretace
aurCit, zda je grafickd novela hodnotnym zdrojem informaci a zda ma

v akademickém svété i mimo néj piinos. Z toho davodu je do teoretické Casti



zahrnuta kapitola obsahujici exkurs do iranské historie tak, jak je zobrazena
V knihach o irdnské historii.

V posledni casti bakalatské prace tyto dvé interpretace navzajem porovna-
me, abychom ziskali odpovédi na stanovenou otazku o hodnoté grafickych novel.
Snahou této prace je vyvratit zaZitou predstavu o nevérohodnosti grafické novely
a nedlivéte Ctenafského publika v tento Zanr.

Vzhledem k tomu, ze je grafickd novela pomérné¢ mlady fenomén, je do-
stupnost literatury komplikovand. Prvni ¢ast tykajici se pfimo Zanru proto Cerpa
pfevazné z internetovych zdroji, zejména novinovych ¢lankd, které vySly
v souvislosti s vydanim nového dila nejznamé;jsich autora grafickych novel. Stej-
n¢ tak je tomu i ve druhé kapitole, kde je hojné Cerpano z rozhovorti s Marjane
Satrapi a taktéz z dila Persepolis. Historicka ¢ast jiz ¢erpa z historickych publi-
kaci, které na dané téma vysly i v Ceské republice. Celd prace je rovnéz doplnéna

nckolika obrazkovymi ptilohami, které dokresluji informace zminéné v textu.



2. Graficka novela
2.1. Graficka novela jako novy literarni Zanr

Graficka novela ma jakozto literarni zanr dlouholetou historii. Do povédo-
mi Ctenafi se ovSem pomalu dostava az v poslednich letech. Velmi ¢asto je gra-
ficka novela povaZzovéna za bézny komiks, ktery nema v akademickém svété
znacnou vahu. Graficka novela jako takova se do jist¢ miry komiksu podoba
a také je v jistém smyslu komiksem inspirovana. Nicméné se v mnohém od ko-
miksu vyrazné lisi. V nasledujici kapitole bude graficka novela ptedstavena, bu-
de popséna historie jejiho vzniku a zminime nckolik zisadnich dél, které
formovaly vznik tohoto Zanru.

Grafickéa novela je dnes jednim z nejrychleji se rozvijejicich literarnich zan-
i dvacatého a jednadvacatého stoleti. Castokrat je zaméfhovana s komiksem,
popftipadé je mylné povazovana za komiks klasicky. Piestoze se svou obrazovou
formou komiksu podob4, témata, kterymi se zabyva, jsou zna¢né odlisna. Prvnim
rozdilem je forma, v jaké se komiks a graficka novela vydavaji. Graficka novela
je vydavana v knizni formé&, zatimco komiksova dila jsou tiSt€na v podobé ¢aso-
pisti. Zabér grafické novely je daleko Sir$i a namisto détského publika, ptitahuje
spiSe mladistvé nebo dospé€lé Ctendfe, piredevSim diky vétSi naro€nosti témat.
Graficka novela v sob¢ Casto odrazi rysy klasické novely, pro niz jsou typické
takové prvky jako mnohocetnost dé€jovych linii nebo postupny vyvoj literarnich
postav. Jeji podoba, ktera v sobé kombinuje jak textovou, tak i vizualni stranku,
je povazovéana za jeden z nejvice kreativnich pocinti dnes$ni doby. Grafickd nove-
la je navic v mnoha ohledech podobna dalSimu vizualnimu médiu — filmu. Neni
proto ptekvapivé, ze se Casto setkdvame s filmovymi adaptacemi znamych lite-
rarnich hiti (The National Coalition Against Censorship 2006: 2).

Na rozdil od klasickych komiksovych pfibeht, které cerpaji z autorovy fan-
tazie, ma graficka novela jiny okruh témat, ktera jsou v ni zobrazena a popsana.
Autor knihy 101 nejlepsich grafickych novel, Stephen Weiner, definuje ve své

knize grafickou novelu takto:



,Sestienice komiksu, grafickd novela je piibéh vypravény ve formatu
komiksu s pocatkem, prostiedkem a koncem. Grafické novely vlastné
Spojuji vazanou knihu obsahujici faktické informace v komiksové podo-

b&' (Stephen Weiner cit. dle Clark 1993: 491).

Z této definice vyplyva, ze na rozdil od klasickych komikst grafické novely
obvykle obsahuji hlubsi pfibéh zalozeny na pravdivych informacich. Proto je
graficka novela del§i a svym rozsahem pfipomina klasické knihy s rozsdhlymi
déjovymi liniemi. Svym vaznéjSim obsahem je, oproti komiksu, zaméfena
na star$i publikum (Short — Reeves 2009: 415).

V poslednich letech se rozrostl pocet publikovanych grafickych novel
a stejné tak se rozsitfila Skala témat. V dnesni dob¢ lze nalézt mnoho dél tohoto
zanru, ktera jsou zaloZena na skutecnych udélostech a pravdiveé popisuji historii
(Clark 2013: 489). Prvni grafickou novelou, ktera dosahla uznani, ziskala Pulit-
zerovu cenu a prispéla K rozvijejicimu se povédomi o grafické novele, bylo dilo
Arta Spiegelmana, Maus. Spiegelman ve svém dile Cerpa ze vzpominek svého
otce, Cloveéka piezivsiho holocaust a piedstavuje Némecko za doby nacismu.
Spiegelman tak dokézal, ze grafickd novela dokdze Ctenafim pfiblizit i hlubsi
politicka a historicka témata a odstartoval vlnu zajmu o tento zanr (Juneau —
Sucharov 2010: 172-173).

Jak jiz bylo zminéno, grafickd novela je Zanr, ktery se vénuje slozitéjSim
oblastem. Zabyva se tématy, jako jsou globalni konflikty, valky, socidlni sprave-
dInost nebo rasova diskriminace (Christensen 2006: 228). Mnoho z grafickych
novel navic zobrazuje historii z nového thlu pohledu. Vzhledem k tomu, ze vét-
Sina téchto d¢l je autobiografickych, ma ¢tenat moznost nejen poznat autora, ale
dozvédét se i vice o dané udalosti a Iépe si celou situaci predstavit diky mnohdy
sugestivni vizualni strance novely. Ur¢itou udalost Ize zkoumat z vice perspektiv,
které jsou zobrazeny v grafické novele daleko podrobnéji a se zcela novym pii-
stupem (Clark 2013: 489-490).

! Vlastni preklad autorky z anglického originalu: “A cousin of comic strip, a graphic novel is a story told
in comic book format with beginning, middle, and end. Graphic novels also include bound books convey-

ing nonfiction information in comic book form” (Stephen Weiner cit. dle Clark 1993: 491).



2.2. Vznik a vyvoj grafické novely

Délka historie vzniku grafické novely zalezi na thlu pohledu. Graficka no-
vela je pomérn¢é novy zanr, nicméné pocatek komiksového uméni, na némz je
tento zanr postaveny, se da vystopovat jiz vV davné minulosti. Interpretace jednot-
livych odbornikti na komiksové uméni se 1isi v pohledu na to, kdy se poprvé
Vv historii komiks objevil. Ti nejradikalnéjsi soudi, Ze komiksové uméni je mozné
najit jiz v dobé, kdy vznikaly prvni jeskynni malby v Evropé (Short — Reeves
2009: 416). Tvrzeni jinych jsou vSak mnohdy stiizlivé;jsi.

Komiks je definovan jako ,,zamérnd juxtaponovana sekvence kreslenych
a jinych obrazli, uréena ke sdélovani informaci nebo k vyvolani estetického pro-
zitku*“ (McCloud 1993: 9). Diky této definici je mozné vyhledat dila z rané histo-
rie, spliujici pozadované znaky, a tim dohledat pocatky vyvoje komiksu.
Na rozdil od egyptskych hieroglyfli, které mohou byt mylné povazovany za za-
klady komiksu?, je mozné najit po&atky komiksového uméni ve Francii. Dilo na-
zvané Tapiserie z Bayeux zobrazuje Anglii dobyvanou normanskymi dobyvateli
v 11. stoleti. O nékolik stoleti pozdéji byla Cortésem Vv roce 1519 objevena az-
técka malba, zobrazujici osudy tamniho vojevidce. Ackoliv jsou to pouhé frag-
menty a od podoby soucasného komiksu se diametralné 1isi, je mozné je pokladat
za zékladni kameny v procesu vyvoje komiksového uméni (McCloud 1993: 10—
13).

Vynalezem knihtisku se tyto obrazové sekvence staly dostupné&jsi, snadnéji
publikovatelné a distribuovatelné. Tim se vyvijel i rozsah obrazi a piibéh samot-
ny. V 18. stoleti vytvoril William Hogarth rozsdhlou obrazovou kompozici, ktera
se dotykala mnoha kontroverznich spoledenskych témat.®> Nicméné ani toto dilo
se jeSté zcela nepodobalo komiksu. Jednalo se totiz pouze o obrazy beze slov.
S propojenim obrazu a slova pfisSel az v poloviné 19. stoleti Rudolph Topffer,
ktery byl velice popularni diky svym kratkym satirickym ptibéhtim. Ackoliv sam

sva dila nepovaZzoval za uméni, které by mélo néjaky potencidl, a vénoval se mu

2 Hieroglyfy jsou pouze po&atkem pisma (McCloud 1993: 13).
% Hogarthova dila byla ve své dob& tak popularni, Ze se autor zasadil o to, aby vzniklo pravo chranici
autorttv duSevni majetek. Timto poprvé vznikly zdkony chranici autorska prava (McCloud 1993: 17).



spiSe ze z4jmu, pro budouci komiksové umeéni predstavoval zasadni milnik
pii formovani jeho podoby. (Ukazku jednoho jeho kratkého piibéhu lze nalézt
v piiloze 1, obrazek 19.) Komiksovou tradici pak od 19. stoleti udrzovaly britské
humoristické Casopisy, které tato kratka dila vydavaly. Finalni podobu komikst
ale ptinesl az pocatek 20. stoleti, kdy se postupné objevovalo vice a vice téchto
dél s riznymi motivy (McCloud 1993: 16-18).

Na pocatku 20. stoleti nasSel své misto V novinach, dnes jiz tradicni, kratky
komiks, Casto glosujici aktudlni déni. Autofi vylepSovali svij styl a postupné pii-
davali prvky, které zname dnes’ (The National Coalition Against Censorship
2006: 3). Za zakladatele kratkého komiksového miniserialu v ¢asopisech a novi-
nach se povazuje, dnes jiz zapomenuty, Richard Outcault. Jeho prvotina Hogan's
Alley, ktera vysla jiz v roce 1895, zaznamenala obrovsky uspéch a je povazovana
za prvni klasicky komiksovy miniptib¢h viibec (viz ptiloha 1, obrazek 20). Pii-
béhy Mickeyho Dugana se staly natolik popularnimi, ze donutily soupefit medi-
alni magnaty Williama Hearsta a Josepha Pulitzera o to, které noviny budou
vydavat Outcaultovy komiksy® (Ohio State University).

Komiksy, vydavané v tist€né podob¢ jako samostatné médium, vznikly
ve Spojenych statech az ve 30. letech 20. stoleti. Prvni komiksovy ptibéh M. C.
Gainese, ve kterém byl Ustfedni postavou detektiv Dan, vySel vroce 1933
(Tychinski). Ve druhé polovin¢ 30. let jiz vznikli nejznaméjsi komiksovi hrdino-
vé, ktefi si udrzuji popularitu u ¢tenafského publika dodnes. Jsou to postavy
a ptibchy, ze kterych nyni hojné Cerpaji také filmovi tvlrci. Jako viibec prvnim
hrdinou se stal Superman, nasledovan Batmanem, Wonder Woman nebo Kapita-
nem Amerikou. Tato dila byla zdrojem levné zabavy, ktera byla v obdobi velké
hospodarské krize potfebnym odtrzenim od reality. Komiksy obsahovaly vsech-
no, co si ¢tenaf mohl prat, od nasili az po romantiku (The National Coalition
Against Censorship 2006: 3).

V obdobi po druh¢ svétové valce zazivaly komiksy Gspéchy a byly vydava-

ny v obrovskych ndkladech. To se ovSem zménilo v poloviné padesatych let, kdy

* Predevsim velice typické a viudypiitomné bubliny s textem, bez kterych uz si komiks nelze predstavit
(The National Coalition Against Censorship 2006: 3).

® Komiksy totiz mély takovou silu, Ze ovlivitovaly prodej novin (Tychinski).



propukla davova hysterie odmitajici komiksy. Komiksy byly povazovany
za zdroj nasili a byl jim pfisuzovan negativni vliv na mladez. Americky Kongres
tedy musel upravit zdkony, které by limitovaly zobrazeni nékterych scén
v komiksu, a to piredevs§im nasilnych scén, sexualnich obrazi a pfilisSného zobra-
zeni krve. Z komiksu zmizely i nékteré postavy, predevSim upiii, zombie nebo
vlkodlaci. Autortim bylo dokonce zakézano vysmivat se vy$Sim autoritdm a bylo
jim nafizeno, Ze vV komiksech musi vzdy dobro zvitézit nad zlem. Témito natize-
nimi se fidilo jen velice malo vydavanych komikst, a proto musela jednotliva
nakladatelstvi stahnout vétSinu dél z obéhu (The National Coalition Against Cen-
sorship 2006: 3).

V poloving Sedesatych let vzniklo hnuti umélct, ktefi se nechtéli podridit
pravidlim stanovenym Kongresem. Zacal se tak vyvijet undergroundovy proud,
zabyvajici se soudobymi problematickymi tématy, predev$im drogami. Nasli se
i autori, ktefi komiks pouZivali k tomu, aby vyjadiili své politické nazory®
(Tychinski). Diky serioznim tématim, ktera ve svych dilech diskutovali, tak t¢m-
to umélciim vdécime za vznik grafické novely. Nejvétsimi aktivisty byli umélci,
ktefi jsou dnes jiz celosvétoveé uznavani, obzvlasté Art Spielgeman. Dila téchto
autori byla poté vydavana bez cenzury a nasla si své publikum. To umoznilo
vzniknout grafické novele. Prvni, kdo o terminu grafickd novela hovofil
Vv seridznim kontextu, byl Will Eisner. Ten ve své sbirce kratkych ptibéha pred-
stavil grafickou novelu dospélym ¢tenaiim s poznamkou, Zze by méla byt pova-
Zovana za uznavané literarni dilo (The National Coalition Against Censorship
2006: 3).

Prvni ocenénou grafickou novelou bylo jiz n¢kolikrat zminované dilo Arta
Spiegelmana, Maus. Spiegelmantiv autobiograficky piibéh ziskal v roce 1992
Pulitzerovu cenu, ¢imz se graficka novela stala plnohodnotnym uméleckym utva-
rem. V dnesni dobé miize Ctenar nalézt stale vice grafickych novel a komiksii,
které neni mozné povazovat za détskou literaturu. K rozsifeni povédomi Siroké

vetejnosti také napomahaji zejména filmova studia, ktera se ¢asto nechavaji timto

® Pievazné to byla kritika valky ve Vietnamu nebo socialni problémy oti4sajici v této dob& Spojenymi
staty (Tychinski).



zanrem inspirovat. Filmy jako V jako Vendeta, 300 a mnoho dalsich, znaén¢ zvy-

Sily oblibu a zajem ¢tenaii o grafické novely (Tyschinski).

2.3.  Vyznamné grafické novely

2.3.1. Art Spiegelman - Maus

Spiegelmaniv Maus byl dilem, které se nepopiratelné zapsalo do d&jin lite-
rarni tvorby. Maus vypravi pfibéh autorovych rodicl, ktefi prezili holokaust
a pobyt v koncentra¢nim tabofe. Autor si zvolil netradi¢ni obrazovou formu, jak
ptibéh vypravét. Nejenze ma Maus komiksovou podobu, ale jeho hrdinové navic
nejsou lidé, ale zvifata (viz ukazka v ptiloze 2 na obrazku 22). Ve Spiegelmano-
vé& dile jsou Zidé zobrazeni jako mysi, nacisté jako koc¢ky, Polaci jako prasata
a Ameri¢ané jako psi.” Pro mnohé vydavatele bylo vazné téma podané v nevazné
podobé& matouci a bez nadéje na Gspéch. Proto trvalo velice dlouho, nez byl Maus
nakonec vydan. Po svém vydani dosahla kniha mnoha ocenéni, stala se bestselle-
rem ve Spojenych statech a byla prelozena do 18 jazykt (Cooke 2011).

V roce 1986 vysla prvni ¢ast Maus | a dosahla necekaného tspéchu, ktery
dopomohl k vydani druhého dilu v roce 1991. Nékteré ¢asti téchto dvou knih by-
ly jiz diive publikovany v asopisech.® V roce 1974 vysel tfistrankovy komikso-
vy pfibéh s nazvem Maus, v némz otec vypravél synovi Mickeymu piibehy
Z mladi na dobrou noc. Ptibéhy byly ale kratsi, a ackoliv bylo témé&f jasné, Ze se
jedna o konkrétni mista a udalosti, Spiegelman nikdy nezminil konkrétni nazvy.’
Namisto toho neutralné odkazoval na ,,starou zemi‘ a ,,valku®. (Ukazku zminéné
Spiegelmanovy prvni tvorby lze najit v pfiloze 2 na obrazku 21.) Knizni vydani
piedstavovalo serioznéjsi dilo s konkrétnéjsimi obrazy. Mickey se zménil
v autora Arta Spiegelmana, Mauschwitz byl pfejmenovan na Auschwitz a kniha
ziskala vazngjsi ton (Hathaway 2011: 249; 253-254).

Ptibeh, ktery Spiegelman vypravi, je ptibéhem jeho otce Vladka, ktery byl

se svou zenou Anjou poslan do koncentra¢niho tdbora Osvétim. Ackoliv byli

" Zviteci zobrazeni mé&lo zmirnit syrové zobrazeni udalosti (Cooke 2011).
8 Celkové trvalo Spiegelmanovi 13 let, nez dokon¢il sviij Zivotni projekt (Cooke 2011).
% Tedy nejcast&ji Polsko a druhou svétovou valku (Hathaway 2011: 253).



jedni z téch $tastnéjsich, ktefi prezili, ztratili svého syna a stejné tak vétSinu pii-
slusnik?l jejich Siroké rodiny. Prvni syn Richieu, ktery byl poslan ke své teté
v domnéni, ze bude v bezpeci, byl zabit. BEhem razii, které nacisté podnikali,
otravila teta jak sebe, tak i Richieuho, aby se oba vyhnuli pfipadnému poslani
do koncentracniho tabora. Pro rodice, ktefi koncentracni tabor prezili, to byla
tvrda rana, po které se ani jeden nevzpamatoval. V roce 1948 se jim ve Svédsku
narodil druhy syn Art a nékolik let poté emigrovali do Spojenych statii (Cooke
2011).

Ani ve Spojenych statech rodina Spiegelmanovych nenasla novy Zivot. Art
zil stale ve stinu svého nepoznaného bratra a se svym otcem nem¢l dobry vztah.
Vladek se nikdy pIn¢ nevzpamatoval z pobytu v Osvétimi stejné jako jeho Zena,
kterd pozdé&ji spachala sebevrazdu bez dopisu na rozloucenou. Vztah syna
s otcem byl velice komplikovany a jediné klidné chvile prozivali pii Vladkovo
vypravéni o valce, na kterém poté Spiegelman zalozil svij piibéh (Chrisafis
2009).

Spiegelmanovo stézejni dilo se dockalo posledniho rozsifeni v roce 2011,
kdy vysla publikace MetaMaus (viz ukazka v ptiloze 2 na obrazku 23). Tato pu-
blikace obsahuje nejen dva ptedchozi dily, ale rovnéz Spiegelmanovy nacrty,
nevydané obrazy, fotky a videa, které Spiegelman pofidil na své cesté Polskem.
Nejvice jsou ovSem cenény nahrané rozhovory, které Spiegelman vedl se svym
otcem (Hathaway 2011: 263).

Ptestoze Maus zlstava jeho Zivotnim dilem, Spiegelman stale tvofi. Po sérii
komikst o udalostech z 11. zafi, In the Shadow of No Towers'?, publikoval v ne-

davné dobg také grafickou novelu Breakdowns'! (Chrisafis 2009).
2.3.2. Joe Sacco

Mezi dalsi svétové uznavané tvirce grafickych novel patii také Joe Sacco.
Sacco se narodil roku 1960 v Kirkopu na Malté a pozd¢ji vystudoval zurnalistiku

na univerzité v Oregonu. U Zurnalistiky ovSem nezistal a radéji se vénoval kres-

' Vlastni preklad autorky: Ve stinu Zddnych vézi. V Ceské republice zatim dilo nebylo vydano.

" Taktéz zatim nebylo vydano v Geském prekladu.



leni. To ho privedlo do redakce The Comics Journal, jejimZ ¢lenem se stal a za-
¢al cestovat. Jeho dila se obvykle vénuji Blizkému vychodu, o ktery se Sacco
zajima nejvice. Diky svému zajmu se Sacco vydal do oblasti Izraele a Palestiny,
kde chtél zjistit, nakolik jsou americka média k tomuto tématu objektivni. Jako
vystudovany zurnalista se v oboru médii vyznal a s cilem zjistit pravdu, se vydal
na Blizky vychod, aby vyvratil ¢ernobilé zobrazeni Palestinct a Izraelct (Isabe-
linho 2013: 584).

Sacco stravil dva mésice v Palestiné, aby v roce 2001 mohl vydat grafickou
novelu Palestine (ukazku je mozné najit v piiloze 2 na obrazku 24). Mezi roky
1991 a 1992 travil ¢as v pasmu Gazy, kde zaznamenaval rizné udélosti a zivoty
obycejnych lidi a snazil se zlepSit vztahy Palestincli se zapadnim svétem. Svou
novelou chtél co mozna nejvice zdiskreditovat obraz Palestincii, coby narodu
teroristti (Juneau — Sucharov 2010: 173-174).

Sacco, ktery sympatizuje s Palestinci, se snazi ukazat, jaky je Zivot v oku-
paci. Jeho dilo zobrazuje kruté zivotni podminky obycejnych Palestinct, kteti
¢eli chudobé a brutalnimu zachazeni ze strany izraelskych vojenskych jednotek.
Snazi se najit pficiny neschopnosti feSeni izraelsko-palestinského konfliktu a po-
kousi se rozsifit politickou debatu, ktera by vedla k smirnému konci (Juneau —
Sucharov 2010: 174).

Dalsim Saccovym vyznamnym dilem je Safe Area Gorazde: The War in
Eastern Bosnia 1992-95. Kvili této knize stravil Sacco témét Ctyfi mésice
v Gorazde.™ Po dobu vice neZ ti a pul let bylo uzemi pod nadvladou srbského
vojska, které nezachazelo s mistnim obyvatelstvem pfili§ mirn€é. Kniha je plna
tryznivych piibéhi'?, které se Sacco bdhem svého pobytu doslechl nebo jimz byl
sdm svédkem (Christensen 2006: 228).

Jako posledni piiklad Saccova dila mizeme zminit knihu Footnotes in
Gaza'*. Saccovy knihy jsou spide reportazemi, v nichZ se Sacco snazi odhalit

médii ¢asto opomijenou pravdu. Ani tato kniha neni vyjimkou. Sacco se v ni opét

12 Gorazda je muslimska enklava obklopena srbskymi vojenskymi silami (Christensen 2006: 228).

13 Jako naptiklad piib&hy zmizelych sousedil, piisluniki rodin, zmrzadenych d&ti, Zivota bez pitné vody
nebo stiechy nad hlavou (Christensen 2006: 228).

"V geském piekladu Gaza: Pozndmky pod carou déjin (Venezia 2013: 916).
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vydava do oblasti Palestiny, aby vySetfil vrazdéni palestinskych civilisti v 60.
letech.™ Autor v knize zobrazuje sebe sama pii praci na Setfeni udalosti. Pi di-
kladném prizkumu udélosti Sacco objevuje vice podobnych incidentl, které se
skryly ve vladnich dokumentech (Venezia 2013: 916).

V navaznosti na uvodni kapitolu, vV niZ jsme se zabyvali grafickou novelou,
vysvétlili si pojem graficka novela, ukazali jeji vyvoj a piedstavili jeji autory, se
zamétime jiz pouze na jednu konkrétni grafickou novelu, kterd bude v této praci
rozebirana podrobné&ji. Jedna se o prvni knihu Marjane Satrapi Persepolis, diky
niZ autorka ziskala svétovy véhlas a uznani. Novela, odehravajici se ve druhé
poloving 20. stoleti v franu, ukazuje Zivot jeho obyvatel v nestabilni dobé islam-

ské revoluce a obdobi po ni.

> Na to ho piivedla zminka Noama Chomského, ktery naikl izraelskou armadu z vrazd palestinskych
obcanit v dob¢ suezské krize ve mésté Chan Junis. Tyto informace se velice dobie utajily ve zpravach
médii a OSN, kde byly pouhymi nedilezitymi poznamkami pod ¢arou (Venezia 2013: 916).
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3. Marjane Satrapi a jeji Persepolis
3.1. Zivot a dilo Marjane Satrapi

Marjane Satrapi je autorkou grafické novely Persepolis, ktera je predmétem
bliz8i analyzy v dal$i Casti této prace. Satrapi je iranského ptivodu; narodila se
Vv roce 1969 ve méstd Rasht, ale nejvétsi ¢ast svého Zivota v franu prozila v jeho
hlavnim mésté¢ Teheranu (Satrapi 2003: 9). Satrapi pochdzela ze zamozné
avazené rodiny, jejiz kofeny sahaji aZ do dynastie Kadzarovea™ (Malek
2006: 373). Jeji otec se zivil jako inzenyr a matka pracovala jako modni navrhat-
ka. Satrapi v détstvi nav§tévovala prestizni francouzské lyceum v Teheranu.'” Jeji
rodice byli sekularni a zastdvali vychovu v liberdlnim duchu. Kladli ddraz
na svobodu, vzd¢lani a samostatné rozhodovani. Po roce 1979 se vsak situace
zmeénila a po vypuknuti irdcko-irdnské valky byli rodi¢e, kvili obavam o dceru,
nuceni poslat Satrapi studovat do Vidn&'® (Chalmers 2006).

Ve Vidni byla v bezpeéi, ale vice osaméld, a pro divku jejiho vku® bylo
odlouceni od rodiny velice t€Zké. V Rakousku si prozila mnoho kruSnych mo-
mentl, véetné dvoumésicniho pobytu bez domova ve videnskych ulicich. Nako-
nec se viak opét vratila do rodného franu (Leith 2004). Po navratu do Teheranu,
ve v€ku osmnacti let, se Satrapi rozhodla vystudovat umélecky institut
V Teheranu. Tam také poznala svého prvniho manzela Rezu, se kterym se brzy
poté rozvedla a opét opustila fran, aby dokon¢ila studium na univerzité
ve Strasburku (Chalmers 2006).

V roce 1994 se Satrapi prestchovala do Patize, kde vznikl prvni néapad
na vytvoteni Persepolis. Po odjezdu z franu Satrapi zjistila, Ze vétsina zprav z jeji

vlasti byva zkreslenych, tudiz ma mnoho lidi naprosto nespravnou predstavu

18 Jeji d&d byl synem Nassera-al-Dina, perského dobyvatele (Chalmers 2006). Nasser-al-Din byl pokraco-
vatel kadzarovské dynastie zalozené ve druhé poloviné 18. stoleti Akdi Mohammadem, ktery svrhl pred-
chozi dynastii, prohlasil se $ahem a byl v roce 1796 korunovan v Teheranu. Teheran byl timto prohlasen
hlavnim méstem {ranu (Cvrkal 2007: 66).

vvvvvv

piln¢ studovala. V soucasné dob& mluvi obstojné Ctyfmi jazyky - némecky, anglicky, persky a francouz-
sky (Chalmers 2006).

8 K jejich raznému rozhodnuti prispélo iracké bombardovani étvrti, kde rodina bydlela (Chalmers 2006).
¥ Tou dobou ji bylo teprve 14 let (Leith 2004).

12



0 tam¢;jsi situaci (Satrapi 2003: 10). Po piesté¢hovani do Pafize vypravéla mnoha
pratelim svij pfibéh, ktery vSechny velice uchvatil. Bylo ji nékolikrat navrZzeno,
aby svuj pfibéh sd¢lila SirSimu publiku. Diky setkani s Pierre-Francois Beauchar-
dem, ¢lenem skupiny The Association, nyni jiz kultovni spolek tvirct komikst,
se nechala inspirovat a zacala uvazovat o podob& své knihy?® (Chalmers 2006).
Setkani s Artem Spiegelmanem, jehoZ tvorbu a Zivot jsme zmifiovali vyse, ji
utvrdilo v piesvédceni, ze da své biografii komiksovou podobu. Tu také zvolila
pro ucelenéj$i obraz, ktery by dodaval jejimu ptibéhu na realistiCnosti. Se vzdé-
lanim v uméleckém oboru neméla s malbami problém a to byl také dalsi
Z diivodi, proc¢ vyuzila praveé grafické podoby. S takovym rozhodnutim pak zaca-
la pracovat na Persepolis (Satrapi 2003: 10-11).

Satrapi zacala psat Persepolis ve 29 letech.?! Napsat biografii ji trvalo vice
nez Ctyfi roky a stalo ji to mnoho tvrdé prace, nez byla kompletn¢ dokoncena.
Slo o dilo, ve kterém bylo cilem ukazat Zivot v Iranu a vyvratit stereotypy, které
byly zapadnimu svétu predkladany v médiich (Leith 2004). Kniha Persepolis
zaznamenala neobycejny Uspéch a Marjane Satrapi se rozhodla pokracovat
ve své tvorbé. Mimo dalsi knihy, které vydala, zacala pracovat na filmovém
zpracovani Persepolis. Po uspésném vydani knihy se mnozily nabidky na filmo-
vé zpracovani jeji prvotiny. Hollywoodska studia nabizela Satrapi, ze nato¢i hra-
ny film s mnoha slavnymi celebritami. Satrapi to ovSem odmitala. Pfemyslela-li
o filmové verzi své knihy, vzdy to byl animovany film (St'astna 2007: 21).

Nakonec se rozhodla vytvofit filmovou adaptaci sama a na misto hollywo-
odskych studii vytvofit film ve Francii. Bez jakychkoliv pfedchozich zkuSenosti
zaujala po boku ilustratora Vincenta Paronnauda misto spolurezisérky. Vytvofit
animovany film jim zabralo tii roky. Se skromnym rozpoctem pouhych 8,1 mili-

onu dolari? (Nesselson 2007) vytvorili velice kvalitni film, ktery vyhral

%% A&koliv se nikdy nezajimala o komiksy, ani neuvazovala o jejich tvorbé, Eernobila obrazkova tvorba
Pierre-Francois Beaucharda ji oslovila natolik, Ze se ji nechala inspirovat (Chalmers 2006).

*! Prestoze z [ranu odjela jiz ve 24 letech, nechala si takovy asovy odstup, aby byla schopna pln& zobra-
zit, co prozila bez zbyte¢nych emoci a hnévu, ktery v Case ptijezdu do Francie pocitovala (Leith 2004).

22\ porovnani s dal§imi animovanymi filmy, je to minimélni ¢astka. Napiiklad animovana pohadka Lvi
kral méla rozpocet témet 80 milionu dolart a Na vidsku dokonce kolem 260 miliont dolard (The Num-
bers 1997).
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v Cannes v roce 2007 cenu poroty (Stastna 2007: 21). Kromé ocenéni za Perse-
polis, v jakékoliv podobé, ziskava Satrapi uznani i za sva dalsi dila. Jeji knihy,
které pise pro détské publikum, dokonce vyhraly nékolik cen. V soucasnosti Zije
v PafiZi a vénuje se psani. V ranu byla naposledy v roce 2000 a jiZ se vratit ne-
planuje. Kromé toho by po zvetejnéni Persepolis byl navrat do vlasti pro jeji

osobu velice nebezpecny (Leith 2004).
3.2.  Fenomén Persepolis

Persepolis vychazel od roku 2000 ve Francii. Byl puvodné vydan
ve Ctyfech svazcich. AZ s ptekladem do jinych jazykt se prvni a druhd kniha spo-
jili, stejn¢ tak jako tfeti a Ctvrtd. V zemich mimo Francii je tedy Persepolis
k nalezeni pod nazvy Persepolis: The Story of a Childhood pro prvni knihu
a Persepolis: The Story of a Return pro druhou knihu. Jiz prvni dil byl prodavan
vV ne¢ekaném mnozstvi vytisktl a vyhral n¢kolik prestiznich cen ve Francii a Bel-
gii. Posledni dva dily®® byly vydavany na pokradovani ve francouzském periodi-
ku a jako kompletni dilo byly vydany az v roce 2003. Za sv¢é dilo ziskala Satrapi
ve Frankfurtu vroce 2004 ocenéni pro nejlepsi komiks roku (Constantino
2008: 431).

Celosvétoveé se prodalo nékolik set tisic kusd. Persepolis zaznamenal ob-
rovsky uspéch mezi Sirokou vefejnosti i kritiky. Nékolik tydnu se drzel na zeb-
ficku bestsellert v prestiznich novinach the New York Times a byl zafazen
do ucebniho planu vice nez sto Sedesati stfednimi a vysokymi Skolami ve Spoje-
nych statech americkych. Kresby a ilustrace Marjane Satrapi jsou zvefejiiovany
Vv periodicich po celém svéte a nasly svou cestu 1 do evropskych uméleckych ga-
lerii (Malek 2006: 369).

Jak jiz bylo feceno, Persepolis dosahl mezinarodniho uznani i ze strany kri-
tiki. Akademicky potencial dila byl rozpoznan ihned po jeho vydani ve Spoje-
nych statech. Tam se rovnéZz jméno Satrapi zafalo spojovat s jiZz slavnymi
a uspéSnymi autory grafickych novel, Joe Saccem a Artem Spiegelmanem. Ob-

zvlasté Spiegelmaniiv autobiograficky Maus a Saccova Palestina, které jsme

23 . r S TR 12 P4 Lo
Jedna se stéale o francouzské ctyfdilné vydani.
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piedstavili jiz diive, byly davany do souvislosti s Persepolis. Takova pfirovnani
ptinesla Persepolis statut tak zvaného commixu. Tento termin, vytvoieny Artem
Spiegelmanem, odkazuje na komiksovou formu grafické novely a zdlraznuje
miSeni vlastnich zkuSenosti s historickymi fakty a udalostmi (Constantino
2008: 431).

Persepolis, jak jiz bylo zminéno, zobrazuje zivotni ptibéh Marjane Satrapi,
jeji détstvi v Iranu, dospivani v Rakousku a &ast dospélosti zpét v franu. Piib&h
za¢ina kratce pied rokem 1979, kdy v Iranu probéhla islamska revoluce (viz ka-
pitola 4). V t¢ dobé bylo autorce necelych deset let, a tudiz vnimala udalosti
ze sv¢ detské perspektivy. V piibéhu zobrazuje zménu spolecenskych poméra,
které ve svém véku nechépala. Nejvice ji 1 ostatni déti iritovalo noSeni Satku, je-
hoz ucel byl pro détskou logiku neznamy. Jeji rodi¢e byli velice vzdélani a poli-
ticky aktivni, diky tomu méla i ona mozZnost proniknout do politického svéta,
ktery si nékdy vyloZila nespravné a jindy az ptili§ pravdive.

Satrapi vyristala s touhou po vzdé€lani a pfirozenou zvidavosti, coz jeji ro-
dice podporovali i ptesto, Ze takové vlastnosti byly v porevolu¢ni spolecnosti
na obtiz. Satrapi byla svédkem demonstraci proti vladé, kterych se jeji rodice
Gicastnili; bombardovani Teheranu, ke kterému do$lo po napadeni franu Irdkem;
a dokonce 1 nepfimym svidkem?® popravy sveho stryce, nepfitele rezimu. Jeji
rodice ji nelhali a snazili se pravdiveé vysvétlit skute¢nosti zplisobem adekvatnim
jejimu veéku. Diky takovému pfistupu si od détstvi budovala jasnou predstavu
0 tom, co se V jeji zemi odehréavalo.

Satrapi se svou vzpurnou povahou a despektem k autoritim m¢la ve Skole
mnoho problému s pfijimanim novych pravidel, které nastolil novy rezim. Navic
poté, co byla bombardovana ¢tvrt’, kde s rodinou zila, se rodi¢e rozhodli poslat
dceru do Rakouska, kde by ziskala vzdélani a byla v bezpeci.

Ptes komplikace, spojené se ziskanim pasu a povolenim vycestovat odjela
Satrapi z franu. V Rakousku prozila obdobi dospivani od experimentovani

s drogami, po prvni ptatelstvi a lasky, az k dvoumési¢nimu pobytu na ulici a na-

'V t¢ dobg byla dost stara na to, aby pochopila, co se stalo s jejim strycem, ktery byl zatéen a véznén
V teheranském vézeni.
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slednou hospitalizaci v nemocnici. Zivot v Rakousku ji nebyl o nic pijemné&jsi,
nez zivot pod represivnim rezimem. Po navratu do Iranu se rozhodla znovu stu-
dovat na uméleckém institutu v Teheranu. Piesto, ze se rezim nezménil k lepSimu
a fran byl znaéné poznamenan vleklou véalkou s Irdkem, nagla nové piatele a no-
vy zplisob Zivota, ktery ji napliioval. Ackoliv byl alkohol v franu zakazan, Gicast-
nila se Satrapi spolu s vétSinou svych pratel tajnych akci, na nichZ se alkohol
konzumoval v hojn¢ mite. Na jedné takové akci potkala Rezu, vysokoSkolského
studenta, za kterého se néasledné provdala. Manzelstvi, od kterého si tolik slibo-
vala, nebylo $tastné a skoncilo velice rychle. Satrapi se ndsledné rozhodla opét
opustit {ran, tentokrat natrvalo®, a dokon¢it studia ve Francii na Strasburské uni-

verzite. %

3.3. Marjane Satrapi a jeji dalsi dila
3.3.1. Embroideries (Siti¢ko)

Po uspésném Persepolis zacala Satrapi psat intenzivné;ji. Jeji dalsi grafickou
novelou, nasledujici Persepolis a odkazujici opét na zivot v {ranu, je Embroide-
ries, v Seském vydani Siticko, ktera vysla v roce 2005. Piibéh je zcela odlisny
od Persepolis, ktery byl psan chronologicky. V Embroideries ¢tenai nalezne
utrzkovité konverzace a piibéhy iranskych Zen. Pfibéh se odehrava jedno odpo-
ledne, kdy autorka ptichdzi na odpoledni ¢aj ke své babicce a posloucha jeji roz-
pravy s pritelkynémi (Publishers Weekly 2005: 52).

V knize jsou zachyceny rozhovory iranskych zen, které si sd€luji své zku-
Senosti a rady z oblasti intimniho ivota®’ ve svétd islamského naboZenstvi, kde
Zena ma své misto po boku svého muze a neznamena nic. Jeji kniha je psana leh-
kym humornym stylem, ktery je ji vlastni. Nicméné celd kniha md smutny na-

dech Zenské nesvobody, ktery si ¢tenat velice dobfe uvédomuje. Rovnéz nazev

% K tomu ji dohnal pfedevsim striktni rezim upirajici zenam jakakoliv prava, coz svobodomyslna Satrapi
nemohla unést.

?® podkapitola tykajici se piib&hu Persepolis &erpa ze zminéné knihy, viz Satrapi, M. (2004). The Com-
plete Persepolis (New York: Pantheon) v seznamu pouzité literatury.

2" franské Zeny probiraji takova tabuizovana témata, jako jsou vyhody byt milenkou, nebo jak se vyhnout
svatbé z donuceni (Attenberg 2005: 100). Poptipadé i jak ptedstirat panenstvi (Publishers Weekly
2005: 52).
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knihy Embroideries vyvolava zneklidnujici pocit, paklize si ¢tenai uvédomi, Ze
V podstaté odkazuje na chirurgickou proceduru, pfi niZ je Zenam znovuobnoveno

panenstvi (Attenberg 2005: 100).
3.3.2. Chicken with Plums (Kuie na §vestkach)

Chicken with Plums, v eském vydani Kuie na Svestkdch,?® vyslo o rok
pozdéji nez Embroideries. Vypravi piibéh Satrapiina prastryce Nasser Ali Khana,
vynikajiciho irdnského hudebnika. Zachycuje posledni dny jeho zivota, které tra-
vi v posteli ¢ekanim na smrt (Publishers Weekly 2006: 37-38). Prastryc truchli
nad ztracenou a neStastnou laskou, na kterou se snazil zapomenout hranim na
sitar, typicky iransky strunny nastroj. Po zniCeni jeho nastroje nema Nasser Ali
Khan pro co zit a uléha na postel, kde ¢eka na smrt, ktera po tydnu opravdu pii-
jde. Jeho ptibéh je plny vzpominek na sviij Zivot a vzpominek na onu nest’astnou
lasku (Naghibi 2007: 69).

Jak je pro Satrapi typické, kombinuje vlastni osobni pfibéh, v tomto ptipadé
piibéh prastryce, a historické pozadi, které¢ udéalost doprovéazelo. Nasseriiv piibch
se odehrava v padesatych letech dvacatého stoleti, konkrétné¢ v roce 1958, kdy
v Iranu vrcholilo politické napéti. Historie politického a spoleenského rozéaro-
véani se vaze jiz k roku 1953, kdy byly do Iranu vyslany jednotky CIA, aby sesa-
dily stavajiciho vladce a ministerského pfedsedu Mohammada Mosaddeka.
Utelem sesazeni Mosaddeka bylo znarodnéni iranského ropného primyslu, ktery
byl pro Spojené staty kli€ovym. V tomto okamziku se zacalo rodit neptatelstvi
ke Spojenym statim americkych. O pét let pozdéji vyvrcholil nesouhlas a rozca-
rovani iranského obyvatelstva z politické situace v zemi (viz kapitola 4). Politic-
ké pozadi vSak pouze dokresluje atmosféru prastrycova ptibéhu, ktery je v tomto
piipad¢ stézejni (Naghibi 2007: 69).

%8 Satrapi pojmenovala knihu podle nejoblibengjiiho jidla svého prastryce (Chalmers 2006).
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3.3.3. The Sigh®

Jak jiz bylo dfive zminéno, Satrapi se vénuje 1 tvorbé pro déti, 1 kdyz
v omezeném mnozstvi. Jeji pohadkovou knihou, ktera vysla v roce 2011, je The
Sigh. Stejn¢ jako Monsters Are Afraid of the Moon z roku 2006, ani The Sigh
nelze klasifikovat jako grafickou novelu. V tomto piipadé se jedna pouze o obra-
zovou pohadkovou knihu s fiktivnim namétem, ktera se nicméné lisi od klasic-
kych pohadek. Satrapt rusi =zaZité stereotypy a namisto ocekavanych
pohadkovych archetypti, které jsou obvykle jedinym diivodem pro vitézstvi nad
zlymi silami, klade duraz na sobé&stacnost, inteligenci, houzevnatost a aktivitu
(Karp 2011: 43).

Kniha The Sigh se nelisi jen tématikou a fiktivnim pfibéhem, nejzietelné;si
zménou je Satrapiino upusténi od cernobilé kresby. Jeji grafické novely maji sig-
nifikantni, jednoduchou, az détskou kresbu bez zbyte¢nych piikras. To umoziiuje
vice se vénovat pribéhu a méné esteticke strance. V détské tvorbé Satrapi naopak
tvoti barevné s viditeln¢ vétsi snahou vykreslit postavy a prostiedi, ¢imz rozliSuje
knihy pro détské publikum a knihy pro dospélé.

Mezi knihy urcené prevazné dospelému publiku pak bez pochyby patii bio-
grafie Marjane Satrapi, Persepolis, ktera ptfedstavuje stézejni dilo podrobené
blizsi analyze dale v této bakalarské praci. Dilo zobrazuje krusné obdobi iranské
historie. I pies jeji detailni zpracovani, je nutné nékteré udalosti podrobné&ji po-
psat z pohledu fundovanych expertii na iranské déjiny. V nasledujici kapitole se
proto budeme vénovat historii {ranu tak, jak je znazornéna v historickych prame-
nech. Nejprve se zamétime na pocatky vzniku iranského statu, a poté se presu-
neme K nejdilezitéjsi ¢asti - dvacatému stoleti, protoZze pravé toto obdobi hraje

klicovou roli v Persepolis.

#*V Ceské republice dilo zatim vydano nebylo.
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4. Historie Iranu
4.1. Vznik a pocatky Perské rise

fransky stat vznikl na tzemi Perské tiSe (pro lepsi ilustraci je mozné
v ptiloze 3 na obrazku 25 najit mapu sou¢asného Iranu), ktera se zformovala ko-
lem roku 700 pied nasSim letopoctem, a jeji vladei zacali postupné dobyvat dalsi
uzemi. V 6. stoleti pfed nasim letopoctem vladce Kuros II. dobyl sousedni Lyd-
skou Fisi a poté postupoval k Babylonu, ktery si rovnéz podmanil. Po Egyptu se
perska dobyvaclnost zaméfila na fecké staty. Z tecko-perskych valek vyslo po
dlouhych a éetnych bitvach vitézné Recko a persti dobyvatelé se stahli do hlav-
niho mésta Perské fiSe, Persepole, aby se vzpamatovali z prohry. Cela Perska tise
zazivala hluboky upadek, stfidani dynastii a dlouhou dobu nestability (Cvrkal
2007: 15-18).

Pivodnim naboZenstvim Perské ¥ige nebyl islam, ale zoroastrovskéd vira.®
Isldm se objevil na Arabském poloostrové az s invazi Arabi, kteti nastolili islam
jako hlavni nadboZenstvi a arabstinu jako hlavni jazyk, ktery pak pievzaly dalsi
tiSe. Perska tiSe si dokazala ponechat perStinu jako sviij jazyk, ale neubranila se
zmény v pismu. Od invaze Arabl se v Perské fiSi piSe arabskym pismem
(Axworthy 2009: 59). Arabové¢ si v 7. stoleti také dokazali velice rychle podma-
nit néktera uzemi Byzance a také tzemi [ranu, ktery se stal soucasti jejich fise —
tzv. chalifatu (Cvrkal 2007: 29).

Ke konci 12. stoleti se ve stfedni Asii zformovalo nové impérium
s dobyvacnymi tendencemi, Mongolské fiSe. Mongolska fiSe vznikla sjednoce-
nim mongolskych kmenti Cingischanem, ktery se poté zaméfil na zapad, kam
chtéla Mongolska fiSe expandovat. Mongolové postupovali uspéSné na zapad
a zanechavali za sebou porazena mésta a fise. Cingischanovi potomci pokradova-
li ve $lép&jich svého predka a podrobili si vétsinu islamskych zemi, Cinu a vétsi-

nu vychodni Evropy. Cingischantiv potomek Hiilagii dobyl Azerbajdzan, Syrii

*® Zoroastrismus, jehoz zakladatelem je Zarathustra, je zaloZen na existenci dobra, reprezentovaném bo-
hem Ahura Mazdou, a zla, reprezentovaném démonem Ahrimanem. Oba mezi sebou vedou boj a lidé by
méli poméahat Ahura Mazdovi spravnym zivotem, ktery je zaloZen na tfech zasadach - ctnostném mluve-
ni, ctnostném mysleni a ctnostném ¢inéni (Cvrkal 2007: 19-20).
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i fran, kde zaloZil novou dynastii. Po smrti byl ocenén za své sluzby a byl mu
ptitknut titul {lchdn. Dynastie, kterou zalozil na izemi ranu, byla nazyvana dy-
nastii flchanovca (Cvrkal 2007: 49-50).

Vladei Mongolské fisSe ovSem nebyli schopni udrzet tak obrovské uzemi,
které napadali dali kmeny a FiSe. Pfestoze byl irdn po cela staleti napadan Ara-
by, Mongoly a Turky, uchoval si svou celistvost. V 16. stoleti za dynastie Sa-
fijovel se fran zagal snazit budovat silny stat s centralizovanou vladou a $iitskym
islamem jako oficialnim naboZenstvim. Tim se vymezil vici ostatnim arabskym
zemim, kde prevladal sunnitsky islam (Cvrkal 2007: 59—-60).

Na po¢atku 20. stoleti se obyvatelstvo v Iranu vzboutilo proti despotickému
vedeni vlady a volalo po ustave. Nepokoje nebylo mozné zastavit a tak se v roce
1906 svolalo narodni shroméazdéni, které zacalo vypracovavat ustavu, kterou $dh
Mozaffaroddin nakonec podepsal a uznal. Ustava zfizovala parlament, ktery byl
volen, ale nikoliv na zakladé vieobecného hlasovaciho prava. Ustava ani vlada
nevydrzely nikterak dlouho, ale snaha o jejich vytvofeni byla uznavana jako prv-
ni krok k vytvoreni demokratické vlady (Axworthy 2009: 151-158).

Po vypuknuti prvni svétové valky se fran, védom si své vojenské slabosti,
stava neutralnim. I pfesto je ale ohroZzen Némeckem, a proto se dostava
pod ochranu Velké Britanie, kterd méa v Iranu své vlastni zajmy souvisejici se
zdroji nerostnych surovin (Cvrkal 2007: 75). Po skon&eni valky se do Iranu vy-
pravil tehdejsi britsky ministr zahrani¢i Lord Curzon, ktery vyjedndval obou-
strann¢ vyhodnou dohodu. Za pfislib vojenské ochrany a finan¢ni podpory byl
fran dohodou ustanoven britskym protektoratem. Aékoliv dohoda zajistovala
franu jisté vyhody, stala se mezi viemi vrstvami iranskych obyvatel velice nepo-
pularni (Axworthy 2009: 161-162). V roce 1925 nahradil Ahmada $aha Reza
chan, ktery byl v roce 1926 korunovan jako Reza $ah Pahlavi. Ten zadal irdn
pomalymi kroky reformovat. Snazil se omezit moc duchovnich, zakladal svétské
Skoly, centralizoval vladu a stabilizoval zemi. Roku 1932 vypovédél dohodu
s Velkou Britanii zruSenim Anglo-perské naftatské spolecnosti a obecné se snazil
omezit jak sovétsky, tak i britsky vliv v franu. Naopak podporoval ekonomickou

spolupraci s Némeckem (Cvrkal 2007: 76-77).
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V roce 1941, uprostfed druhé svétové vélky, byl Iran obsazen britskymi
I ruskymi vojenskymi jednotkami. Stalo se tak predev§im proto, ze Pahlavi
az ptili§ spolupracoval s Némeckem a jeho reZzim se nacistickému Némecku
v mnohém podobal. Iran se se svou slabou armadou marné snazil o odpor. V zaii
roku 1941 ukoncil veSkery odpor a nechal britské 1 ruské jednotky vstoupit
do Teheranu. Sah abdikoval a své misto prenechal svému synovi Mohammadovi
Rezovi. Sovétské vojenské jednotky ziistavaly v Iranu i po ukonéeni valky a Vel-
ka Britanie pfevzala spravu ropné spolecnosti. Anglo-iranska ropnéa spole¢nost
byla obnovena a jeji zisky nerovné rozdélovany ve prospéch Velké Britanie.
franské obyvatelstvo bylo s dénim v zemi nespokojeno, a vladce byl nucen jed-
nat. Obratil se na Spojené staty americké, které v roce 1946 ptimély Sovéty opus-
tit Irdn. Iran se tak opdt stal nezavislou zemi, ktera viak byla zavisla
na Spojenych statech, jez v zemi sledovaly své vlastni z4jmy (Axworthy 2009:
170-175).

4.2. Po druhé svétové valce

fran a dal3i zemé& Arabského poloostrova disponuji obrovskymi zasobami
ropy, proto vzdy pfitahovaly pozornost zapadnich zemi, které jsou na rop¢ zavis-
1€ a samy nemaji dostatecné zdroje. Jiz po prvni svétové valce méli Britové ten-
dence ovladnout iransky ropny pramysl. Ten byl od dvacatého stoleti v rukou
Anglo-perské naftaiské spole¢nosti. V disledku nerovnych piijma z tézby ropy
rostly v franu protibritské nalady. Vladce Mohammad Reza a jeho premiér byli
probritsti, coz ale zménil pfichod nového premiéra Mohammada Mosaddeka
v roce 1951. Ten byl vZdy pro znarodnéni ropného priimyslu a pro dosaZeni iran-
ské narodni identity. Po znarodnéni ropy se vztahy s Velkou Britanii i Spojenymi
staty ochladily. Britsti technikové opustili zemi a Spojené staty zacaly bojkotovat
dovoz ropy z franu (Axworthy 2009: 175-176).

Spojené staty ani Velkéd Britanie se nechtély vzdat kliCového zdroje ropy
a spolecné zorganizovaly plan na sesazeni Mosaddeka. Operace, pod zastitou
Spojenych statt a Velké Britanie, nesla kryci nazev Ajax a spocivala v dohodé

0 sesazeni soucasn¢ho premiéra a jeho ndsledné nahrazeni smitlivéj$Sim politikem
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s probritskou vizi. Tim se stal Fazollah Zahedim, ktery po dohod¢ se Sdhem zau-
jal premiérskou pozici. Mosaddek byl sesazen a odsouzen za pokus o svrzeni
monarchie (Cvrkal 2007: 80). Operace Ajax byla vefejnosti vnimana negativng,
ani sousedni zem¢ nesouhlasily s po¢inanim zapadnich velmoci. Znarodnénim
statniho primyslu se nechaly inspirovat dal$i zemé. V roce 1956 znérodnil
egyptsky prezident Dzamal Néasir Suezsky priplav, obchodni a ndmoini tepnu
mezi Stfedozemnim a rudym mofem. Obyvatelé franu byli chovanim $aha zne-

pokojenti a jejich divéra ve vladu znacné poklesla (Axworthy 2009: 177).
4.3. Islamska revoluce Ruhollaha Chomejniho

Zemi zmitala nestabilita, Sah se snazil upevnit moc, ale mnoho obyvatel
v n¢j ztratilo davéru. Ekonomicka stabilita zemé se zaCala pomalu hroutit, 1 pies
snahy vlady a ¢etné reformy. fran, ktery mél uzké styky se Spojenymi staty ame-
rickymi, se snazil o modernizaci a proces tzv. westernizace, ktery je zalozen
na piejimani zapadnich hodnot a Zivotniho stylu. Mnoho Iranci bylo proti tako-
vym praktikdm a dévali pfednost tradicnim iranskym hodnotadm a ptedevsim is-
lamu, ktery byl v jejich o€ich zapadni kulturou ohroZen. Odpor obyvatelstva rostl
a na konci 70. let piibyvalo demonstraci proti $4hovu rezimu. Sah se snaZil nasil-
né ukoncit protesty, které se rozhotely po celé zemi. Prvnimi cili demonstrantt
byly vyspy zépadni kultury, bary, no¢ni kluby, ale i banky a policejni stanice.
RezZzim odpovidal na neposlusnost obyvatelstva stielbou do lidi, perzekuci, véz-
nénim obyvatel a v§eobecné nehumannim zachdzenim, které bylo mezinarodné
kritizovano.®* Roku 1978 demonstrace gradovaly a stfety s policii mé¢ly za nasle-
dek nékolik mrtvych. Naptiklad v srpnu roku 1978 zemfelo pii pozaru v Kiné
Rex v Abadanu na 400 lidi. Tragédie byla davana za vinu predevsim agentiim
SAVAKU* Odpor obyvatelstva se stupnioval, §ah odvolal sou¢asného premiéra
ana jeho pozici dosadil Dzafara Sarifa Emamiho, ktery mél situaci v zemi vést

ke smiflivému konci (Cvrkal 2007: 88-90).

31 Muceni vézitti pii vyslesich se tehdy stalo b&znou metodou. Roku 1975 byl §ahiiv rezim oznacen jako
rezim, ktery nejvice potlacuje lidska prava (Axworthy 2009: 186).

%2 SAVAK, Organizace pro zpravodajskou sluzbu a bezpe&nost zemg, byla irdnskou tajnou policii za dob
Saha (Cvrkal 2007: 178).
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Hlavnim pfedstavitelem demonstraci a hrdinou irdnského lidu se stal
ajatollah Chomejni. Chomejni se narodil v roce 1902 v iranu, jeho predkové byli
vyznamnymi duchovnimi, a Chomejni sam byl pfesvédCen o své vyjimecnosti.
Ackoliv osifel ve velmi brzkém véku, byl schopen vybudovat si zdzemi, GspésSné
vystudovat teologii a ziskat titul modZtaheda, ktery mu umoZznoval vetejné inter-
pretovat Sariu. Zacal také psat a vetejné pirednaset. Usidlil se v Qomu, kde se stal
kazatelem a byl ovlivnén svymi star§imi kolegy a uciteli. Tam se zacal formovat
Chomejniho radikalismus stejné¢ jako nendvist k zapadu a protibritsky postoj.
V roce 1961 se stal djatolldhem. Zahy poté byl diky svym prednaskadm znamy
po celém Iranu a postavil se do &ela opoziéniho hnuti, které volalo po padu $aha
(Axworthy 2009: 181-183). Zakladnim dokumentem revolu¢niho hnuti se stala
sbirka Chomejniho ptfednasek z univerzity v Nadzafu. Vysla v knizni formé
pod nazvem Vidda fakiha, islamska viada a obsahuje Chomejniho vizi iranského
statu, jako islamské republiky. Ta by méla byt spravovana naboZenskymi vidci
podle Siitské mocenské teorie, kterd byla podle Chomejniho jedinou spravnou
moznosti, jak vést stat (Cvrkal 2007: 87-88).

Chomejni se stal symbolem revoluce a v Iranu nebyl v bezpe&i. V roce
1978 se tedy ptesunul do Francie, odkud byl schopen komunikovat se svymi
stoupenci. Véznéni a nepokoje neustavaly a nedokdzaly je zaZehnat ani Casté
zmény iranskych premiérii. Sahiv rezim byl ohroZen. Zabijeni neozbrojenych
demonstrantii gradovalo stejné tak jako muceni a véznéni nevinnych obyvatel.
Sahovi bylo doporuceno, aby se uchylil do exilu, nez se situace stabilizuje.*
A proto 16. ledna 1979 opustil zemi, ktera jeho odchod oslavila. Vlada v Cele
s Sahpurem Bachtijarem zmirnila represe a slibila, Ze rozpusti SAVAK a vypise
svobodné volby. Chomejni, na jehoz ndzoru zdlezelo nejvice, prozatimni vladu
nepodpofil a prohlasil ji za nelegitimni. Sam se vratil zpét do Iranu (Cvrkal
2007: 90-92).

Po navratu Chomejniho jsou demonstranti v pfesile a podléha jim 1 iranské
vojsko, které vyhlasilo neutralitu a ukoncilo boje proti obyvatelim. Na konci

bfezna Chomejni ustanovuje islamskou republiku, pro kterou v referendu hlaso-

%3 Z exilu se jiz nevrati, nebot’ rok poté umira (Nalevka 2000: 91).
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valo 97% obyvatelstva. Nasili pod jeho vedenim vsak neustalo. Sahovi diivérnici
a vyznamni piedstavitelé piedeslé vlady byli bez milosti popravovani. Nova us-
tava davala politickd prava sekularnim Gfednikiim, ale hlavni rozhodovani o déni
ve staté méli nabozensti predstavitelé. Nad poradkem v zemi bdéla Rada dohlizi-
teld, sloZena ze Sesti pravniki islamského prava a ze Sesti laickych pravnika, kte-
rd disponovala pravem veta. Nejsvrchovanéjs$i postaveni mél pochopitelné
Chomejni a jeho nastupci. Chomejni upeviioval stabilitu zemé a své postaveni
politickymi ¢istkami a zaviranim univerzit, aby tak eliminoval stoupence levi-
ce.** Islamizace spolegnosti prob&hla velice rychle a Chomejnim zfizené vybory,
které dohlizely na dodrzovani islamského prava, nutily zeny k zahalovani celého
téla (Axworthy 2009: 194-196).

Ruhollah Chomejni trpél rakovinou a vaznou srde¢ni chorobou. Posledni si-
ly mu vzala valka se Saddamem Husajnem. Zemfel 3. ¢ervna 1989, oplakavan
mnoha Iracany. Islamska republika, kterou vybudoval, ma pevné zaklady a tamni

rezim zastava dodnes (Axworthy 2009: 199-200).
4.4. TIracko-iranska valka

Valka mezi Irdkem a franem, zinscenovana Saddamem Husajnem, zacala
zanedlouho po islamské revoluci v franu. V zaii roku 1980 zautogila iracka vojka
na irdnské Uzemi disponujici zdsobami ropy (Nalevka 2000: 91). Jednim
Z diivodil irackého utoku bylo znovuziskdni sporn¢ho Uzemi a revize hranic
na fece Satt al-Arab, kterd te¢e do Perského zalivu a rozdéluje Irdk a Irdn. Hrani-
ce byla stanovena v roce 1975 tzv. Alzirskou dohodou, na niz se podilel byvaly
viidce franu, Reza Pahlavi, a Saddam Husajn. Ten byl proti stanovené hranici jiz
od podatku a tvrdil, Ze by cela feka Satt al-Arab méla nalezet arabskému lidu.
Dale pozadoval irdnské uzemi Chuzistan, ve kterém pievazovalo arabské obyva-
telstvo (Poledne 2004: 74).

Husajn zvolil taktiku bleskové valky a napadl neptipraveného nepfitele. Po

politickém pievratu byl Iran slaby a bez silné armady. Tou vsak Irak disponoval,

3% Univerzity byly opét otevieny v roce 1982, podléhaly oviem piisnym restrikcim rezimu (Axworthy
2009: 196).
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stejné jako modernimi zbranémi, které fran k dispozici nemél (Poledne 2004: 73—
74). Zpo&atku byl Iran piekvapen rychlym napadenim a nemél 3anci brénit se.
V kratkém case se Irak zmocnil ¢asti provincie Chuzistan, strategického mésta
Chorramsahr a ptistavu Abadan. Pak jeho utok oslabil. Povolané iranské vojen-
ské jednotky se zatim dokézaly zformovat. Kazda vale¢na strana méla své vyho-
dy. Irak disponoval vycvi¢enou armadou a technologickou vyspélosti. Iran vie
nahrazoval pocetnou armadou nevycvi€enych, ale odhodlanych vojak, ktefi byli
motivovani pfedevSim nabozenskym fanatismem. Diky tomu ziskal konflikt po-
dobu ,,svaté valky* (Nalevka 2000: 91). Nabozenské napéti mezi franem a Ira-
kem ma dlouholeté kofeny. fran je nearabskou zemi obklopenou témi arabskymi.
Irdk je muslimskd zemé, kde ziji ptredev§im Arabové vyznavajici sunnitsky is-
lam. Naopak v franu se vétsina obyvatel kloni k §iitim. V obou zemich pak exis-
tuji menginy, v Irdku §iité a v franu sunnité. Po islamské revoluci, kdy se §fitsky
islam stal statnim naboZenstvim, se Husajn citil vice ohroZzeny. Tomuto faktu
nepomohlo ani to, ze Vroce 1980 vyzval Chomejni §iity, aby svrhli Husajna
a polozili zaklady islamské fundamentalistické republiky (Poledne 2004: 73—74).

Valka, kterd méla byt rychle ukonéena, trvala velice dlouho. Pfestoze Iran
nedisponoval vyspélou technologii, byl schopen bojovat ve valce diky pocetni
pievaze své armady, ktera byla z velké €asti tvofena 1 nezletilymi chlapci, ale
za cenu velkych ztrat na zivotech. Od roku 1983 se stfidaly iracké uspéchy s témi
iranskymi (Nalevka 2000: 92). Od zacatku byla podpora vétSiny zemi na strané
Irdku a Sadddma Husajna. Toho podporovala vétSina arabskych zemi a diky pro-
tiizraelskému smysleni také Sovétsky svaz. Jejich finan¢ni podpora umoziovala
Husajnovi pouzivat nejmodernéjsi vojenské technologie. Husajn také poprvé
V historii pouzil ve vét§i mife chemické zbrané, jejichz pouziti bylo zakézané.
| presto ziskal podporu Spojenych statd, které¢ mély obavy z nového iranského
rezimu (Poledne 2004: 73; 77-78).

Iracko-iranska valka byla dlouhd a vlekld a vyzéadala si pfes vice nez
1,5 milionu lidskych Zivoti. Az v roce 1988 se generalnimu tajemnikovi OSN,
Javieru Perézovi de Cuéllar, podatilo zajistit pfiméfi (Nalevka 2000:92). Kviili

obrovskym ztratdm na Zivotech a tlaku vefejnosti pfistoupili ob& hlavy statu
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na rezoluci Rady bezpecnosti OSN o zastaveni palby. Tato rezoluce vstoupila
Vv platnost 20. srpna 1988 (Poledne 2004: 78). Definitivni mir v oblastech téZby
ropy vSak nastal az v roce 1990 (Nalevka 2000: 92).

Struénym piehledem zasadnich okamzikl iranské historie jsme se dostali
k zavéru teoretického zakladu, v némz jsme nejprve charakterizovali grafické
novely jako literarni zanr a piedstavili jsme jednu z nejvyznamnéjSich tvirkyn,
Marjane Satrapi a jeji dila. Jako stézejni dilo celé prace bylo vybrano Persepolis,
jakozto zastupce autobiografické grafické novely. Pohled Satrapi na irdnskou
historii se mize liSit od historickych interpretaci, které ackoliv jsou podlozené
fakty, nemusi byt dostacujici. Persepolis byl vytvofen autorkou, ktera byla
v Iranu piitomna a ktera udalosti prozila a vidéla na vlastni o¢i. V nésledujici
Casti se proto zamétime na porovnani dvou moznych interpretaci jejiho dila - his-
torickou a autobiografickou. Budeme hledat rozdily i shody a pokusime se odha-

lit, zda ma 1 graficka novela urcitou vypovidajici hodnotu.
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5. Prakticka ¢ast

5.1. Historické souvislosti

REVOLUCE KONECNE PROBRALA LID Z DLOUHEHO, DVA A PUL TISICE LET TRVAJICTHO SPANKU.

spvA A POL TISICE LET TYRANIE A POROBY," UAK RIKAL NAZS TATA.

NEJORN NAS| VLASTNT CTSARI.

Obrazek 1. (Satrapi 2006: nestrankovano).

Jak jsme jiz zminili, na nékolika dalSich fadcich se budeme vénovat analy-
ze grafické novely Persepolis z n¢kolika hledisek. V prvni fad¢ se zaméfime
na jeji vypovidajici hodnotu jako zdroje historickych fakt.

Persepolis a zivotni pfibéh Marjane Satrapi, ktery zachycuje, se pievazné
odehrava ve dvacatém stoleti. Historicky exkurz je v knize zminén velice vzacné,
a pokud ano, tak jen velice povrchné formou utrzkt z vypravéni Satrapiina otce.
Tato vypravéni jsou vzdy uzplsobena adekvatné jejimu véku v dobé promluvy,

a tudiz jsou mnohdy zjednoduSena. Pro Ctendie, ktery se o iranské déjiny nezaji-
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ma a nemd sebemensi tuSeni, jsou vSak postacujici. V historickém piehledu
v kapitole 4 byly zminény d&jiny Perské fise a posléze Iranu dikladngji. Od po-
¢atkl vzniku fiSe po okupaci Araby a Mongoly. V zadné publikaci vSak neni po-
sledni cast popsana podobné, jako je vykreslena Satrapi v Persepolis, viz
obrazek 1.

V posledni ¢asti obrazku 1 je kriticky znazornéna ucast zapadnich statd
na situaci v Iranu. Satrapi pohliZi na takovou G¢ast negativné, jako na dal$i formu
utlaku a nadvlady. Jak bylo zminéno v teoretickém piehledu v kapitole 4, Iran se
po prvni svétové valce dostal pod ochranu Velké Britanie, a tak tomu zlstalo
I po druhé svétové valce. Jako zemé, ktera disponuje obrovskymi zdroji nerost-
nych surovin, byla pfedmétem z4jmu zapadnich mocnosti, které interpretovali
pusobeni v franu jako pomoc a ochranu. Iranské obyvatelstvo zapadni poéinani

vidélo jinak a nesouhlasilo s nim.

BY TO UEN NEGRAMOTNY ORICREK,

TO SE NARAMNE Hop,
BRZY SE DOSLECHLI 0 uslo PLANECH

.
A BOLEEVICI Usou ',6
ZA HUMNY.
TEN VOUsK... K
2e s2 mmﬁ,?g
' / 4
\ ZA

Obrazek 2. (Satrapi 2006: nestrankovano).

Na obrazku 2 je patrné, jak se Reza $ah Pahlavi dostal k moci a jak i tato situa-
ce byla o¢ima [ranct vidéna negativng. Jsou piesvéd&eni, Ze Pahlavi byl pouze
pomocnou loutkou Britli, dosazenou za ucelem ovladnuti irdnského ropného
primyslu. Zatimco historické prameny ukazuji, e dohoda mezi Brity a franci
byla vyhodna pro ob& strany a ustanoveni franu jako britského protektoratu si
7adala situace, ktera byla pro existenci franu a jeho obyvatelstva bezpe&n4, iran-
sky lid zobrazeny v Persepolis spatiuje ¢iny Britli v negativnim svétle. Za kona-

nim Britd vidi pouze snahu ukrést v Irdnu ropu a podmanit iransky lid.

28



Nevole k sahovu rezimu méla tedy dlouholeté kofeny. Satrapiina graficka
novela je dilo, které Cerpa zejména ze vzpominek autorky na islamskou revoluci
a zivot po ni, exkursy do starsi historie se proto v knize vyskytuji sporadicky. Jeji
vzpominky zac¢inaji v obdobi, kdy bylo Satrapi deset let (rok 1979) a vlada sdha
Pahlaviho se chylila ke konci. S jeho vladou nesouhlasili ani Satrapiiny rodice,

ktefi se aktivné podileli na demonstracich proti Sdhovu rezimu, viz obrazek 3.

NAZ| DEMONSTROVAL! KAZDY DEN.

BYLO TO €M DAL TIM HORE],
VouAct NA’NE STRILEL... 3

s

\ ’\‘\‘(‘ =
W N
BN

\\E=G

’

A\
5y
(Gi/ @1‘“

Obrazek 3. (Satrapi 2006: nestrankovano).

Nicméné ani mladé Satrapi tehdy neuslo, co se v zemi dé&je. Protoze ji jeji
zvidavost nedala, se zaujetim poslouchala rozhovory rodict, kteifi se i1 ptes jeji
veék nebranili tomu, aby ji seznamovali s udalostmi, které se v t¢ dobé v zemi
odehréavaly. Satrapi tak byla svédkem vypravéni o demonstracich, které byly bru-
taln¢ potlacovany, a dalSich persekucich, které $dhtiv rezim praktikoval, aby se

udrzel u moci.
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| POZARNICI PRIVELI AZ ZA CTYRICET MINUT.

NA BBC RIKALL, ZE ZAHYNULO 40O LIDT. S8AHOV REZIM TVROIL, 2E MASAKR SPACHALI
NABOZENSTI FANATIC!, ALE LID Vi, ZE ZA TO MOZE SAM SAH!

Obrazek 4. (Satrapi 2006: nestrankovano).

Naptiklad o pozaru, zminéném na stran¢ v Persepolis, viz obrazek 4, hovofi
1 historické prameny, které se se Satrapiinym vypravénim shoduji. Jak iranskeé
obyvatelstvo, v€etné jejich rodict, tak 1 historici, byli pfesvédCeni, ze za pozar
byl zodpovédny §ah. Z vypravéni Satrapiinych rodict se Ctenair muze dozvédét
vice detailtl o pritb¢hu celého pozaru. Jeji rodi¢e popisuji, Ze kino bylo zvenci
zamceno, aby se nikdo nemohl zachranit a kolemjdoucim lidem, kteti pozaru
ptihlizeli a snad by chtéli i pomoci lidem uvnitt, bylo branéno v jakékoliv za-
chranné akci.

Pahlavi byl nakonec usp&$né svrzen a musel ustoupit. Oslavy jeho odchodu
netrvaly dlouho. Jeho ustanoveni Islamské republiky nebylo vSemi obyvateli pfi-
jato kladné. Alespon rodina Marjane Satrapi nebyla z nového rezimu pfili§ nad-
Sena, jak Satrapin otec a matka, tak i stryc méli jinou piedstavu o spravé franu,
viz obrazek 5. Ti byli proti vladé nabozenstkych vidct, ktefi neméli o spraveé
republiky Zadné povédomi. Satrapiin stryc byl zarputily c¢len levicové

intelegence, ktera byla za dob §dha i Chomejmiho systematicky odtrafiovana.
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TAK TO VIDIS, ANUSH! VIDTS, JAK JE NAS
NAROD NEVEOOMY?! JOLBY CELE ZFALEOVANE
A LIDI WSLEDKOM VEIZT; 99,99 %!/ JA TRESA

NEZNAM JEDINEHO CLOVEKA, KTERY BY

HLASOVAL PRO ISLAMSKOU REPUBLIKU. ODKUD
1 TO Ei6LO WYTAHLL, ZE ZADKUPP!! 3 TR

NEKOY USEM PRISPELA SVYMI NAZORY | JA...

V TELCE POVIDALI,
22 PRO ISLAMSKOU
REPUBLIKU HLASO-
VALO 99,99 % LIoW!

PROLETARIAT/
ZAKONITE!!

BUUC!!

Obrazek 5. (Satrapi 2006: nestrankovano).

Ihned v prvopocatku existence nové republiky zacaly pochybnosti, zda je

takovy rezim nejlepsi volbou pro iran. Satrapiini rodi¢e, zejména otec, byli vzdé-
lani lidé, kteti v&édéli, Ze média nemuseji byt vzdy objektivni. Vysledky voleb,
které prob&hly po svrzeni §dha, ukazovaly, Ze pfevazné vétSina iranského obyva-
telstva si pieje ustanoveni Islamské republiky. Bylo jasné, Ze volby nebyly de-

mokratické, ale mnozi Iranci vysledkiim veéfili.

VZOELAVACT SOUSTAVA
| O8SAH UCEBNIC NA VEECH
STUPNICH EKOL JsoU
DEKADENTNI. VSECHNO TO
MUSIME ZMENIT, ABY NASE DETI

w NESESLY Z CESTY ISLAMU.
NO OVEEM, JAK
JINAK.
‘«; S
~/
{o))
"
! —
)

H- \

PROTO NA PRECHODNOU UVIDTIE, ZA CHVILI NAS

DOBU ZAVREME VEECHNY BUDOU NUTIT SE ZAHALOVAT

UNIVERZITY. LEPET NEMIT A TY BUDES JEZDIT NA
ZADNE STUDENTY NEZ VELBLOUDU. BOZE: TAKOVA

VYCHOVAVAT BUDOUCT ZPATECNICKA POLITIKA!
IMPERIALISTY. =

D

A TAK NA DVA ROKY ZAVKEL|
UNIVERZITY.

Obrazek 6. (Satrapi 2006: nestrankovano).

Nastoleni islamské revoluce nepfineslo iranskym obyvatelim klidny Zivot.

Chomejni a jeho vize islamské republiky vedené podle islamského prava se zaca-

la formovat, obyvatelé a zvIasté inteligence, byli Sokovani jeho novymi zdkony,
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které omezovaly prava jedince. Islamské pravo, podle Chomejniho a dalSich na-
bozenskych ptedstaviteld, bylo jedinou schiidnou cestou, nemélo by mit oponen-
ti a mélo by pronikat do vSech sfér zivota obyvatel. Jednim z prvnich krokt bylo
zavieni univerzit a zména vzdélavaciho systému, stejn¢ jako zména Skolnich os-
nov, které islamskému pravu nevyhovovaly. Tato udélost je znazornéna
v Persepolis, viz obrazek 6. Satrapiina rodina to vidéla jako pocatek celé fady
dalSich reforem, které byly v rozporu s liberalnim smyslenim vSech obyvatel. Pro
samotnou Satrapi, kterd si ve svém véku nemohla uvédomovat dalsi aspekty ne-
svobody, které zachvatily jeji rodnou zemi, byla nejvétsi potiZ nosit Satek, viz
obrazek 6, tfeti panel.

Zanedlouho po ustanoveni [ranské islamské republiky vypukla mezi Irdkem
a Iranem vélka. Jiz v historické &asti (viz kapitola 4) bylo zminéno, Ze byla inici-
ovana irackym vidcem Saddamem Husajnem, trvala 8 let a vyzadala si mnoho
zivotl. Byla to valka, kde byl Saddam Husajn zobrazen jako agresor, ktery si
chtél uzurpovat irdnské Gizemi. Nicméné i fran a jeho novi vidci byli také neo-
chotni pfijmout mir, ktery se jim nabizel, a rad¢ji pokracovali ve valce, viz obra-

zek 7.

PO SKLEPA ZARIZENEHO UAKO

KRYT JSEM CHODILA TRUCGVAT. o&fﬁmﬁmﬁ e OSTATNE IRAK NAM TO
CHORAMEAR. VEICHNI USME NABIOL A SAUDSKA ARABIE

VERILl, ZE VALKA KONEENE
SKONEI.

NAM CHTELA NAHRADIT
VSECHNY VALECNE $KODY,
ABY BYL VY REGIO!
KONEENE MiR.

JENZE NASE VLADA BYLA EROHIAR
PROTI.
ODMITAME TENTO ZVNEJSKU
VNUCOVANY MiR/
fo ,»ﬁ Dy
q‘ D a __':-\

Obrazek 7. (Satrapi 2006: nestrankovano).

Ackoliv je tedy Sadddm Husajn obecné povazovan za chamtivého doby-

vacného puavodce valky, Chomejni taktéz odmitl valku ukoncit a radéji obétoval
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mnoho mladych vojaka za ucelem dobyti vétSiho tzemi. Pravé v dobé iracko-
iranské valky odjizdi Satrapi do Vidné, kde nehrozi bombové utoky a kde je
moznost studovat. Po névratu do Iranu jsou jiz univerzity otevieny a vlekla valka
se pomalu blizi ke konci.

Zemé je ale poznamenana valkou. Satrapi ma diky grafické novele a jejim
charakteristickym prvkiim moZznost Ctenarim ukézat, jaky kontrast oproti Vidni,
kde panoval mir, pocitila v Teheranu. Mésto bylo valkou zni¢eno, cela zemé byla
dlouhymi boji unavena a zdrcena smrti mnoha mladych lidi. Diky obrazové po-
dobé nabizi Satrapi Ctenafim autentické obrazy, které neni moZné postihnout
slovy. Jednou ze vzpominek na vale¢ny Teherdn je jeji ilustrace opusténé ulice,
kdy je Satrapi, zvykld na rakousky standard — krasné¢ naaranzované vykladni
skfin€, vyskové budovy ,,0zdobené* zdpadnimi reklamami, Sokovana pohledem
na zni¢ené budovy v centru Teheranu a plakaty oslavujici irdnské padlé hrdiny,

viz obrazek 8.

MNEMUSELA JSEM &1 ZNOVU ZVYKAT JENOM NA ZAHALOVANT, ALE PROSTE NA CELOU TU PARADU. NA OSLAVOVANT
MUCECNIKD M, DWACET METRO VYSOKFCH NASTENNYCH MALBACH, POD KTERVMI BYLY NAPISY TYPU *MUCEDNIK
JE SRUCEM DEJIN' NEBO *SAM JSEM DOWFAL, ZE BE STANU MUCEPNIKEMY, ANEBD MWUESECNTK BUDE T VESNEX.

STRAVILA JSEM CTYR| ROKY ¥ RAKOUSKU, KDE ELOVEK NA STENACH SPI8 VDAL NECO UAKO “NENEPST PARESKY,
20 Sl IMKD KILOY, A TAK BE M| ZDALO: ZE CESTA K OPETOVNE ADAPTACH NA IRANSKE POMERY BUDE DLOUMA.

Obrazek 8. (Satrapi 2007: nestrankovano).

V Persepolis je podobnych vyjevi celd fada, vétsina nazorné zobrazuje ne-

snaze, které¢ iranskému obyvatelstvu zpiisobila vlekld véalka. Prazdné obchody
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s potravinami, nedostatek ropy, kterou paradoxné {ran disponuje, zni¢ené silnice,
domy i mésta. Mnoho zmrzacenych vojaki, nebo rodin, které ptisly o syny, nebo
muze ve valce. Grafickd novela a Satrapiina jednoducha cernobila kresba podtr-

huje smutné zazitky a roz¢arovani, které ji po navratu do Iranu zaskocily.

KONECNE JSME MOHLI SPAT V KLIDU, BEZE ...A UZ USME NEMUSEL| STAT FRONTY
STRACHU Z RAKET... S POTRAVINOVYMI LISTKY V RUKOU...

PRACT PRASKY
OLEJ
CUKR

RYZE

...NA OSTATNIM PRAMALO SESLO.

A NAVIC UZ U NAs ANEBO UTEKLI ZA
NEBYLA ZADNA HRANICE, POKUD
OPOZICE. OPOZIENICI MOHLI.

BYLI POPRAVENI.

...A TAK VETSINA LIDT HODILA POLITICKE UVEDOMENT ZA
HLAVU A HLEDALA S| OSTROVKY STESTI.

Obrazek 9. (Satrapi 2007: nestrankovano).

Vilka skoncila smifenim obou stran. Satrapi vidéla mir jako ulevu pro iran-
ské obyvatele, ktefi méeli byt kone¢né v bezpeci. Historické zdroje detailné uvadi,
jak k miru doslo. Satrapiina verze je jednodussi. Konstatovani, ze mezi Irdkem
a {ranem doslo k miru, v grafické novele postaduje, pro autorku je dilezitéjsi lid-
sky faktor. Obyvatelé jsou ochranéni pfed bombovymi utoky, v zemi zavladl
klid. Represivni rezim ale zistal, obyvatelé touzici po pokojném zivoté jiz neméli
silu na odpor. Ti kdo rezimu odporovali, jiZ byli popraveni, poptipadé uprchli
do zahranici. Ti, ktefi v zemi zGstali, se stali vici politickym vécem imunni, ne-

bot’ pevnému reZimu nebylo mozné odporovat, viz obrazek 9.
5.2. Kulturni aspekty iranského Zivota
Persepolis je zpovédi ¢lovéka, ktery prozil Zivot v franu, a tudiz ma moz-

nost hovoftit o vécech, které presahuji historicky ramec. Marjane Satrapi bylo
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umoznéno vidét disledky islamské revoluce a vypravét o nich. Vlada podle is-
lamského prava je zna¢né odli$na od typickych zapadnich demokracii. Ctenat,
kterému je Satrapiino dilo adresovano, ma moznost vidét, jaky je Zivot iranskych

muzu a Zen.

JA MOC NEVEDELA, CO SI O SATKU MAM MYSLET.
BYLA JSEM SILNE VERICT, ALE TAKY JSME
s RODICI BYLI OCHROMNE MODERNT A POKROKOV.

Obrazek 10. (Satrapi 2006: nestrankovano).

Po islamské revoluci, tedy po roce 1979, kdy byla Satrapi jesté ditétem, by-
lo pro ni nejvétsi zménou noseni Satku, ktery ptijala, aCkoliv neméla tuSeni, proc¢
je nutné ho nosit. Své pochyby o novych zménach vykresluje v Persepolis, viz
obrazek 10. Vétsi kulturni rozdily zacala vnimat az po svém navratu z Rakouska,
kde zakusila Zivot zadpadnich zemi, které byly prosté jakychkoliv ndbozenskych
aspekti. Pti pfijezdu do Rakouska byla zmatena tamnimi podminkami, které pti-
lezitostn& shledavala velice frivolnimi. Po névratu zpét do franu byla naopak za-
skoCena striktnim rezimem, ktery byl v nékterych smérech absurdni a ktery

vzpurna Satrapi nemohla jednoduSe piijmout.
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MODNT ZURNALY, KAZETY:

NEMAS NIC ZAKAZANEHO?
ALKOHOL, VEPRONE...

—_—

DALST! TAK HONEM,
RYCHLEJI!

BRATR, SESTRA. TYHLE
VYRAZY V TRANU POUZIVAJT
ZASTUPC| ZAKONA, ABY
MOHL| LIDEM ROZKAZOVAT,
ANIZ BY JE URAZILIL.

Obrazek 11. (Satrapi 2007:

Hned po pfiletu na letisti v Teherdanu se setkala s odliSnym chovanim, nez
na které byla zvykla, viz obrazek 11. Ctenat ma Sanci pochopit, jak byla iranska
politika striktni. Zakazané véci, které se v Iranu nesmély vlastnit, byly véci,
na které je clovek, vychovavan v zépadni kultute, zvykly a bere je jako standard.
Mezi zakdzanymi vécmi byl pfedevsim alkohol, mddni Casopisy i audiokazety.
Také ptistup, s jakym irdnsti ufednici, hovoii s obyvateli, je zajimavy. Osloveni
,,Sestro® a ,,bratie* ma zmirnit miru rozkazu a nejspise i naznacit jistou sounalezi-
tost, kterou by mélo iranské obyvatelstvo mit, viz obrdzek 11. Pro iranské Zeny

jsou pravidla oblékani dalece striktnéjsi nez pro muze. Satek, ktery zakryva Ze-

nestrankovano).

nam hlavu, musi schovat v§echny vlasy bez vyjimky.
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HEJ, MODREJ
KABAT! STAT!

VY V TOM MODREM!
ZASTAVTE SE!!
0 \&

AHA... OVEEM...

KDYZ BEZITE, VASE SEDACT
CAST... NADSKAKUUE... JAK TO
RICT... NECUDNE!

PANi, PROC JSTE BEZELAP

PROTOZE MAM ZPOZDENT!
DOBIHALA JUSEM AUTOBUS.

—
—

NO A CO VY MATE CO
OCUMOVAT MOUJ
ZADEK?!!

Obrazek 12. (Satrapi 2007: nestrankovano).

Problémy s Chomejniho rezimem Satrapi provazely neustale. V knize je
zobrazeno mnoho situaci, které ¢tendie prekvapi svou absurditou. Dobihani auto-
busu se v Irdnu stalo téméF pre¢inem, obzvlasté pro Zenu, jejiz prava jsou omeze-
na. Na obrazku 12 jsou zobrazeni bdéli strazci islamského prava, kteti byli
V ulicich irdnskych mést vSudypfitomni a méli za kol kontrolovat a dohliZet
na dodrzovani tohoto prava vSemi obyvateli. Podle Satrapiina svédectvi by méla
byt i za takovy piecin zatknuta. Zalezelo vSak i na usudku danych strazcd. Dal-
Sim pfikladem mlzZe byt zdkaz noSeni make-upu, ktery Satrapi také téméft piivedl
do vézeni, nebo kontakt sosobou opacného pohlavi, se kterou nebyla
Vv manZelském svazku. Z knihy je patrné, Ze iransti obyvatelé, védomi si pravidel
a trestd, je do jisté miry poruSovali.

Dale v novele Satrapi popisuje obdobi, kdy po vykonanych zkouskach na-
stoupila na univerzitu v Teheranu, které byly, jak jiz bylo zminéno, znovuotevie-
ny v roce 1982 po revizi Skolskych osnov, které nyni odpovidaly vizim islamské
republiky. Univerzity podléhaly zdkontim islamského prava a Satrapi, kterd stu-
dovala vytvarny obor, se opét setkala s absurdnimi podminkami takového rezi-

mu.
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UAKMILE JSME BYL! VEICHNI W AULE, ZUISTIL| JEME, CO BYLO UEELEM PREDVOLANT. VEDENT SKOLY USPORADALC
SCHOZI, JEJTIME TEMATEM BYLD “MRAVNI A NABGZENGKE CHOVANT, CHTEL NAM UKAZAT CESTU PRAVOU.

NEMUZEME S DOVOLIT UVOLNENT MRAVU, AT UZ JAKEKOLI! TO Z KRVE NASICH MUZEDNIKO
VYROSTL KVET NAST REFUBLIKY! CHOVAT SE NESLUSNE ZNAMENA POBLAPAT KREV TECH, KDO
POLOZILL ZNOT ZA NASI SVOBODU. TUDZ UPOMINAM VEECHNY PRITOMNE SLECNY, ABY NOSILY
TESNEJST KALMOTY A DELST KUKLY. ROVNEZ ABY SI ZAHALOVALY VLASY, NELTCILY SE A TAKE..

Obrézek 13. (Satrapi 2007: nestrinkovéno).

Na univerzitach byly pofadany ptednasky o spravném chovani v islamském
sveté. Pravidla, kterd byla aplikovéna, se vénovala predev§im Zenam, které byly
nuceny byt zahaleny od ,hlavy az k paté®, bez make-upu, s volnym oblecenim,
které by zakryvalo jejich kiivky. Na obrazku 13 je vidét, Ze studenti a studentky
byli oddéleni a nesméli mezi sebou pfiijit do kontaktu. Muzi, na rozdil od Zen
nemuseli chodit upln€ zahaleni a s volnym obleCenim. Nejradikalng;si islamisté
a ptiznivei islamského prava byli rozeznatelni diky neoholenému obliceji.
Vzhled vSech ¢lenit pedagogického sboru odpovidal dané charakteristice, mlize
byt tedy jasné, na jakém zakladé byli lenové sboru vybirani.

Univerzitni zivot byl v mnoha ohledech odlisny od studijniho zivota
v Rakousku, ktery Satrapi kratce zazila. Studenti uméleckych obort se obzvlasté

dostavali do situaci, které popiraly jakékoliv zasady logiky a zdravého usudku.
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Pravidla, ktera nastavil rezim isldmského prava, nebrala ohledy na potteby stu-
denti a byla slepé¢ vynucovana univerzitnimi pracovniky. Za zminku stoji dva

piiklady autoréinych zazitka z univerzity.

ABYCHOM NESEBLY Z CESTY
PRAVE, ODDELL| NASE ATELIERY
O0 TECH CHLAPECKYCH.

JsEM VAS PROFESOR
ANATOMIE. DRIV JSME
KRESLIL| | AKTY, ALE
TO 88 ZMENILO. VAS
MODEL BUTE
ZAHALENY. SNAZTE S
€ TIM SMIRIT.

PROHLIZELY JSME 8/ L. . ZE VEECH STRAN... A 2B VEECH OHLL... ALE NEBYLA VIDET ANI
UEDINA CAST JEJIHO TELA.

ZATO JSME S8 NALKEILY
KRESLIT ZAHYBY LATEK.

Obrizek 14. (Satrapi 2007: nestrankovino).

Tim prvnim je malba aktd pfizptisobena podminkam v franu, viz obrazek
14. Zenska nahota je v Iranu tabu, a to i pfi malbé aktii. Model proto musel byt
zahalen podle stanovenych pravidel. I ptesto, ze byly tfidy rozdéleny podle po-
hlavi, musela byt modelka oblecend a kurz aktl tudiZ postradal jakykoliv smysl.
Pro ¢tenafe muize byt prekvapivé, ze nikdo, zejména pak lektofi, proti takovému
pravidlu neprotestovali. Rezim byl natolik represivni, Ze si zfejmé nikdo nemohl
dovolit proti nému vystoupit.

Druhym piikladem je opét malba lidské postavy. Nyni byl zvolen muz, kte-
rému je v franu povoleno odkryvat tvaf a nosit tdsn&j§i obledeni. Satrapi oviem

pfi své touze po vzdélani opét narazila na piisny rezim. Ackoliv bylo studentiim
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umoznéno pokusit se malovat alesponn minimalné télesnou konstrukci a procvicit
se v proporcich lidského téla, byl tu dals§i problém. Moralni kéd, hlasany islam-

skym pravem zakazoval Zenam divat se na muze.

JEDNOU VECER, PRED UZAVRENIM FAKULTY, ZA MNOU A PROE SE DIVAS NA TOHO MUZE?
PRISEL MUZ, KTERY MEL PEDAGOGICKY DOZOR.
O PROEP NO
CO TADY DELAS TAK POZDEP ,"‘\ H ] PROTOZE HO
() ¥ ™!
KRESLIM. s £ KRESLIM
»
o
—
- - o
ALE TY NEMAS PRAVO - - > - A CO MAM PODLE VAS DELAT?
I .- MAM HO KRESLIT A U TOHO SE
- o> o
-

SE NA NEJ DIVAT. JE

TO PROTI MORALCE. DIVAT NA DVERE?

Obrizek 15. (Satrapi 2007: nestrankovéno).

Prvni pfipad mohl ¢tenédfe udivit a pobavit, druhy pfipad je jiz vyhrocen
do krajnich rozmért, viz obrazek 15. Zejména reakce lektora, ktery by mél byt
chapan jako autorita, kterd by méla studenty povzbuzovat ke zlepSovani vysledkli
a predevSim jim je umoznovat, byla obzvlast¢ zarazejici. Vynatek z Persepolis
na obrazku 15 ukazuje Satrapi hadajici se s lektorem, ktery ji zakazuje divat se
na muze, kter¢ho maluje. Takovy scénaf je opét naprosto nepochopitelny, zeymé-
na pro Ctenare zijiciho v zdpadnim sekuldrnim svété.

Satrapi se v Teheranu podilela i na vydavani novin, které se pozdé¢ji také
staly ptedmétem zajmu vlady. Cokoliv, co by Skodilo Chomejniho rezimu, muse-
lo byt odstranéno. Jakakoliv neucta k jeho 0sobé nebo k islamskému pravu byla
nepiipustnd a tvrdé trestana. Pod drobnohledem byla vSechna média. Autorem,
ktery byl potrestan, byl 1 autorin zndmy znovin, kterému vysla ilustrace
v ¢lanku o alarmnich systémech, které maji chranit teheranskou vilovou oblast

proti zlod&jiim, viz obrazek 16. Ctenat by nejspis chvili patral po p¥i¢inach, pro¢
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byl tento obrazek posouzen jako nevhodny. Nejspi§ by patrani po néjaké dobée
I vzdal, kdyby autor¢in komentar nevysvétlil, ze muz, ktery pomaha zlodéji, ma

vousy, coZ byl symbol islamskych ptedstavitell a tudiz jejich urazka.

MIKDC NETUEWL., 0O S MiM AT TAK &1 oNaK, OD TE CHVILE
PROVEDOU, ALE KAZDY MEL BYL VEECHEN TISK POD
SVOU PREPSTAVU. BEDLINYM DOHLEGEM.

LREITE HG POVESILI

ZASTRELIL
HO.

USERLI MU RLICE,
Ay LUE NEKRESLILS
wat wof ||
JE NAZIVU,
ALE JE SLEFY! ,

KRESBA VWELA U SLANKL
C POPLASNYCH SYSTEMECH
PROTI LUPIEOM NA POMECH
N SEVERMIM TEHERANL.

VCERA WYEEL SASORIS A ONI SI
PRO NEJ PRISL! DNESKA RAND,
! W PET HODINS

it TG VEECHNG
KVOL| TEMUMLELLY...

BEHZAD UDELAL TU CHYBL, 25
NAKRESLIL FOUSATEHO...

Obrazek 16. (Satrapi 2007: nestrankovano).

Grafickd novela disponuje jednou dilezitou vyhodou, svou vizualni podo-
bou. Diky ni mé Satrapi moznost ¢tenaiim nazorn¢ ukazat dilezita fakta a situa-
ce bez zbyte¢nych popisi. Pro ¢tenafe je mnohem snadnéjsi udélat si o situaci
urc¢itou predstavu bez zkreslenych usudk, které by mohl nabyt béznym popisem
Vv klasickych knihach. Satrapi, kterd ma dalsi vyhodu v tom, Ze udalosti prozila
ataké v tom, ze iranské kultufe rozumi, umoziuje vSem Ctenaitim ziskat kon-

krétni predstavu.
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BLARD

Obrazek 17. (Satrapi 2004: 75).

Diky grafické novele piichazi Satrapi s jednoduchymi kresbami, kde rozli-
Suje skupiny obyvatel v Iranu. Rozdil mezi ortodoxni Zenou (na obrazku vlevo)
vyznavajici islamské pravo a mezi Zenou (na obrazku vpravo), ktera stoji proti
rezimu, je znatelny bez dodate¢nych popisii. Z vyse uvedeného obrazku 17, uka-
zujiciho Satrapi na teheranském letisti, kde je vyzvana aby schovala vSechny vla-
sy do Satku, je zfejmé, Ze Zzena, kterd svym vzhledem ukazuje nesouhlas
S rezimem, neni tolerovana a je nabadana chovat se podle iranského prava. Muzi
jsou oproti zenam méné diferenciovani. Islamského fundamentalistu (vlevo)
symbolizuje neoholend tvatr a volna koSile nezastréend v kalhotach, viz obrazek
17.

Ptedchozi obrazy a v podstaté cela grafickd novela je plnd smutnych zazitki
a vzpominek, které Satrapi zazila v franu i ve Vidni. Na étenate mize dilo piiso-
bit skliCujicim dojmem. I pfes snahu autorky o humornou stranku knihy, mé gra-
ficka novela trpky nadech, ktery odleh¢uji pouze autorCiny kresby. Nékdy maji
ovSem opacny efekt, kdyz realisticky zobrazuji tragédie jejiho zivota. Prikladem
by mohl byt, jiz jednou zminovany obrazek 8, kde Satrapi prochazi prazdnymi
zpustoSenymi ulicemi Teheranu a naplno si uvédomuje hriizy valky a jeji dusled-
ky, které zanechala na zemi a jejich obyvatelich.

V kapitole, kterd se vénuje Marjane Satrapi, autorka vysvétluje, pro¢ knihu
napsala. V prvni fadé chtéla ukazat, jakd byla situace v franu, nebot’ zpravy
v médiich nebyly casto Uplné nebo vynechavaly podstatné informace. DalSim
déivodem bylo vyvratit stereotypy, které ma zapadni svét spojené s franem. Kniha
hovoii ve prospéch iranského obyvatelstva, které s reZimem ve velké mife ne-

souhlasi, ale sviij nesouhlas nemohou kvili rezimu vefejné artikulovat. Obyvate-
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1¢ zapadnich demokracii si o Iranu utvaii piedstavu pouze z projevl vladnouci

tfidy, ktera sice hovofi za cely Iran, ale ne za jeho obyvatele.

NASE CHOVANT NA VEREJUNOSTI A NASE CHOVANT V SOUKROMT BYLY V PRUDKEM KONTRASTU...

Obrazek 18. (Satrapi 2007: nestrankovano).

Posledni vyjev na obrazku 18, kterym se Satrapi snazi vyvratit stereotypy
0 iranskych Zenach, ukazuje jejich pravou tvatr a vnasi do dila svétlou stranku.
Ackoliv se iranské Zeny musi zahalovat, nedélaji to zcela dobrovolné a uvnitt
jsou podobné Zenam po celém svéte. Satrapi ukazuje, Ze to, jak se zeny projevuji
na vetejnosti, je pouze maska, kterou jsou nuceny nosit, ale v soukromi se ni¢im
neodlisuji.

Satrapi ukazuje Zivot v Iranu, jaky zaZila, a snazi se zobrazit i lidskou

stranku jeho obyvatel, kterou média a historické knihy ¢asto opomijeji. Snazi se
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oprostit obyvatele franu od stigmatu islamskych fundamentalist, které je jim po
celém svété piisuzovano a ukazuje, Ze neni mozné soudit obyvatele jedné zemée
pouze podle vrchnich predstavitell, ktefi jednaji v zcela opacném zajmu, nez

jsou zajmy ostatnich obyvatel.
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6. Zavér

Cilem prace bylo zanalyzovat zobrazeni historickych udalosti v franu z po-
hledu Marjane Satrapi v knize Persepolis a historiki, a nasledné ob¢ interpretace
komparovat, aby mohla byt zodpovézena otazka, zda mé graficka novela vypovi-
dajici hodnotu a zda je mozné se o ni v nékterych otdzkach opirat.

Prace byla rozdélena do dvou ¢asti, teoretické a praktické. V teoretické ¢asti
byl definovan pojem graficka novela a ptredstaveni autofi, ktefi méli nebo maji
podil na vzristajicim vyznamu grafické novely. V praci byly ukézany piiklady
grafickych novel a priklady témat, kterymi se zabyvaji. Tématika Zanru je roz-
manita a maze se dotykat ¢ehokoliv. Obvykle ma autobiografickou stranku, coz
Z ni ¢ini atraktivni zdroj poznani. Naptiklad Joe Sacco, jakoZto jeden ze zming-
nych autord, vystudoval zurnalistiku. Diky reportazim, které provadél a diky cha-
rakteru grafické novely, kterou vyuZzival jako prostfednika, jsou jeho novely
uznavané.

Autorka prace si ovSem zvolila jinou novelu. Persepolis Marjane Satrapi je
také autobiograficky a zobrazuje fran pied a po islamské revoluci a iracko-
iranskou valku. Ve zminéné dobé bylo Satrapi okolo deseti let, tudiz neni mozné,
aby podala detailni a komplexni svédectvi dané¢ doby. Vzpominky, které jsou
v dile zahrnuty, vSak postihuji pomérn¢ zasadni okamziky, které laickému Ctenari
postacuji.

Jeji interpretace déjin nesahd nad rdmec védomosti, které si ¢tenar muiize
opatfit v historické knize. V historickych knihédch jsou navic informace predava-

ny Vv ucelenéjsi a pro Ctenafe nemajiciho minimalni znalosti o Iranu chronolo-

vvvvvv

vvvvvv

mozna nejvice faktl, které jsou zakomponované do déjové linie.
Nejzajimavéj$im atributem grafické novely je jeji vystiznost. Diky obraz-

kové formé maji autofi vice Sanci piiblizit ¢tenafi poméry dané doby. Ukazat

jim, ¢eho byli svédky. Podani je tedy autenti¢téjsi. Historické knihy takové pro-

sttedky nemaji a mohou se spolehnout pfedevsim na popisy udalosti a ilustra¢ni
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obrazy. Autofi grafickych novel maji moznost zvolit si, jaky zptsob kresby nebo
malby zvoli. Na ptikladech uvedenych v praci je zfejmé, Ze esteticka stranka je
vyjadfit. Jednoduché kresby jsou snazSim prostfedkem, ktery nesvadi Ctenaie
barevnosti a predimenzovanosti. Ctenaf tak neni ni¢im rusen a nemusi se SOu-
stiedit na nic jiného, nez na dé&j samotny. Grafické novely navic disponuji dalsi
vyhodou, kterou historické knihy nemaji. Tou vyhodou je jiz zminovana autobi-
ografickd stranka, ktera je nejcenn€jSim aspektem novel. V Satrapiin¢ dile je
mozné vysledovat nalady obyvatel, nazory na situaci nebo zivot a zivotni pod-
minky obyvatel zemé, které jsou v historickych knihach ptehlizeny.

Posledni ¢ast byla pievazné vénovana kulturnimu aspektu Zivota v franu.
Vzpominky, které vlozila Satrapi do Persepolis, jsou pozoruhodné. Pro ¢tenafe
maji obrovskou hodnotu, kterou neziska jinde, nez od svédka zminénych udalos-
ti. Satrapi popisuje zivot v franu, jak jej prozila a jaky duch panoval a panuje
v zemi po islamské revoluci. Piibéhy, které zobrazuje, at’ jiz kresba aktl na uni-
verzit€¢ v Teheranu nebo dobihdni autobusu, jsou osvézujicimi a odlehcujicimi
vsuvkami, které neni mozné nalézt v historickych knihach a které¢, ackoliv jsou
zajimavé, nejsou vyhledavany. Satrapi tak diky své novele pfinasi novy pohled
na d&jiny Irdnu; pohled na jeho obyvatele a na Zivot a Zivotni podminky, jakym
jsou vystavovani.

Ackoliv tedy Persepolis nema z historického hlediska ptesvéd¢ivou vypo-
vidajici hodnotu, nebot’ jeho pojeti d&jin je nesourodé a ¢tenat potiebuje dalsi
bliz§i informace, aby bylo mozné porozumét vSem udalostem zobrazenym
v Persepolis, ma graficka novela vypovidajici hodnotu v oblasti kulturni i social-
ni. Zatimco Satrapi neuvadi data a chronologicky neukazuje vSechny udalosti,
ma schopnost ukazovat, jak to v Iranu vypadalo z pohledu obc&ana. Je tudiz do
zna¢né miry hodnotnym zdrojem, jehoz je mozné vyuzit jako doplnék pro studi-
um franu a jeho historie. Stejné tak je mozné vyuzit dilo jako snahu prilakat &te-
nare k nahlédnuti do d&jin statd jednoduchou a zdbavnou formou. MiiZzeme tedy
piedpokladat, Ze se v budoucnu setkdme s grafickou novelou i1 ve Skolnim pro-

stiedi.
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8. Abstract

The aim of the thesis is to determine whether the emerging genre of graphic
novels is a valuable source for the study of history. For the analysis, one of
the graphic novels - Persepolis - was selected. The novel is written by Iranian
author Marjane Satrapi who lived in Iran in the second half of the twentieth cen-
tury and witnessed turbulent seventies and eighties when the Islamic revolution
happened and afterwards also the Iran-Iraq war. The events she experienced were
put into her graphic novel, which immediately became a bestseller worldwide.

In the United States, the book is perceived also as a source of the historical
events and graphic novels generally are accepted with greater understanding than
in the European countries. The graphic novel, which has the form of comics,
hardly extricate from the consciousness of readers who still think of it as a book
intended for children. The thesis represents an attempt to define graphic novel
and the demonstration that even a graphic novel with its comic book form can be
a serious work with a certain value.

The thesis consists of several parts. Initially, the explanation of the term
graphic novel is a necessity. Thereafter, the work is devoted to the analysis of
Persepolis. The subsequent parts concern Marjane Satrapi, the author of Per-
sepolis, her life and work and the graphic novel itself. Another part is a historical
overview, which briefly covers Iranian history, especially the second half of the
twentieth century. The last section is the comparison of the two interpretations
of the novel - the historical and Satrapi’s one. The final section is supplemented
with pictures, which should introduce the style of Satrapi’s drawings, narration
and additionally show a few aspects of life in Iran that the author authentically

portrayed.
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9. Resumé

Cilem prace bylo zjistit, zda ma nové se rozvijejici Zanr grafické novely vy-
povidajici hodnotu a je tak hodnotnym zdrojem pro studium historie. K analyze
byla vybrana jedna z grafickych novel - Persepolis. Graficka novela iranské au-
torky, ktera Zila ve druhé poloving 20. stoleti v franu a byla svédkem bouflivych
70. a 80. let, kdy doslo k islamske revoluci a poté k irdcko-iranske valce. Udalos-
t1, které zaZzila, vlozila do své grafické novely, kterd se okamzité stala uspéSnou
knihou po celém svéte.

Kniha je ve Spojenych statech zafazovana 1 jako zdroj historickych udalosti
a obecné je graficka novela akceptovana s vét§im pochopenim, nez v evropskych
zemich. Graficka novela, jez ma podobu komiksu, se jen téZko vymaiuje z pove-
domi ¢tenarfi, ktefi ji stale pokladaji za knihu uréenou pro détské publikum. Tato
prace je snahou o definovani grafické novely a ukazkou, ze 1 kniha s komiksovou
podobou muize byt serioznim dilem s urcitou vypovidajici hodnotou.

Prace se skldda z nékolika ¢asti. Nejprve je potfeba vysvétlit, co pojem gra-
ficka novela znamena. Poté se jiz prace vénuje pouze analyze Persepolis. Dalsi
dil¢i Casti se zabyvaji Marjane Satrapi, tedy autorkou Persepolis, jeji tvorbou
a zivotem, a dale samotnou knihou. Dal$i ¢ast obsahuje historicky exkurs, ktery
se stru¢né¢ snazi postihnout iranskou historii, predevsim druhou polovinu 20, sto-
leti. Posledni Casti je porovnani obou interpretaci, historické a té, kterou poskytla
Satrapi. Zavérecna cast je doplnéna obrazky z Persepolis, které by mély ¢tenafi
nazorn¢ predvést styl Satrapiiny kresby, vypravéni a ukazat nékteré aspekty zivo-

ta v franu, které autorka autenticky vyobrazila.
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10.Prilohy
Seznam priloh
Piiloha 1: Nejstarsi priklady komiksové tvorby
Priloha 2: Ukazky nejvyznamnéjSich grafickych novel

Piiloha 3: Mapa iranu

Piiloha 4: Anglické originaly obrazkua v Persepolis
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Priloha 1

G = =
= &.c: =

T TN s T Yy ‘m}\ [Imm .’ll =

o ey "i{* g\(]:“i\\t{ N}I : L\l 5 '
N . e .‘.g——l | A=
’/’/él//fé;é/////’/////? 72 ”‘ s TR o L U N

%/‘V-Ilt‘kﬂ« 7;?”/ f/aé’uﬂtm'%n/ é/./oy(/ //;ﬂl}lﬂ/ A}/ﬁa&v e tess eoinstb vets é’/ e /6”*’"/

Herr piin that 1 doie Siggype enticet. wessthall ceene Sidne ani Linster laeefen wnd wtilh stellon. ale ob 1o dee Landecnafl bewunderfen

e 2.

Obrizek 19. Tvorba Rudolfa Téppfera®

Obrazek 20. Jeden z popularnich novinovych komikst Hogan's Alley.

* Vlastni pieklad autorky: Pan Grepin si uZil polévku, ackoliv jeho synové odbihali k oknu a chovali
se, jako by obdivovali krajinu.
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Priloha 2

“CHILDREN LIKE YOU STILL PLAYED IN | “SDON.IT WAS DECIDED T0 CLEAN OUT THE GHETTO. ONLY WAS “ONE COULDN'T LIVE THERE...TT
THE STREETS SOMETIMES. THEY KITTY LITTER FACTORY AND ITS WORKERS. MOST MICE WERE WASN'T WHAT TO EATY
PLAYEDFUKER;‘?IS AND THEY PLAYED | THE PRISON CAMPS... -

i

N (5 2
\

LNV
ﬂ(.-". }T(

W
O '&;‘L
‘ Y

*,.WE HOW TERRIBLE IT WAS, THE CAMPS ! 15 OF US HID IN A
~ SMALL BUNAZR THAT I MADE IN AN ATTIC...
(W:NLM 15 MICE)

= . ln' | JBUNKER EN- o6 .
,z';!; iy B0 Z|S] LToowce, ! ! . =%

— —= c b —

Obrazek 21. Vyiatek z tiistrankového Spiegelmanova piib&hu z roku 1972.%°

WE WATCHED UNTIL THEY DISAPPEARED FROM OUR EYES:
)

3 1 WIM

1T WAS THE LAST TIME ENER WE SAW
THEM; GOTTN?\; WE COULPN/T YNOW.,

Obrazek 22. Finalni podoba knizné vydané Maus.®

*® Vlastni autor&in pieklad titulkil jednotlivych panelii: ,,D&ti jako ty si nékdy hrali na ulicich. Hrali
na pohiby nebo na kopace hrobtl. Zanedlouho bylo rozhodnuto o vyklizeni ghetta, kde ztlistala pouze
kocici tovarna se zaméstnanci. Vétsina mysi byla poslana do vézetiskych tabori.* “SlySeli jsme, jak
hrozné takové tabory byly. Patnact z nas se chovalo v bunkru, ktery jsem zafidil na pid¢. Nedalo se
tam zit, nebylo tam nic k jidlu.

%7 Vlastni pieklad autorky: ,,Sledovali jsme je, dokud ndm nezmizeli z o¢i. To bylo naposled, co jsme
je vidéli, ale to jsme zatim netusili.*
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§'KNOW, MAUS HAS HAD A
FAR LARGER (A INTHE WHY THE

WORLD THAN | EVER EXPECTED ! ‘ od| %2,/ ) 2 4 R HococausT?!

bR T0 QUOTE. BUT | THOUGHT |'D /' THAT WAY, WHEN ASKED

§ EoREAERS: ! FINALLY TRY To ANSWER INTHE FUTURE, MAYBE
——
ey

RS FULLYAS | COVLD.

oy!

175 $WELL T0 GET RECOG- THE B00K SEEMS TO JOURNALLSTS AND STUDENTS g
NATION~ BUT 1T KINDA LOOM OVER ME LIKE STILL WANT ANSWERS To 2:: .ﬁf&'ﬁfn‘emﬁ?ﬁ'ﬁl
HARD To BE SEENBERIND | | MY FATHER ONCE DID. /| THE SAME FEW QUESTIONS,,, VChT BREATHE 1N Twig

7 / 1 THING .

A MOUSE MASK!
. - - UNEF!

Obrazek 23. Spiegelmanliv komentat k obrovskému uspéchu Maus, ktery se objevil
v MetaMaus.

Vlastni pteklad autorky (chronologicky od prvniho obrazku):

,» Vite, Maus m¢l daleko vétsi uspéch ve svété, nez jsem kdy predpokladal.*
,Pred 25 lety jsem doufal, ze by mohl byt uznan nékdy po mé smrti.*

,»Je skvélé byt uznavan ... ale je tak trochu tézké, byt zndm jenom v mysi masce.*
,»1a kniha se nade mnou ty¢i, jako kdysi mtj otec.*

,»INovinafi a studenti se mne neustale ptaji na stejné otazky.*

,,Pro¢ komiks?*

»Pro¢ mysi‘

,,Pro¢ holokaust?*

,-..nebo chtéji, abych uvadél své predky.*

»Ale ja mam dojem, ze bych mohl konec¢né dostatecné odpovedét.

,»Limto, az budu tdzén nékdy v budoucnu, bych mozna mohl fici jen nikdy vice.*

,»A mozna bych kone¢né¢ mohl strhnout z tvare tu zatracenou masku... Nemohu v ni

vubec dychat.*
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Obrazek 24. Ukézka stylu kresby Joe Sacca.
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Priloha 3

Obrizek 25. Mapa franu.

57



Priloha 4

“AFTER A LONG SLEEP OF 2500 YEARS, THE REVOLUTION HAS FINALLY AWAKENED THE PEOPLE.”

“2500 YEARS OF TYRANNY AND SUBMISSION™ AS MY FATHER SAID,

FIRST OUR OWN EMPERORS.

FOLLOWED BY THE MONGOUIAK INVASION FROM ~ N/
THE EAST. _ ]

Obrazek 26. (Satrapi 2004: 11)

A BLESSING FOR THE VERY INFLUENTIAL BRITISH WHO S00N
LEAR..NED OoF HIS F’ROTEC‘I"‘S

HE WAS AN ILLITERATE LOW-RANKING
OFFICER., _

TFIE Y15 KICH'

AND THE BOLSHEVKS .ﬁ
ARE Him
WHA'I" S THAT S0L-

DIER'S Nama AG,AIN? \ /,
: 4
\.J

i e WE SHOULD

\ au MEET HIM.
IMMEDIATELY! PE-RS-IA
15 FULL OF OIL! :

Obrazek 27. (Satrapi 2004: 20)
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MY PARENTS DEMONSTRATED EVERY DAY.

DOWN WITH
THEKING! _

R

4 )av,}\ 2 (L ,/e-@f S
0’5808 ")

&

i

=
"\/ / \ { Py
THINGS STAR:{'ED TO zﬁ%&ﬁm‘ré. E. T
THE ARMY SHOT AT o «
P A
SAY
A o
§ =
IU-- N
7
-

Obriazek 29. (Satrapi 2004: 15)
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IGNORANT OUR PEOPLE ARE ?

SOMETIMES | EVEN TOLD THEM MY OPINION...

ON TV THEY SaY

THAT 99.99% OF THE

8]POPULATION VOTED FOR.
THE ISLAMIC REPUBLIC,

THE REVOLUTION."}

TID YOU HEAR THAT, ANODSH 7 DO YOU REALIZE HOW

THE ELECTIONS WERE

FAKED AND THEY BELIEVE THE RESULTS: 999871 AS
FOR ME, | DON'T KNOW A SINGLE PERSON WHO VOTED
FOR THE ISLAMIC REPUBLIC. WHERE DID THAT FIGURE
COME FROMP FROM THEIR 455ES, THAT'S WHERE!

CaLm bowN €81,
SHE'S JUST

THE EDUCATIONAL SYSTEM AND WHAT
16 WRITTEN N S0H00L BOOKS, AT ALL
LEVELS, ARE DECADENT. EVERYTHING

NEEDS TO BE REVISED TO EMSURE THAT
QUR CHILDREN ARE MOT LED ASTRAY

| FROM THE TRUE PATH OF 1SLAM..

OF COURSE,
OF COURSE!

THAT'S WHY WE'RE CLOSING
ALL THE UMIVERSITIES FOR A
WHILE, BETTER TO HAVE NO
STURENTS AT ALL THAN TO
EDUCATE FUTURE IMPERIALISTS.

THUS, THE UNIVERSITIES WERE
CLOSED FOR, TWO YEARS.,

YOU'LL SEE., 00N THEY'RE ACTUALLY
GOING TO FORCE US TO WEAR

THE VEIL AND YOU, VOU'LL HAVE

TO TRADE YOUR CAR FOR A CAMEL, B
GOD, WHAT A BACKWARD POLICY!

Obrazek 31. (Satrapi 2004: 73)

THE BASEMENT WAS MY
HIDEAWAY,

AS IT TURNED 0UT, THEY
OID RETAKE KHORRAMEHAHR .
WE ALL THOUGHT THAT THe
WAR WOULD FINALLY END .

IN FACT, IRAQ PROPOSED

A SETTLEMENT, AND SAUDI
ARABIA WAS WILLING TO
PAY FOR RECONSTRUCTION,
TO RESTORE PEACE TO T
AREA.

BUT DUR GOVERNMENT Was
AGAINST IT.

THEY DECLARED:

WE REFUSE THiS
iMPOSED PEACE !

Obrazek 32. (Satrapi 2004: 114)
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MAGES: THE :
& THEM, SLOGANS
"4 MARTYR

IT WASN'T JUST THE VEIL TO WHICH | HAD TO READIUST, THERE WERE ALSO ALl THE |
SINTY-FIVE-FOOT -HIGH MURALS PRESENTING MARTYRS, ADORNED WITH SLOGANS HONORIM:
LIKE "THE MARTYR IS THE HEART OF HISTORYY OR "I HOPE TO BE &4 MARTYR MYSELFY OR

LIVES FOREVER."

NT I AUS WHERE YOU WERE MORE

W THE ROAD TD READTUSTMENT SEEMEP ¥ LONMG TO ME.

ESPECIALLY AFTER FOUR YEARS SPE
T SAUSAGES FOR 20 SHILLINGS,

Obrazek 33. (Satrapi 2004: 250)

WE WERE FINALLY ABLE TU SLEEP PEACEFULLY WE MO LOMGER MEEDED TO LIME
VP Wi
WITHOUT FEAR OF MISSILES. .. FODD RATION COUPONS .. TH Ok

DETERGERT

SUGAR
RICE

oiL

WTHE REST MATTERED LITTLE,

@';%I-”fiﬂ”m OR. HAD FLED THE
pas) MORE COUNTRY ANY WAY
SITION, THE POSSIBLE

PROTESTERS Hab
BEEMN EXECUTED,

EARCH OF A CLOUD OF
HAPPINESS, HAD FORGOTTEN THEIR POLITICAL CONSCIENCE.

Obrazek 34. (Satrapi 2004: 323)
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| REALLY DIDN'T KNOW WHAT T0 THINK ABOUT T
HE

VEIL, DEEP DOWN | WAS VERY RELIGIOUS BUT AS A

FAMILY WE WERE VERY MODERN AND AVANT-GARDE,

MAC]AEFHES, TARPES,
ALLOHOL, PORK ...

FLEASE Fix
YOUR VEIL,
MY SISTER!

(00 YOU HAVE ANYTHING
FORBIPPEM? FASHION

BROTHER AMD SISTER ARE
THE TERMS USED 1N IRAN
BY THE REPRESENTATIVES
OF THE LAW TO GIVE ORDERS
TG PEOPLE, WITHOUT
OFFEMDING THEM,

THE LADY IN THE HEY—BLUE
LUE COATY! STOP COAT! STOP
RUNNING! RUNNING!

\

YES .. BUT .. WHEN Y0U

RUN, YOUR BEHIND MAKES
MOVEMENTS THAT ARE . .. HOW
00 YOU SAY ... 0BSCENE!

MADAN, WHY WERE Y0U RUNNING?

VM VERY LATE! | WaS
RUNNING TO CATCH MY BUS.
- V

Obrazek 36. (Satrapi: 301).
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ONCE IN THE AMPHITHEATER, WE DISCOVERED THE REASON FOR OUR CONVOCATION: THE ADMINISTRAT!

ON Hap
ORGANIZED A LECTURE WITH THE THEME OF “MORAL AND RELIGIOUS CONDUCT

TO SHOW US THE RIGHT PATH,

WE CAN'T ALLOW OURSELVES TO BEHAVE LOOSELY! IT’S THE BLOOD OF OUR MAR TYRS WHICH HAS
NOURISHED THE FLOWERS OF OUR REPUBLIC, TO ALLOW ONESELF TO BEHAVE INDECENTLY 15 T0
TRAMPLE ON THE BLOOD OF THOSE WHO GAVE THEIR LIVES FOR OUR FREEDOM, ALSO, | AM ASKING THE
YOUNG LADIES PRESENT HERE TO WEAR LESS-WIDE TROUSERS AND LONGER HEAD-SCARVES. YOU
SHOULD COVER YOUR HAIR WELL, YOU SHOULD NOT WEAR MAKEUP, YOU SHOULD. .

Obrazek 37. (Satrapi 2004: 296)

T0 KEEP US FROM STRAYING
OFF THE STRAIGHT PATH, OUR
STUDIOS WERE SEPARATED
FROM THOSE OF THE BOYS.

1

M YOUR ANATOMY
PROFESSOR. IN THE

YOUR MODEL WiLL
BE COVERED. TRY
TO MAKE THE BEST
{oF IT.

WE TRIED, l

T A SINGLE

? . FROM EVERY .. AND FROM EVERY BUT NO

WELONCED DIRECTION . ANGLE .. PART OF HER BODY
WAS VISIBLE.

WE NEVE! IELESS
LEARNED TO DRAW

Obrazek 38. (Satrapi 2004: 299)
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ONE EVEMNING, BEFORE THE COLLEGE CLOSED, OME OF
THE SUFERVISORS FAID ME A VISIT,

WHAT ARE YOU DOING HERE A : B e, secausE
50 LATE? XU €1 : 1M DRAWING
; A8y £H ] AL
M WD £ -
DRAWING. -

B WHAT WOULD YOU HAVE Me Do?
B SHOULD | DRAW THIS MAN WHILES

YES, BUT YOU'RE MOT
ALLOWED TO LOOK AT

HIM. TS AGAINST THE
MORAL CODE.

Obrazek 39. (Satrapi 2004: 300).

MO ONE KMEW WHAT HAD HAPPEKED WHATEVER THE CASE, FEOM

TO HIM, BUT EVERYONE HAD HiS THAT MOMENT ON, ALL THe
OWA THEOR Y, PRESS WAS EXAMINED WITH A

MAGHIFYING GLASS,
THEY MUST HAVE HAMGED HIM!! e

THEY SHOT Him!

THEW CUT OFF His
HAMDS S0 HE CAN'T
DRAW ANYMORE!

THEY TOR-
TURED HIM

HE'S ALIVE
BUT HE i5 BLIMD!

THE MAGAEINE CAME OUT KIS DRAWING ILLUSTRATED AN AR -
YWESTERDAY AND THEY WENT TO TICLE ABOUT ALARM SYSTEMS TO
COLLECT HIM AT HIS HOUSE TODAY PROTECT THE VILLAS IN THE NORTH
AT FIVE 0'CLOCK 1N THE MorRMmg! OF TEHR AN AGAINST BURGLARIES,

ALL BECAUSE
OF THIS!! ..,

O

BEHZAD HAD MADE THE MISTAKE
OF DRAWING A BEARDED MAM,

Obrazek 40. (Satrapi 2004: 334).
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—
IN NO TIME, THE \WAY PEOPLE DRESSED BECAME AM
PEOLOGICAL SIGN. THERE WERE TWO KINDS OF WOMEN,

THERE WERE ALSO TWO SORTS OF MEN.

i
THE FUNDAMENT ALIST
WOMAN

THE MODERMN WOMAN

MO SHOWED YOUR QPPOSITION
TO THE REGIME BY LETTING A

FEW STRANDS OF HAIR SHOW.,

THE FUNDAMENTALIST
MAN

BEARD SHIRT
HANGIMG

auT

THE PROGRESSIVE MAN

ISLAM 1S MORE OR LESS
AGAINST SHAVING .

Obrazek 41. (Satrapi 2004: 75)

QUR BEHAVIOR IN PUBLIC AND OUR BEHAVIOR IN PRIVATE WERE POLAR OPPOSITES.

5
(

G
'

o,
o

~
) 4
&

=y

® &
]

("o

1,

=

%

... THIS DlsnRITY MADE US SCHIZOPHRENIC,

Obrazek 42. (Satrapi 2004: 305).
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