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ANOTACE

Prace se zabyva cyklem fotografii stylizovaného aktu pomoci techniky body paintingu.
Je délena na cast teoretickou a Cast praktickou. Teoreticka ¢ast je ¢lenéna do Ctyf zakladnich
oblasti: barvy, malba, body art, fotografie. VSechny tyto oblasti jsou teoreticky propojeny v
jeden celek. Prakticka cast se sklada z deseti prezentacnich fotografii o formatu 50 cm x 50

cm v paspartach a dvaceti skicovnich fotografii o formatu 20 cm x 20 cm.

KLICOVA SLOVA

barvy, malba, body art, fotografie, akt, body painting, expresionismus, abstrakce
ANNOTATION

This thesis deals with a photo series of human body based on art of nude photography
and inspired by body painting. This thesis has two parts — the theoretical and the practical.
The theoretical part is divided into four areas : colours, painting, body art and photo. All these
areas are theoretically connected into a one whole. The practical part consists ten presentation

mounted photos 50x50 cm and twenty sketches 20x20 cm.
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1 UVOD

Tématem mé bakalaiské prace je cyklus fotografii lidského téla, které vychazeji z
fotografického aktu, jenz jsem barevné dotvofila malbou inspirovanou akéni tvorbou Jacksona
Pollocka. Snazila jsem se o propojeni fotografie aktu a akéni malby, jelikoz tyto dva
umeélecké obory mi jsou blizké jiz od stfedni Skoly. Fotografovani aktu je moji zalibou,
protoze mé fascinuje dokonalost lidského téla, jeho ladné linie, modelace pomoci svétla a
stinti a pfedevsim jeho originalita. Na druhé strané abstraktni malba pro mé¢ znamena Unik z
reality a vSednosti kazdodenniho Zivota. Platno pokryté neptfebernym mnozstvim barev je pro
mé néco tajuplného a fascinuje mne volnosti projevu, intenzitou prozitku a v neposledni fadé i
psychologickym nabojem, ktery mize byt pro kazdého jedince odlisny, ale piesto v kazdém z
nas zustavd zakotvend symbolika barev, kterd do jisté miry tento na$ pohled ovliviiuje a

sjednocuje.

V teoretické ¢asti bakalarské prace se pokusim docilit detailniho popisu celého pribéhu
praktické casti mé bakalaiské prace, vysvétleni inspira¢nich zdroji a celkové zasazeni do

konceptu historického, umeéleckého a psychologického.

Byla bych rada, kdyby se mi povedlo skloubit vSechny tyto slozky v jeden smysluplny

celek, ktery by plné¢ dokumentoval ¢innost a zamyslené cile této bakalatské prace.



2 BARVY

"Barva je psychickou silou, je viditelnou dusi. Kdybychom mohli vidét lidskou dusi,

Jjednou z forem, kterymi by se projevovala, byla by barva.”

Jan Zrzavy, ¢esky malif

2.1 Vnimani barev

Re¢ barev je srozumitelnd lidem od nepaméti byti a to i napii¢ ¢asoprostorem, ale
pritom vnimani barev je velice individualni. Pojem barva mizeme tézko vymezit, jelikoz
barva je v podstaté subjektivnim psychickym pocitkem. Zakladni vlastnosti barvy je jeji ton,

sytost a svétlost a kombinaci téchto vlastnosti vznika barevny odstin.*

V jednotlivych oborech lidské ¢innosti je vnimani barev riznorodé. Ve fyzice se stava

v ) ;. rooc 1 cr oy v r v 2
barva meéftitelnou veli¢inou, ktera je zavisla na spektru dopadajiciho a odrazeného svétla.

"Fyzikadlni a fyziologické piisobeni barev nejlépe vystihuje vyrok Isaaca Newtona: " Ve
fyzice zZadné barvy neexistuji, ve fyzice existuje pouze spektrum. Barvy existuji pouze v nasich

v . 2
ocich a nasem mozku."

Védni obor psychologie udava, ze barva je vyjadfenim zrakového vjemu, ktery vyvolal
svételny paprsek urcité vlnové délky. Lidské oko jako zrakovy organ hraje pochopitelné

01 v . ror s I . v v ’ v - 3
dillezitou roli ve vnimani barev, které je ovlivnéno myslenim a zkuSenostmi.

Vnimani barev ve vytvarné vychove je Cisté subjektivni a je povazovano za nezbytnou

soucast uméleckého dila.
Kazdy ¢lovék barvy vnima urcitym zplsobem a naopak ve zpétné vazb& barvy na
Clovéka razné pusobi. Toto plisobeni barev mizeme rozdélit na fyzikalni, fyziologicke,

psychologické a vizualni.*

' KULKA, Jifi. Psychologie uméni. 2. vyd. Praha: Grada Publishing, a.s., 2008. 110 s. ISBN 978-80-247-2329-7
2 DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: Kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry. 1. vyd.
Brno: Computer Press, 2012. 13 s. ISBN 978-80-251-3785-7

* DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: Kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry. 1. vyd.
Brno: Computer Press, 2012. 13,14 s. ISBN 978-80-251-3785-7

* DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: Kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry. 1. vyd.
Brno: Computer Press, 2012. 14 s. ISBN 978-80-251-3785-7
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2.2 Psychologické piisobeni barev

"Psychologické piisobeni barev vychazi z ucinku barev na nasi psychiku, zahrnuje také
rizné asociace, symboliku, syntézu ¢i stimulace, které v nds barvy vyvolavaji (napr. teplé

. , . ’ o ’ Ve v v ’ ’ Vv gy s 4
barvy jsou vice aktivni a puisobi vzrusive, kdezto studené barvy nas vétsinou uklidnuji)."

Barvy zrcadli néas télesny i dusevni stav, nase nalady a pocity. Je védecky prokazano,
ze kazdy ¢loveék ma své oblibené a neoblibené barvy. Oblibenost nebo naopak neoblibenost
urcité barvy je ovlivnéna nejen pocity, ale také povahou a vékem jedince a v neposledni fad¢ i
prostifedim a sociokulturnimi zvyklostmi dané spole¢nosti. Barvy kolem nas dokazou ovlivnit
nasi ndladu, vnimani ¢asu a okolni teploty a podporuji nebo tlumi nasi soustiedénost, uceni a
funkci naSeho vegetativniho systému. Kolorterapie je obor, ktery se zabyva léCivym
pusobenim barev na ¢lov€ka. I v dneSni moderni a ptfetechnizované dobé se setkavame stale
Cast¢ji s cilenym uzivanim 1é¢ivych Gc¢inkt barev v riznych oborech lidské ¢innosti. Téchto

&inki barev se pouZiva v psychologii pro diagnostiku osobnosti daného jedince.”
2.2.1  Asociativni piisobeni barev

Specialni ptipad psychologického piisobeni barev je takzvané asociativni piisobeni
barev, které je u kazdého clovéka odlisné a pomérné cCasto se muize menit pfi silnych
emocionalnich zazitcich. Empirickym zkouménim preferenci barev se zabyvala jiz fada
védcl. Bylo prokazano, ze kazdy ¢loveék ma svou vlastni skalu oblibenych barev, ale i ptesto
je symbolika barev v podstat¢ az na vyjimky neménnd a stala a spjata s ur€itym kulturnim

v s 6
prostiedim.

"Mezi barvami a nasimi pocity skutecné existuje zvlastni vztah. Kazdy z nas dobre vi, Ze
nekteré barvy v nas vzbuzuji smutek a jiné se nam zdaji veselé, zZe existuji barvy prijemné a
. ’ ’ v oo ..y e 7 ’ I R wrpy 1
barvy protivné, barvy, které vzrusuji a znepokojuji, a jiné které uklidnuji a konejsi."

7o~

Zvolen¢ barvy v praktické casti mé bakalarské prace vychazeji z péti Pollockovych
obrazii. Symbolicky obsah jednotlivych barev, jak je popsan v knize Psychologie uméni od

Jitiho Kulky, nejvice koresponduje s mymi predstavami o symbolickém pojeti barev.

® DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: Kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry. 1. vyd.
Brno: Computer Press, 2012. 42 s. ISBN 978-80-251-3785-7

® DANNHOFEROVA, Jana. Velkd kniha barev: Kompletni privvodce pro grafiky, fotografy a designéry. 1. vyd.
Brno: Computer Press, 2012. 44 s. ISBN 978-80-251-3785-7
"PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987. 98 s.
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Bila barva predstavuje symbol ¢istoty a poradku, pocatek byti a svétlo. Bila barva je
slavnostné radostna, povzbudiva.

Cerna barva je vyrazem prazdnoty, nicotnosti, smutku, symbolizuje konec, uzavienost,
tmu a smrt. Cerna barva piedstavuje vaznost a na vétsich plochach pisobi odpudivé. Lesk ji

dodava eleganci.

Seda symbolizuje klid a neutralitu. Seda barva miZe tvofit idealni pozadi pro ostatni

barvy.

Zlutd barva predstavuje vzrudeni a radost, je typickou barvou pro slunce.

Prostiednictvim zlaté zluta barva symbolizuje bohatstvi, nadheru a distojnost.
Oranzova barva znazornuje energii a pratelstvi. Je barvou veseli a vzdoru.

Cervena barva ztélesiiuje Zivost, Gilost, dynamiku a silu Tato barva symbolizuje ohei,

krev, boj a revoluci. Dale také vasen a lasku.

Fialova barva v sobé kombinuje protiklad a napéti ¢ervené a modré a nese podtony

tajemstvi a mystiky. Symbolizuje distojnost, mystickou tajemnost a utlumenou vasen.

Modra barva je vyrazem klidu a pasivity, touhy a vérnosti, jemnosti citu, soustfedénosti,

oddané spokojenosti. Symbolizuje nebe, nekone¢nost a nedosazitelnost.

Tyrkysova barva, je podobné jako modra, vyjadienim klidu. Symbolizuje krystaly, vodu
a led. Tim, Ze ustupuje do pozadi, vytvaii dojem hloubky.

Zelena barva pusobi klidné a pohodové, vyjadiuje silu ptirody, a proto je pokladana
také za barvu jistoty a rustu. Symbolizuje nadé€ji a pratelstvi, mladi a pfirodu, jistotu a

bezpeti. Miize vyvolavat pocity tepla, ale i chladu. ®
2.3 Barvyaja

Ne vSechny barvy ve vybranych obrazech (obr. 1, 2, 3, 4, 5) mi jsou zcela piijemné, ale
myslim si, ze mij celkovy pocit z obrazii jen umocnuji a tim davaji obrazim daleko véEtsi
naboj energie. Tuto energii pocituji pravé v téchto protikladech, naptiklad studené a teplé,
prijemné a nepiijemné, klidné a vzrusivé apod. Jsem piekvapena, Ze mnou neoblibené barvy,

v pfevaze oblibenych barev, nevnimam jako zcela odmitané a nezadouci. Ba naopak, myslim

8 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. 2. vyd. Praha: Grada Publishing, a.s., 2008. 121,122 s. ISBN 978-80-247-
2329-7



si, Ze tyto barvy vytvareji dokonalé akcenty obrazi a jsem presvédcena, ze bez téchto barev

by na mne obrazy nepusobily tak siln€ a energicky.



3 MALBA

3.1 Expresionismus

Umelecky smér expresionismus vznikl na konci 19. a pocatkem 20. stoleti.
Expresivnost ve vytvarném umeéni znamena vyrazovost a klade diiraz na zvyraznéni niternosti
v tvaréim procesu. Pojem expresionismus zahrnoval rizné dobové umélecké sméry
(kubismus, futurismus, fauvismus atd.). Expresionismus v sobé odrazel melancholii,
pesimismus, resignaci a soustfedil se na stinné stdnky lidského Zivota. Expresionisté se
nevzdali vazeb k vécnym skute¢nostem, ale geometrické a barevné harmonie pokladali za
ume¢lé, naopak zdiraznovali asymetrii, diagonalu, plosnost, pastdznost, zivost, dynamicky
rukopis a kontrastni barevnost. Barvy citili jako odrazy vnitinich pociti z vnimané

skute¢nosti. °

"Potreba vyrazu - obecné vzato - je vlastni vsemu Zivému: jestlize clovek ji dovadi k
objektivaci ve svém kulturnim dile, pak jini Zivi tvorové, zvirata i rostliny ji manifestuji primo
v esteticky casto tak ucinnych formdch své télesné existence. Lze tedy vici, Ze je zakotvena v
samotné prirodé a projevuje se v nescislnych ramafikacich zZivotniho pudu, ktery se dere z
temnych zarodkii na svet, roste a rozviji se do tvarii a barev, kvete a zraje, svadi a fascinuje i
desi a hlta, stravuje se sam v sobé a obrozuje se v nekonecnych prevtélenich a

- 10
metamorfozach."”

Abstraktnim expresionismem rozumime spontdnni akt, ktery je vyjadien jako zivelny
vybuch vitality, ¢arou ¢1 barevnym cakancem. Tento malifsky projev se zdanlivé opét ocita na

tirovni prvotnich vytvarnych pokusii malého ditste.™

Abstraktni expresionismus, jakozto umélecky smér, jsem si zvolila diky jeho

nekonkrétnosti, originalité, tajemnosti a moznosti hledani hlubsich vyznamu v téchto dilech.
3.2 Inspirujici umélci
321 Wols

Z expresionistickych umélct me zaujala tvorba némeckého malite, kreslite, ilustratora a

fotografa Wolse, vlastnim jménem Alfred Otto Wolfgang Schulze. Tento vSestranny umélec

’ BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1.vyd. Praha: Academia, 1997. 99 s. ISBN 80-200-0609-5
* MICKO, Miroslav. Expresionismus - ismy, 4. 1.vyd. Praha: Obelisk, 1969. 7 s.
' MICKO, Miroslav. Expresionismus - ismy, 4. 1.vyd. Praha: Obelisk, 1969. 11 s.
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se narodil roku 1913. Je vSeobecné€ povazovan za evropsky protéjsek amerického abstraktniho

expresionismu. Patfil mezi zakladatele a prikopniky tagismu.*

"Tasismus (z fr. tache - skvrna), mezinarodni umélecky smeér vznikly
v 50. letech 20. stoleti uvnitr parizské Skoly, zaloZeny na automatismu malirského procesu a
vytvarné charakterizovany malirskou skvinou, nanasenou i bez stétce ci Spachtle primo z tuby
litim, stiikanim apod. Pod pojem byva nékdy zahrnovana také akcni (gesticka) malba,
lettrismus ad. modifikace abstraktniho expresionismu. Stiediskem této tendence byl ¢asopis

Cobra vyddvany Dotremontem; jednou z viidéich osobnosti byl Wols."

Ve 40. letech 20. stoleti vytvoril Wols fadu akvarelii, ve kterych zachytil své citové
impulsy, predevsim diky intenzivnim, dynamickym liniim. Tento svétozndmy umélec zemiel

pomérné v mladém véku, diky alkoholismu a nemoci, ve Francii roku 1951. 12

Z jeho sirokého spektra tvorby mne oslovily zvlasté akvarely: Composition (obr.6);

Painting Reve de Plumage (obr.7) a Sombre Dimanche (obr.8).

3.2.2 Mark George Tobey

Dal$im umélcem, ktery mne inspiroval svym dilem byl Mark George Tobey. Tento
americky malif se narodil roku 1890. Jeho dlouholetd tvorba se skladd z ranych d¢l
figuralnich, zatimco jeho pozdni dila jsou abstraktni. Je povazovan za prikopnika amerického
abstraktniho expresionismu. Proslavil se hlavné takzvanym "Bilym psanim", coz je
prekryvani bilych nebo svétlych kaligrafickych symbolti. Tyto kaligrafické symboly jsou
slozené z mnoha malych a vzajemn¢ se prolinajicich tahil $tétcem. Inspiraci byla tato metoda
pozdé&ji 1 pro Jacksona Pollocka. Mark Tobey se dozil pomérné vysokého veku a zemiel roku

1976 ve Svycarsku.™

Zaujala mne dila, kterd by byla zfejmé i inspiraci pro Jacksona Pollocka: Illuminated

Plane - 1958 (obr. 9); Confusion - 1970 (obr.10); Untitled - 1970 (obr.11).

12 A world history of art [online], [cit.2014-06-19]. Dostupné na: <http://www.all-
art.org/art_20th_century/wols1.html

Tate [online], [cit.2014-06-21]. Dostupné na: <https://www.tate.org.uk/art/artists/wols-alfred-otto-wolfgang-
schulze-2164

3 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1.vyd. Praha: Academia, 1997. 362s. ISBN 80-200-0609-
5

4 Artnet [online], [cit.2014-06-21]. Dostupné na: <http://www.artnet.com/artists/mark-tobey/biography



3.2.3  Jackson Pollock

Umélci Wols a Mark Tobey mé svymi dily nasmérovali k tvorbé pravé Jacksona
Pollocka, ktery zil v letech 1912 - 1956, kdy jeho kariéru v pouhych
44 letech predcasné¢ ukoncila autohavarie. Tento americky malif byl v podstaté hlavni
postavou a vedouci silou abstraktivniho expresivniho hnuti v uméleckém svété. Proto jej
nejvice proslavila tvorba v abstraktnim stylu. Pracoval pod vlivem surrealismu a psychického
automatismu, kterym pfimo vyjadfoval své nevédomi. Automatismus pouzival jako tanec,
rychla gesta jako vitalni vyrazy samotného byti. Pfevazna ¢ast prvnich Pollockovych litych
maleb, kdy jiz pln€ ovladl techniku drippingu, je provedena ve formatech ptiblizné velikosti
lidského téla. Pravé zde, pii pohledu na tato platna, mizeme nejsilngji citit, jeho fyzickou

identifikaci se svymi obrazy, které mu pravdépodobn& umoziiovaly i vstup do sebe sama. *®

"Dripping (angl. drip - kapat), kanuti barev nahrazujici naneseni barvy Stétcem nebo
sterkou; postup objevil ve 20. letech 20. stol. M. Ernst a realizoval jim princi nahody, z casti
rizené. Techniku prejali ve 40. letech také maliri akcéni malby (action painting), zejm. J.
Pollock. Platno nebyva pri tomto zpiisobu malby vzidycky postaveno kolmo, je také casto
kladeno na zem. Postup je slucovan s prvky kaligrafie, automatismu, nahody, je i vyrazem
rozpolozeni; zobecnél a je bézné pouzivan v malbé i jako doplnkova technik klasicke malby

e oy . 16
Steétcem, prip. sterkou."”

Pollockova tvorba v letech 1947 - 1951 je vyrazem nejéistsi abstrakce a mnoha metafor.
OvSem nedovolit, aby abstrakce ztratila svlj smyslny ndboj a tim ji udrzet pii zivoté,

vystavilo tohoto umélce obrovskému tlaku. Tomuto tlaku také nakonec podlehl, tak jako

24

s , « .15
¢ast abstraktniho umeéni.

"Abstraktni malba je abstraktni. Musite se s ni srovnat.” J. Pollock, 1950

3.3 Pollock a ja

Z mnozstvi Pollockovych dél jsem si vybrala pro moji praci 5 obrazt (Galaxy - 1947
(obr.1); Full fathom five - 1947 (obr.2); Number 1A - 1948 (obr.3); Number 31 - 1950(obr.4);
Number 27 - 1950 (obr.5)), které spadaji do obdobi vrcholné ¢innosti autora. VSechna tato

> GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a
Still. Pielozil Ji{ Orgocky. 1. vyd. Jihlava: Barrister&Principal, 2003, 103-137s, ISBN 80-86598-48-9
Y BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. 1.vyd. Praha: Academia, 1997. 86 s. ISBN 80-200-0609-5
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dila m¢ pritahuji svoji silou, tajemnosti a pfedevsim jejich dynamicnosti a dramaticnosti.
Vybér obrazi nebyl ndhodny, hledala jsem takové, které mé opravdu zaujmou natolik, abych
s nimi mohla dale pracovat. Obrazy m¢, asi tak jako kazdého, upoutaly na prvni pohled
predevsim svoji barevnosti, a piestoze nejsou stejné, dycha na me ze vSech obrovsky ndboj
energie, a to nejen diky jiz zminéné barevnosti, ale i diky silam taht, jejich vzajemného
propojovani a vrstveni. Rlzné moznosti jejich interpretace vnimadm a pfizpltisobuji své
aktualni naladé¢ a vzdy mne piekvapuje, jak tato dila koresponduji s mym podvédomim. V
téchto Pollockovych dilech mtizeme spatfit a citit silu energie nejen ptirody, ale také lidského
téla. Prestoze lidské télo z obrazll nevystupuje a je vlastné skryté, a svym zplsobem
uvéznéné, tak praveé sila energie lidského téla se projevuje dynamicnosti gest a vrstvenim
jednotlivych barev. Tento labyrint mizeme, tak jako lidské télo, rozebrat na jednotlivé
nepatrné soucastky, které po seskupeni do sebe dokonale zapadaji a opé&t tvofi jeden fungujici,

stale se vyvijejici celek.
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4 BODY ART

Termin body art (z angl. télové uméni) byl poprvé pouzit v 70. letech
20. stoleti. Pro body art je charakteristické pouziti lidského téla jako sochatfského materialu
nebo malifského platna. Té€lo je pouzivano jako pfirozeny materidl umeélecké tvorby, coz
vyuzivaly jiz davné civilizace, kde se snoubila krasa a magie. V 60. letech 20. stoleti zacala
spole¢nost vnimat body art zejména Vv souvislosti s rozvojem performace a happeningu. Body
art je jednim z mnoha prostfedkti v oblasti akéniho uméni. Existuje celd fada forem body artu

- tetovani, celot&lové tetovani, piercing, zjizvovani, body painting atd. *’
4.1 Body Painting

Pro svoji potiebu, skloubit malbu a fotografii aktu, jsem vyuzila body painting. Nebot’
pfi samotném body paintingu nevznika trvalé vytvarné dilo, ale jen zdznam pomoci fotografie
nebo videa. Na modelku jsem nanasela barvy inspirované Pollockovymi obrazy. Samotny akt
nanaseni, liti a kapéani barev byl pro mé velmi vzruSujici. Pozorovat, jak se barvy vzajemné
propojuji, stékaji, vrstvi a postupné zasychaji na model€iné kizi, pro mne bylo jako stat u
zrodu néceho nového a do jisté miry neocekavaného. Napliiovalo mé to uréitym napétim a

zvédavosti, do jaké miry se mé ptedstavy budou shodovat s realitou zvolenych obrazd.
4.1.1 Inspirujici obrazy a ja

Prvnim zvolenym obrazem od Jacksona Pollocka je dilo s nazvem Galaxy z roku 1947
(obr. 1, 12.13). Toto dilo je orientované na vysku a pro jeho umisténi na ktizi modelky jsem
vyuzila nejvétsi plochy lidského téla - zad. V obrazu pievladaji odstiny modré az fialové
barvy a je zde také pouzita zelend, zlutd a oranzova barva. Celé dilo je navic Castecné
piekryto bilou barvou, ktera na mne plisobi jako mlhovina. Z obrazu na mne dycha hloubka a

nekonecnost prostoru, kterou spatfuji v pouzitych barvach a liniich.

Dilo Full Fathom Five (v pfekladu Plnych pét sahli) vytvorené v roce 1947 (obr. 2,
14,15), jsem parafrdzovala na ¢asti dolnich koncetin. U tohoto obrazu jsem byla okamzité
pohlcena do tmavého, tajuplného a neprostupného lesa, kterym se prochazim. Bilé az svétle

Sedé linie jsou zde pro mne asociaci pavucin, kterymi se prodirdm pii probadavani dalSich

" On-line vykladovy slovnik arts managmentu a arts marketingu [online], 7.11. 2013, [cit.2014-06-20].
Dostupné na: <http://artslexikon.cz/index.php/Body Art
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casti lesa. Pro malbu na télo jsem pouzila pouze ¢ast obrazu, ktera pro mne piedstavuje jiz

odhaleny prostor.

Tteti malovani na télo jsem situovala na rameno, lopatku a bok modelky. Inspiraci mi
byl obraz s ndzvem Number 1 A z roku 1948(obr.3, 16, 17), protoze mne na prvni pohled toto
dilo zaujalo otisky rukou, které miize v§imavy divak spatfit v pravém hornim rohu. Nejprve
jsem toto dilo chtéla umistit na celou modelcinu pazi, abych prevedla otisky rukou do reality.
Ale toto dilo na mne zifejmé zapusobilo svoji monumentalitou tak siln€, Ze jsem od ramene
spontann¢ presla opét do Casti zad. Prevaha Cerné, Sedé a bilé ve mne vzbuzovala zminénou

monumentalitu.

Obraz Number 31 namalovany v roce 1950 (obr. 4, 18, 19) ve mné evokuje, uz jen
svym nazvem, posledni den v roce - Silvestr. Prudké cdkance barev mi okamzité pfipomnély
bujaré oslavy silvestrovské noci na konci kalendarniho roku, béhem kterych je vSude kolem,
na pozadi ¢erné noci, spousta hluku a riiznobarevnych svétel protinajicich a ozafujicich no¢ni
oblohu. Celé¢ dilo vyzatfuje nespoutanou energii (vybusnost, explozi), kterd propukne tderem
pulnoci. Z divodu toho, ze k vitdni nového roku nélezi akt symbolického ptituknuti sklenkou,

jsem si pro umisténi malby zvolila pravé pazi.

Posledni malba, kterou jsem si vybrala pro inspiraci ke své praci, nese ndzev Number
27( obr. 5, 20, 21). Toto platno vzniklo v roce 1950. Symbolika pouzitych barev, predevsim
Cerné a bilé, zcela odpovida mé predstavé o lidské dusi. Obraz je navic doplnén pastelovou
modrou, zlutou, oranzovou a Sedou. VSechny tyto barvy se vzajemné proplétaji, piekryvaji,
splyvaji a dopliuji v harmonizujici celek. Podle mne duSe sidli v hrudi, proto jsem zcela

logicky tuto malbu umistila na hrudnik své modelky.
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5 FOTOGRAFIE
5.1 Fotografie aktu

"Fotografovani aktii je neuveritelne vzruSujici a podnétna prdace. Zahrnuje v sobé

Sirokou Skdlu styli a publika." *®

"Akt ve vizudlnim projevu je zobrazenim neodeného lidského téla. Puvodné se jednalo o
studie pohybu nebo postoje. Slovo pochazi od latinského actus - ¢in. Mira chapani a tolerance
k fotografickému aktu je velmi individualni a promenliva v case i prostoru. Snimky aktu

’ . . 7 ’ ’ ’ ’ . . ’ 19
mohou mit pornograficky, eroticky, vytvarny, dokumentdrni nebo informativni charakter."”

Nahé lidské télo zobrazuje ¢lovék od nepaméti. V pradavné minulosti bylo naprosto
bézné, Ze Cloveék chodil neodén, proto ani jeho zobrazeni nemohlo byt jiné. Napiiklad sosky
Venusi nebyly vnimany tehdejsi spolecnosti jako akty zenskych tél, ale mély vyznam
kultovniho pfedmétu. S postupnym zahalovanim lidského téla, v rdmci vyvoje lidské
spolecnosti a jejich nové vzniklych norem spolecenského chovani, se zacala vnimat nahota
jako symbol sexuality a zdroj erotického vzruseni. V dnesni dob¢ erotické zobrazeni nahého
téla mize vést az k pornografii. Pokud je nahé télo vnimano z estetického hlediska, jedna se o

akt. Také se mtize nah¢ télo vnimat ¢isté prakticky napt. pro 1ékatské a védecké ucely. 20
5.1.1 Historie fotografovani aktu

V historii mélo zobrazeni nahého lidského téla magicky charakter. Toto zobrazeni
souviselo predevsim s plodnosti a urodou. Jeho tviirci o ném nesmysleli jako o zobrazovani
krasy, ale o symbolu. V Evropé¢ se zaCalo povazovat zobrazeni nahého lidského téla, jakozto

symbolu télesnosti, az na konci stfedovéku.

V historii fotografie byl akt od pocatku bran jako jeji nedilnd soucést, a to ve vSech
stylizanich forméch. Prvnich nékolik desitek let nebyli fotografové aktii povazovéni za

umélce, a tudiz nevytvareli umeélecka dila, ale pouze obchodovali s lidskou nahotou. Az v 19.

8 HELLER, Jifi, et.al. Akt - naucte se fotografovat kreativné. 1.vyd. Bmo: Zoner software, s.r.0., 2007. 6 s.
ISBN 978-80-86815-86-8

Y HELLER, Jiti, et.al. Akt - naucte se fotografovat kreativné. 1.vyd. Brno: Zoner software, s.r.o., 2007. 9 s.
ISBN 978-80-86815-86-8

20 SMOK, Jan. Akt vo fotografii.2.vyd. Martin: Osveta, n.p. 1986. 7s.
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stoleti zacala existovat zobrazeni neodénych ¢i spofe odénych muzi a zen, u kterych byla

akceptovana jejich umélecka hodnota. %

"Umélecky  fotograficky  akt  bez  symbolického  podtextu,  preferovany
v soucasnosti, byl v 19. stoleti prezentovan zcela vyjimecné. Nicméné je znamo, Ze se mu
vénovala jako své privami tvorbé rada velmi znamych fotografii, véetné autoru zvucnych jmen
jako Nadar, Fenton, Krone. VeétSinou se tito autori snazili o idealizaci obrazu postavy,

’ . . v . r /e . o 22
zobrazené zpravidla velmi decentné a podle klasickych malirskych vzori."

Ziejmé prvni vystava fotografii aktd, na naSem Uzemi, se konala v zafi 1856 v Praze
jako soucast vystavy Frantiska Fridricha. Tradi¢ni spolecenské konvence se zaCaly porusovat
az pocatkem 20. stoleti, kdy vzrostlo spolecenské sebevédomi a pohled na fotografie aktu byl

spole¢nosti tolerovany.?®
5.2 Fotografie jako sdéleni

Kazdou fotografii povazujeme za sdéleni, které pisobi na cloveéka specifickym
subjektivné podminénym zptisobem. Pojmy vyznam a ucin pouzivame pro vyjadieni moznosti
piisobeni snimku.?*

"Ucin snimku chdapeme vzdy citove, zejména ve smyslu estetickéem (smysl pro rytmus,

.. , . ’ ’ v o 24
harmonii, kontrast apod.), zatimco vyznam snimku chapeme rozumove."

52.1 Obsah a forma fotografickych snimk

Informativni fotografie je technologické a vérné zobrazeni fotografovaného objektu.

Diuraz se klade na uZite¢nou informaci, napf. reklamni fotog,rlraﬁe.24

"U informativni fotografie vzdy vyznam prevazuje nad ucinem nebo se ucin neobjevi

. 24
vibec.”

Emotivni fotografie se zaméfuje piedeviim na emocionalni uginek snimku.?

2l HELLER, Jif, et.al. Akt - naucte se fotografovat kreativaé. 1.vyd. Bmo: Zoner software, s.r.0., 2007. 10 s.
ISBN 978-80-86815-86-8

22 HELLER, Jif, et.al. Akt - naucte se fotografovat kreativné. 1.vyd. Bmo: Zoner software, s.r.0., 2007. 11 s.
ISBN 978-80-86815-86-8

2 HELLER, Jif, et.al. Akt - naucte se fotografovat kreativaé. 1.vyd. Bmo: Zoner software, s.r.0., 2007. 12 s.
ISBN 978-80-86815-86-8

* MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudlniho poradu a fotografie. 1.vyd. Plzeti: Zapado&eska univerzita v
Plzni, 2000. 14 s. ISBN 80-7082-608-8

% MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudlniho poradu a fotografie. 1.vyd. Plzen: Zapadoceska univerzita v
Plzni, 2000. 15 s. ISBN 80-7082-608-8
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"U emotivni fotografie vidy uicin pievazuje nad vyznamem." >
g 'y p 7 Y.

vvvvvv

"Pri déjovém reseni nemusime tolik dbat na vytvarné kvality snimku a bézné mluvime v

tomto smyslu o reportdzni fotografii.” *

Vytvarné pojeti fotografie je zaméFeno na vytvarné kvality snimku.?

"Realisticky obrazovy motiv zpravidla ztrdci svou informativni hodnotu a skutecnost je

Voo . . ’ v o .o o v , o 25
promenéna do mozaiky emocionalné pitsobivych, ruznée barevnych bodii a ploch apod.”

5.2.2 Projektovani obsahu snimku

V praxi rozlisSujeme pii projektovani obsahu snimku:

e téma - vymezuje oblast, kterou chceme zobrazit pomoci fotografie

e nam¢ét - uzsi vymezeni oblasti, konkrétni jevy, které budeme fotografovat
e motiv - specificky objekt, ktery jsme vybrali z ndmétu

e idea - je myslenkou snimku, ktera vyjadiuje, co chceme adresatovi sdéleni

konkrétni fotografii fici

Toto projektovani obsahu snimku se v praxi vztahuje zpravidla na figurativni

fotografie.?®

5.2.3 Formy tvurdi stylizace aktu

Pro stylizace snimku nahého téla mizeme vyuzit mnoho technik, které dokazou skryt
rizné nedostatky modelu ¢i fotografa. Mezi tyto techniky patii zobrazeni detailu téla,
stylizace téla podhledem, stylizace svétlem a stinem, stylizace jinou tonalitou, stylizace
barvou svétla a uzitim nepravého svétla, stylizace optickou deformaci, stylizace pohybovou

neostrosti, stylizace zvlastnimi fototechnikami a postupy a stylizace v pocitaci.

5.2.3.1 Zobrazeni detailu téla

Zachyceni fragmentu z celku lidského téla je zabérem detailu. Lidské t€lo ma mnoho
skrytych mist, jejichz krasa, a da se fici i zajimavost, vynikne praveé pii detailnim snimku. Je
uménim vSak s citem a vkusem tuto vhodnou ¢ast t€la vybrat a pohybovat se v mantinelech

moralky urc¢ité spolecnosti.

% MASEK, Jan. Zdklady tvorby audiovizudlniho poradu a fotografie. 1.vyd. Plzen: Zapadoceska univerzita v
Plzni, 2000. 15,16 s. ISBN 80-7082-608-8
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5.23.2 Stylizace téla podhledem

Zachyceni aktu zdola, z tzv. zabi perspektivy, mize na divaka plsobit netradi¢né a

interesantné a vyvolava dojem deformace a urcitého zvétseni fotografovaného objektu.
5.2.3.3 Stylizace svétlem a stinem
Hlavnim vyznamem pfi ateliérovém fotografovani je svétlo a stin, pomoci jichz dochazi

k tvarovani postavy nebo ryst obliceje. Zkusené pracovat se svétlem a stinem je velké umeni,

nebot’ tim nesmi byt potlacen autortiv zamér.

5234 Stylizace jinou tonalitou

Existuji dvé techniky pro stylizaci tonality high key a low key. Tyto dvé techniky v
podstaté potlacuji skutecnou realitu zachycenou na snimku. High key je zesvétleni ¢i

zjemnéni skutecnosti a low key je naopak zamérné ztmaveni fotografované scény.

5.2.35 Stylizace barvou svétla a uZitim nepravého svétla

Pro tuto stylizaci se vyuziva barevnych filtr, kterymi 1ze dosahnout barevné zmény
pfirozen¢ho svétla. Vhodné zvolenym barevnym filtrem se mize ovlivnit celkovd atmosféra
zabéru.

5.2.3.6 Stylizace optickou deformaci

Stylizace optickou deformaci byla objevena a uzivana avantgardnimi umeélci na poc¢atku

20. stoleti, kteti vyuzivali poktivené leskl¢ plochy k odrazu fotografované scény.

5.23.7 Stylizace optickou neostrosti

Opét se pouziva k potlaceni a zjemnéni skuteCnosti. Touto neostrosti se miize docilit

zastteného az "snového" vyrazu fotografie.

5238 Stylizace pohybovou neostrosti

Tato technika stylizace se vyuziva hlavné u fotografii, ve kterych je hlavnim cilem

zachytit pohyb, nebo probihajici d¢j v urcitém case.

5.23.9 Stylizace zvlastnimi fototechnikami a postupy

Hlavnim ucelem téchto technik a postupu, které se vyuzivaly predev§im v minulosti, je
ozvlastnéni snimku a potlaeni skutecnosti fotografované scény a dodani urcité anonymity
modelu.
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5.2.3.10 Swlizace v pocitaci

Stylizace snimku v pocita¢i ma téméf neomezené moznosti. Zasahem pocitatové
techniky do fotografie se mize zobrazovany objekt zna¢né vylepsit, ale pozor na naprosté
potlateni redlnosti a odosobnéni modelu. Vyvoj pocitacovych programii se neustale
zdokonaluje a je mozné, Ze v budoucnosti nebude potieba zivého modelu, nebot’ ho nahradi

NPT 27
pocitatova simulace.

Pro svoji stylizaci fotografii jsem pouzila zobrazovani detaild, zaméfovala jsem se
predev§im na ¢asti téla, na které jsem pouzila techniku body paintingu. V detailech jsem
predevsim hledala zajimavost linii téla, které jsem se snazila podpofit stylizaci svétlem a
stini. Celkové dotvoreni fotografii jsem realizovala pomoci pocitacového program Adobe

Photoshop CS6.
5.3 Inspirujici umélci

Svymi dily pro mne byli velkou inspiraci zejména autoii 21. stoleti Pavel Brunclik,

Milos Fic a Libor Spacek.

5.3.1 Pavel Brunclik

wewr

disciplin fotografovani. Snazi se do svych fotografii vkladat nové, zajimavéjsi pohledy. Je
autorem barevnych i ¢ernobilych akti. Neni zastaincem vytezl z potfizenych fotografii. Rad¢ji
pofizuje mnoho snimki, ze kterych nasledné vybird nejzdafilejsi, ktery odpovida jeho

predstavé. Klade diraz na vyraz obliceje, kterym ziskava fotografie navic 1 napéti.

Pavel Brunclik tvrdi, Ze popisy fotografii v podstaté¢ omezuji adresata v jeho fantazii.
Autor popisem svych dél vnucuje adresatovi své predstavy a neumoznuje mu hledat ve

fotografiich skryty vyznam.”®

”

. zajimaji mé rozdily v barevném a cernobilém podani. Cernobily akt maji lidé

obvykle radi proto, Ze jim pripada klasictejsi, Cistsi. Barva akt casto jakoby "shazuje" do

" HELLER, Jifi, et.al. Akt - naucte se fotografovat kreativné. 1.vyd. Brmo: Zoner software, s.r.0., 2007. 26-32s.
ISBN 978-80-86815-86-8
% HELLER, Jif, et.al. Akt - naucte se fotografovat kreativaé. 1.vyd. Bmo: Zoner software, s.r.o., 2007. 46 s.
ISBN 978-80-86815-86-8
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Vv

mél dokdzat vyfotit dobie cernobily i barevny akt." %

S Pavlem Brunclikem se shoduji v ndzoru, ze popisy dél mohou byt nékdy zavadéjici a
nedopfeji divakovi svobodu vnimdni a pfedstavivosti. Po piecteni popisu se divak zacne

soustiedit na jeho hledani ve fotografii a dilo tak pro néj ztraci volnost interpretace.

5.3.2 Milos Fic

Je zastdncem ndzoru, Ze i bez drahého vybaveni a profesiondlni techniky se da potidit
kvalitni fotografie. Jeho fotografie akti vznikaji predevSim v ateliéru, kde pro osvétleni
vyuziva zableskova svétla. Upfednostiiuje jednoduchost pozadi bez zbyte¢nych rekvizit.
Nezalezi mu na vzhledu, véku ani zkusSenosti modelky, ale pro Milose Fice musi mit modelka

uréity drive.®

"Na kazdé fotografovani prichazim se zakladni predstavou o vysledku. Nejdu ale tak
daleko, abych si predstavy kreslil a promyslel do detailu. Snazim se ale byt vZdy pripraven po
technicko-organizacni strance.

Rdd se nechdavam inspirovat modelem. Nechat prostor pro kreativitu modelu casto vede

k zajimavym vysledkiim." 29

Tento fotograf je mi velmi sympaticky svym nazorem, ze nezalezi na vzhledu, véku a
zkusenostech modelky, protoze i1 ja si myslim, ze kazdé télo je svym vzhledem dokonaly

original a zalezi pfedevsim na osobnosti modelu.

Zivotnim mottem Miloge Fice je: "Kdyz uz néco délas, tak to délej poradng.".
5.3.3  Libor Spatek

Je jednim z mala fotograft aktl pod vodou. K této technice fotografovani se dostal v
podstaté ndhodou. A presto, Ze je tato technika fyzicky, technicky i1 financné naro¢na, stala se
jeho uméleckym smérem. Snazi se ji stale zdokonalovat, protoze pti podvodnim fotografovani

se nedd stejny zabér zopakovat.®

» HELLER, Jif, et.al. Akt - naucte se fotografovat kreativné. 1.vyd. Bmo: Zoner software, s.r.0., 2007. 78 s.
ISBN 978-80-86815-86-8

% HELLER, Jifi, et.al. Akt - naucte se fotografovat kreativné. 1.vyd. Bmo: Zoner software, s.r.0., 2007. 182-186
s. ISBN 978-80-86815-86-8
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"Zensky akt je jen jednim z mych oblibenych témat. Uz kdyZ jsem se o néj pokousel

poprvé, chtel jsem, aby zachytil smysinost, krasu a néhu, které odhalené Zenské telo vzbuzuje."
30

Jeho tvorba podvodnich aktd mé zaujala natolik, ze bych si ji v budoucnu piila
vyzkousSet. Jeho snimky pod vodou na mé¢ pasobi originadln€ pro svoji obrovskou lehkost a

neopakovatelnost zabéru.

I jeho zivotni motto: "Nechci zivot prezit. Chci ho prozit." je pro mne velmi inspirujici.
5.4 Tvorba fotografii aktu a ja

Jako modelku jsem oslovila svoji dlouholetou kamaradku. Védé€la jsem o ni, Ze nebude
mit s mymi pozadavky zadny problém, a ze mezi nami nevznikne v pribéhu prace
komunikacéni bariéra. Zvolila jsem si ji také proto, Ze spliiovala mé predstavy o pfirozené
vizazi. V neposledni fad¢ také pro jeji zkuSenost s pézovanim pied fotoaparatem. Ve svém
provizornim ateliéru jsem okna pokoje zatemnila kartonem. Na pozadi jsem zvolila netkanou
textilii v Sedé barveé, ktera se mi zddla nejvhodnéjsi pro dal§i upravy fotografii. Celou
fotografickou scénu jsem nasvitila jednim zableskovym svétlem, zapijcenym spolu s dal$imi
fotografickymi pfistroji z Katedry vytvarné kultury, Pedagogické fakulty Zapadoceské
univerzity v Plzni. Po dokonceni malby na model¢ino télo jsem pro samotné fotografovani
pouzila fotoaparat CANON EOS 600D. Model¢iny pdzy vznikaly zcela spontanné, ale s
ohledem na malbu a dopadajici svétlo a stin na jeji t€lo. V riznych podzach jsem vzdy hledala
ty nejzajimavé§jsi linie a tvary, a to tak, aby s malbou korespondovaly a tvofily jednotny
harmonicky celek. Snazila jsem se predevSim zachovat kompaktni formu téla, ktera by na
kazdé fotografii pisobila jako celistvy objekt. Pro zajisténi model¢ina komfortu a soukromi
jsem ateliér zbudovala ve volném pokoji naseho bytu. Vzniklé fotografie byly ve formatu
CAMERA RAW 7.0. Naslednou upravu fotografii jsem provadéla v pocitaCovém programu
Adobe Photoshop CS6. Po otevieni v programu jsem u fotografii nejprve upravila expozici (-
0,5), kontrast (+37), vyvazeni bilé barvy (+66), vyvazeni ¢erné barvy (-28), ¢irost (-100),
zivost (-22) a sytost (-22). Po téchto upravach jsem fotografie ofezala na ¢tvercovy format pro
docileni jesté kompaktngjsiho dojmu. Upravu pozadi jsem provedla pomoci nastroje §tétec
cerné barvy, aby nerusilo fotografovany akt a abych podpotila celkovou dramati¢nost scény.
Klonovaci razitko a retuSovaci $tétec jsem se snazila pouzivat jen minimalné. Nechtéla jsem
popiit pfirozenou strukturu lidské pokozky, protoze upiednostiiuji naturalitu pied

"vyumélkovanym" vzhledem. VyuZitim vSech ndstroji pro Gpravu fotografii jsem se snazila
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docilit silnéjstho dojmu abstraktnosti (obr. 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21). Vysledna
fotograficka dila jsem rozdélila na skicovni materidl (20 ks, format 20 cm x 20 cm) a na
cyklus prezentovanych fotografii (10 ks, format 50 cm x 50 cm). VytiSténa byla na papite
Neschem Solvo Print gramaze 240 g/m2 v tiskarn€ Bily slon (Na Roudné 1, 301 11 Plzen).
Vysledné fotografie budou prezentovany v paspartach matné cerné barvy o velikosti 70 cm x
70 cm. Paspartami chci zajistit fotografiim ochranu pfed poskozenim pii pfevozu a
manipulaci s nimi. V neposledni fad¢ pasparty podpoii celkovy umélecky dojem pii pohledu

na fotografie.

6 DIDAKTICKA CAST

V této kapitole se pokusim castecné zasadit téma mé bakalaiské prace do didaktického

kontextu.

V uvodu hodiny by se zaci nejprve seznamili s pojmem abstraktni uméni, ktery bych
prezentovala na dilech vybranych umélci. Po vysvétleni a predani vSech dtlezitych informaci
by byli zdci inspirovani a motivovani pro svoji tvorbu formou imaginace, kterd by se
zakladala na poslechu hudby nebo kratkého piibehu. Dale by Zaci prevedli své predstavy do
reality pomoci barev (vodovych, temperovych) na ¢tvrtku. Po dokonéeni této realizace by zaci
jednotlivé predstavili sva dila ostatnim spoluzakim. Dalsi ¢ast hodiny by byla vénovana
objektivnimu asociativnimu piisobeni barev s porovnanim subjektivnich predstav zakl. Zaver
hodiny by byl formou vykladu a nasledné debaty o psychologickém piisobeni barev na

¢loveka. Po celou dobu vykladové ¢asti hodiny a diskuze by Zéci sedéli v "kruhu bezpeci" pro

lepSi komunikaci mezi sebou a ulitelem.

Touto aktivitou by se Zici seznamili s novymi pojmy, umélci a jejich dily, dale by
rozvinuli svoji predstavivost a kreativitu a v neposledni fad¢ by si procviéili sviij mluveny
projev pied spoluzaky. Aktivita by byla zaméfena na zaky zakladnich $kol ve véku 6 - 12 let,
ktera by byla naplni zhruba dvou vyucovacich hodin.
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7 ZAVER

Zadanim bakalaiské prace bylo vytvoreni cyklu fotografii lidského téla, ktery bude
vychazet z fotografického aktu a bude inspirovan Pollockovou akéni malbou. Cyklus mél byt
doplnén popisem inspirace autora a fotografovanych scén. Zaroven mély byt rozvedeny
moznosti autorské stylizace a realizace cyklu méla byt provedena formou digitalni fotografie s
fotografiemi o velikosti minimalné 60 cm x 40 cm a prezentovany cyklus mél zahrnovat
minimalné deset fotografii. Soubor skicovniho materidlu mél obsahovat minimalné dvacet
kust digitalnich fotografii. V teoretické Casti jsem se méla vénovat psychologii barevného

ztvarnéni fotografie aktu véetné vztahu fotografie a akéniho malifstvi.

Nazev tématu "T¢lo a barva - cyklus fotografii stylizovaného aktu" vznikl prvoplanové

a az v pribchu prace, kterd me zcela pohltila, jsem dokazala nalézt daleko vystiznéjsi slova.

V teoretické Casti této bakalarské prace jsem se pokusila zpracovat fotografii aktu a
abstraktni malbu tak, aby slouzila jako shrnuti podnéti a inspiraci k mé praktické casti.

Snazila jsem se o zpracovani z hlediska uméleckého, historického a psychologického.

V praktické ¢asti jsem po inspiraci Pollockovymi obrazy propojila malbu a fotografii
aktu prostfednictvim body paintingu. Chtéla jsem piedevs$im prezentovat svobodu a odvaznost
svého vytvarného projevu. Ziskala jsem tim mnoho zkuSenosti, které mohu i nadéle vyuzivat

arozvijet ve svych budoucich aktivitach.
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8 RESUME
This thesis discusses combination of painting and photo with the use of body painting.

The main aim of this thesis is to create a photo series of human body based on art of
nude photography and inspired by Pollock s action painting.

In the theoretical part of the thesis I tried to connect the art of nude photography and
abstract painting to a one whole. | tried to compile this part in terms of art, history and
psychology.

In the practical part of the thesis | made body painting through application of colours on
model s body. The colours was based on five specific Pollock’s paintings. Then I took a lot of

nude photos of that bodypainting and | selected ten photos presented in this thesis and twenty
sketches. The selected photos | modified in Adobe Photo Shop CS6.

In this thesis | tried to present especially freedom and courage of my art expression.

And with respect to that | gained much experience which I can develop in my future activities.
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10 SEZNAM OBRAZOVE PRILOHY

obr.1. Jackson Pollock, Galaxy

(zdroj:http://mgpandersen.files.wordpress.com/2010/05/jackson_pollock_galaxyl.jpg)

obr.2. Jackson Pollock, Full fathom five

(zdroj: http://mgpandersen.files.wordpress.com/2010/05/cri_151083.jpg)
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obr.3. Jackson Pollock, Number 1A

(zdroj: http://mohamedismailabdalla.tumblr.com/page/2)

obr.4. Jackson Pollock, Number 31

(zdroj:http://nonsite.org/article/pollocks-formalist-spaces)
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obr.5. Jackson Pollock, Number 27

(zdroj: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78699)

obr.6. Wols, Composition

(zdroj: http://www.all-art.org/art_20th_century/wolsl.html)
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wels

obr.7. Wols, Painting a Revue de Plumage

(zdroj:http://www.all-art.org/art_20th_century/wolsl.html)

obr.8. Wols, Sombre Dimanche

(zdroj: http://www.all-art.org/art_20th_century/wolsl.html)
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obr.9. Mark George Tobey, Illuminated Plane

(zdroj: http://slideplayer.it/slide/15954/)

obr.10. Mark George Tobey, Confusion

(zdroj:http://www.cmodart.com/confusion/)
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obr.11. Mark George Tobey, Untitled
31

(zdroj: http://www.cmodart.com/confusion/)

obr.12. Zuzana Eschnerova, T¢lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu



obr.13. Zuzana Eschnerova, T¢€lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu

obr.14. Zuzana Eschnerova, T¢lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu
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obr.15. Zuzana Eschnerova, T¢lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu

obr.16. Zuzana Eschnerova, T¢€lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu
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obr.17. Zuzana Eschnerova, T¢€lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu

obr.18. Zuzana Eschnerova, T¢lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu

34



obr.19. Zuzana Eschnerova, T¢lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu

obr.20. Zuzana Eschnerova, T¢lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu
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obr.21. Zuzana Eschnerova, T¢lo a barva - cyklus fotografii stylizovanych aktu
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