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Anotace

Bakalarska prace sestdvd ze dvou casti. Z Casti praktické, kterou tvoii celkem pét
velkoformatovych kreseb — dvé o rozmérech 250x150 c¢m a tii o rozmérech 200100 cm —,
provedenych uhlem na rysovaci karton, jejichz spolenym ndmétem je sportovni vykon, a
skicovni material 0 rozsahu 10 listd forméatu A4, provedeny kiidou a tuzkou na papir, a z
casti teoretické, ve které popisuji vedle vlastniho pracovniho postupu a praktickych
nalezitosti, snim spojenych, také cestu, kterd k volbé namétu vedla, myslenkova

vychodiska i zdroje vlastni inspirace.

Abstract

The bachelor thesis consists of two parts. The practical part is composed of five sport
performance themed large-scale charcoal on paper drawings—two of them being 250cm
by 150cm, the other three being 200cm by 100cm—including 10 A4 sized paper sheets
with preliminary drawings in chalk and pencil. The theoretical part is a detailed description
of mental processes behind the crucial decisions | made, sources of inspiration, preparation

steps and the drawing technique | employed in creating the large-scale pictures itself.
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1. UVOD

Ve své bakalafské praci jsem se na celkem péti obrazech velkého formatu pokusil
postihnout technikou kresby téma sport. Abych mohl tematiku, jez je natolik komplexni,
prezentovat na tak omezeném prostoru, a alespont na povrchu se sportovniho universa
pokusit dotknout, vybral jsem pét disciplin atletiky. Atletika jako sportovni zaklad, jenz
stavi na ptirozenych pohybovych schopnostech ¢lovéka, kterého doprovazi jiz po tisice let,
predstavuje idealniho reprezentanta fyzickych moznosti lidského téla, stejné jako
neustavajici touhu po jejich rozvijeni i prekradovani, pro ¢lovéka tolik piizna¢nou. Clovék
se zaroven stava hlavnim predstavitelem celé série nejen v tiloze sportovce; zastupuje na
celé planeté jedine¢ny druh, jenZ pro svou vrozenou inteligenci a soutézivost nevyhnutelné
musel myS$lenku sportu objevit.

Pét kreseb si klade za cil studium zcela jedine¢ného, pouhy zlomek vtefiny trvajiciho
momentu podani sportovniho vykonu. Momentu, ktery je prosycen vypétim vSech
fyzickych sil, soustfedénych k piekonani soupeifti na trati i sebe sama. Pozornost je
koncentrovdna na sportovce jako na Clovéka, jeho konkrétni jméno pozbyva na vyznamu.
Hlavni roli hraje lidské télo, které funguje jako mechanismus, uvadéjici do pohybu beéh
véci. Stejné tak je na néj nahlizeno — kresba zkouma jeho parametry, zachytitelné okem,
které v kontextu maximalniho fyzického vykonu ukazuji to, co je vysadou sportovnich
disciplin. Zastaveny cCas, pfirozeny pro statické médium, s pohybem kontrastuje, stava se
vSak tim nejlep$im prostfedkem k odhaleni a prozkoumani bezchybného fungovani a
vzajemné spoluprace biomechaniky téla. Dava neomezeny prostor K pozorovani svalového
reliéfu, jenz jako by ani nebyl tim samym, kdyz je télo v klidu, nebo obliceje sportovce, ve
kterém se jako v zrcadle odrazi vypéti vSech jeho sil.

Divak zaujima obdobnou roli pozorovatele, divaka, ktera je mu vlastni i pfi sledovani
skutecného sportu. Jeho zrak se vSak presouva od umisténi ¢i naméfeného ¢asu mnohem
bliZe k ptirodni podstaté véci. Dostava prileZitost prohlédnout si atleta z nové, analyticté;si
perspektivy, a detaily, jindy nedtlezité, tvofi centrum, ze kterého vSe vychazi, namisto
toho, aby roztiiStény do tisici bodli na displejich a televiznich obrazovkach v mziku

navzdy zanikly.



2. TEMA A JEHO VYBER

Urcitou piedstavu o tom, jakou podobu by ma prace mohla mit, jsem m¢él jesté pied
vypsanim vlastnich témat bakalafskych praci. ProtoZze mne jiz od za¢atku studia oslovovala
predevsim kresba a chtél jsem dale rozvinout své schopnosti, daval jsem prednost tématu,
které¢ by ji nalezité¢ vyuzivalo. Po uvaze nad Casovou naroCnosti vybranych témat a
s piihlédnutim k vlastnim moznostem jsem se nakonec rozhodl pro velkoformatovou
kresbu pied kreslenou animaci, kterou ocenuji jako divak a o které¢ jsem rovnéz vazné
uvazoval.

Kresbu vnimam jako ¢loveéku nejpfirozenéjsi zptisob zachyceni vjemu ¢i myslenky.
Jeji vyznam daleko presahuje ramec pouhé vytvarné techniky. Stala ptfi zrodu mezilidské
komunikace, které se stala persistentnim prvkem, jenz saha za hranice instantniho
verbalizovaného sdéleni svou schopnosti informaci univerzalné srozumitelnym jazykem
popsat a fyzicky uchovat. Cesta k materializaci myslenky je zcela pfima, mezi mysli a
nakreslenou linkou nestoji vice, nez prosty nastroj, oddané kopirujici pohyb ruky. Kresba
je nejrychlejSim zpisobem vizualniho zdznamu. Zaznamu, ktery ve své dvourozmérné
jednoduchosti dokaze obsahnout celou komplexni skuteénost.

Jako samostatna vytvarna technika musela kresba na své uznani ¢ekat po cela staleti.
Pivodné prostiedek, kterého malifi, sochafi ¢i architekti primarné uzivali k zdznamu a ke
zhotovovani ptipravnych studii, nepostradatelnych pii hledani optimalniho kompozi¢niho
feSeni a dalSich aspekti svych realizaci, se v obdobi renesance stal vyhledavanym artiklem
sbératelti. Kresba vSak byla pouzivana pfedev§im jako pouhy krok pfipravy i nadale —
Evrop¢ dominovala malba. Vyznamny impuls ve vyvoji smérem k 0samostatnéni
znamenalo pro kresbu objeveni novych uméleckych materiald, pestrobarevnych kiid a
pasteld, vynalezu 18. stoleti. Zejména ve Francii nasla popularni novinka na pomezi kresby
upeviluje kresba své nové postaveni jako techniky, kterou Ize chdpat nejen jako piipravnou
praci, a ve spojeni s akvarelem, a od konce 19. stoleti stale Castéji i samostatné, se ji daii
presvédcovat o svych jedine¢nych kvalitach.

K pfednostem kresebného provedeni jisté patii jeho dostupnost. Jako podklad lze
pouzit prakticky jakykoliv materidl, jehoz povrch udrzi stopu, zanechanou prostiedkem,
kterych je nepfeberné mnozstvi Vv cenach, dostupnych kazdému. Kresba je primarné

chapana jako monochromni technika, jeji velkou ptednosti je vysoka ucinnost. Jedina
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barva postacuje K postihnuti nejen formy, ale i svétla, stinu a odstinu. Formalné ma kresba
podobu riznou — od jednoduchého, ilustrativniho spojeni car pro letmé nacrtnuti
skute¢nosti, po propracovanou, realistickou formu. Ackoliv technika kresby vyzaduje praxi,
neni pro ni teoreticky zaklad, rozsahem srovnatelny napiiklad s teorii olejomalby; kreslifi
je v rukou ponechana veskera volnost.

Pravé pro pfimocarost a efektnost jsem si techniku kresby oblibil. Mam-li popsat sviij
vlastni vztah ke kresb&, vnimam ji jako nastroj, se kterym se mohu zcela ztotoznit jako s
prostiedkem vlastniho vizualniho vyjadieni. Nezastira mé vidéni skutecnosti, je V ném
zcela upfimna. Kazda nova kresba je pro mne novou vyzvou vlastni schopnosti, zachytit
obraz, ktery lezi pfede mnou nebo v mé mysli. Dafi se ji tak zaroven saturovat i vrozenou
soutézivost, vili dosdhnout lepsiho vysledku, diky které se neustalymi Upravami postupné

dostavam ke zhmotnéni vidéného.



3. ZDROJE INSPIRACE

Vypsat jména vSech autord, jejichz dilo mne inspirovalo, by bylo nemoznym ukolem,
vzdyt’ inspiraci mi byla casto i jedina kresba, skica, stara stovky let, od autora, jehoz jméno
si d¢jiny uméni v paméti neuchovaly. Velka ¢ast téch, jejichz prace jsem studoval nejdéle,
vsak k neznamym nepatii. Chronologicky bych mohl jako tepnu své inspirace oznacit dobu
mezi barokem a 19. stoletim, s malym ptesahem do pozdni renesance i do soucasnosti. Bez
ohledu na sloh ¢i obdobi mne ponejvice oslovuje brilantni, konkrétni kresba a malba, ktera
vérné vystihuje svou predlohu, at’ uz jde o clovéka nebo kus draperie. Ve vlastni tvorbé
zatim upfednostiiuji spise realistické podani pfed ilustrativnim, konkrétni pfed expresivnim.

Velkou inspiraci jsou mi v kresbé i mnoha dila malby. Ne snad bezprostfedné pro své
jednotlivosti, jakymi jsou bezchybné formy ¢i perspektiva — i kdyz jsou jisté vzdy inspiraci
jiz samy o sob& —, nejvice inspirujicim je pro mne védomi, ze mnoha skvélym malbam
kresba piedchazela, byla jejich zakladnim kamenem. Barvy pak posouvaji obraz na zcela
novou Uroven, a uvahy o tom, jak barevnost interpretovat v technice, kterd je prevazné
monochromniho charakteru, ke kresb&é neodmyslitelné patii.

Z nepieberného mnozstvi inspirativnich osobnosti, s jejichz dilem jsem mél $tésti se
dosud setkat, jsem se pokusil vybrat alesponi nékolik autord, jejichz prace mne ve vlastni

tvorbé ¢i myslenkach ovlivnily nejvice.



3.1. Jacques-Louis David

Jacques-Louis David, snad nejvyraznéjsi predstavitel klasicismu v malifstvi, mne poprvé
zaujal svym obrazem Napoleon Bonaparte pri prechodu Alp. Zaujeti okolnostmi, jez vznik
jezdeckého portrétu svébytné osobnosti Napoleona provazely, mi vydlazdilo cestu
k Davidovi, jeho dilu a kone¢né i zajmu o malbu starych mistra jako takovou.
Jacques-Louis David se narodil roku 1748 do patizské rodiny nizsi stiedni tfidy. Po
matce byl sptiznén s Francoisem Boucherem, diky némuz studoval u malife Josepha-Maria
Viana, attického malife a zastupce tzv. neopoussinismu. Na konzervatofi se pak intenzivné
zajimal o klasické kresleni. V roce 1770 se pokusil ziskat fimskou cenu, ale neuspél. Cenu
se mu podafilo ziskat aZ v roce 1774 a v oéekavani odjel do Itdlie. Rim ho doslova
nadchnul. Stravil zde Sest let a za tu dobu namaloval mnoho vynikajicich skic podle soch a
podle italskych maleb, zvlast¢ bolognskych. Pozd€ji, po zahajeni archeologickych
vykopavek v Pompejich a Herkuleaneu, se zacal zajimat o klasické fimské a fecké uméni.
V roce 1781 se vratil do Pafize, kde se zac¢astnil Salonu s obrazy Belisar prosici o almuznu
a Patrokliiv pohreb. \V roce 1784 byl ustanoven malifem Kralovské akademie. O rok
pozdg&ji se David tcastnil Salonu s obrazem Prisaha Horatiii, jejz ptedvedl jiz pfedchoziho
roku v Rimé. Obraz, na némz je znat piiklon k Poussinové stylu, zaznamenal velky Gspéch,
podobné jako jeho dalsi obraz, Sokratova smrt, za ktery v Salonu roku 1787 sklidil ovace.
Liktori prinaseji Brutovi mrtvoly jeho déti, jednoznatné klasicistni obraz, pfedstaveny o
rok pozdéji, si revolucionafi vyloZili jako vyraz malifova souhlasu s jejich Usilim. Za nové
vlady se aktivné ucastnil revolu¢niho déni, kdyz se stal pfedsedou Narodniho konventu a
vetejného zdravotniho vyboru, ¢lenem klubu jakobint a generalnim inspektorem krasnych
uméni. Hlasoval pro popravu Ludvika XVI. Roku 1790 si u n¢j Narodni shromazdéni
objednalo obraz Prisaha v micovné, ktery me¢l zachytit udalost povazovanou za okamzik
zrodu nového rezimu. Nedokézal jej ale dokoncit, nebot’ mnoho portrétovanych postav
bylo pozdéji za své politické nazory pronasledovano a popraveno. K ucténi obé&ti revoluce
namaloval ne¢kolik dél, naptiklad Zavrazdeny Marat. Jako obdivovatel Napoleona
Bonaparta namaloval romanticky obraz Bonaparte pri prechodu Alp v Mont St. Bernard a
v roce 1804 byl jmenovan jeho osobnim malifem. Napoleon si nasledujiciho roku objednal
obraz Sacré, Korunovace cisaiovny Josefiny a udélil malifi Rad Cestné legie. Po padu
Napoleona v roce 1815 David odesel do bruselského exilu, ze kterého se do Francie jiz

nevratil a kde roku 1825 zemfel.



3.2. Oldfich Kulhanek

Za grafickymi pracemi Oldficha Kulhanka vzdy vidim pfedevs§im jeho charakteristickou
robustni kresbu. Kulhankova tvorba je pro mne velmi inspirujici jak po technické strance,
zejména praci se svétlem a formami, které dokazal postihnout vzdy velmi uvolnéné, plné
zivota, tak i citem, se kterym Kulhanek své naméty, Casto zasadniho, narodniho nebo
osudového charakteru, dokazal zobrazovat svym osobitym stylem, aniz by jim ubral na
vaznosti.

Oldtich Kulhének se narodil 26. unora 1940 v Praze. Vytvarna studia zacal na
Vytvarné skole v Praze. Od roku 1958 studoval na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v
Praze v ateliéru profesora Karla Svolinského.

V bieznu 1971 byl zat€en StB a obvinén, ze svymi grafickymi listy z let 1968-1971
hanobil ptedstavitele komunistickych zemi (¢imz byla minéna tvai Stalina v nékterych
jeho grafickych listech) a tim se dopustil i pobufovani.

Sedmdesata 1éta jsou v jeho tvorbé ve znameni totdlniho zakazu vystav, zakazu
spoluprace s nakladatelstvimi, zakazu publicity.

Diky tadé ptatel z USA, Holandska, Belgie, Némecka, Rakouska a Francie v obdobi
Temna neztracel kontakt s vytvarnou scénou Evropy.

V letech 1992 az 1993 pracoval na navrzich novych ¢eskych bankovek a je autorem
mnoha ¢eskych postovnich znamek, mj. navrhl poStovni znamku s portrétem prezidenta
Ceské republiky Vaclava Klause.

Oldfich Kulhanek zemiel dne 28. ledna 2013.



3.3. Diego Velazquez

V tvodu kapitoly jsem jako jeden ze zdroju inspirace zminil malife. Blize jsem se s piedni
postavou svétové malby, Diegem Velazquezem, seznamil pii vlastnim studiu dél starych
mistra. Jeho pusobiva platna, dychajici Zivotem stejné dnes jako pfed mnoha staletimi, kdy
byla namalovana, mne zcela pohltila a stala se zcela samoziejmou inspiraci. Brilantni
vystihnuti modelt — dnes by se feklo nejspiSe psychologicky portrét — a virtuézni technické
provedeni, ¢asto alla prima, opirajici se o jistou kresbu, jsou charakteristické znaky
Velazquezova jedineéného dédictvi, které.

Diego Velazquez se narodil r. 1599 ve $panélské Seville jako prvorozeny syn potomkt
portugalskych pristéhovalci. V jedenacti letech vstoupil jako uéednik do dilny primérného
malife Francisca Pacheca, ktery se vsak jako mily a piivétivy c¢loveék teéSil znacné
popularité mezi svétskymi a cirkevnimi hodnostafi a kterého pozdéji, roku 1616, Inkvizice
jmenovala ,,veedorem*, malifskym cenzorem. Stal rovnéz v Cele sevillského maliiského
cechu. V roce 1617 obdrzel mlady Velazquez, pilny zak, ktery na rozdil od ostatnich vzdy
maloval podle zivého modelu, malifskou koncesi a stal se ¢lenem cechu sv. Lukése. O Sest
let pozdéji, v r. 1623, byl malif vévodou z Pefiardy uveden ke Spanélskému kralovskému
dvoru, kde namaloval portrét Filipa IV., ktery jej pod dojmem tohoto dila jmenoval
dvornim malifem, a poté, co o Ctyfi roky pozdé€ji zvitézil v soutézi s ostatnimi dvornimi
malifi, i spravcem své osobni kancelafe. Pro Veldzqueziiv umélecky zivot mélo velky
vyznam nepochybné i §t'astné setkani roku 1628, které jej svedlo dohromady s Rubensem,
pobyvajicim v t¢ dobé¢ v Madridu, ktery pak po osm mésici maloval v jeho ateliéru.
Nasledujiciho roku se mu splnil sen, ktery sdileli vSichni tehdejsi malifi. Mohl podniknout
dlouhodobou cestu do Italie, kde navstivil, kde mohl béhem navstévy Janova, Milanu,
Benatek a Rima studovat antické sbirky, obrazy soudobych umélcti i velikéani renesance.
Namaloval zde naptiklad znamou Vulkanovu kovarnu. Do Italie se podival jesté jednou,
roku 1648, jako Clen delegace vévody N4jery, aby ziskal rtizné malby a sochy pro novou
galerii Alcazar, Akademii krdsnych uméni, otevienou Annou Rakouskou, kralovou
budouci choti. Za pobytu v Rim& namaloval prosluly portrét papeze Inocence X. (1650)
Rimska Akademie sv. Lukase tehdy Velazqueze pfijala do svych fad a velebili jej jak
ital$ti umélci, tak milovnici uméni. Roku 1651 uz byl na kralovo naléhani Velazquez zpét
v Madridu. O rok pozdg&ji se stal spravcem kralovského palace. V dubnu 1660 Velazquez

pievzal péci o pfipravu kralovské rezidence Faisanes, lezici na Spanélsko-francouzské



hranici, na siatek infantky Marie Terezie, dcery Spané¢lského krale, s francouzskym kralem
Ludvikem XIV. Poté, co uspésné splnil sviij tkol, se vyCerpan vratil do Madridu, kde 6.

srpna téhoZz roku téZzce nemocen zemiel.



3.4. Alfons Mucha

Dilo Alfonse Muchy, malife, jenz ma pro ¢eskou kulturu vyznam vpravdé zasadni, mi
ucarovalo. Velkolepou Slovanskou epopej, chovanou v utrobach prazského Veletrzniho
palace, ale i ¢ast jeho dalSich praci, byt’ velmi skromnou, se mi postéstilo vidét na vlastni
oCi. Nesrovnatelné€ vice, nez jeho nejproslulejsi, ryze secesni ilustratorské prace mne, i pies
jejich nezpochybnitelné kvality, zaptisobily jeho mensi, Casto volné kresby, navrhy a skici,
vyznacujici se fantastickou technickou urovni. Skvélym piikladem takové kresby je
naptiklad cyklus Oftcenas, Muchiv osobni projekt. Mimoiadna technicka vyspélost a
hloubka témat, jimz se ve své volné tvorb¢é vénoval, davaji tusit, ze slovem, kterym lze
mnohovrstevnou uméleckou osobnost Alfonse Muchy popsat, by mohlo byt ,,genialni®,
aniz by to ptsobilo nepatfi¢né.

Alfons Mucha se narodil v roce 1860 v Ivancicich, tehdy rakousko-uherském, dnes
jithomoravském malomést€. Studoval v Mnichové, ve Vidni a v Pafizi. Vytvatel postupné
Siroky okruh dél, mezindrodniho véhlasu vSak dosdhl predevsim ndvrhy plakatd. F.
Champenois, Paris 1898 je vytecnym ptikladem Muchova linearniho dekorativniho stylu
s vyraznou stylizaci rostlinnych motivi, jimz se stal jednou ze zakladatelskych osobnosti
secese. Mnohd znejznaméjSich Muchovych dél zobrazuji proslulou herecku Sarah
Bernhardtovou, jeZz mu také zadavala zakazky — navrhy plakatd, kostymi 1 Sperkd. Pii
nékolika navstévach Spojenych stati si Alfons Mucha vydobyl uspéch i tam. Roku 1922 se
vratil do vlasti a zavér zZivota zasvétil tvorbé velkého cyklu Slovanskd epopej. Zemiel

v roce 1939 v Praze.
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4. NAMET

4.1. Hledani vhodného namétu

Volba namétu vyzadovala dostatek ¢asu. Velky format jsem povazoval od prvni chvile za
nejvhodnéjsi pro kresbu figury minimalné Zivotni velikosti a dale jsem uvazoval
V intencich figuralni kresby.

Prvnim namétem, ktery mne napadl, byly portréty vyznamnych osobnosti dé&jin,
¢eskych nebo svétovych. M¢El jsem v planu rekonstruovat moznou podobu postav jako
Karel IV. ¢i Jan Hus. Od nich vedly mé dalsi Gvahy, nejprve k souboru formalnich a
vzapéti i neformalnich portrétt ¢eskych prezidenti. Nad vybérem konkrétnich piedloh
jsem premital jesté dlouho, do chvile, nez jsem docetl historicky roman Quo Vadis Henrika
Sienkiewicze. Epické dilo, ocenéné roku 1905 Nobelovou cenou za literaturu,
ptedstavovalo skvély ndmét pro kresbu. Okamzité mne napadaly vhodné postavy i celé
kompozice, a ptedstavu prace na zdkladé knihy jsem zacal rozvijet. Podrobné popisované
postavy — jejich povaha, stejné€ jako vzhled 1 od€v — jsou jisté¢ cennym darem pro ilustratora.
Knihu jsem prochézel a z pribézné délanych poznamek formoval svou ptedstavu portréti.
Ani zde vSak geneze namétu neskoncila. Jakoby mimochodem, ndhodou, mne oslovila
mySlenka pokusit se kresbou zachytit lidské télo v pohybu. Vedle ptedstavy literarnich
postav, zachycenych ve spise klasicistnim duchu, pisobila tato varianta, jez si navic

nezada tak objemnou teoretickou ptipravu, velmi svéze. Bylo rozhodnuto.

4.2. Sport

Rozvinout vybrany namét do konkrétni podoby netrvalo dlouho. Figuru v pohybu
pfirozené nabizela sportovni tematika, svou pozornost jsem tedy déle soustiedil na riizna
odvétvi sportu. Volba konkrétniho sportu, ktery by poslouzil jako vhodna piedloha, byla
jiz od =zacCatku omezena pozadavkem odvétvi, kterd nejvice davaji  vyniknout
individudlnimu vykonu. Cyklus jsem nechtél logicky tiistit a v prvni fadé vyloucil
kolektivni sporty. Déle jsem neuvazoval ani o Upolovych sportech i ptesto, ze kliCovym je
zde prave individudlni vykon. Abych dosahl co nejkonzistentnéjsiho celkového dojmu ze

série, nechtél jsem ani kombinovat pfili§ odlisSna prostfedi a vyloucil z vybéru vodni a
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zimni sporty. Lehkd atletika se tak svym zaméfenim na nékolik disciplin, které kladou
daraz vyhradné na jednotlivce, stala pfirozenym vychodiskem. Nalezeni vhodného odvétvi
otevielo cestu nckolika dalSim, dil¢im tkolim, které bylo nezbytné vyfesit jesté pied
zapocetim vlastni prace.

Otazka, zda zpodobnit muze i Zeny nebo dat prednost jen jednomu pohlavi, pro mne
byla bezpfedmétna, dat prostor obéma jsem povazoval za samoziejmé. V celém cyklu vSak
nepfevazuji muzi nahodou. Protoze ustfednim tématem bakaldiské prace je sportovni
vykon jako takovy a ucelova funkce atleti od pocatku jasn¢ vymezena, mou primarni
snahou bylo co nejefektnéjsi podani. Na ucinku kresby na divéka se ve velké mife podili
vyobrazeni pracujiciho svalstva. Z fyziologického hlediska svaly u Zen tvoti asi 30—35 %
celkové hmotnosti téla (u muza asi 4045 %), jsou méné pevné a méné vhodné pro silové
vykony. Vykonnost Zen je zhruba o ctvrtinu mensi neZ u muzd. V silovych vykonech
dosahuje 50-70 % muzskych hodnot, v rychlostnich a vytrvalostnich je asi na 60-85 %
téchto hodnot. Rozdil mezi muzskou a Zenskou muskulaturou, viditelny obzvlaste pfi
podavani silového vykonu, ¢ini vytrénované télo muze v praktickych otdzkach kresby,
usilujici o co nejvétsi efekt, vhodnym objektem. Vybér atleti byl zaroven limitovan
omezenym mnozstvim dostate¢né piisobivych, technicky kvalitnich ptedloh. Vysledné
zastoupeni pohlavi v sérii je vyusténim procesu, k némuz jsem piistupoval bez jakychkoliv
intenci a kterému jsem ponechal az do konce prace zcela volny pribéh.

Obdobny pfiistup, jako v otdzce muzského a Zenského zastoupeni, jsem zaujimal i
k ptivodu vyobrazenych atleti. Ten nebyl nijak omezeny, rizna etnika ptedstavovala
naopak vyhodu Vv ozvlastnéni celého cyklu. V mnozstvi kreseb z historie 1 soucasnosti,
které¢ jsem dosud vidél, bylo zastoupeni cernochii minimalni, takze jsem moZnost,
nékterého z afroamerickych sportovct nakreslit, zaroveit vnimal jako skvélou pfileZitost

k provéteni svych schopnosti.

4.3. Sport v uméni

Ackoliv je sport po vétSinu své tisice let trvajici historie ve vytvarném umeéni spise
okrajovou zalezitosti, byl jsem si zcela jist, ze nejsem prvni, kdo se rozhodl sportovni
vykon zachytit. Na prvni pohled zvlastni spojeni sportu a uméni vSak neni natolik
nelogickym, jak by se mohlo zdat, naopak, obé témata spolu v dnesni dob¢ dokonce

koexistuji ve vzajemné symbioze.
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,Letmy pohled do minulosti sportu a uméni ukazuje, Ze velmi ¢asto dochazelo k tomu,
ze umeéni se hidlo na vysluni nejvyssich poct a uznani, zatimco sport zivofil az na samém
okraji zajmu a potieb spolecnosti. (...) Zhruba poslednich padesat let naSeho stoleti jsme
svédky renesance sportu. Vyvojovy trend nékterych disciplin vykazuje rysy, které je
sblizuji s uménim, i1 kdyz struktura a funkce kazdé z obou oblasti se vyznacuji mnohymi
odlisnostmi. Ty vyplyvaji z jejich specifi¢nosti; ale nelze nevidét, Ze je spojuje stale
vyrazn€ji se uplatiujici estetickd funkce. V souCasnosti se sport stdva druhem Siroce
oblibené¢ podivané. Navstévnosti soupefi s ostatnimi kulturnimi a uméleckymi akcemi
akcemi. (...) Pro zvySeni zajimavosti, vzrusivosti a estetického ptisobeni sportovnich her a
soutézi dochazi dokonce i ke zméné pravidel. Ale nejen to, estetizace se uplatiuje
V obleceni, tvarovém a barevném feSeni naini a nafadi i prostfedi spolu s ceremonidly
sportovnich a télovychovnych slavnosti. Pfi nckterych nechybi dokonce ani esteticka
koncepce profesionala-reziséra. Zvysuje se také péce o vytvarné feSeni hlediste i ,,scény*.
Posledni dobou se pro vrcholné soutéze stavi velkoryse pojimané stavby, které v mnoha
smérech znamenaji SpiCku svétové avantgardni architektonické tvorby.“ (Hohler a Kdssl,
1989)

Uryvek jedné z kapitol knihy Sport v uméni je vynikajicim uvodem do souasnosti,
kdy Ize bez obav Fici, Ze Sport si uziva pozornosti, jaké se mu nikdy piedtim nedostavalo,
pfestoZe je ve spolecnosti pfitomen po tisicileti.

Ve vytvarném umeéni se fyzicky vykon objevuje jiz od pravéku. Nast€énné malby,
zachycujici lovce, postupem casu vystiidal motiv zapasu. Atletiku, jiz si se slovem
,,Sport™ spojujeme asi nejéastéji, vnesla do uméni az kultura starovékého Recka. Od té
doby lze chapat sport jako svébytné umélecké téma, které se S vétsimi ¢i mensimi
prestavkami objevuje napii¢ dal§imi d&jinami — od postav atletd na bohatych fimskych
mozaikéach ptfes ucebnicové Sermife z Diirerovych ilustraci aZ po platna, zachycujici utkani
Vv kriketu, koniské dostihy ¢i prosté koupani. Donedavna §lo o pfevdzné okrajovy zanr, S
uménim soucasnosti vSak piichazi v uchopeni sportovni tematiky zména a v souvislosti
s jeho novodobym postavenim je sportu v uméleckém projevu vénovan mnohem vétsi
prostor, nez tomu bylo dfive. Nutno fici, ze jisté zaslouzen¢, nebot’ sport poskytuje zcela
jedinecnou perspektivu pohledu na lidské t€lo, ¢loveéka i celou spolecnost.

Ze soucasnych vytvarnych umélci mne velmi zaujalo svézi expresivni pojeti
olympijskych disciplin v podani ceského vytvarnika Michaela Rittsteina, mj. profesora
malby na Akademii vytvarnych uméni v Praze, zhotovené jako cyklus velkoformatovych

maleb k ptilezitosti LOH v Londyné v roce 2012. Rittsteinova série maleb je dle mého
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nazoru vynikajicim dokladem vyjime¢ného stavu, ve kterém se vztah uméni a sportu prave

nachazi.
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5. PRIPRAVA

Ackoliv jsem nemél s projektem tak velkého rozsahu zadné zkuSenosti, dobrou piipravu
jsem povazoval za kliCovou zcela pfirozené. Proces tvorby sice nakonec sam ukéazal,
nakolik nezbytné nebo naopak méné dulezité nékteré kroky byly, prosté ujasnéni si
zakladnich otazek pied tim, neZ samotna prace za¢ne — napiiklad piedstavy o tom, jak by
m¢él vysledek vypadat, nebo kolik ¢asu lze investovat — vSak povazuji za predpoklad pro
bezproblémové zvladnuti ndro¢né prace na rozsdhlém dile. I diky tomu jsem se po
dlouhych 9 mésici, do kterych byla realizace rozprostfena, mohl nerusen¢ soustredit jen na

to, co bylo podstatné.

5.1. Casovy odhad

Prvnim, spiSe pomyslnym krokem celé ptipravy bylo stanoveni harmonogramu praci. S
ohledem na format kresby, predpokladany pocet kreseb a jejich formu jsem se rozhodl
vénovat jednotlivym obraziim dva tydny prace. Nakolik byl tento odhad optimisticky, se
ukazalo zahy po zapoceti prace na prvni kresbé. Vzhledem k vnéjsim okolnostem bylo tedy
nutné operovat s ponckud velkorysej§im cCasovym ramcem, dovolujicim pracovat na
jednotlivé kresbé alesponn meésic. Ve vysledku jsem sice 1 tento odhad pravidelné
piekracoval, zejména v zacatcich ale byla predstava o ¢asu velmi uzite¢na predevsim jako

prostiedek k podpofte vlastni motivace.

5.2. Material a podlozka

Volbu vhodného podkladu do jist¢ miry piedurcoval jiz format kresby. Internetové
obchody, kterym jsem dal pragmaticky ptednost, poskytovaly jen omezeny vybér materialu
Site 150 cm. Zvolenym podkladem se tedy stal bily rysovaci karton gramaze 200 g/mz,
dodavany v roli o navinu 20 m, vazici 7 kg.

Karton je vzhledem k pouzité gramazi velmi pevny, diky tomu se vSak rychle projevil

I jeho sklon k vyssi lamavosti. Pokud bych mél k dispozici Sirsi vybér, jiz bych zvolil papir
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niz§i gramaze, ktery vedle mensi ldmavosti nabizi 1 nizs$i celkovou hmotnost a tedy i
pohodIngjsi manipulaci.

K mému udivu se v pribéhu praci ukazalo, ze ackoliv ob¢ strany papiru vypadaly
zcela identicky a ani na dotyk jsem vyraznéj$i rozdil necitil, pii samotné kresbé, predev§im
stinovani, které tvofi podstatnou ¢ast obrazi, se obé plochy chovaly odlisn€. Ptili§ hladka
rubova strana, na kterou jsem vyhotovil prvni ze vSech kreseb, Casto ménila praci
v martyrium, kdy zejména stinovani prvni vrstvy vyzadovalo o mnoho vice Casu, nez
stinovani na obracené stran¢. Déaval jsem proto dobry pozor, abych dale pracoval uz jen s
vnitini stranou navinu.

Abych mohl na své bakalaiské praci viibec zacit pracovat, nezbytné jsem potieboval
odpovidajici podlozku. Rozmérny formét daleko ptesahoval parametry nejriiznéjSich
kreslifskych desek, které se daly koupit, proto jsem si podlozku zhotovil svépomoci. Jejim
zakladem je sololitova deska o sile 3 mm, upravena na rozmér 2x1 m — ten jiz dokazal
pokryt zakladni pozadavky na dostate¢né pevnou opornou plochu i snadnou manipulaci,
nebot’ deska neni pfes své rozméry ani piili§ tézkd, ani pfili§ Sirokd. Aby se sololit
neprohybal a nekroutil, ptipravil jsem z dfevéného hranolu o prifezu 4x3 cm obdélnikovy
ram, doplnény o jednu lat’ ve stfedu, kolmou k delsi strang, ktery jsem pfilepil na zadni
stranu desky. Podlozka se po zkompletovani ukazala jako idealni, a i kdyz mi 50 cm na
krat$i strané, které jsem pravé pro lepSi manipulaci zamérné vypustil, né¢kdy chybélo pro

pohodlnéjsi kresbu bez presouvani papiru, neslo o zadny zasadni problém.

5.3. Piedlohy

Po obstarani kartonu a zhotoveni podlozky nasledovala pfiprava ptedloh. Vhodny
obrazovy material, slouzici jako nezbytné voditko pro pfesnou praci na anatomii modelu,
jsem primarn¢ hledal na internetu, pfedev§im z divodu rychlosti vyhledavani i Sife vybéru
oproti papirovym zdrojim.

Kritérii, kterd musela fotka spliiovat, aby o ni bylo mozné uvazovat jako o vhodné
predloze, bylo hned n€kolik. Velmi dilezitd byla velikost fotky. Ta byla také prvnim
kritériem, které vyhleddvani omezovalo. Pro praci na velkém formatu, ktery dovoluje
zobrazit mnozstvi detaili a je zaroven nelprosny pii jejich $patném provedeni, bylo
zapotiebi najit dostateéné kvalitni velké fotky. Nebyl vSak vyjimecny ani jev, kdy byl

obrazek, zcela spliujici pozadované parametry stran obsahu, dostupny jen v rozliSeni

16



niz§im. Pokud se mi nepodafilo ani ptes veskeré vynalozené usili najit jeho vétsi verzi,
spokojil jsem se v n&kolika piipadech s piedlohou v dostupném rozliseni. Slo vzdy o fotky,
disponujici jedine¢nou obsahovou kvalitou, odliSujici je od ostatnich. Protoze se ma préace
opira o piedlohy, najit ty nejlepsi bylo klicové. Zakladnim pozadavkem, ktery jsem na
kazdou fotku kladl, bylo autentick¢ zachyceni jedine¢nosti momentu, ktery se pied
objektivem fotoaparatu odehraval, a vyrazny svalovy reliéf, hluboky otisk mimotadného
vydani fyzickych sil v expresivnim vyrazu obli¢eje i pozici téla fungovaly jako nezbytné
atributy pfedlohy. Idealni fotografie disponovala pfirozenym dramatickym nabojem, stejné
jako umoznila co nejlépe vidét, jak télo atleta pfi vykonu pracuje.

Nalezeni vhodné fotky casto predchazelo zdlouhavé vybirani z tisici vysledka
vyhleddvani a mnohonésobného upiesnovani hledaného vyrazu i parametrii pozadované
fotografie. Obsahové 1 technicky kvalitni fotky ve vysokém rozliSeni vétSinou poskytovaly
kolekce z piednich sportovnich wudalosti od renomovanych agentur, obvykle
prostfednictvim zpravodajskych serverd. Ve finalnim vybéru tak lze najit napt. fotky z
olympijskych her v Londyn¢ z r. 2012. Dal§im vynikajicim zdrojem kvalitniho obrazového
materialu jsou editorialy, na internetu mén¢ Casté fotografie, potizené predevsim za ticelem
pouziti v tiSténém periodiku. Obvykle jsou inscenované a pied otiSténim prochazeji
rozsahlymi postprodukénimi Upravami. Jejich hlavni ulohou je zaujmout ¢tenate, a proto
jde zpravidla o technicky velmi kvalitni, divacky atraktivni snimky.

Zprvu jsem piedpokladal, Ze se mi predlohy podaii vybrat jesté pied tim, nezZ zacnu se
samotnou kresbou, opak byl vSak pravdou. Z pocate¢niho vybéru zistala ve finalnim
vybéru pouze jedina, podle které jsem pozdéji zacal kreslit. M1 vlastni pohled na praci na
cyklu se totiz postupem Casu piirozen¢ ménil a dospél jsem k zavéru, ze vybirat fotky pied
tim, nez za¢nu kreslit, bude nejlepsi zpisob, jak celé koncepci souboru pomoci udrzet krok
s mou neustale se vyvijejici piedstavou vysledku. Zaroven jsem se diky novému piistupu
mohl vyvarovat plytvani ¢asem pii hledani novych fotografii namisto téch, které mezitim
jiz ztratily ze své pavodni atraktivity, nebo se ukazalo, Ze jiZ nejsou z nejruznéjsich divodu

tak vhodné pro pfevod do kresebné podoby.
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6. VLASTNI REALIZACE

Po provedeni vSech krokui nezbytné piipravy bylo jiz mozné ptistoupit k vlastni realizaci
dila. Diky dobré ptipravé a organizaci Casu byla samotnd kresba pomérné piimym

procesem, ktery se s rostouci praxi stdval rychlej$im a vice efektivnim.

6.1. Vyraz

Hledani odpovidajici vyrazové podoby, jez by kresby mély mit, bylo ve své podstaté velmi
kratké. Pomérné jasnd predstava probéhla mou mysli od prvniho kontaktu s ndmétem
sportu, podrobnéji popsaného v samostatné kapitole, vénujici se jeho hledani.

Velky format, v centru pozornosti stojici figura v pohybu, zastaveném v Case.
Lesknouci se monochromni télo, soustiedény vyraz, to vSe jsem vidél v duchu pied sebou.
Svou piedstavu jsem pak ve fazi realizace adjustoval jiz jen minimalné. Lehce jsem ji
posunul od realistického vyrazu, avSak se stopovym mnozstvim uvolnénosti ilustrace,
smérem K formé& vazné&jsi, blizsi skute¢nosti, ktera je pro mne jistéjsi ptudou. Zvolenou

formu vyborné dopliuje technika, po které jsem se rozhodl sahnout — pfirodni uhel.

6.2. Pfiprava podkladu

Kazdou fotku, jez méla slouZzit jako ptfedloha kresbé, jsem musel v pocitaci upravit do
odpovidajici podoby. Ugelem bylo adjustovat jej na spravnou velikost a doplnit o miizku.
K ptipravé piedloh jsem pouzil program Adobe Photoshop, univerzalni bitmapovy editor,
ktery pouzivam prakticky na denni bazi, jehoz volba tak pro mne samoziejmou. Postup byl
nasledujici. V programu jsem vytvofil novy dokument o rozmérech skutecného papiru,
tedy 200 a 250 cm na 150 cm. Nasledn€ jsem nastavil a zobrazil mfizku, rozdélujici
pracovni plochu dokumentu, tzv. platno, na ¢tverce o rozmérech 10x10 cm. Zapnul jsem
pravitka, ktera jsem diky funkci pfichytavani k mfiZzce s milimetrovou pfesnosti umistil do
horizontalniho a vertikalniho stfedu platna, tak, ze na ném tvofila kiiz. Do takto
pfipraveného prazdného dokumentu jsem presunul vybranou fotografii. Ta se automaticky

pievedla podle terminologie Photoshopu na tzv. Smart Object — flexibilni druh vrstvy, jez
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si stale ,,pamatuje* své vychozi rozliSeni a pfi zméné rozmeéru tak neztraci na kvalité¢ — a
velikost Smart Objectu upravil tak, aby co nejvice korespondovala s velikosti platna.
Rozméry platna jsem se snazil pfili§ nepiekracovat, do ptivodniho kompozicniho feseni,
které bylo obvykle nejlepsi, jsem se snazil zasahovat co nejméné. Upravy barevnosti ani
zadné dalsi zasahy do obrazku jako takového jsem neprovadél, byly zbyte¢né.

Pti praci na prvni a druhé kresbé jsem pro zobrazeni predloh pouzival pocitag, casté
prevazeni t¢zkého notebooku se 17¢ displejem a piislusenstvim mne vsak piestalo bavit, a
od tfeti kresby jsem pracoval pouze s piedlohami vyti§ténymi i s miizkou na papir formatu

A4,

6.3. Technika

Pted tim, nez jsem mohl zacit voln¢ kreslit, bylo potfebné narysovat pomocnou miizku,
rozmé&rové korespondujici s miizkou, pfipravenou v pocitaci. Geometrie obvykle zacinala
pfesné ve sttedu papiru prekiizenim horizontaly a vertikdly. Od horizontalni a vertikélni
linie jsem pokracoval ¢tverci o délce strany 10 cm, rysovanymi jen na mistech, kudy méla
vést budouci kresba. Tento, v zacatcich zdlouhavy, krok vyZadoval pro rychlejsi zvladnuti
trochu praxe, a rozdil mezi poctem ctverci miizky u prvni a posledni kresby je znacny,
protoze jsem s postupem casu rysoval se stale vétsi efektivitou a Casto jen tam, kde to bylo
nezbytné nutné.

Po zhotoveni miizky jsem kone¢né mohl odlozit pravitko, nebot’ nastala dalsi faze —
faze vlastni kresby. Obrysova kresba, ke které jsem pouZzival mikrotuzku nebo klasickou
tuzku v dfevéném obalu tvrdosti HB, pouze respektovala hranice tvar a nékterych ploch
svétla, jinak byla zcela plo$na, bez ambici jakkoliv detailnéji postihnout prostorovost
forem.

Tuzkou ptipravené voditko v podobé obrysovych linii, které jsem v pribéhu prace
neustale upravoval, védom si dilezitosti spravnosti proporci, se po dokonceni stalo kostrou
pro dalsi praci, tentokrat jiz uhlem.

Naostfenym kulatym pfirodnim uhlem jsem obtahnul formy a stopu lehce rozmazal
rukou. Postupem Casu jsem se na zdklad¢ vlastniho pozorovani uc¢inku kresby rozhodl
Kk vétsimu uvolnéni linii a poustél se misty do spontannéjsiho hledani tvaru, které spocivalo
v piimé kresbé konkrétnich obrysti uhlem, kdy podkresba tuzkou poslouzila spise jako

volna piedloha nez jako voditko. Tahy byly vedeny jen zlehka, protoze relativni
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nevyhodou kresby uhlem na zvoleny rysovaci karton bylo obtizné az nemozné odstranéni
stopy, kterou po sob¢ uhlova ty¢inka zanechala pti vétsim tlaku. Kazdy siln&jsi tah musel
byt peclivé rozvazen, protoze piipadna oprava se do papiru vtiskla doslova nesmazatelng.

Po tom, co se mi podafilo nalézt tvar, vénoval jsem se plochdm. Pro jejich postiZzeni
bylo kli¢ové mnozstvi uhlu a jeho dikladné rozmazani, které¢ho jsem dociloval krouzivym
pohybem — prstu na menSim prostoru, malikovou hranou oteviené ¢i zaviené dlané
Vv rozlehlejSich mistech. Plochy nevznikaly rozmazanim Srafury, které jsem v nich uzival
jen vyjime¢né, napiiklad pokud bylo Zadouci zanechat linie alespon trochu viditelné pro
vyrazné€j§i modelaci. Uhlovou stopu jsem nanaSel hranou, kterd po né¢kolika tazich na
tyCince prirozené vznikla jejim obrousenim. Kresba uhlem, hranatym jiz z vyroby, se mi
ptili§ neosvédcila. Abych mohl po celou dobu kresleni zachovat co nejvétsi moznou
flexibilitu, nepouzival jsem az do zavéru prace fixativ. (Vyjimku tvofi pouze kresba €. 1,
ktera byla v pocate¢ni fazi prace na zkousku jednou lokalné zafixovana.) Nevyhodou
zafixované kresby uhlem je vedle nemoznosti gumovat také vzorek, ktery na kresbé
vytvoti kapky fixativu (pozn.: pouzivam fixativ zn. Koh-i-noor ve spreji), jasné viditelny
pfi nanaseni dalsi vrstvy uhlu.

Na obrazech jsem pracoval vétSinou po ¢astech. Jednotlivé koncetiny, trup, hlava,
odév a dalsi atributy obrazu po hrubém nakresleni bez vétSich odbocek k detailnimu
provedeni slozily scénu v celek, ktery daval lepsi piehled o dopadajicim a odrazejicim se
svétle. S hotovou hrubou kresbou jsem se mohl pustit do ptesnéjsiho podani svétel a stini.
Nechtél jsem docilit vysokého kontrastu mezi svétlymi a tmavymi misty kresby, jako to
délaval Oldiich Kulhanek, jemuz jsem vénoval prostor V ¢asti, vénované inspiraci — i kdyz
je to velmi plsobivé, ma snaha byla uptfena smérem K vétsi realistiCnosti. Daval jsem velky
pozor na to, jak na skute¢nych formach pracuje svétlo a stin, kde jsou reflexy. Jako
referencni jsem pouZzil nejsvétlejsi mista predlohy. Ta jsem ptenesl na papir, obvykle jako
lehky Sedavy nadech vychoziho kiidové bilého podkladu, a stupnioval podle nich mnozstvi
uhlu v mistech tmavs$ich az po ty nejhlubsi stiny. Protoze bylo téeba Casto vEtsi Casti celé
ztmavit, uhel jsem stejné jako plochy nanesl hranou, podle potieby mensi ¢i vétsi silou, po
celé ploSe, pres svétla i stiny, a lehce jej rozmazal. Pfesné davkovani mnoZstvi uhlu se
stalo otazkou cviku. Nezastupitelnym pomocnikem se mi pii praci stala guma. PouZival
jsem co nejvetsi platek plastické gumy, ktery je bézné k dostani. Podle potieby jsem z ni

modeloval momentalni tvar, naptiklad Spicku, pro piesnéjs$i gumovani.
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6.4. Razeni dél

Pro potadi, ve kterém jsou dila ¢islovana a jak k nim 1 ja sam pfistupuji, je urcujici, kdy na
nich byla zapocata prace. Tvorba kreseb, orientovanych na Sifku, trvala obecné déle, nebot’
jsem na nich vzhledem k rozmérim nemohl pracovat v domacich podminkach a tedy ani
tak intenzivng.

Kresba €. 1 je vrh kouli. Zacal jsem na ni pracovat na konci fijna 2013 a ve stavu tésn¢
pied dokoncenim se nachazela na konci bfezna 2014.

Kresbou €. 2 je hod diskem, na které jsem pracovat paralelné s prvni kresbou. Zacal
jsem na zacatku listopadu 2013 a dokon¢il ji na konci Ginora nasledujiciho roku.

Kresba €. 3 je hod ostépem, na které zacala prace zhruba v poloviné biezna 2014 a
pied dokoncenim se nachazela na zacatku ¢ervna 2014.

Kresbu ¢. 4, béh, jsem kreslil od posledniho bieznového dne do konce cervna 2014.

Kresba ¢. 5, skok do vysky, vznikala po cely cerven 2014.
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7. DIDAKTICKA REFLEXE

Cyklus 5 velkoformatovych kreseb na téma sport si klade za cil studium lidského téla pii
fyzickém sportovnim vykonu. Velky format jednotlivych obrazl jiz ze své fyzické
podstaty nemusi soupefit o pozornost okolojdoucich potencidlnich divaki, oslovuje je
zcela piirozené a s velkou u¢innosti. Z pohledu didaktiky muze série najit své misto vSude
tam, odkud to neni ke ¢lovéku a sportu daleko. Kresby napiiklad vhodné doplni stény
interiéru télovychovné instituce, kde nejen odborné veiejnosti popularné nau¢nou formou
pfipomenou fungovani téla v pohybu. Protoze jde technicky o kresbu, své uplatnéni
nalézaji obrazy zarovenl i tam, kde je velkd pozornost vénovana formé&, a mohou tak
poslouzit jako zdroj pouceni a inspirace na uméleckych skolach riznych typt.

Osobni piinos, ktery realizace bakalaiské prace takového rozsahu predstavuje, je pro
mne nesmirny. V prvni fad€ jde o zvladnuti rozsahlé kresby naro¢ného tématu, ackoliv je
pro mne technika kresby stdle relativné novou. Prace mi umoznila nahlédnout na
soucasnou uroven vlastnich schopnosti, které diikladné provétila. Nepochybné mi pomohla
po technické strance, zdokonalit se jak v kresbé uhlem, se kterym jsem sice nem&l moznost
pfedtim tak intenzivné pracoval, v némz jsem ale citil ten spravny nastroj pro realizaci
svého zaméru, tak v kresbé jako takové. Poprvé jsem také pracoval s formatem takovych
rozmérl. Dlouhodoby zavazek, ktery bakalaiska prace ptredstavovala, byl zaroven velkou
provérkou viile a schopnosti efektivné pracovat s ¢asem.

Teoreticka Gast prace mne obohatila i ve fazi uvah. Uvah nejen nad vlastni praci, nad
svym uchopenim ndmétu, ale nad uménim a sportem jako takovymi. DozvE&dél jsem se
mnoho nového o sportu jako takovém, o disciplinach, prostiednictvim kterych jsem sport
ve svém cyklu zachytil, i 0 cesté, kterou sport musel v pribéhu dé€jin urazit, aby dosahl

postaveni, kterého se mu dnes a snad i1 zaslouzené dostava.
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8. ZAVER

V praktické Casti své bakalaiské prace jsem vytvofil sérii obrazli velkého formatu na téma
sport. Celkem 5 kreseb o rozmérech 2 a 2,5 na 1,5 m, provedenych uhlem na rysovaci
karton, spojuje vedle jednotného formalniho provedeni, které je monochromni a soustiedi
se piedevsim na figuru, tematika sportovniho vykonu. Cyklus se zaméfuje na odvétvi lehké
atletiky, kterou zachycuje prostiednictvim trojice disciplin — béhu, skoku a hodu. Obrazy
spolu logicky souviseji a jeden vedle druhého pisobi ucelenym dojmem souboru, stejné
jako mohou stat kazdy samostatné plnohodnotnym dilem. VytyCeny cil, zachytit pomoci
kresby na papir neopakovatelny moment sportovniho vykonu, povazuji za splnény.

Teoretickd ¢ast kvalifikacni prace je souhrnem myslenkovych procest, které za celou
sérii obrazli stoji. Podrobné popsana je volba tématu, ndmétu, jednotlivé kroky v procesu
tvorby od prvotnich ptiprav po zavérecné prace i vlastni technika kresby. Nalezity prostor
je vénovan také autoriim, jejichz dilo mne inspirovalo a pfimo ¢i neptimo se tak vtisklo do
podoby kreseb.

Cela prace, samotna tvorba 1 nasledné ivahy nad vlastnim feSenim, mne velmi bavila.
Kompletni dilo vétsiho rozsahu, které zcela odpovida jasné predstave, kterou jsem O

vysledku od zac¢atku mél, je velkou motivaci pro dalsi tvorbu.
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9. RESUME

The primary subject of my bachelor thesis is a set of large-scale drawings. Five pictures on
topic sport performance utilize five track and field athletics competitions in a try to depict
at least a piece of the sports universe in its greatness and complexity.

The drawings, two of them being 250cm by 150cm, the other three being 200cm by
100cm, are done in charcoal on paper. The pictures, purely monochromatic by nature of
the technique employed in process of creation, depict the human body. Once world
renowned athletes are pushed in the background, the names are not important anymore.
The only thing that matters is the human body itself—its great physical and mental power
and uniqgue ability to reach a wide range of goals in the field of sports competition.

The theoretical part of thesis explains all the key decisions | made. It is an extensive
insight into the process of thinking as well as a detailed description of the technique.

Although there are several minor things that | would do in a different way if | would

have an opportunity to start over, goals | was aiming on with my thesis have been achieved.
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