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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

V kontextu mé dosavadni umélecké tvorby zaujima prace s novymi
meédii stéZejni misto. Pfed 8 lety jsem zacinala s kresbami, Cistymi
linkami a jednoduchymi tvary, do kterych jsem postupné
pfidavala barvy. Graficka prace a tiskarské techniky mé pfrivedly
k dalSi praci s fotografiemi, do kterych jsem zacala zasahovat
barvou, ntzkami, tusSi a tak dotvaret jejich déj, dodavala jsem

pohyb obrazu.

VétsSina mych fotografii neni zachovana v puvodni verzi, ale
jsou z nich vytvofeny samostatné dilky animace. Pracuji tak, aby
do sebe fotografie dostala pohyb, ktery je pro mne velmi
dulezity. Nakonec mé samotny pohyb dovedl| k praci s videem
a videoprojekci. To pro mé predstavuje to hlavni, co mé
fascinuje a to je pohyb obrazu, kdy se citim byt jeho soucasti,
jak aktivné tak pasivné. Zajimaji mé déjové situované
performance zasazené do urCitého site specific prostoru nebo

zcela surové zasazovani obrazu do linky videa.

Po Case jsem opét citila nutnost posunout obraz, ktery
vytvafiim do jiného kontextu, nez jsem s nim doposud pracovala,
a to napfiklad destrukci obrazu, jako tomu bylo u fotografii.
NatoCeny material se pro mé stal kolazi. Pfedstavuji si natoCeny
material jako nepfeberné mnozstvi variant, kam jaky obraz patfi.
Jako by to byla velka krabice Lega. | kdyz délam klasicky obraz,
musi byt z materialu, ktery muze dale rust a ménit se. Pracuji
rada s mineraly a  silikonem  kvuli  jejich  tvarnosti

a nepredvidatelnosti vystupu.



Hledam stale nové techniky a formy, jak béZné véci
zprostfedkovat odliSnhym pohledem. Moje prace by mohly byt
pod hlaviCkou spojovani nebo hledani, timto smérem se budu
ubirat i nadale. Doposud jsem vytvofila nékolik desitek praci,
tykajicich se pohyblivého obrazu a jeho zasazeni do konkrétni
situace. Myslim si, Ze schopnost vnimat obraz s jeho pohybem
se u mne vyvinul s nespocétem shlédnutych snimkl a divadelnich
pfedstaveni s projekcemi. Ma dosavadni prace je CastecCné
ovlivnéna dekonstrukci francouzského filozofa Jacquese
Derridy. V soufasnosti vSak preferuji ve svych dilech zachovani

puvodni mysSlenky v celé jeji celistvosti.

Dale mé ovlivnily filmy amerického kontroverzniho umélce
Harmonyho Korine, ktery rozdéluje film na pasaze videi Ci
videoklipu. Dale tvorba Svédského reZiséra Roye Anderssona,
patficiho ke generaci 60. let nebo filmy francouzského reziséra
Gaspara Noeé, ktery mé svym filmem Enter the Void pfivedl

k mySlenkam o kompozici.

Ve své bakalafské praci se proto dale zabyvam tvorbou videa
s participaci novych technik. Aplikovanim nastroju novych médii

pak vizualizuji konkrétni mysSlenku formou pohyblivého obrazu.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Sila identity otevira vicero moznosti jak téma uchopit. Neni nijak
omezena a vyzaduje se od ni novy pfimocary pfistup k praci. Posouvat
dale kinematografickou tvorbu a v8eobecné praci s videem novymi
technikami a pFesahy v prostoru je mudj dosavadni hlavni pfistup ke
tvorbé. V dnesni dobé Zadné médium nepusobi izolované od ostatnich
médii. To, co je nového na novych meédiich pochazi z konkrétnich
zpusobu, jakymi predélavaji star§i meédia a kterymi starSi média
predélavaji sama sebe v reakci na vyzvu novych médii.! Sila identity mi

dava moznost se zaméfit pouze na médium, které mi vyhovuje nejvice.

Hledala jsem identitu, kterd je zhmotnitelna a je schopna pfenosu na
platno. Sila identity je spoluprace mezi vizualnim pojetim
a technickou strankou dila s fadou studii tykajicich se ptaciho
pohybu a jejich dozvukl v prostoru a ¢ase. Téma je inspirovano
pracemi Eadwearda Muybridge nebo Harolda Edgertona
a stejné tak inspirované modernistickymi dily a pfedstaviteli,

jako je Marcel Duchamp a jeho ,Akt sestupujici ze schodu €. 2."

SpiSe neZz na pozorovatelné trajektorie se prace zaméfuje na
neviditelné vztahy v prostoru, které nejsme schopni spatfit.
Opakovani obrazi a pfedstava cest okem neviditelnych mé
dovedla k tématu mé Dbakalarské prace. Chtéla bych
zprostfedkovat silu identity jako nehmotny pocin, ktery vychazi
z letu ptacich trajektorii, které nejsou viditelné a poukazat na to,
Ze se na véci lze divat z vice uhld, a co neni na prvni pohled
viditelné, se muze proménit v zcela jinou dimenzi vnimani,

pokud uchopime spravnym zpusobem ztvarnéni dila

! Martin FLASAR a kol., Uméni a novd média, Brno, 2011, str. 159.
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a konfrontujeme ho s médiem, které nejlépe vystihne smysl
sdéleni. Proto v dne$ni dobé rizna média zacinaji byt
kombinovana nekone¢nym mnoZstvim ruznych zpusobl
a sdruzuji se v nové medialni hybridy, nebo, s vyuZzitim
biologické metafory,(jako je tomu v pfipadé mé prace) v nové

druhy médii.?

Celé téma na mé pusobi velmi vzdusné, bez jakychkoliv limitu
¢i odkazu na urcitou techniku zpracovani. S projekcemi pracuji
jiz delSi dobu, hlavné je pouzivam k dokreslovani atmosféry na
hudebnich akcich nejriznéjSich kapel a didzeju. Platno je zde

vzdy statické a projekce vytvari pohyb na platnée.

S mym bakalarskym projektem jsem chtéla prenést pohyb
pfimo do platna a synchronizovat ho s pohybem na néj
promitanym. Projekce je v souCasném svété bézné vyuzivana ke
komerénim ucelim a mnoho lidi ji dnes jiz povazuje za
samoziejmost a ur€ity doprovod Kk nejriznéjSim akcim.
Vzhledem k tomu, Ze byvaji mnohdy pfedimenzované, chtéla
jsem predvést projekci jako komornéjSi az divadelni projekt,

ktery na sebe designem neupoutava pozornost za kazdou cenu.

2 Martin FLASAR a kol., Uméni a novd média, Brno, 2011, str. 176. Dale téz Lev MANOVICH, Software Takes
Command, 2008, str. 24- 25. Dostupné on- line: http//softwarestudies.com/softbook/manovich_softbook_11
20_2008. doc., posledni revize 7. 11. 2011.



3 CIL PRACE

Kone¢na instalace propojuje jak nové techniky, tedy projekci
abstraktnich trajektorii promitanych na platno, tak zprostfedkovava
odliSny pohled na projekce samotné. Dilo pusobici dekorativnim dojmem
se zda byt odliSné nestabilitou platna, které se pohybuje podle proudu
vzduchu z ventilatoru. Mimo oCekavani, ze projekce bude na klasickém
stabilnim platné s barevnymi obrazci, se instalace noveé jevi jako levitujici
obraz nad zemi. Transcendentalni proZitek se pfi delS§im pozorovani
transformuje do meditativnhiho pocitu divaka. Vytvofeny artefakt je bran

jako celek i s konkrétnim mistem zasazeni.

Predkladam nepozorovatelné trajektorie leticiho ptactva, které samy
0 sobé navozuji poklidnou atmosféru a pocit svobody. Je nespocet stop,
které po sobé zanechaji télesa jak ve vesmiru, tak na Zemi. Energie
téchto cest pomalu vyhasina a cesty mizi, aby se zde mohly objevit nove

cesty pro nepfetrzity cyklus vzniku a zaniku trajektorii t&les.?

Zaméruji se jak na uvédomeéni si téchto cest, tak i na ztvarnéni
kompozice jako celku. Osobné jsem pifesvédcCena, ze kazdy pohyb, ktery
kdokoliv udéla, zanecha na €as svou stopu v prostoru, ktery se stéale

pohybuije.

Vystupem prace je videoprojekce, ktera reflektuje a mapuje
mechanismy a postupy ztvarnéni mé bakalarské prace, a ktera bude
nainstalovana v prostorach Fakulty designu a uméni Ladislava Sutnara

v Plzni.

® Vladimir KOKOLIA, Jeni, Praha, 2012, str. 192.



4 PROCES PRIPRAVY

gV vV vigviiwv s

nasbirat dostacCujici material pro tvorbu nasledné videoprojekce.
Konzultace v oboru ornitologie mi poskytl Ornitologicky spolek
v Nepomuku, zejména vedouci tohoto spolku pan V. KovaF, ktery pro mé
byl neocenitelnym zdrojem informaci o lokalithch wvyskytu ptactva

a moznych zpusobech jejich pozorovani.

Nasledovalo pozorovani ptactva a zaznamenavani trajektorii letu
u rybnika Slatina u Stérbohol a v dalSich mé& doporuenych lokalitach.
Bohuzel SpaCek obecny se ve vétSich hejnech vyskytuje az koncem léta,
proto bylo pozorovani zdlouhavé a velmi pracné pro nedostatek
vhodnych zabérl pro video. Tvorba videa byla velmi komplikovana
momentalnimi pfirodnimi podminkami, nebot mym cilem bylo dosahnout
stavu, ve kterém by moje vizualni pojeti trajektorii kopirovalo realny
pohyb ptaku po obloze a vizualné korespondovalo s predstavami o draze

trajektorii.

V programu Adobe After Effects jsem zaCala s pokusy ztvarnit
trajektorie co nejvystiznéji. Samozfejmosti bylo dohledavani potfebnych
tutorialt pro tvorbu v tomto programu. Bylo nutné si stanovit pfesné cile
vizualizace, tak aby korespondovaly s moznostmi programu Adobe After
Effects.

Instalace se sklada z video projekce na bily satén cca 2 metry na 3
metry. Latka se bude v urcitych intervalech pohybovat a vinit, a tento

pohyb bude simulovat ventilator.

Po prozkoumani trhu jsem se rozhodla pro stojanovy oto¢ny ventilator

znacky Orava,vyrobce deklaroval minimalni hlu¢nost, zvuk jsem chtéla
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pfi samotné instalaci co nejvice eliminovat. V galanterii jsem se rozhodla

pro bily satén, z divodu jeho vzdusSnosti a jasu.

Zkousky projekce na vinici latku jsem provadéla v galerii, kam mi byl
umoznén pfistup na cca 2 dni, kde jsem mohla zkousSet pfesny mapping
projektoru na vinici se latku. Méla jsem k dispozici jednu prazdnou
mistnost, kde jsem si mohla vklidu sefizovat detaily. Posledni
podminkou pro to, aby mohla samotna videoprojekce vzniknout, bylo
slozité si zapujcit videoprojektor po dobu, kdy budu mit i prostor pro

zkousku instalace a finalizaci parametru.



5 PROCES TVORBY

Prvnim krokem byl koncept, kdy jsem vymysSlela co nejzajimavéjsi
scénare pohybu trajektorii ptakll po obloze a snazila se vybrat ten
nejoriginalnéjsi. Pfi dobré viditelnosti jsem chodila ven na monitoring
a s pomoci objektivu Canon 70-300 IS jsem pofizovala stalé nové video
sekvence. Nékdy jsem i stravila nékolik hodin ekanim na prulet ptactva,

ktery se nakonec nekonal.

Po necelych dvou mésicich jsem pfistoupila k vybéru zabérl. Dulezité
bylo rozpracovani nato¢enych scén do story boardu, kde jsem si pfesné
urc€ila, kdy bude projekce reagovat na tok vzduchu z ventilatoru, ktery je
fizen spinaCem z divodu simulace opravdového vétru, a ktery také méni
smér Ci svoji intenzitu. Tvorba videa musela byt pfesna, aby co nejlépe

ztvarnila trajektorie letu ptaku.

Poté jsem zacala pomalu koordinovat pohyb latky s projekci. Tato faze
prace byla hlavné o technickych dovednostech manipulace
s videoprojektorem. Bylo nutné docilit vykryti obrazu ze spravného
umisténi uhlu projekce a zavéSeni bilého saténu do takové vzdalenosti,

aby projekce nepfesahovala rohy platna.

Vétraci pfristroj, ktery v mé instalaci zobrazuje element vétru, jsem
pfipojila na Casovy spina€ s frekvenci po 1. minuté, aby se ménila
intenzita vykonu ventilatoru tak, aby korespondovala s projekci na
platno. Cela projekce je ve tmé, proto nakonec nebylo nutné ventilator
a videoprojektor zastifnovat ernymi kulisami, aby nebyl naruSen prostor

instalace.

Velmi dulezité bylo i vhodné aplikovat postupy, zru€nost a znalosti pfi

tvorbé v programu Adobe After Effects CS6 a nutnost nastudovani jeho



pokrocilych funkci, bez kterych bych nemohla uskutec¢nit svoji praci. Pfi

hledala nejlepSi FeSeni pro mé ztvarnéni abstraktnich trajektorii
a vyménila si nékolik konzultaci se zahrani¢nimi, pokrocilejSimi uzivateli

tohoto animacniho a efektového programu.



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Zabéry k videu byly nataCeny fotografickym pfistrojem Canon D 600
a objektivem Canon 70-300 IS, ktery mi ulehCil praci s nata€enim
ptactva. NenataCela jsem na kameru, kvali prostojum pfi nataceni,
manipulace s fotografickym pfistrojem byla flexibilnéjSi. Samotné video
je zpracovano v rozliseni 1080p = 1920x1080(16:9) pixeld, 30 fps. Export
videa je vkodeku MPEG 4, ktery je kompatibilni jak s operacnim
systtmem Mac tak Windows. Video pro videoinstalaci je sestfihano
v programu Adobe Premiere CS6, ktery ma nejlepSi uzivatelské rozhrani
pro tento typ média. Do vysledného videa jiZz neni nijak postprodukéné

zasahovano.

Stojanovy interiérovy ventilator Orava SF-17 je vybaveny tfemi
rychlostmi, pfi€emz ja pracuji se dvéma pomoci ¢asového spinace ZSD-

16. Maximalni pfikon je 40 watta.

Ventilator ma tfi otoéné vrtule a nastavitelnou vysSku, se kterou jsem
manipulovala pfi instalaci bilého saténu tak, aby oba objekty byly ve
stejné vySce. Stojanovy interierovy ventilator je synchronizovan
s digitalni spinaci zasuvkou ZDS- 16. Na digitalni zasuvce je nastavena

1 minuta pro sepinani mnou vybranych rychlosti ventilatoru.

Projektory k mé instalaci byly zapotfebi dva. Pro zkousky jsem
nejCastéji pouzivala projektor BenQ MP620p 1024x768 2200 ANSI
lumens DLP, ktery ma niZSi svitivost a nehodi se do exteriéra, ale spiSe

do interiéru z ddvodu snadného prevozu, lehkosti a skladnosti.

Pro finalni instalaci videoprojekce bude pouZit projektor s vySSi

svitivosti, aby cely obraz lépe vynikl a to projektor Canon XEED
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WUX4000, ktery se hufe prevazi, avsak splhuje parametry pro vyslednou

instalaci.

Posledni soucasti mé instalace je bily satén o velikosti 2 x 3 metry
CtvereCni. Z jedné strany je leskly a po celé své délce je propustny
svétlu. Na satén jsou shora a zdola pfipevnéné dievéné listy, aby byl
obraz zcela rovny a netvofily se na ném zahyby. Zbylé dvé strany jsou

zacistény, aby se docililo pfesného obdélnikového tvaru.
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7 POPIS DILA

V mé instalaci jde pfedevSim o pFfesny pFfenos ptacich trajektorii na
Cisté bilé platno, kde zanechavaji své stopy po pohybu. Trajektorie nas
obklopuji na kazdém kroku a jsou zcela bez povSimnuti. Let ptaku jsem
si vybrala z davodu jeho mozZnosti personifikace na lidska télesa. Lidé
maji tendenci se také pohybovat ve shlucich, * jen jejich pohyb neni
urCen vetrem, jako je vmé instalaci. Mé mapy trajektorii znazornuji
nahodné prelety ptakd jak v houfech, tak jednotlivce na cestach za
potravou. Let ptaku ma urcity smysl pohybu a sméru tak jako ten lidsky,

ktery se Fidi svymi vlastnimi zakony pohybu.

Pro ztvarnéni téchto trajektorii jsem si vybrala velmi nové médium,
konkrétné animacni program s 3D prvky. Volba tohoto programu
probéhla na zakladé prvotniho rozpracovani tématu tradiCnimi
technikami, jako je kresba, Ci malba a nasledné pak aplikaci trajektorii do
realného videa s ptaky. Rozhodla jsem se pro abstraktni ztvarnéni
animacni technikou z divodu, Ze takto mé pojeti trajektorii vyzniva vice
realisticky a funkce programu Adobe After Effects CS6 mi umoznuji vice
moznosti pfesného pohybu. Barevnost a pfechody do valéru se zde
zpracovavaji presnéji a cela sekvence ma plynulejSi spad touto animacni

technikou.

Video je rozdéleno do nékolika pasazi, které koresponduji s fazemi
ventilaCniho pfistroje, ktery je napojen na Casovy spinaC a rytmicky

prepina nastavenou intenzitu vzduchu.

* Erich FROMM, Uméni milovat, Praha, 2010, str. 20- 25.
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Trajektorie krouzi po prostoru podle nahranych pasazi realnych ptaku,
pohyb trajektorii je jak vertikalni tak diagonalni. Linka trajektorie se jevi
mékce a lehce rozmlzené, s ob&asnymi pevnymi okraji. Proménné linky
trajektorii se obCas setkavaji a jindy proplouvaji prostorem zcela samy.
Pozadi videa zUstava stale bilé, aby bylo dosazeno co nejlepsi
viditelnosti videoprojekce na bily leskly satén. Textura povrchu trajektorii
vytvafi pohyb do ,osmicky“ podobny letu ptaku a tim rozrazi prostor
a tahne za sebou svoji vzdusnou trajektorii znazornénou barvami, ktera
budi dojem organické konzistence plné barevnych valérd. Odstiny
trajektorii jsou voleny do studenégjSich odstinl s koncovym mihotavym

luminiscenénim zavérem.

Trajektorie zde nejsou zcela jednotné v barevnosti, délce &i objemu,
protoZze ani muj material z nataCeni letd ptakd neni identicky. Chtéla
jsem zvyraznit jisté odliSnosti, které jsem pfi nataCeni zachytila. Forma
trajektorie vSak vzdy zUstava neménna v lince, vedouci k ¢ernému bodu,

ktery urCuje smér pohybu a postupné mizi do ztracena.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Kombinace klasické projekce, ktera ma v dnesni dobé jiz jakousi vagni
nalepku, s trajektoriemi pohybu, které prostupuji cely nas prostor, se mi
jevi jako idealni multimedialni skloubeni. Vytvafim prostor pro propojeni
umélecké mysSlenky a jeji ztvarnéni technickou formou, kterou muze

pretrvat déle nez v jinych médii.

V dnednim digitalnim svété, ktery se muze diky rychlosti pfenosu
informaci jevit jako plochy,> vnasi spojeni pfirody a techniky do tvorby

osveézuijici prvek.

V souvislosti s vyuzitim potencialu novych meédii v uméni se ztotoznuji
s Manovichem, ktery jako teoretik médii uvaZzuje o vzniku noveé
pocitacové kultury jako disledku .kulturniho prekédovani®. S pomoci
terminologie pocitacové vedy, vramci které znamena ,prekodovat*
pfeloZit néco do jiného formatu, uvaZuje ,komputerizaci kultury”, jako

logicky dusledek vlivu programovatelnych médii na kulturni formy.°

Pouzivam animacni program tak, abych v ném co nejlépe vytvofila
imaginaci néceho neredlného. Techniky provadéné pocitaCovymi
programy jsou VvdneSni dobé& brany jako néco technického az
matematického. Ja pojimam praci vtéchto programech spiSe jako
prostor pro pohyb a barvu objektu. Tyto techniky nikterak neulehCuiji
praci na dilech, ale ¢asti umélecké obce jsou vnimany jako snazSi cesta

Twvewviv s

kresby.

> Thomas L. FRIEDMAN, Svét je plochy. Strucné déjiny jedenadvacdtého stoleti, Praha, 2007, str. 24.

®lev MANOVICH, Principy novych médii, Casopis pro teorii védy, techniky a komunikace, X/XXIV/2/2002, Praha
FU AV CR, str. 75. Z anglického originalu, The Language of New Media, Cambridge 2002, prelozil Pavel Sedlak.
In: Martin FLASAR a kol., Uméni a novd média, Brno, 2011, str. 168.
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Rada bych poukazala na fakt, Ze je zde mozné vytvofit organicka dila,

Twveviv s

podobu svych navrhu.
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9 SILNE STRANKY

Dokumentace preletd ptactva pomoci videa je vcelku ojedinéla.
VétSina ornitologickych stanic vyskyt ptactva pouze fotografuje nebo je
jen monitoruje bez jakéhokoliv zaznamu. Moznost shlédnout ptactvo na
obloze neni nikterak ojedinéla zalezitost, s tim rozdilem, Ze kdyz uz se
zrovna divame, tak se toho moc nedéje a jde spiSe o nahodu zahlédnout

néco vyjimecneho.

Muj natoCeny material mapuje nékolik situaci pfi zméné sméru vétru
a urcCitych preletl ptakd na konkrétnich mistech, kudy rutiné prolétaji za
potravou nebo ke svému hnizdu. Tento zadznam je pfevedeny do
digitalizovanych trajektorii, kterym pohyb urluje ventilator, ktery zde
supluje funkci vétru a tak pfinasi jinou formu pozorovani. Instalace je
kompaktni a funguje zaroven se vSemi elementy, které jsou jeji soucasti

bez ruSivych okolnich prvka.

Prevadéni trajektorii letu ptakd do abstraktni formy ukazuje stopy
jakykoliv téles, které se pohybuji po prostoru. Jeden z divodu volby
videa jako média pro toto ztvarnéni byla jeho Zivotnost a uchovatelnost
v datech, bez jakéhokoliv poSkozeni. Variace trajektorii jsem mohla
ztvarnit presné zpusobem, ktery mi pfipadal nejvhodnéjSi a presné

korigovat vSechny nedostatky.

V ramci multimedialni tvorby vidim posun v projekcich tvofenych
organicky s pomoci komputert a rznych spoustéci pohybu tras. Pfesny
pohyb a jeho vizualizace se mi zda zasadni pro tento formét vytvarného
dila. Cela prace mé dovedla k zamysleni, kolik existuje vyspélé techniky,
kterou vytvarnici bézné vyuzivaji ke svym dilim. Propojenost této

techniky s technikami vytvarnymi ve mné vzbuzuje pocit nepfetrzitého
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posunu, ktery je nejvice zfetelny na animatorskych €i postprodukénich
programech. Pfinos netkvi v ulehCeni prace, ale v jistych dneSnich

standardech a predstavach, jak ma dnesni video nebo videoprojekce

vypadat Ci nikoliv.
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10 SLABE STRANKY

VétSina zabéru pro tvorbu abstraktniho videa trajektorii se odehrala
v pfirodé nebo ve mésté. Zachytit potfebny material bylo velmi
zdlouhavé, jelikoz prelety ptakd a jejich uskupeni nelze nijak ovlivnit.
Nékolik zabérd mi také ztizily povétrnostni podminky a nepfiznivé
pocCasi, pfi kterém ptaci nebyli na obloze viditelni, nebo se na ni vibec
nevyskytovali. Moznosti pfedstav o provedeni trajektorii je vskutku
mnoho, tvorba zjednoduSenych Ilinii bez ztraty srozumitelnosti byla
zasadni pro cely projekt. Samotné propojeni realnych zabéra leticich

ptaku s pocitatovym programem nese jisté obtize.

Cela videoinstalace musi byt instalovana v naprosté tmé, aby zde
nevznikaly nelichotivé elementy vétraciho pfistroje a viditelna v mistnosti
zUstala pouze videoprojekce na bily satén. Videoprojetor zde musi byt
obzvlasté kontrastni, aby prosvitil latku a projekce nepulsobila dojmem

Spatneého rozliseni.

Tvorba videoprojekce v programu Adobe After Effects byla jisté
nejlepSi volbou vramci pozadovaného forméatu vystupu, avSak
v programu jsem shledala jisté nedostatky, které branily postupovat v mé
praci rychleji. PfedevSim jde o slozité nakliCovani bodu, podle kterych se
trajektorie pohybuji a je k tomu zapotfebi nadstandardnich plugind, které
ne vzdy spravné funguji na komputerech s nizkym vykonem. Adobe After
Effects Casto pracuje se sekundarnim programem Cimena 4D, oba tyto
programy vyzaduji dostatek mista paméti v pocitaci, aby kompresory
zvladaly pfepocitat spravné vSechna data. VétSina pfikazu tykajicich se
tvorby v téchto programech také vyzaduje dokoupeni licen€nich pluginu,

bez kterych nejde Casto uskutecCnit konkrétni generativni zadani.
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12 RESUME

Bo Bpemsi moero oby4veHusi cneumanbHOCTM MynTMMeama Aun3auvH
cobpana 6onbLIon ONbIT MO Aeny C BUAEO, KOTOPOEe HEAENMMO CBS3aHOe
C HOBbIMW cpegcTtBamm  MaccoBon  UHGopmaumun. [lpomsBoguTb
KWHOCbEMKY MHOrO NIET pa3BMBasriocb C PO3SIMYHbIMU BO3MOXXHOCTSIMU EN
0b6paboTkn, HO oanH cnocob 3gechb ObIN Bcerga a To AEMOHCTPUPOBATh

en Ha eKpaH.

A cTpemunacb nokasaTb NPOEKLUMIO CBA3AaHYH C HOBbIMW CpeLCcTBaMu
mMaccoBon uHdopMauunm B HOBOW nepcrnektnee. Buaeo xota Obl Kak
TEXHOSIOrMYyeckoe OOCTMXKEHWE MOXHO CcOBUratb B Apyroe usmepeHue
TEM CaMblM, YTO MNyCTb B ABWXEHWE Oernbii eKpaH MNOOKMHOYEHHLIN K
BEHTUNATOPY. YCTaHOBKa COCTOMT M3 6enoro caTeHa, OAHOro
BEHTUNIATOpPA W MNpoekuMn C  TpaekTtopusimu.Tpaektopun  3decb

npeacTaBnsoT NyT NTUL No Hebe.

CHUMKM ObINn cpenaHble (poToannapaTtoM U CbEMKM MPOXOAUNN Ha
6epery npyoa CnatuHa 6nu3 Ctepboxon v BOKpYr HabepexXHOW peku
BntaBa. HamepaBatocb 34ecCb Haf pasHbIMW B3aUMOCBSA3M NyTen NoneTy
ATUY, U UX HanpaeneHuto no Hebe. TpaeKkTopun He BUAOHO, HO Kaxgoe
Teno ocTaBnseT TPeK MO CBOEM ABWXeHUW. HekoHTponupyemoe
CKOMJieHne NTuL MU NOopbIB BeTpa co3gatT durypbl U3 HTUL. N €To MHe
OOBENO [0 BOMpoca, ecnu BCE crnyyanHoe wunuM 34ecb CcyllecTByeT

6GeccnopHbIN anropuTM OBUKEHS.

Kak npocTpaHCTBO AN Tpaektopuin s Bbibpana 6enbl caTeH, KOTopbIn
nMmeeT PyHUUIO NPOoCTpaHCTBa Af1d HencyepnaTeribHOe KONMMYeCTBO Kak
CNyYamHbIX TaK OrnpefenéHHbIX MapLlpyToB, KOTOPbIMM MNOJSIb3YHOTCSA

nTnubl N3- 3a €Abl, TakK N K OTNnpaBJIeHNo 00 I'IpI/II'OTa.COFJ'IaCHO C MOUMH
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nccrieaoBaHNAMM CyWleCTBYIOT obe BO3MOXXHOCTMU, KaK ACHad

CﬂyanZHOCTb, TaK rnpea3Ha4vyeHoe HaripaBlrieHune.

KnacTtepbl Nty HanoMuHaoT nobegeHne macchl nogen, Kkorga nwogu
MbITAOTCA AepXXaTb rPYnmbl N TOXE UMEIOT CBOMX MapLlpyToB.Ha macchbl
niogen He BNMsieT BeTep, HO MNOMUTUYECKME U coumarnbHble

o0CcTOATENBLCTBRA.

A xoTena 6bl B CBA3N C MOMM OKa3aHWEM HEBUOUMbBIX NYyTEN, YTO Obl
NOOHMMASIOCh Kakoe- TO OTpaXeHwe, Kak Hag pesynbraTtaMy Halumx

aKTOB, TaK U Hag dhakToM, YTO BCE OCTaBMsIET 3a cobon cnes.
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13 SEZNAM PRILOH

Priloha 1

Vizualizace €. 1 pohybu ptacich trajektorii

Pfiloha 2

Vizualizace €. 2 pohybu ptacich trajektorii

Priloha 3

Vizualizace €. 3 pohybu ptacich trajektorii

Priloha 4

Pracovni prostredi €. 1 v programu Adobe After Effects CS6
Priloha 5

Pracovni prostredi €. 2 v programu Adobe After Effects CS6
Priloha 6

Finalni vizualizace videa €. 1

Priloha 7

Finalni vizualizace videa €. 2

Priloha 8

Finalni vizualizace videa ¢. 3

Priloha 9

Finalni vizualizace videa €. 4

Priloha 10

Finalni vizualizace videa €. 5
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Priloha 1

Vizualizace €. 1 pohybu ptacich trajektorii. Foto viastni.
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Priloha 2

Vizualizace €. 2 pohybu ptacich trajektorii. Foto viastni.
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Priloha 3

Vizualizace ¢. 3 pohybu ptacich trajektorii. Foto viastni.
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Priloha 4

Pracovni prostredi €. 1 v programu Adobe After Effects CS6. Foto vlastni.

Layer Effect Animation View Window Help

= partres
I [White Solid 1]
L4 Emitter 2

pEmitter B3
| J[white Solid 1] |
LY Emitter -
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Priloha 5

Pracovni prostiedi €. 2 v programu Adobe After Effects CS6. Foto vlastni.

Total Time Elapsed:

Most Recent Error:

22:44
2142014
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Priloha 6

Finalni vizualizace videa ¢. 1. Foto vlastni.
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Priloha 7

Finalni vizualizace videa €. 2. Foto vlastni.
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Priloha 8

Finalni vizualizace videa ¢. 3. Foto vlastni.
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Priloha 9

Finalni vizualizace videa €. 4. Foto vlastni.
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Priloha 10

Finalni vizualizace videa €. 5. Foto vlastni.
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