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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Po celou dobu svého vytvarného studia se venuji knize. Vnimam ji jako ob-
jekt, artefakt i jako svébytné umeélecké dilo a knihy mam rada.

Samoziejme, nejprve jsem se musela seznamit s Ulohou a vyvojem knihy
v rlznych historickych epochéach. Pak teprve postupné prichazely védo-
mosti a dovednosti jako konzervovani, restaurovani i velice dllezité prak-

tické zkuSenosti s knizni vazbou.

Pri studiu jednotlivych oblasti jsem si stéle vice uvédomovala, ze kniha je
vlastné logicky budovana architektura, ktera i umoznuje autorovi svobod-
nou volbu pfi hledani a nachazeni kone¢né formy realizace dila.

V prlbéhu magisterského studia jsem se hlavné vénovala ilustraci a ty-
pografickému upravovani knih urCenych predevsim détem predskolni-
ho a mladsiho Skolniho véku. Obsahovou volbu textd vymezovalo zadani
a Steétcova navrhova kresba vedla k ilustraci. Pripravena vyobrazeni pak
byla nasledné realizovana grafickymi technikami (linoryt, litografie, Sablo-

novy tisk a slepotisk).

Postupné u mne v8ak zacCala prevazovat potreba spontanniho vyjadreni
prostfednictvim malby barevnymi tuSemi nebo techniky akvarelu. Stéle
vice jsem také citila, Zze chci tvorit bez zavislosti na vychozim textu jiného

autora.

A tak vznikla moje prvni autorska kniha DUm pro matefskou Skolku v Praze
Motole, ktera se stala i didaktickou pomtckou k rozsifeni slovni zasoby pro déti
s handicapem (autismus, dyslélie, dyslexie atd.). Pro tvorbu ilustraci této knihy

jsem opét zvolila malbu Stétcem a ustoupila od jednoduchych kresebnych linii
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DalSi zkuSenosti jsem ziskala na Medovém slabikari. Byl to pokus o vhled
do vCelarského femesla, ktery by byl urCen détem i ostatnim laickym za-
jemcim. Zameérem nebyla plnohodnotna encyklopedie, ale nepopisné vy-
pravéni pomoci ilustraci, které by doplnily texty nékterymi faktickymi infor-
macemi. Jako zaznamovy prostfedek pro ilustraci opét poslouzily barevné
tuSe a UcCelove prevazujici monochromaticka — medova - barevnost.

V autorské knize lpsik, o tom, jak se Ipsik na své cesté znaky Cist naucil,
jsem kresbu jesté vice zjednodusila. Myslim si totiz, ze stfidmé vyjadrova-
ci prostredky podpofi lepsi uchopeni v prfibéhu naznacenych souvislosti

a zvyrazni Citelnost textu samotného.

Stale preferuji praci s ilustrovanou autorskou knihou, ktera ma didakticky
pfesah a vétSinové je urena pro détského Ctenare. Citim tento zpusob
tvorby jako naprosto prirozeny, je tedy i logickym zavrSenim celého mého

studijniho Usili.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Nejprve jsem potrebovala nalézt nékoho, o kom by bylo zajimavé zpra-
covat jeho osobni pfibéh. Nékoho, kdo by dokazal spolupracovat formou
interview a mohl v dostateCném mnozstvi dolozit své vypraveni obrazovou

dokumentaci.

Moje uloha byla velice Siroka. Méla jsem se stat ilustratorem, grafickym
designérem, redaktorem, knihvazaCem, tiskafrem i editorem a rovnéz tak
pomocnikem zvolené osoby.

Opét jsem vychazela z predeslé zkuSenosti, Medovy slabikar prece vznikl
na zakladé nezapomenutelnych chvil prozitych s dédeCkem. Snazila jsem
se tedy nalézt osobu starsi, ktera by zaroven i svym vypravenim priblizila

Stenardm zajimavé remeslo.

Po dlouhém hledani moje volba padla opét na dedecka, jenz ve svém obo-
ru pracoval od vyucéeni az do dichodu. Byl totiz feznikem, je stale hodné
vesely a rad se na vSe diva s nadsazkou. A pro mne navic to byla lakava
prfedstava prijemného posezeni u Caje, s poslouchanim veselych feznic-

kych historek.



3 CiLE PRACE

Cht&la jsem vytvorit dédeckovu biografii s minimalnim pouzitim textd. Cili,
chtéla jsem jeho vypravéni pfevést do obrazové formy.

V8echny pouzité informace a materialy by mély vychazet z danych reali,
obrazovych materiall a navstév mist, kde se dédeckuv pribéh odehral.
VSem, ktefi tuto dobu neprozili nebo nebyli soucasti pribehu, ma moje kniz-
ka s ilustracemi pripomenout ¢asy minulé. Ugastnikiim vyprévéni by zase
méla pfipomenout dlvérné znamé chvile a nezaménitelnou atmosféru dav-

nych let.

Détem i vétsim &tenaflim bych rada umoznila trochu nahlédnout do zaji-
mavého umeni feznického remesla. A ja si opét uziji vzpominky na krasné
prazdniny u dédecka. VSechno je uz jinak, av8ak ja nechci vibec porov-
navat, co bylo a co je v souCasnosti. Mym zamerem je jen pribéh zazna-

menat tak, abychom si vSechno lépe pamatovali.
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4 PROCES PRIPRAVY

4.1 SBER OBRAZOVEHO MATERIALU

Fotografujeme, protoze chceme néco zaznamenat a pozdéji si danou sku-
teCnost lépe vybavit nebo predstavit. VétsSina rodin, vCetné té mé, proto
vlastni soubory doméacich fotografickych vzpominek,

V prabéhu sbéru obrazového materialu bylo velmi pfijemné prohlizet staré
fotografie a hledat vhodné zabéry. Byl na nich vétSinou vyobrazen déde-
¢ek, jeho rané détstvi nebo rlzné dobové udélosti, véetné uz neexistujiciho

prostredi.

Zdrojem informaci se také staly staré pohlednice uchovavané v muzeu
mésta Usték a knizné zpracovany soubor pohlednic regionalnich. Pomohla
také navstéva a zdokumentovani mist, kde dédecek vyristal. K dohleda-
ni ostatniho materidlu poslouzil internet. Patrala jsem hlavné po pdvodnim
Uzemnim vyobrazeni pro moji praci ddlezitych mist i po rdznych, v souc¢as-

nosti uz neexistujicich detailech.

4.2 SBER AUDIO MATERIALU

Domnivala jsem se, ze nebude tézké pripravit si text, ktery by vznikl na
zékladé poznamek z prfimého rozhovoru s dédeckem. MUj predpoklad byl
v8ak chybny, touto formou totiz nelze zachytit autenti¢nost jakéhokoli vy-
pravéni. Bez védomi dédecCka jsem se tedy rozhodla pouzit diktafon. Tepr-
ve pak, spolu s naslednym prepisem audiozaznamu, se podarilo zachytit
dedecCkovo vzpominani na ¢asy davno minulé. Bylo zajimave, ze dedeCek
pfi vypraveni kladl na nékteré informace vétsi diraz. Patrné mél k témto
udalostem vétsi citovy vztah.

Pri tvorbé textd jsem pouzila nejenom zékladni osobni Udaje o dédeckovi

(misto a rok narozeni, jména rodi¢l a sourozencl atd.), ale hlavné jeho
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povidani, jeho zivotni pfibehy. Ty by, podle mého soudu, mohly byt pro

Ctenare zvlast’ zabavné.

4.3 VIDEOZAZNAM

Svoji pfipravu k realizaci jsem doplnila digitalnim videozaznamem.
PresvedcCit dédecCka k tomu, aby udélal tzv. ,svou posledni zabijacku”, ne-
bylo zrovna jednoduché. Nepodafilo se ani hned ziskat vhodné zabéry,
a proto vlastni nataceni muselo probihat vicekrat. Po stfihu zaznamu vznikl
kratky dokument o zajimavé praci reznicke.

Videozaznamy pofizené pomoci digitalniho fotoaparatu jsem také vyuzila

jako zdroj obrazového materialu. Myslim si, ze se vSe nakonec podarilo.

4.4 HISTORIE REZNICKEHO REMESLA

Pokud bychom chtéli zkoumat historii feznického remesla, je nutno zacit
ve staroveku. V starSich dobach totiz nasi prapredkove sice zver lovili, ale
potravinou jim bylo maso syrové. Teprve pozdéji upravovali maso na ote-
vieném ohni. Fakticky nejstarsi dolozené zpracovavani masa je suseni.

V naSem regionu, na presne urCenych mistech, porazeli pohansti knezi
zvitata proto, aby je nasledné darovali svym bohdm na obétnich oltafich.
Byly to vlastné prvni organizované porazky zvirat.

V této dobe si lidé také uz maso uchovavali. Ke konzervaci pouzivali na-
soleni a uzeni. To dokladaji archeologické nalezy v nekterych pohanskych
hrobech.

V 10. az 12. stoleti bylo pro poddané vydavano povoleni provozovat feznic-
ké femeslo jako stalé zaméstnani a feznici byli nazyvani carnifices.
Carnifices vyhradné porazeli dobytek a tato zivnost se dédila z otce na

syna. Bylo to femeslo zakladni. Kozeluzstvi, brasnarstvi, sedlarstvi Ci re-
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meslo Sevcovské na néj navazovaly. Pravo provozovat femeslo (méstskou

zivnost) zaved! kral Vladislav |I. mezi léty 1110-1125""

Reznicky znak se v prabéhu staleti ménil. Prvni znak byl cechu udélen roku
1311 Janem Lucemburkym za to, ze v dobé obsazeni Prahy korutanskymi
byl cech na strané Jana Lucemburského, tim uhajil branu klastera sv. Fran-

tiSka a umoznil i vstup vojska do Prahy.2

Na znaku je zobrazen jednoocasy lev bez koruny a ma branu, do které se-
kerou z obou stran sekaji tézkoodénci. Na dnesSnim znaku jsou dvouocasy

,1r v p . 3
bily lev, sekyra a koruna v ¢erveném poli.

1) Rosicky V.: Reznictvi a uzenafstvi na zakladé novych vyzkumd, zdravotnich zkugenosti a nejlepsich pramend, Praha
1892,

2) Vostova I., Bainka M., Bedrnik O.: Reznici, uzenafi, Zlin 1994

3) Duséazko J.: Reznictvi a uzenérstvi, Praha 1991
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4.5 INSPIRACNI ZDROJE MALIRI A ILUSTRATORI

Josef Lada je znamy jako ilustrator, kreslif, malif a scénograf. Narodil se
17. prosince 1887 nedaleko Prahy, ve stfedoCeské vesnici Hrusice. Uz jako
maly velmi rad kreslil. Po ukoncCeni zakladniho vzdeélani se vyucil malifem
pokoju a divadelnich kulis. Tato prace se mu vSak nelibila, proto asi po mé-
sici uCeni odeSel. V roce 1902 nastoupil k zlatiCi Karaskovi a u ného také

ziskal vyucni list knihare.

Vytvarné se nejprve vzdelaval v kurzech vecerniho kresleni Vysoké Skoly
uméleckoprlimyslové v Praze. K dennimu studiu byl pfijat v roce 19086,

avSak studoval pouze rok a potom se zaCal plné vénovat samostatné tvorbe.

Myslim si, ze LadOv vytvarny projev i zpUsob stylizace jsou velice osobi-
té. Jeho zobrazovani vychazi predevSim z dovednosti prfesneé pozorovat
a zaznamenat okolni zivot. Mél rad prosté vyjevy a vyjadroval je s lehkou
humornou nadsazkou. Namétem mu byla vétSinou Ceska krajina s lidovou
i sakralni architekturou v prabéhu celého kalendarniho roku. Casto ji také
ozivoval o lidové zvyky a obycCeje tehdejSiho zivota. Zobrazovanym

zvifatim rad pfisuzoval lidskou povahu, jak to zname tfeba z pohadky

o0 kocourovi MikeSovi.

A tak se prostrednictvim svého vypravecského talentu a vyrazného vytvar-
ného projevu priblizil k détem napfic generacemi.

Sama jsem se nechala inspirovat jeho prehlednymi a popisnymi ilustrace-
mi z prostredi zabijaCek. Upoutalo mé predevsSim jejich kompozicni feSeni

s vice figurami a dégji.

4) Qli¢ J.: Lada, Praha 2008
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Podobné jako Lada feSil kompozice nékterych obrazt i Pieter Brueghel
starsi. Narodil se kolem roku 1520 a je povazovan za nejvétsiho vlamské-
ho malife 16. stoleti. Pracoval pro nakladatelstvi Hieronyma Cocka, kreslil
pro né krajiny a satirické kresby, asi pod vlivem tvorby Hieronyma Bosche.
Vénoval se vSak predevsSim zanrové malbe, podle niz dostal i prezdivku

Selsky Brueghel.

Scitani lidu v Betlémé, Lovci ve snéhu, Svatebni tanec v pfirodé jsou dila,
ktera jsem studovala opravdu s velkou radosti. Bylo totiz zabavné opakova-
né si prohlizet reprodukce a objevovat néco nového. Proto asi takovy zpU-
sob usporadani jednotlivych postav do vypraveneho degje castecné ovlivnil

mé ilustrace.
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5 PROCES TVORBY

51 VOLBA FORMATU A TYPU VAZBY

Pri rozhodovani o typu vhodné vazby jsem vychazela ze zadani - vytvorit
autorskou biografii. Domnivam se, ze by takto zaméfena kniha méla mit
pevnou vazbu (V8b) a vydrzet mnoho precteni.

Béhem studia jsem si zvykla nejdfive urcit format knihy. Je to prakticke,
protoze vSechny zkouSky mohu realizovat pfimo na dany format, a tak hned

ziskat zpétnou vazbu o celku.

Moje Uvaha o formatu dila v8ak tentokrat nebyla jednoznacna.

Ma byt vysledna realizace drobna intimni kniha, kterou bude mit Ctenar
stale k dispozici? Nebo to bude typ knihy, se kterou si vlezu do postele
a polozim si ji na klin?

Také by to mohla byt velka a tézka kniha, kterou umistim na stdl, sednu si

K ni a opatrné otacim jeji stranky.

Od prvnich uvah jsem chtéla v knize pouzit ilustrace formou komiksu,
a proto moje volba padla na horizontalni usporadani s rozdélenim strany
na tretiny. K ilustraci dvoustrany jsem také pouzila kompozici horizontalni.

Samoziejme, v prlbéhu pfipravy musim rovnéz pocitat s omezenimi dany-
mi Cisté technickymi okolnostmi (moznosti scanneru, format a druh papiru
vhodny k digitalnimu tisku atd.). V bézném copy centru je nejvétsi mozny
format tisku A3 ++ coz je 320 x 450mm, Z tohoto divodu jsem vymezila

vysledny format po ofezu knizniho bloku 200x 270mm.
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5.2 PRIPRAVA MAKETY

Na zakladé posbiranych materiall jsem zacala pracovat na maketé, ktera
meéla mit polovicni rozmér konecné realizace. K jejimu rozvrzeni pomohly
déjoveé linie pribéhu a text, ktery byl vytvofen na zakladé zaznamuU rozho-

voru.

Jednotlivé kapitoly byly vétSinou Clenény podle zlomovych udalosti dé-
deCkova zivota. Zameérne jsem omezila text a snazila se co nejvice vypra-
vét obrazem. Slovni vyjadfeni mélo pouze upfesnit pochopeni souvislosti

a zprehlednit vliastni de,.

K pfiprave makety byla pouzita lenka kresba Stétcem tak, aby naskicované
ilustrace byly svym charakterem blizké technice uzité pfi realizaci.

Nejprve jsem rozvrhla jednotlivé dvoustrany, které netvorily knizni blok, ale
byly fazeny vedle sebe. Ddvodem byla snaha podpofit déjovou linii a moje

potfeba volné vstupovat, doplhovat nebo ménit kompozici.

5.3 VOLBA BAREVNOSTI

Barevnost volim podle pfedpokladané atmosféry pfibéhu, ktery chci vypra-
vet. Ve své diplomové praci jsem zameérne barevnou Skalu ilustraci omezila,
vyuzivala ji jen lokélné tam, kde méla, podle mého soudu, logickou funkci.
K inspiraci poslouzily staré, ru¢né kolorované fotografie. Prvni zkou$ky
s monochromatickou lavirovanou malbou ambrou palenou nebyly vyhovu-
jici. Totiz, v kombinaci s ostatnimi barvami siena vytvarela odliSnou atmo-
sféru, nez jsem chtéla. Po delSim zkouSeni mi zaCal vyhovovat odstin Cerné
kostni s pfimeési zluti vanadicCité. Touto smeési vznikl pfijemny teply odstin
cerni.

Stejnym odstinem barvy byla pojednéana i podmalba, ale nékteré plochy

jsem jemné kolorovala s pouzitim zluté vanadiCité a kobaltové modfi co-
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elinové tak, aby jemné meénily své odstiny. Chtéla jsem zdUraznit inspiraci
starou fotografii.

Kobaltovou modf, v pfipadé potfeby, micham s kostni Cerni a v slabych
tonech pridavam i kadmium Cervené svétlé.

Cilené nasmeérované lazurovani vyresilo zbyvajici barevnost.

Pro ilustrované fotografie jsem volila rizné typy podmaleb. Fotografie po-
znamenané stafim mély nejriznéjsi odstiny (od klasické cernobilé pres
nazelenalé, namodralé az po nejrlznéjsi zabarveni sépiové). Proto jsem
pouzila sienu palenou, indickou zlut” a chromoxid tupy.

Lavirovanim upravena vyobrazeni byla jesté lazurovanim prekryta smeési
cerné kostni s pfimési zluté vanadiCité a zaSpinené barvy poslouzily jako

patina.

5.4 VOLBA PISMA A TYP SAZBY

V knize jsou pouzivany dva druhy pisma, pismo ru¢né psané a pismo sa-
zené digitalné. Ru¢né psané bylo vhodné zakomponovat pfimo do ilustra-
ci. Digitalné sazené pismo by pusobilo pfili§ tézkopadné a tedy neladilo
s jemnym akvarelem.

Podle mého soudu, pro text v komiksovych bublinach a popiscich u nauc-
nych tabuli bylo nejlepSim reSenim rucne psané pismo tiskaci a nevyhovo-

valo pismo psaci.

Vlastni tvorba pisma vznikala pomoci Stétce a akvarelovych barev tak, aby
charakter i barevnost pisma neporusily atmosféru obrazového zaznamu.
Pri vybirani digitalniho pisma jsem dbala na to, aby nekonkurovalo ilustra-
cim, ale bylo jejich vyvazenim a doplnénim. Mam réda pismo se serify
a nékolik druht rodin bezserifovych pisem (Frenklin Gotic, Comenia Sains
a Helvetika).

Po nékolika zkouskach jsem se rozhodla pro velmi pekné kresebné prove-
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deny grotesk Comenia Sains a toto pismo jsem pouzila v rznych fezech
o velikostech 12b, 23b a 19b.
Velmi dllezity je také vybér papirl pro tisk, na pfedsadku i na potah desek.

Vybrala jsem papir Excidit V1.

5.5 SAZBA KNIHY V ID CS6

Knihu jsem sézela v programu InDesign CS6. PFi volbé sazebniho obrazce
jsem vychazela z toho, ze Ctenar by si pfi Cteni nemél prsty zakryvat text.
Sazba u hibetu knihy by se také méla pfijemné precist, aniz by ¢tenar mu-
sel knihu nepfirozene rozevirat.

Text v tomto sazebnim obrazci jsem proto posouvala nahoru a dolt, abych
docilila vyvazené kompozice textu a ilustrace. Nastavila jsem si okraje

u 30 a 25 mm.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Své vytvarné vyjadrovaci prostfedky jsem neuspésné hledala, ale i na-
chazela béhem celého studia. Jako nastroj se pro mUj zpusob vyjadfovani
nejlépe osvedcCil Stétec, akvarelove pastelky i staré zubni kartacky nebo
houbiCky. Ke zpracovani dila pak preferuji pouzivani klasickych malifskych
postupl (prace se svétlem, barvou a perspektivou). Snazim se je vSak

obohatit o dalSi vhodné prvky.

Podplrné postupy pouzivam v prabéhu celé realizace. V tomto pfipadé
byla uzita na zavereCné uUpravy patina, ktera pomohla presnégji vystinnout

atmosféru starych ¢asu.

DalSim pouzitym prvkem byla deétska kresba.

Kdyz tvorim, tak ¢asto délam zkousky formou tahl Stétcem na okraj papi-
ru. Kontroluji si tak spravnost barevného odstinu i mnozstvi barvy ve Stétci.
Docilim tim, ze stopa Stétce odpovida presné mé potrebe. Testovani barvy
vnimam jako soudast dila, a z tohoto divodu je ponechavam na okrajich
u ilustrace. V pripade této prace jsem tento postup zamerne nepouzila.
S nejvétsi pravdépodobnosti by totiz nekorespondoval s celostrankovou

llustraci.

6.1 AKVAREL

TradiC¢ni techniku akvarelové malby charakterizuje uziti vice vrstev akvare-
lové barvy (lazurovani) a je svym barevnym efektem zavisla na barevnosti
i druhu podlozky. Lavirovani a lazurovani vyuziva prasvitnosti barevnych
vrstev a pomaha tak modelaci. Transparentni vodova barva se sklada z po-
jiva a pigmentu, pficemz pojivem je arabska guma. Pozadované hustoty

pak docilime rozmichanim barvy vodou.
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Pred vlastni malbou si nejprve rozvrhnu kompozici pomoci linearni kresby
jemnym odstinem barvy pfislusného koloritu nasledné realizace.
PFi praci je mozné vyuzivat rdzné zpusoby a techniky. Pfi své praci vyuzi-

vam jen nékteré z nich.

Kresba prfed malbou - namét kreslim dfive, nez zaCnu pracovat s barvou.

Tedy, pomoci kresby Stétcem si rozvrhnu zakladni kompozici dila.

Kresba pres malbu - po dokonceni ilustrace, nékteré linie zvyraznim nebo

pridam nove.

Kva$ - nepruhledné, vodou feditelné kryci barvy. Technika kvase je velmi
stara a je vhodna predevSim na tmavsi podklady. Tuto techniku pouzivam
velmi ojedinéle, jen v drobnych detailech

(Kralikarna - na ¢enichu kralika, Hospodarsky dvdr - pletivo krélikaren).

6.2 REZERVAZ

Rezervaz arabskou gumou je vhodna predevSim pro negativni kresbu. Je
to vlastné pomocné vykryvani plochy, na které nema ulpét barva.

Tuto techniku jsem pouzivala pro lepSi pojednani veétsi tmave plochy kolem

detailu.
V ilustraci Krélikarna je nejsvétleji pojednano, a proto bylo vykryto, pletivo.

Po vytvoreni celé scény a vymyti rezervy jsem musela nékteré poskozené

¢asti vyobrazeni doplnit a poté jesté vytvofit reflexy na oku a ¢enichu kralika.

21



6.3 DIGITALN| ZPRACOVANI ILUSTRACI V PS CS6

Hotové ilustrace jsem skenovala v rozliSeni 300 dpi, které je vhodné pro tis-
tény vystup. Potom jsem v programu PhotoShop CS6 odstranila bilé pozadi
akvarelového papiru, abych zamezila tisku ploch, které mely zUstat Cisté.
Néasledovaly drobné retuse klonovacim razitkem, ulozeni ve formatu PDF

a pak uz byly ilustrace pripraveny pro dalsi zpracovani.

6.4 DIGITALNI TISK
Z ekonomickych duavodl jsem zvolila digitalni tisk. Ofsetovy tisk by byl
sice asi vhodng|Si a ve vyobrazeni by se neztracely drobné tonoveé rozdily,

avsak pro naklad nékolika tiskd knihy, je pfilis drahy.

6.5 KNIZNI VAZBA V8b

Knizni vazba V8b je vazbou tuhou. Desky jsou potazeny papirem, ktery
muze byt potistény, lakovany, razeny nebo se syntetickym zatérem atd..
Desky knihy jsem zhotovila z lepenky o sile 2mm a pro jejich potah zvolila
potisteny papir artelibris. Knizni blok jsem pak Sila na tfi platéné prouzky.
Rovnéz jsem chtéla, aby kapitalek barevné odpovidal celkovému charakte-

ru knihy, a proto byl po ofiznuti nalepen a ma Sedomodrou barvu.
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7 POPIS DILA

7.1 ARCHITEKTURA KNIHY
Nazev architektura knihy volim zameérné, protoze knihu vnimam jako urcitou
stavbu, kterou Ize postavit rlznymi zplsoby. AvSak kazda stavba ma své

zakonitosti.

Dnesni ustalena forma usporadani kniny se vyvijela od knihy kodexové
(pfedsadka, patitul, frontispis, titul atd.). Domnivam se, ze pokud kniha
zacne uz na predsadce, nedava pak dostateCny prostor Ctenari, aby se
nadechnul a vydechnul. Prosté, aby se zklidnil a pfipravil na to, co bude
nasledovat. Je to, jako kdybychom vesli do domu a najednou stali misto v
predsini v koupelné. Nebo jako bychom si v restauraci objednali k obédu

zakusek s kavou a az potom chtéli obédvat hlavni chod.

Predsadka slouzf k tomu, aby spojila knizni blok s knizni deskou. Ctenariim
pak dava prostor pro “jemné nakroceni do knihy”.

Jednobarevna predsadka navodi barevny kolorit celé knihy, vhodny dekor
treba napovi jeji obsah. Pro svou knihu jsem zvolila dekor vytvoreny z jitr-
nic, ktery plynule pokracCuje z knizni obalky.

Starsi tisténé knihy mély na prvni strané uveden titul, avSak ¢astym pou-
zivanim se obal i s nazvem Casto poniCil. Kniha pak postradala zakladni
udaje, a proto byl do knih umist'ovan titul zkraceny, patitul. Tedy list, ktery
predchazi hlavni titul a je na ném mensim pismem uveden autor i titul knihy.
Pro patitul jsem volila pouze nazev knihy sazeny digitalné v mensim rezu

pisma.

Protititul (frontispis) nasleduje na dalsi strance za patitulem, na sudé stran-

ce naproti titulu a mdze byt i ilustrovan.
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Frontispis jsem nahradila vakatem (prazdnou strankou), coz je jedna z moz-

nosti dnesniho feseni frontispisu.

Titulni strana je hlavni vstupni stranou do knihy, proto je velmi dUlezité jeji
grafické zpracovani. Méla by odpovidat celkovému ladéni knihy.

Volila jsem moznost, ze titul je zjednoduSenou verzi obalky knihy.

7.2 TYPY ILUSTRACI A JEJICH KOMPOZICE

Pri tvorbé ilustraci jsem pouzivala obrazovy material posbirany v prvnim
obdobi mé préace (dobové i soucasné fotografie, pohlednice atd.). Rovnéz
tak jsem vychazela z predpokladaného osobniho postoje Ctenare k jednot-
livym vyobrazenim.

Celkové mohu tedy pouzité ilustrace rozdélit na drobné, celostrankové

a naucné (naucné tabule).

Drobné ilustrace by mély vystihnout vzpominky, které fotografie obvykle
vyvolavaji. Zéakladem byl text a pfislusné fotografie vztahujici se k urcité
Zivotni etapé mého dédecka. Vyobrazené figury jsem stylizovala a zjedno-
dusila. Mym zamérem rozhodné nebylo realné popisovani jednotlivych po-
stav a déju. Volila jsem lehce naivni formu, abych celkové téma odlehdila.
Av8ak na druhou stranu chci, aby moje ilustrace hned na prvni pohled pu-
sobily jako letité fotografie, protoze vlastné z davnych fotografii vychazely.
Staré fotografie maji neprehlédnutelné barevnou atmosféru a tento fakt jsem
se snazila vyjadrit. Opatfila jsem vyobrazeni patinou tak, aby pusobilo za-
Sle. Jakoby obrazky putovaly z ruky do ruky dalsi. Jsou uSmudlané, polité

a zazloutlé. Nékteré z nich dokonce odrenée a okraje porusené pouzivanim.

Celostrankové ilustrace by zase mély podrobnéji vykreslit a doplnit ilust-

race drobné. Zobrazené detaily by mély u &tenarl zintenzivnit jejich vzpo-
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minani. Snové ilustrace zase vypravi o realité i snu, a proto bylo nutné je
oddélit od ostatnich, Nepopisuiji realitu jako takovou, ale predpokladanou
obrazovou predstavu &tenard. Cerny humor k feznickému femeslu i po-
vaze mého dédecCka patfi. Proto jsem zvolila pro historky a détska fikadla

specificky zpUsob ilustrace, komiks.

Obé komiksové dvoustrany jsem rozdglila na pasy do tfetin a do nich pfi-
béhy prevypravéla pomoci obrazkl a textd. Prvni z komiksu je zafazen do
kapitoly détstvi jako fikanka (Sezral pejsek jitrnicku). Dédecka ji naudil tati-
nek, jesté kdyz byl maly kluk. Cely pfibéh se odehrava v Sesti oknech na
jedné strané dvoustranky. Protilehla strana poslouzila pro celostrankovou

ilustraci.

Druhy komiks zase patfi do dedecCkovych ucnovskych let. Je to historka,
kterou jsem znala a kterou nas déedecCek uz nékolikrat pobavil. Beéhem
interview jsem se dozvedéla ze spada pravée do jeho ucnovskych let.

Dvoustrana je rozdélena do Sesti hlavnich horizontalnich oken.

Poslednim typem jsou tzv. naucné tabule vliozené do Casti popisujici dét-
stvi, ucnovska léta i zabijaCku. Naucny typ vyobrazeni ma predevsim di-
daktickou funkci. Pro faktickou spravnost téchto tabuli jsem vSe musela
prodiskutovat s odborniky a nastudovat. Nechtéla jsem Ctenare o tyto rea-
lie oSidit a myslim si, ze pouzité vyobrazeni umozni alespon trochu nahléd-

nout do urcité odbornosti.
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Naucné tabule maji stejny charakter i koloritem zapadaji do celkové kom-
pozice knihy. Musela jsem jejich provedeni prizplsobit tak, aby bylo pre-
hledné, funkéni a po odborné strance spravné (feznické nastroje, plemena
holubU a jejich popisky). Hodné jsem se snazila, aby vSechna vyobrazeni

odpovidala skute¢nosti.

Kompozici mych ilustraci ovlivnil Josef Lada a vlamsky malif Pieter Brue-
ghel starsi. Pri studiu jeho obrazovych reprodukci jsem si vSimla, ze hlavni
motiv neni zvyraznén jako dominantni prvek, ale musi se dokonce i hledat.
Tfeba na obraze Klanéni TFi krald se kolem Ustfedniho motivu odehrava
spousta dalSich vyraznych déjd. Stejny zplsob kompozice jsem se snazi-
la vyuzit i v nékterych svych ilustracich. (Zabijacka, Hospodafsky dvorek
atd.).
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Pokud ma néci prace rozvijet studovany obor, musi v daném odvetvi pra-
covat dlouhodobé a systematicky. MUj pfinos pro obor provéri az ¢as. Za
sebe mohu jen napsat, ze jsem se naucila byt trpélivejSi a do své prace

investovat vetsi mnozstvi Casu.
Tento fakt je sice v rozporu s trendy dnesni doby, ale ted' uz rozhodné vim,

ze kvalita ma mnohem vétsi hodnotu a dlouhodobéjsi usilovna prace se

zUrocCi ve zkuSenostech a dovednostech.
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9 SILNE STRANKY

Domnivam se, ze silnou strankou mé prace je v prvni rade jeji celkova kon-
cepce a pecliva priprava, ktera jejimu vzniku prfedchéazela (kapitola Proces
pfipravy).

Snad nejdulezitgjsi a také nejobtiznéjsi bylo hledani odpovédi na otazky,
které se objevily hned na zaCatku rozvahy nad tématem samotnym.

Pro¢ chci dilo vytvofit? Komu by mélo byt urCené? Co chci sdélit? Jakou

by dilo mélo mit formu?

Také si velmi povazuji pouziti akvarelove techniky. Tuto techniku jsem meéla
moznost rozvijet a zdokonalovat béhem celého studia, az se mi tento zpu-
sob vyjadfovani stal naprosto pfirozeny. Stale se pfi své praci u¢im a obje-

VUji néco nového. Samostatna tvorba mé naplfiuje a posouva dal.
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10 SLABE STRANKY

Celkové si vSak myslim, ze autor, ktery hleda na své préaci slabé stranky
a prezentuje nedostatky pred hodnocenim, neni zrovna ten, kdo by meél

nedokonalosti definovat.

V prlbéhu jednotlivych etap realizace diplomové prace jsem poctivé pra-
covala a pocit uspokojeni prisel vzdycky, kdyz cast knihy, na které jsem
prave pracovala, odpovidala mé predstave. Nechci proto hodnotu své pra-
ce predem snizovat. Mohu jen napsat, ze jsem se hodné poucila a byla

bych rada, kdyby toto poucCeni prineslo pro moji dalsi praci nové podnéty.
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11 ZAVER NAPLNENI CiLU

Cilem mé prace bylo vytvofit pro nékoho knihu. Snazila jsem se vytvorit
funkeni knihu, ktera by byla pfehledna, srozumitelna a zaroven poskytovala
vypoved o dedeckovi jako feznikovi. Zadani podporily ilustrace inspirova-
né dobovymi fotografiemi, interview i prostfedi, ve kterém dédecek Zil.

Domnivam se, ze jsem vénovala dostateCnou pozornost jak pfipravnym
cinnostem, tak konecné realizaci. PecClive odzkouSené jednotlivé kroky pra-
ce rozhodné zjednodusily realizaci mé knihy. Myslim si, ze jsem cile sve

prace splnila v plném rozsahu.
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RESUME

As my final work | wanted to create a book for a particular person. And then
| decided that this person should be my grandfather. So | created a book

which is biography of his life, especially about his work, he is a butcher.

Great inspiration for me was my grandfather narration, by which | have com-
piled the text of a this book. | also used old family photographs. The colour

scheme of them is pretty wide — from grey, blue and green to sepia.

The composition of the book consist of a few types of illustrations - Small
illustrated photos describes certain stages of grandfather's life. Big illustrati-
ons across the whole page are based on photos and narration of my grand-
father and my own ideas.

Other type of illustrations are dreams. | used monochrome blue colour for
this part. Dreams are about his imagination or secret dreams. The book also
embrace comics. Comics are short stories or jokes of my grandfather. Educa-
tion board are last type of illustration in my book. There are butcher’s tools or
breeds of pigeons.

| wanted to show that my grandfather is interested no only in butchery but also
in many other things.

To photographs | added short descriptions. which link them to text in other

pages. Other illustrations are without descriptions.
| was trying to build a whole book like a some kind of architecture with a sen-
sitively used element of illustration. However | also respected classical rules

that are typical and time-tested for construction of book.

| think | managed to create a complex book about my grandfather and with

a brief insight into the butcher's craft.
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