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1. Uvod

Hudebni zivot je soucasti hudebnich dé&jin a lidské kultury. Poc¢atky hudby sahaji az do doby
praveké. NejstarSi zaznamy se tykaji zpévu, ale bohuzel je neni mozné datovat. Zpév se v té dobe
nejspiSe pouzival pii praci nebo jako prostiedek pro dorozumivani se na del§i vzdalenosti.
S postupem casu si lidé ke zpévu pridavali jednoduché néstroje, kterymi byly naptiklad pistaly,
bubinky ¢i jednoducha chrastitka. Tyto zpévy a hry mély nejcastéji charakter ndbozensky.

Zajem o interpretaci staré¢ hudby vzrostl v evropské novodobé historii v druhé poloving
dvacatého stoleti. Prohlubovani znalosti, zakladdnich samostatnych obor na vysokych skolach
a soucasné¢ formovani specifického publika je dokladem toho, ze se zdaleka nejednd o modni
zalezitost jedné generace. Stejné vychovné tendence se objevily i v Ceské republice. Dnes
na Ceském trhu existuje pomérné znacné mnozstvi kulturnich akci. Pojem stara hudba se zatadil
do bézného slovniku muzikantti. Stale Castéji se objevuji vetejné diskuze o zplisobech interpretace
toho ¢i onoho uméleckého dila. Presto, date-li se do fec¢i s nékym, kdo starou hudbu interpretuje
nebo poiada koncerty, setkate se nejednou s ndzorem, ze je to obor v naSich koncindch stale
nedocenény.

Interpretace hudby stfedovéku a renesance dnes je velmi ovlivnéna naroc¢nosti posluchace.
V dnesni dobé se u nds stard hudba provozuje trochu ,hurd™ stylem. Hudebnici nedélaji rozdily
mezi hudbou stfedovékou a renesancni. Ve stfedovéké hudbé pak nerozlisuji, zda se jedna o skladby
duchovni, liturgické, dvorské, studentské, vojenské ¢i hospodské. Z dobovych prament vime, Ze se
toto velmi peclivé rozliSovalo. Rovnéz se v téchto obdobich rozliSovalo, které nastroje se pro jaké
skladby hodi a které nikoliv. Velmi Casto se dnes pouzivaji bici nastroje, které mély své misto
v hudbé tanecni a valecné, ale jiz velmi omezené v hudbé dvorské a téméf byly vylouceny v pisnich
milostnych, duchovnich a liturgickych. PredevS§im ve druhé poloviné 14. stoleti, kdy by se
mohutnym bubnovanim, jak je dnes velmi oblibené, zcela zakryla ohromna dovednost rytmickych
sloZitosti vrcholného obdobi ars nova a ars subtilior. Interpretace staré hudby se v dnes$ni dobé
v mnohém li8i od origindlu dané doby, jelikoz dnes$ni ¢lovék vnima hudbu jinym zplsobem nez
sttedoveéky i renesancni. Diky tomuto faktu mnoho hudebnikd, ktefi se alespoii z ¢asti zivi hranim
staré hudby pro vefejnost, musi do jist¢ miry tuto hudbu pfetvaret a popularizovat pro sluch lidi
21. stoleti. Hudebnici, které mizeme vidét na riiznych kulturnich udalostech, vétSinou hraji tzv.
world music.

Cilem mé prace je tedy pfiblizeni rozsahlého historického vyvoje hudebni kultury
od stfedovéku do renesance. Struény vyvoj hudby stfedovéku a renesance ve svété a u nas, dale pak
piibliZzeni interpretace hudby stiedoveéku a renesance dneSnimi historickymi uskupenimi. Piedev§im
jejich ptistup k této hudebni problematice.



2. Nastin hudebni historie

2.1. Pocatky hudby

Hudba je soucasti vSech lidskych spolecenstvi bez ohledu na etnikum, stupenn historického
vyvoje a druh spole€enského ziizeni. MuZeme ji tedy povazovat za bezprostedni a trvalou potiebu
cloveka. NejstarSi dochované prameny, jiz z obdobi mladsiho paleolitu, tvrdi, Ze tak tomu bylo
od samych za¢atkli vyvoje ¢lovéka jako biologického druhu ,homo sapiens“. Clovék toho typu
poprvé zacal projevovat svoji uméleckou aktivitu ndsténnymi jeskynnimi malbami, kultovnimi
soSkami zen z klG mamutt ¢i z mé€kkého kmene stromu, zpévem a obfadnimi tanci. Tyto zpévy
a tance byly doprovazeny jiZ prvnimi primitivnimi hudebnimi néstroji, jimiZ byly rlizna chrastitka,
Skrabky, bubinky, pistaly'.

Hudebni nastroje se vyvijely spolecné s vyvojem kulturniho Zivota €lovéka. Utvatela se
kultovni hudba v sluzbach magie, ukolébavky, roznécujici valecné tance. Uz v raném obdobi
¢loveka se v mnoha kulturach stala hudebni dovednost soucasti vysadni profese, napt. kouzelnici ¢i
Samani.?

2.2. Stredovék - hudba feudalni spoleénosti

Evropska hudebni kultura se ve svych pocatcich formovala jako kultura feudalni
spolecnosti. Posledni a nejstarsi faze této spolecnosti se tradi¢né€ nazyva stfedoveék. Tato epocha se
uzavira bud’ na konci 15. stoleti, ¢i v prvni poloving 17. stoleti. Z hlediska vyvoje kultury je obecné
vZzité ¢lenit tuto epochu na dvé ¢asoveé nevyvazené etapy, a to na sttedovek a na renesanci. Slohovy
meznik mezi témito dvéma obdobimi lezi ve 14. stoleti, avSak v hudb¢ je to spiSe pocatkem
15. stoleti. Hudebni vyvojové obdobi renesance se obvykle datuje az kolem roku 1600.

Pro hudebni vyvoj sttedovéku jsou diilezita dvé hlediska. Pfedevsim rozvinuti feudalismu
arozSiteni kiestanstvi. Predstavuje obdobi vzniku a vzestupu vyvojové faze feudalismu
a universalni vlady fimské cirkve zhruba od 4. stoleti do roku 1400. V tomto tisiciletém obdobi se
v celé Evropé¢ ustalil specificky charakter rozvrstveni tehdejsi spolecnosti, napt. klérus, oznaceni
pro Slechtu, ¢i rytifi jako poddany pracujici lid. Z pohledu mimo evropsky kontinent se jevi
evropska sttedoveka civilizace, a tim 1 jeji kultura, jako vyjimecna a jedine¢na.

V raném stfedovéku se Gzemi Evropy zacind pretvafet. Zanika doposud fungujici fimska
méstska civilizace a vytvaii se neucelend primitivni zemédélska civilizace. Na zacatku 4. stoleti se
fimska fiSe rozdeluje na ¢ast vychodni a zapadni. Timto pocalo st€éhovani narodi, které trvalo
zhruba dvé€ staleti. Na Gzemi zapadofimské fiSe, kterd definitivné zanikla kolem roku 476, zacaly
vznikat neustalené statni celky ovladané barbary. DileZitym stitem se stala koncem 5. stoleti fiSe
francka. Odolala najezdim Arabi v 8. stoleti a rozsifila se na uzemi dnesSni Francie, Némecka

1 Nejstarsi dochované pistaly jsou priblizné z doby 100 000 let pf. n. 1. a jsou bez ténovych otvort. NejspiSe slouZily
jen jako signalni néstroje a vabnicky. Z doby zhruba 30 000 az 20 000 let pf. n. L. jsou jiZ dochovany tyto dechové
nastroje s nékolika ténovymi otvory. Tyto nélezy jsou nespornym diikazem, Ze jiZ v tak rané etapé historického
a hudebniho vyvoje €lovéka existovalo rozliSovani urcitého poctu ténovych vysek, tfebaZe z dneSniho hlediska
,hecistych®.

2V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, D€jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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a Italie. Francké fisi vladl Karel Veliky, ktery dal kolem roku 800 korunovat na fimského cisare.
Po vyhléaseni tzv. ediktu mildnského, roku 313, se kiestanstvi v Rimé stalo statnim naboZenstvim
a postupné pronikalo do barbarskych celkii, mezi které patii Germani ¢i Slované. V 6. stoleti se
oddélila zapadni cirkev od té vychodni a vytvofila si pfisné centralistickou organizaci. Po rozpadu
francké fiSe se pocala v 9. az 10. stoleti vytvaret podoba Evropy tak, jak ji zndme dnes.

Ovsem ve vrcholném stfedoveéku se zacaly vytvaret stabilizované monarchie, napft. Francie,
Anglie, Polsko &i Uhry a Cechy. Vyrazné se zlepsila uroveii zemédélstvi, a to umoznilo postupné
oddéleni femesIné vyroby od zemédélské. V tomto vrcholném obdobi zacaly vznikat mésta s vlastni
samospravou, ktera narusovala vylucnou politickou a soudni moc Slechty. Pii méstech se zacalo
rozvijet Skolstvi, vznikaly univerzity. Cirkev si ziskala nezavislost na feudalni moci, tim zacala
rozSifovat sva pole plisobnosti, zvétSovala svilj majetek a stala se ve své podstaté sama mocnym
feudalem. OvSem na konci 14. stoleti vyvrcholily cirkevni neSvary v rozstépeni.

Stiedoveka cirkev byla v Sir§im slova smyslu spolecenstvim kiestanskych véficich. Tedy
klérus a jeho instituce. Hlavnim poslanim cirkve bylo Sifit kiestanstvi, soustavy nabozenského
uceni, etické zasady a soustavné provozovani liturgie. Nedilnou soucasti liturgie byly 1 zpévy, které
mély znacny vyznam pro vyvoj sttedovéké hudby. Zapadni liturgie vyuzivala latinského jazyka.
Latina byla pro piislusniky kléru nadnarodni fe¢i. Bylo nutné zajistit pro své piislusniky urcité
vzdélani, které se v pribehu zdokonalovalo. Kromé vyuky latinského jazyka bylo vytvotfeno tzv.
sedmero svobodnych uméni, jehoz soucésti byla téz ars musica. Ve vrcholném stfedovéku si
university vydobyly prava na urcitou samostatnost a nezavislost na cirkvi. Diky pisobeni cirkve
zaCaly vznikat sit¢ instituci a bohosluzebnych mist, napt. kostely, chramy, pfi kterych vznikaly
kapituly se svornym zivotem knézi. Po cely stfedovék se formovaly feholni fady, jejichz
piedstavitelé pospolu zili v klasterech® nebo v méstskych konventech®.

Slechta ve stfedovéku povétinou zila z prace poddaného zemédélského lidu. V pribéhu
sttedovéku se slozité odliovala a jeji Zivotni formy se proméhovaly. Slechta vznikala ze ¢lend
vojenské druziny krale ¢i knizete, ktery svym vérnym sluzebnikiim, tzv. vazalim, daval padu
jakoZzto 1éno, ¢i feudum. Toto 1éno se v pribchu let a staleti stala dédi€nymi. Zprvu méla Slechta
pfevazné vojensky charakter. Pozdé¢ji se bojovnici stali ve spravce opevnénych hradi, dvorské
hodnostéfe a postupné svrchované vladatre na svych majetcich.

Zemé&délsky lid, povinen obstaravat piidu svych pani, nemél Zadny ptistup ke vzdélani. I tak
se na venkové rozvijela specifickd kultura a mazické uméni. V raném stfedovéku tato kultura jeste
souvisela s pohanskymi predstavami, ptirodnimi kulty a magickymi obtady.

Se zakladanim mést, predevsim od 12. stoleti, vznikala dal$i socialni vrstva osobné
svobodnych méstant. Ti se vnitin€ lisili na obchodnicky patriciat, femeslniky a chudinu. Zde se
formoval zivot odliSnym zplisobem, nez tomu bylo na venkov€. Ve meéstech se stfetavaly
a potkavaly vSechny stavy a vrstvy stfedoveké spolecnosti. Vznikala zde specifickd vefejna kultura,
konaly se zde verejné slavnosti, trhy, produkce komediantl a hudebnikii na naméstich, trzistich ¢i
putyk.

3 Benediktini, pozdéji cisterciaci a premonstrati.
4 Minorité, dominikéani, kfiZovnici apod.



Hudba ve stfedovéku méla odliSny charakter, neZ ma soucasny hudebni Zivot. Hudba
spolecnosti slouzila pfedevSim k urcitym lidskym cinnostem. Ke specifické situaci patiil vzdy
specificky hudebni doprovod. Pii bohosluzbach ¢i tanci byla hudba nepostradatelnou soucasti,
naproti tomu pfi pracovnich ¢innosti a druzné zabavé plnila Glohu dopliikovou. Z tlohy sluzebné
a funkéni se hudba zacala vymanovat az na sklonku sttedovékého obdobi s ptichodem vyspélych
typl polyfonnich skladeb. Ve stfedov€ku nebyl znam pojem originalniho hudebniho dila, dokonce
ani pojem skladby. Az do vrcholného stiedovéku vznikala hudba improvizaci a ustalovanim
improvizovaného. Takto interpretované hudebni projevy se uchovéavaly v paméti a Sifily ustni
tradici. Casto s nepfesnostmi, novymi variacemi a odchylkami. Hudbu bylo mozZné stale pietvaiet,
ato 1kdyz jiz byla zapisovana. Kazdy hudebnik mél urcity podil na ,kolektivnim* vytvaieni
a pretvareni hudebniho materidlu. Stiedovéci lidé véfili, ze schopnost tvotfeni je vyluné bozi
vlastnost, a tudiz je clovek pouhym nastrojem v jeho konkretizaci.

Hudebnici vétSinou interpretovali hudbu vlastni ¢i cizi, kterou si dle svého upravovali. Tito
hudebnici byli nazyvani jako musicus’. Stiedovéké interprety lze délit na pouhé spontinni
muzikanty a zp&vaky, jejichz doménou byl pouhy usus®, od vzdélanych hudebnikd, jejichz doménou
byla ars a scientia’. Takova vzdélani byla mozna ziskat, az do pozdniho stfedovéku, pouze studiem
tzv. svobodnych uméni na cirkevnich Skolach a univerzitach. Nevzdélani umélci uméli téz vytvaret
pozoruhodné hudebni projevy.

Hudebni notace nebyla dlouhou dobu zapotiebi, tudiz se vyvijela velmi pomalu. Vyjimkou
vSak byl liturgicky zpév, ktery mél byt ptiblizné od 8. stoleti provozovan v jednotném zavazném
znéni. Ke spravnému znéni stacila, tzv. neumova notace. Tato notace pomoci ¢arek, te¢ek a hacku
naznacuje priblizny vyskovy prubéh melodie. S nartistem liturgického hudebniho materialu zacala
nariistat poteba spolehlivéjsiho notového zapisu, kterymi ale neumy nebyly. Zavedly se tedy vice
spolehlivé linky, které umoznily ptesny vyskovy zéapis. Do roku tisic byly urcité tony zndzornovany
pouhymi linkami ¢i mezerami. Poté byly vyménény za terciové uspofadanou linkovou osnovu
pocitajici s linkami i mezerami. Do této soustavy se téz vpisovaly neumy. Dulezité¢ linky byly
oznacovany pismeny g, d, f, ¢i c¢. Z téchto pismen se v pribchu staleti vyvinuly hudebni klice
ve tvarech tak jak je zndme dnes. Pocet linek se ustaloval az do vrcholného stfedovéku, jejichz
konecna ¢isla byla ¢tyti €1 pét. Tvary pouzivané pro neumovou notaci se proménily v monumentalni
a kaligrafické znaky. Ty se na linkdch obvykle oznacuji jako chordlni notace. AZ ve dvanactém
stoleti byla rozvinutd notace, kterd zachycovala také délkové poméry tonll. Zpocatku se svoji
podobou tato notace, zvand modalni a pozd¢ji menzuralni, neliSila od té chordlni. Znaky pro
skupinu téntt a pro jednotlivé tony dostaly urcity rytmicky vyznam az se zavedenim soustavy
slozitych pravidel. Tato pravidla byla ménéna v pribéhu 13. a 14. stoleti. Tim se zvySovala

vvvvvv

Hudebnik, skladatel, pfipadné téZ basnik ¢i upravovatel.

UZitkova hudba.

Umeéni, nauka a véda.

V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, Dé&jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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2.2.1. Choridl

Cirkev zépadniho svéta ve své liturgii a zpévu vyuzivala latiny. Zdrojem veskerych texti
byla bible, zejména Kniha zalmi. Choral byl zpévem vylu¢né jednohlasym.

Na pocatku rané¢ho stfedovéku se formovalo v nékolika oblastech Evropy nékolik
samorostlych typt choralu, napt. fimsky, irsky, ambrosidnsky ¢i galikansky. Jak jsem zminila vyse,
od 8. stoleti nastala reforma a choral byl v celé zapadni a stfedni Evropé sjednocen jako posvatny,
jediny a zavazny bohosluzebny zpév cirkve. Od 9. stoleti byl tento zpév pojmenovéan jako
Gregoriansky choral, dle papeze Rehote Velkého’.

Gregoriansky chordl pfedstavuje ohromny soubor rozdilnych zpévnych typli a forem,
provazejicich prakticky vSechny bohosluzebné tkony. Hlavnimi ukony byly mse'® a kanonické
hodinky'. Vznikal staletym tviréim snazenim dnes jiz nezndmych zpévakid ve sluzbach cirkve.
Choral ptsobil téz jako slohovy zaklad ovliviiyjici evropskou hudebni tvorbu skladateli i hudbu
lidovou.

Vicehlas do této hudebni formy zacal pronikat az od 9. stoleti, zejména v klasterech.
Jednotny choral byl zpivan jako prvni hlas. Druhy hlas byl improvizovan dle urcitych pravidel,
tzv. organum. Tolerovani vicehlasu cirkvi bylo zapfi¢inéno pouze tim, Ze se znéni chordlni melodie
v zasad¢ nemeénilo. V 2. poloviné 12. stoleti se v patizské katedrale Notre Dame rozvinula prvni
polyfonni kompozice responsorialnich forem choralu. I této formé cirkev vyhovéla."

2.2.2. Duchovni hudba

Duchovni hudba za sviij vyvoj liturgickou funkci neziskala. Cast&ji vznikala a byla
tradovana jako vazna spolec¢enska hudba v komunitach klerikii v klasterech ¢i kapitulach, ¢i pozdéji
ve spolecCenstvi vzdélanych laikd. Nékteré utvary duchovni hudby se setkdvaly s ohlasy ve vSech
vrstvach spole¢nosti, napt. pisn¢.

4

Styl duchovni hudby zpocatku vychazel predev§im z chordlu. V pozd¢jsich staletich pak
spiSe z charakteristického stylu nejmladsi choralni tvorby severni casti Evropy. Ve vrcholném
sttedovéku se poté vice uplatnovaly vlivy soudobé svétské hudby, do které zasahovala i1 polyfonie.
Absence hudbenich nastrojii v duchovni hudbé byla minimalni."

2.2.3. Svéetska hudba

Ani svétska stfedoveékd hudba nebyla jednotného razu, jelikoZz se do ndméth a utvareni
zpévnych textll i do vybéru hudebnich nastroji promitaly tfidni a skupinové zvlastnosti. Oblast
svétské hudby je neméné podlozena historickymi prameny. Z mnohych zpévnych forem zname jen
texty ¢i mame jen nepfimé zpravy. Autenticky zplsob interpretace zlistdva tajemstvim a takika
vSechny pfejimané ndzory na ni jsou jen hypotetické.

9 Véfilo se, Ze on byl ten, ktery jej sloZil.

10 V pokrocilém stfedovéku zahrnovala zpévy s texty promeénlivymi.

11 Officia tvorila celodenni cyklus osmi poboZnosti. Tyto poboZnosti mély navzajem odliSny poradek.

12 'V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, Dé&jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.

13 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, Déjiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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V prostiedi Slechty se uplatnilo nékolik typl hudby. Kazda pftilezitost méla svlij hudebni
nastroj, rozmanité fanfary trubek vyhrazené pro uvitdni Slechty, rohy a bubinky slouzici
k ceremoniim, lovim, ¢i turnajim. Slechta si k t¢mto kontim najimala své vlastni hudebnik.
Instrumentdlni hudbu k tanci, zabavé pfi hostinach a slavnostech zpravidla interpretovali potulni
hudebnici. Nekteti panovnici a Slechta si, zhruba od 14. stoleti, zacala udrzovat stalé, riizn€ pocetné
soubory instrumentalisti. Hrafe na drnkaci nastroje, piStce ¢i hudce. Svétska stiedoveka
instrumentalni hudba vznikala pouze improvizaci. O jeji podob& neni takika Zadné¢ho zdznamu.
V improvizaci pravdépodobné existovalo téma, které bylo oblibenym popévkem, pisni nebo jen
urcity melodicky model. Toto téma bylo nejspiSe opakovano, proménlivé usporadano a stylizovano
vokalni tvorba. Vokalni hudbu zpravidla v latinském jazyce vytvareli ptislusnici kléru. Tato hudba
slouzila k dvorské zabavé a k oslavé vyznamnych udélosti. Do textu byly promitany svétské, ale
1 duchovni momenty. Velmi ¢astymi naméty pak byly chvalozpévy, pisné o vyznamnych bitvach,
smutecni zpévy 1 milostna tématika.

Rany stfedovek byl bohaty na hrdinskou epiku v narodnich jazycich. Tento Zanr se péstoval
prevazné v Slechtickych kruzich. Namétem hrdinské epiky byla vypréavéni o neuvéiitelnych, casto
nadpfirozené udatnych cinech legendarnich bojovnikid. Epika starogermant odrazela piechod
od rodové spolecnosti k feudalni a od pohanského mytu ke kiestanstvi. Zhruba od 6. stoleti byla
vokalni a instrumentalni svétska hudba predkladana specializovanymi pévci, ktefi se ¢asto nazyvali
bardy, skaldy nebo scopy. Ti vytvareli a pfedavali drobnéjsi skladby dale. Zpévni slozka spocivala
v opakovani a obménovani uréitych melodickych formuli pro jednotlivé verSe. Tyto skladby
nariistaly a spojovaly se v rozsahlejsi vypravné zpévy, které¢ byly od 9. stoleti zapisovany. Svij
vyvoj ukoncily ve 12. stoleti jako nezpivany literarni epos. Napiiklad romanska epika zachycovala
vyspélejsi systém feudalnich vztahti. Oproti tomu francouzsky chanson de geste 1i¢il od 12. az 13.
stoleti rytifsky Zivot, valky, kfizdcké vypravy. Staroslovanskd epika byla vytvafena v Rusku, kde
pozdéji dvorskd tématika ptfesla do lidové tradice a v obménach se dochovaly do nové doby.
Podobnym zplisobem se vytvafela i epika jiznich Slovant.

S prichodem vrcholného sttedoveéku se zacala vyvijet dvorskd lyrika. Feudalni vztahy se
v tomto obdobi upevnily a to vedlo k vyhranéni Zivotniho stylu $lechty, kterd zila v mocnych
hradech, kde si vytvofila zvlaStni moralni zasady a spoleenskd pravidla. Statecnost, vérnost,
oddana sluzba vazal panovi a jeho vyvolené pani byly ctnosti rytiie, které byly Casto popisovany
v Cetnych ,,Zékonicich lasky* a op&vovany v pisnich. Mezi ¢asté zhudebniované tématiky patfily
1 milostné, které se spiSe vyvijely jako platonické zboziiovani nedostupné damy. Dale pak naméty
z prostiedi spolecenského zivota, diskuse o lasce, moralce. Ve 12. az 13. stoleti méla dvorska lyrika
jednohlasou formu s heterofonnim instrumentalnim doprovodem. V tomto obdobi byla dvorska
lyrika jiZz spojovana se jmény autorl textd. Mezi vyznamné trubadary patfili i lidé z okruhu
Slechtického'®. 12

14 Napriiklad Guilelm IX. - hrabé z Poitiers, vévoda akvitansky, 1071 azZ 1127. Raimbault de Vaqueiras, Giraut de
Bornelh. NejvyznamnéjSimi truvéry byli koncem 12. a v 1. poloviné 13. stoleti Gace Brulé, anglicky kral Richard
Lvi Srdce, kral navarrsky Thibaut IV.

15 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, Déjiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.

Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.

-7-



2.2.4. Stredoveky vicehlas

Byl to hudebni projev pouzivajici nc¢kolik samostatnych hlasii a rozvijejici vertikalné
harmonickou slozku. Miizeme jej nazvat jako zvlastni hudebni druh, ktery v Evropé postupné ziskal
prim a stal se pilitem vyvoje umélé hudby. Pravé ve stfedovéku se odehraly prvni faze vyvoje
vicehlas¢ hudby. V raném obdobi se vicehlas interpretoval spiSe improvizacnimi praktikami,
ve vrcholném pak zapocal rozvoj polyfonni kompozice.

Improvizovany vicehlas se prakticky vyskytoval a vyskytuje v lidové hudb¢ po celém svété.
Jde o kombinovani heterofonie, kdy druhy hlas sleduje hlavni napév, ale uplatiiuje odlisné
odchylky, ornamentalni dopliiky, s paralelnim vedenim hlast. V jinych ptipadech se mohou uzivat
ostinata, coZ je druhy hlas opakujici uréity melodicky motiv. Dale se objevuje imitace, ¢i kanon.
Tyto zakladni techniky vznikaji béhem samovolné improvizace, zpravidla k dosaZeni vyrazového
stupniovani. Lze pfedpokladat, ze takovy vicehlasy projev se rozvijel jiz u nékterych kultur v pozdni
doby kamenné a ve stifedov€ku se mohl uplatiiovat v lidové hudbé nebo v hudbeni zb&hlosti
zpévak, kteti se doprovazeli na hudebni nastroje.

Mezi nejstarsi piimé prameny vicehlasu na evropském kontinentu patii anonymni traktaty
Musica enchiriadis a Scholia enchiriadis zhruba z 9. stoleti. Ty se =zabyvaly naukou
o improvizovaném vytvafeni vicehlasu. Nazyvaly jej organum, které mélo sva pravidla a notové
ptiklady. Hlavni melodii tohoto organa byl chorélni napév, zvany také jako vox principalis. Druhy
hlas, vox organalis, se pohyboval ve spodnich paralelnich kvartach nebo kvintach. Tyto dva
zakladni hlasy bylo mozno zdvojit v oktavach. V prubéhu 9. az 12. stoleti pfibyvaly teoretické
navody a konkrétni zaznamy skuteéné vicehlasé praxe'®. Zhruba ve 12. stoleti se rozsifil typ
dvojhlasu, ve kterém k toniim choralni melodie byly zapojeny ve vrchnim hlasu malé skupiny tont
az dlouhd melismata. Tento styl byl znam jako melismatické organum, které se rozvijelo pfedevsim
ve francouzském klastefe St. Martial v Limoges a ve Span¢lském klastefe Santiago de Compostella.
V prub¢hu staleti se z organa zacala vyvijet skladebni technika zvana metoto. Ve svych pocatcich se
z organa odstépilo tak, ze vrchnim hlasim klauzuly byly podloZeny nové, navdjem rizné texty.
Nazev moteto bylo zprvu pfifazovano k duplu, pozdéji zacal oznacovat celou skladbu. Dal§im
specifickym druhem vicehlas¢ hudby bylo konduktus. Byl to druh vicehlasé latinské pisné,
ve kterém hlavni melodie, ¢i napév byl umistén do spodniho hlasu. V kratkych konduktech se
v8echny hlasy pohybovaly ve stejném modalnim rytmu.'” VySe zminéné hudebni techniky a formy
se vyvijely v obdobi zvaném Notre Dame, které trvalo od roku 1150 do roku 1250. Béhem n¢j
pokracoval vyvoj v té€sné souvislosti s teorii, rozvijela se také dalsi pravidla a komplikované;si
techniky.

V obdobi zvaném Ars antiqua, trvajicim od rokul250 az do roku 1320, doslo ke zna¢nému
rozsifeni umélé polyfonie do zbylych zemi Evropy. V tomto obdobi doSlo k prozkoumdni

16 Napriklad Winchestersky tropar z roku kolem 1050.

17 Hudebnici, ktefi se podileli na tvorbé téchto forem, jsou zndmi jen dva vyznamni predstavitelé. Magister Leoninus,
ktery tvoril kolem roku 1180, za svij Zivot stvoril velkou knihu organ, kterou pojmenoval Magnus liber organi. Tato
kniha vSak byla jeSté dvojhlasa a pfevaZovalo v nich melismatické organum. Druhym vyznamnym pfedstavitelem
byl Mistr Perotinus, ktery tvoril zhruba kolem roku 1200 a prepracoval sbirku Magistra Leoninuse. UZival tfihlas
i ¢tythlas, rozvijel tseky v diskantovém stylu. Sdm vytvoril téZ nékolik rozsdhlych konduktt.
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rytmického systému a zplisobu notace. Zakladem systému se stalo déleni na tfi dily rytmickych
hodnot'"™. Tyto inovace byly odrazem zvySené starosti o libozvuénost vicehlasu a rytmické
rozliSovani jednotlivych hlast. Mezi hudebniky se velké oblibé tésilo 1 moteto. Hudebni repertoar
byl rozSifovan diky neustale novym textovym Upravam a obméndm hudby starSich klauzul. V hudbé
postupné zacaly prevladat francouzské svétské texty. Néktera moteta citovala refrény truvérskych
pisni. Vétsina skladeb byla pfeddvana anonymné, ale az kolem roku 1300 pfinesl zajimavé rytmické
zvlastnosti Petrus de Cruce”. Pojem Ars Nova , nebo-li nové uméni, nauka, se objevil ve 14. stoleti
v teoretickych spisech predstavitelli nové generace. Do této tak zvané nové generace pattil Philipe
de Vitry, Johannes de Muris a dal$i. Mimo pronikavych ptinosti do polyfonniho tvofeni se tvorba
této generace priblizila svébytnému a individudlnimu dilu, které bylo vyjadfenim myslenek svého
autora. Nova prozkoumavani rytmického systému a notace dospély k ojedin€lym vyjadienim
rytmickych a metrickych moznosti, které¢ nebyly piekonany do poloviny 20. stoleti. Diky nékterym
pravidlim, pronikala do melodiky stale silng;j$i chromatika, umélé tony zvané musica ficta. Moteto
se v postupu let pietvotilo na tak zvané izorytmické. Toto moteto ovladala komplikovana stavebni
technika vyuZivajici metricko-rytmickych zmén obdobi ars nova. To umoziiovalo vytvoifeni
rozsahlych, rozumné vystavénych struktur. Zpracovani tenoru prostiedky zvanych izorytmie
pfipomina n&kterou serialni skladebnou techniku 20. stoleti®. Izorytmii miizeme chapat jako
opakovani urcit¢ho rytmického modelu v pribéhu utvaieni melodického hlasu. Pro zhudebnéni
svétskych poetickych textll a forem truvérského typu se vyvinula zvlastni vazba zvana kantilénova
piseni. Hlavnim hlasem melodie skladby byl tak zvany cantus, ktery byl zéroven nejvy$Sim hlasem.
Doprovodné hlasy, tenor a kontratenor, tvofily instrumentalni doprovod. Tato vazba pronikala
postupn¢ i do jinych hudebnich druhi, naptiklad do zhudebnéni liturgickych textli a pouzivana byla
jesté v obdobi renesance. Mezi vyznamné autory tohoto obdobi patii Philipe de Vitry*' a Guillaume
de Machaut®.”

18 Longa a brevis, ktera se délila na tfi semibreves.

19 Skladatel, teoretik a ucitel 14. stoleti. Narodil se pobliZz Amiens v severni Francii. Studoval na magistra na
univerzité v Pafizi.

20 Melodicka fada byla nazyvana color, rytmicka zase talea. Splynutim téchto fad vznikla tenorova melodie, ktera byla
zakladnou polyfonni konstrukce. Pozdéji k této zakladné pfibyl jesté jeden podobny spodni hlas. Byl nazvan
kontratenor.

21 Narodil se kolem roku 1291 a zemfiel kolem roku 1361. Za svij Zivot byl klerikem zastavajici ifadu u kralovského
dvora. Byl vaZenym hudebnikem a basnikem. Z jeho hudby se v3ak priliS nedochovalo, snad jen zlomek jeho
celozivotni tvorby. Na konci Zivota byl jmenovan biskupem v Meaux. VySe zmifiované teoretické a notacni inovace
ars novy prednesl zhruba kolem roku 1315 v okruhu pafizské univerzity.

22 Narozen zhruba kolem roku 1300 a zemfel 1377. Byl niz§im klerikem a sekretafem Jana Lucemburského. Od roku
1340 Zil v Remesi a Zivil se jako kanovnik, ale slouZzil dal aristokracii, Boné Lucemburské, navarrskému krali ¢i
Karlu V. Na sklonku Zivota nechal uspofddat a opsat sva rozsahla basnicka a hudebni dila. Jeho mnohotvéarné
kantilénové pisné jsou nejstarSimi presvédCivymi doklady o zamérném vyjadfovani odstinG nalad souladu
s obsahem textu.

23 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, Dé€jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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2.3. Vyvoj hudby stfedovéku na uzemi Cech

Mluvime-li dnes o &eskych zemich, mame na mysli dnesni izemi Cech a Moravy. V obdobi
sttedoveku se vSak uzemi Ceského statu Casto a na rizné dlouhé Casové pasmo proménovalo.
Docasné piipojovani nékterych sousedicich zemi mélo za nasledek ptirozeného a nendpadného
vytvareni institucionalniho spojeni, migraci hudebnikt, asimilaci hudebniho repertoaru i charakteru
hudebniho projevu viibec. Uzemni hledisko hudebni kultury na tzemi stfedovékych Cech nelze
postihnout na dneSnich mapéach a popsat béznymi oznacenimi, kterymi jsou ,,domaci“ a ,,cizi*.
Z veskerych tizemnich promén zasihlo do vyvoje hudby nejpritkaznéji ptipoutani Slezska k Ceské
Koruné. To probihalo postupné od roku 1327. Zhruba od poloviny 14. stoleti mizeme tuto oblast
brat za dileZitou v obdobi formovani hudebni historie u néas. Organizace feholi byla nejednotna
a mnohotvarna. I po vzniku diecéze prazské roku 973 a olomoucké roku 1063 naleZely ceské zemé
nadale k arcidiecézi mohucské, a to az do zaloZeni prazského arcibiskupstvi roku 1344. V této dob¢
benediktyni nem¢li liturgii, ktera by jim byla nafizovana ze zahrani¢niho centra. Zatimco vztahy
cisterciackych a premonstratskych klasterit spocivaly na vzajemnych vazbach jednotlivych
konventl a na jejich spole¢né a zdvazné vazbé k centru Francie, Citeaux a Prémontré. A oproti tomu
minorité a klaristky** v Ceskych zemich patiili ke spole¢né bavorsko-Eesko-polské provincii.
Historické jadro Ceskych zemi nebylo taktéz ucelené. Nemuzeme s piesnosti vytyCit jednoznacné
rovnitko mezi poméry v Cechach a na Moravé. V nejstar§im obdobi 9. az 10. stoleti nelze hovotit
ani o politickém sjednoceni. Teprve az v obdobi konsolidace, které se odehravalo v 11. az 12.
stoleti, se zacal politicky svazek vytvaret a upeviiovat. V téchto obdobich bezesporu nechybély
tendence o odlou¢eni Moravy od Cech pfimo, &i jako moznost dand pozdéji. K opravdovému
oddé¢leni nikdy nedoslo, ale Morava diky nemalym skute¢nostem byla volnéjsim ¢lankem soustati.
MtuiZeme si ji predstavit jakysi venkov, do kterého byli odsunovani mladsi ¢lenové vladnouciho
rodu, aby se spokojili se svymi Udé&ly, ¢i Cekali na pfilezitost k vzestupu®. Mizeme v téchto
okolnostech nachéazet kofeny nerovnomérného vyvoje Cech a Moravy, které se jevi na strané jedné
jako urcita izolace Moravy od kli¢ovych a revolu¢nich kulturnich a myslenkovych proudt ceské
historie, na strané¢ druhé mohly poskytnout klidnéjsi a ustalujici podminky pro dlouhodobou evoluci
barokni zdmecké hudby.

Hudebni kultura jako takovy a urcity systém hudebniho Zzivota se vytvaii obecné
ve spole€enstvich lidi, ktefi hudbu pfirozené potiebuji. K hudbé ptisuzuji vSelijaké role a vytvareji
pro jeji péstovani rozdilnou institucionalni zékladnu. Stfedovéci lidé si velmi dobie uvédomovali
zékladni rozvrstveni své spole¢nosti*®. Pro obdobi mezi 9. a 10. stoletim je dosti zasadni souboj
kfestanstvim s pohanstvim. Jelikoz v obou ptipadech byly hudebni aktivity a projevy
neodmyslitelnou soudasti nabozenskych obiadtl, s jistotou nemizeme fici jaky byl na uzemi Cech
pohansky systém, jestli se jednalo o ndboZzenstvi ucelené a detailné ritualizované, ¢i smés riznych
animistickych pfirodnich kultii a praktik magie. Tato otdzka ma vyznam 1 pro posouzeni zakladny,
na které se formovala hudebni kultura lidovych vrstev. O lidovém zpévu jsou patrné ony zmifiované

24 Rad, ktery zaloZil FrantiSek z Assisi roku 1212 jako druhy mensi fad na podnét svaté Klary.

25 Konrad Ota, Pfemysl 1., Karel IV.

26 ,Pracujici maji Zivot knéze a rytife, rytifi maji branit knéze a pracujici, knézi maji ucit a vychovavat rytife
a pracujici k lidskym zptsobiim a prosit za né Boha.“ Takto zni jeden z mnoha principidlné shodnych vyrokut
tehdejsich mysliteld.
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pohanské piezitky. Obsah téchto pisni byl ¢asto zamétfen na chvalozpévy zabezpecujici plodnost,
urodu, zdatilé pracovni postupy a vibec usilujici o ,,ovladnuti“ ptirody. Pohanské lidové pisné byly
Casto napadany cirkvi jako bezobsazné pisn¢, rozmafilé tanecni pisné ¢i d’abelské zpévy. Lidové
projevy stiedovéku nebyly pouze hudebniho charakteru, odrazela se zde tanecni a divadelni slozka
s ptirodnimi motivy.

Kiestanstvi, v dobé& piichodu na uzemi Cech a Moravy, bylo jiz pevnym, ideologickym,
ritudlnim a institucionalnim systémem. Kiestansky systém zde prosazoval diametralné odlisné tad
bohosluzeb. Bohosluzby se zdvazné soustiedily do kostell, které doposud pohanstvi neznalo. Vse
probihalo pravidelné¢ a kazdodenné. Bohosluzby mély sviij hierarchizovany kalendafr, ve kterém
nabyvaly zvlastni zavaznosti nedéle a svatky. VSe bylo postaveno tak, aby kiestanské svatky
a bohosluzby piekryvaly ty pohanské. Kiestanské bohosluzebné hodinky byly téZ obohaceny
o divadelni a zpévné slozky, avSak nastrojova hudba ¢i tanecni projevy byly v boZzich prostorach
zakazany. Liturgické zpévy byly interpretovany pouze knézem a jeho pomocniky, kterymi
zpravidla byli klerici. Pro Cesky lid to bylo néco nového, neuvétitelného. Zacal zde vznikat novy
fad hudebniho Zivota, ktery spocival na urcitych pevnych centrech a jejich vynikajicich zpévnych
projevech. Tyto projevy byly piisné sledovany a podrobovany hierarchizovanému prtibé¢hu casu.
Casu posvatného, nikoliv p¥irodniho.

Pohané si na novy fad kiestanskych bohosluzeb zvykali dlouho. Koteny zde zapoustél
velmi pomalu, nerovnomérn€ a ne vSeobecné. Proces christianizace pokrocil zfejmé jiz v 9. stoleti
dosti daleko na Moravé, kdezto do Cech postoupil az koncem stoleti. V tomto obdobi se nechavali
pokitit nekteti Slechtici, jako naptiklad pfemyslovsky vévoda Botivoj. Z toho vyplyva, ze hudebni
kultura v prostfedi zatim se formujici Slechty byla spiSe zna¢né nejednotna a dvojlomnéd uz
v zékladnim charakteru. Miizeme usuzovat, ze ideje, latky a naméty kiestanského rytifstvi v
mnohem mensi mife pronikaly na naSe uzemi. Prvnimi zarodky vzdélani a kultury vznikaly pii
feudalnich sidlech, ve kterych byly ziizeny kostely”’.

11. az 12. stoleti je etapou upeviiovani vlady kiestanstvi v Ceskych zemich, a¢koliv jsou, na
zacatku 11. stoleti, stdle patrné zminky o pieZivani pohanstvi. V prib&hu 12. stoleti kiestanstvi
ramec a ¢lenéni ¢asu v méfitku roku®, tydne® i dne®. Se zaloZenim olomouckého biskupstvi roku
1063 byl dan podnét k vytvoieni nového centra kultury a vzdélanosti, ale téz odliSného repertoaru
bohosluzebného zpévu na Moravé. S nastupem 11. stoleti byly v Ceskych zemich zakladany
v hojném poctu kostely na venkové, tudiz na konci této etapy existoval kostel takika v kazdém
vetsim osidleném misté. Tyto kostely patfily zakladatelim feudaliim, kteii méli zisk i1 z cirkevnich
desatkii. Knézi byli stile sluzebniky feudali a jejich boj za vymanéni z tohoto postaveni byl
dovrSen az ve 12. stoleti. Toto knézstvo dosud nevytvarelo jednolitou vrstvu, a to ptfedevSim proto,
ze nezilo v celibatu, mélo své rodiny a bylo spojeno predevs§im se zdjmy prostého lidu, nez-1i se
z4jmy cirkve. V kapitulach pii chramech a v klasterech byly uplatiovany spise zajmy cirkve. Pocet
téchto institucich stale nartistal. V nich se navySoval kolektiv klerikii v uzavienych komunitach se

27 Prazsky hrad, Budec ¢i slavnikovska Libice.

28 Advent, Véanoce, postni obdobi a jiné.

29 V3edni dny a nedéle, svatky, pouti a jiné slavnosti.

30 Cas je udavéan v terminech bohosluzebnych aktti., nap¥iklad hodina jitfnich chval, hodina nesporni a dalsi.
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zcela specifickym fadem, ktery obsahoval mnohem vice bohosluZzebnych tkonl vcetné zpévu.
V tomto obdobi bylo na tizemi Cech vystavéno kolem tficeti Sesti klastert.. Zprvu pouze klastery
zasvécené fadu svatého Benedikta’', az po roce 1140 pak zejména Fadu premonstrati® spolu
s fadem cistercidckym®. Premonstratské a cistercidcké fady byly v té dob& uzce spojeny
s nadnarodnimi a nadstatnimi organizacemi, a to diky svym fidicim centriim, které se nachdzely
ve francouzskych konventech. Zde se kazdorocné konaly fadové smény a byly podporovany
papezem. Tésné vztahy spojovaly klaStery jejich Skoly u nds s klaSternimi stfedisky v sousednich
zemich, kterymi byly Bavorsko, Rakousko, Sasko a Polsko. Pfislusnici vy$siho postaveni, kterymi
byli biskupové, opati nebo kanovnici, byli ve styku s cirkevnimi institucemi nejen
sttedoevropskymi, ale i zdpadoevropskymi. Néktefi z nich studovali na kapitulnich ¢i kldsternich
Skolach v némeckych zemich, ve Francii a Italii. Dozajista tyto skutecnosti mély vliv na pozvolné
spojovani Ceské cirkve s mezinarodni cirkevni organizaci a pfispivaly k obohacovani liturgického
zpévu a jeho potieb, kterymi byly zpévni knihy, které byly pozd€ji mnozeny v ¢eskych skriptoriich.
V tomto obdobi byl Cesky stat s kone¢nou platnosti statem Piemyslovci, ktefi se postarali
o vyhlazeni rodové linie Slavnikovcii a VrSovcl. Nasili niz8i arovné bylo hlavni formou vlady
a mocenskych zapasu. V praxi to bylo tak, ze knize se svou druzinou objizdé¢l zemi, piicemz vybiral
a vyjidal feudalni rentu v naturaliich. Z nemnoho zépist, které se z této doby dochovali vime, Ze
kniZe dohlizel na spravce hradl, konal soudy, udilel pidu svym druzinikim, kteti byvali vybirani
z fad poddanych. V pribehu 12. stoleti se z dvorské sluzby pozvolna stavaly urady a hradsti
spravcoveé usilovali o plné a tim padem 1 dédicné dispozi¢ni pravo na sva léna, ktery byla dosud
udélena pouze do viile knizeci. Diky tomuto procesu se zacaly formovat nové rodové Slechty, které
se chtély uplatiiovat i v mezinarodnich stycich a mit vétsi podil na vnitini politice. Ve statutech
Konradovych roku 1189 byly tyto pozadavky uzakonény a daly za vznik nové cesté k vytvoreni
Slechty a Slechtickych panstvi vrcholného stfedovéku. Diky tomu se mohly zacit uplatiovat
i reprezentacni a kulturni ambice Slechty. Je velmi pravdépodobné, Ze se Ceské Slechta setkavala
na valeénych vypravach, kiizackych tazenich, poutich do proslulych posvatnych mist
s mezinarodnimi rytifskymi mravy, ritudly a uméleckou produkci, kterd je provéazela. Nelze vyloucit
postupné pronikani této produkce do Ceskych feudalnich sidel, ani pocatky doméaci tvorby. Lidova
kultura je celkem nejasnd. Lze ale pfedpokladat, ze i na venkové pocalo kiestanstvi piekryvat
zbytky pohanskych povér a zvykil a tim uznat ptedpoklad, ze zapocalo sblizovéni lidové zpévni
a hudebni kultury se zpévem cirkve a hudbou feudalnich vrstev.

31 Tento ¥ad je nejstar$i existujici mnissky ¥ad zapadniho kiestanstvi. Ridi se Reholi svatého Benedikta z Nursie
z pocatku 6. stoleti. Rehole byla sepsana pro mnisské spolecenstvi na Monte Cassinu.

32 Rad premonstratskych feholnich kanovnik(i. Nazev fadu vznikl dle jejich matefského klastera ve francouzském
Prémontré, ktery zaloZil v lesnim tdoli pobliZ burgundského Laonu roku 1121 Norbert z Xantenu. Mezi hlavni
zasady jejich tehole patfil asketicky Zivot, kondni knéZskych povinnosti mezi véficimi, charita, rozvijeni
vzdélanosti a védy. Premonstratsky fad se stejné jako cistercidci rychle $ifil po Evropé. Oba fady vytvorily pevné
avlivné organizace, které byly Fizené z jednoho centra, z ptivodnich klastert. Jejich pfedstavitelé vyznamné
zasahovali i do politického Zivota. Premonstrati se fidi feholi svatého Augustina.

33 Mnissky Fad zaloZeny roku 1098. R4d Zije dle pFisnych zésad klasterniho Zivota hlasanym Benediktem z Nursie.
Navazuje na benediktinskou tradici, ackoliv vznikl jako reformace benediktinského fadu. Nazev ziskal podle
latinské podoby mista kde byl zaloZen. Rad se d&li na muZskou a Zenskou vétev. Jeho ¢lenové se oznacuj jako
cisterciaci a cisterciaCky. Roku 1098 nespokojeny opat z benediktinského klastera Molesme zaloZil spolu s dva
a dvaceti mnichy klaster ve francouzském Citeaux. Tento klaSter se stal centrem reformniho hnuti v benediktinském
fadu, které se odpojilo od pfepychu a okdzalosti. Soustfedilo se pfedevsim na prostotu a odiikani podle hesla
sv. Benedikta, které benediktyni postupné opustili.
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13. az 14. stoleti bylo etapou vrcholného stfedoveéku, kterd znamenala ve vSech vrstvach
dosazeni vzorovych ptedpist. Cirkev se stala nejmocnéjsi a nejmajetnéjsi feudalni instituci té doby.
Byla nezéavisla na statni moci. Boj o vlastni cirkevni jurisdikci byl dovrSen na zacatku 13. stoleti.
V prib¢hu 14. stoleti bylo zaloZeno prazské arcibiskupstvi, kterému bylo podiizeno olomoucké
biskupstvi a nové biskupstvi v Litomysli. Na konci této etapy stiedovéku méli Cechy a Morava
kolem tfi tisice pét set kosteld. Noveé bylo zaloZeno sto sedmdesat osm fadovych konventi, kterymi
byli dominikéni, minorité, kartuzidni a augustinidni a jini. Dohromady zde existovalo na dvou set
¢trnact fadl. Takto markantni rozmach mél pozitivni vliv na rozvoj cirkevniho zpévu. Na druhé
stran¢ vSeobecny vnitini Upadek cirkve. Diky tomu zacala nariistat vina odporu a revolty proti
cirkvi. Objevovaly se vefejné projevy, které byly ptipravou k reformaci. Kacifska hnuti pfinasela
nov¢ impulsy pro duchovni zpév Sirokych vrstev, ktera pak vyvrcholila v nésledujicim obdobi.
Slechta vstupovala stale vyrazngji do popiedi. Politické a mocenské soupefeni, jez se v tomto
obdobi odehravalo na nasem uzemi mélo za nésledek Casté krize a zvraty, které mély bezpochyby
svlj odraz v kulturnich pomérech aristokratickych vrstev. Na konci 14. stoleti se bezpochyby
védélo, ze podpora zpévu, hudby a piislusnych instituci spoleCenského hudebni provozu
je stavovskou povinnosti aristokracie a pfedevSim panovnika. Z pramenii vime velmi malo, proto
je velmi pravdépodobné, 7e se na uzemi Cech a Moravy péstovalo vyjimeéné, narazové
a nesoustavné uméni, které pirevazné pasivné piijimalo podnéty mezinarodni aristokratické kultury,
napiiklad minnesang, potulni hudebnici, navstévy cizi Slechty a hostovani cizich hudebnikd
na slavnostech. Velmi vyznamnym prvkem této doby byla mésta, formovani méstského
obyvatelstva a jeho socidlni rozliSeni. Méstskd pospolitost piedstavovala organismus zasadné
odlisny od pospolitosti venkovskych, ¢i zemédélskych. Tim se ve méstech upeviovaly zivotni
formy a zvyklosti, které se stavaly vlastné svého druhu hudebnimi udélostmi zajiStovanymi
ur¢itymi osobami a institucemi. Vyznacnou zvukovou atmosféru mésta vytvarely zvony méstskych
kostelt. Ty ohlasovaly pravidelné ¢as rozdilnych bohosluzeb i mimotadné udalosti. Pro oznamovani
blizici se navstévy ¢i vypuknuti ohné¢ méli na starost povézni hudebnici. V urcitou denni dobu sméli
hrat 1 k poslechu. Méstsky pistec spolu s bubenikem vytrubovali a hlésali zpravy a nafizeni z obce.
Meésto na konci stfedovéku zaméstnavalo hudebniky a vyuzivalo je pfi méstskych slavnostech,
ceremoniich, pfipadné také k vecernim promenadnim koncertiim. Bylo mozné rozriiznéni huby dle
aktivit vSech vrstev obyvatelstva, napiiklad hudba pracovni, reprezentativni i zabavna. Trhy,
hospody, 1azné byly vefejnymi podniky, které spolu se Skoly a zejména pak s Karlovo univerzitou
v Praze, s konventy feholi dominikdnt a minoritl davali prostor pro setkavani, stietavani a splyvani
nejruznéjSich hudebnich projevl a stylovych tendenci. Mésta t¢ doby byla jakousi kiizovatkou
obchodu, setkéavali se a spolu zde Zili pfislusnici mnoha narodnosti. Velmi silny pfiliv obchodnikti
a délniki z ciziny nastal béhem roku 1300. Bylo pravdépodobné, Ze se potulni hudebnici z Cech
takto dostavali do cizich kraji a jist¢é tomu bylo 1 naopak. Dalo by se fici, ze vétSina meést
od 14. stoleti se podilela na mezinarodnim provozu oné popularni hudby. I pfes socialni rozliSnost
hudebni kultury ve méstech se zda, ze pravé zde se na vrcholu stifedovéku sblizovaly a srtstaly
jednotlivé vrstvy hudebniho zZivota celé spolecnosti. Nejvyznacnéjsi postaveni méla v tomto sméru
meésta prazska.

Stfedovékou hudbu nelze chéapat jako hudbu dnesni, v dnesnich béznych predstavach.
Ve stfedovéku nevidéli hudbu jako souhrn hudebnich skladeb, které mohou vznikat individualnég,
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originalné. Hudba dneSni doby zije pfevdazné souhrnem rozlicnych koncertd s nejriznéjSimi
privodnimi akcemi a rdznorodymi formami instituciondlniho zabezpeceni. Stredoveka filozofie
nejpravdépodobnéji na hudbu pohlizela jako na abstraktni védu. Takika jen jako na ztélesnéni
bozského tadu, Stfedoveéky Clovek nahlizel na hudebni projevy jako na jednu ze slozek svych
zivotnich aktivit a privodnich jevi Zivotnich forem. Ve zvukovych projevech té doby byla
rozpoznana schopnost plnit ur¢ité ulohy komunikativni, signdlni, sjednocujici a pfispivajici
k soustiedéni. Hudba v té dobé méla ve spolecnosti své ptirozené uplatnéni. K lepsimu pracovnimu
vykonu napomadhaly jednoduché popévky a fikadla. V mimopracovnich aktivitach pfispivaly
hudebni projevy k potiebé her, mezilidské komunikace a spoleCenského zarazeni, naptiklad tanec,
divadlo a jiné. S pfihlédnutim k témto tloham musely byt tyto projevy bez vyjimky piedevSim
priléhavé a Celné. Zaroven zcela zahrnovaly emocionalni kvality. Na druhou stranu mély tendence
se vymanit ze spontaneity a sméfovat k ur¢ité mife estetické potieby a zaliby.**

2.3.1. Liturgicky zpév

V nejstar§im obdobi sttedovéku, v 9. az 10. stoleti, je rekonstrukce hudebnich déja a projevii
charakteru hypotetického. V oblasti cirkve byl hlavnim a intenzivné péstovanym hudebnim
projevem bohosluzebny zpév, ktery byl nazyvany choral. V tomto obdobi byl chorél jiz na vysokém
stupni svého staletého rozvoje. Na tizemi Cech byl choral dovezen a zde piijat jiz jako hotovy
systém liturgické hudby. Zadatek $ifeni kiestanstvi v Podunaji je datovan k 5. stoleti. Sifeno bylo
v raznych formach jako arianské 1 jako katolické. Tyto kiestanské kulty mély své svérazné
a nejednotné liturgie, a tim také zpévy. Je pravdépodobné, ze zminéné liturgie mély nékteré stycné
body s pozdgj§i slovanskou liturgii cyrilometod&jskou. Od 7. stoleti do Cech pronikaly misie
britské a iroskotské, které v 9. stoleti dospely az na Moravu. Misie z Franské fiSe zesilila na izemi
Cech a Moravy az v 9. stoleti. Slovanska4 liturgie s p¥ichodem Cyrila a Metodgje na Velkou Moravu
pretrvala do sklonku stoleti. Odtud se dostala i do Cech a udrzovala se zde az do 10. stoleti. V tomto

obdobi zde silila i liturgie latinska.

Liturgicky zpév byl soucésti mse, kterd byla jiz ustdlenym ritudlem. Byla sloZzena vyhradné
ze zpévu a zpévni recitace. Mluvené slovo zazn€lo jen pii kazani. Nékteré ¢asti mSe zpival sdm
knéz ¢i biskup. Na zbytku se podilel sbor klerikii a Skolenych pévcl. Texty byly proménlivé.
Kazdou nedéli a ve svatek byly jiné. Souhrnné se nazyvaly proprium missae. Jejich charakter byl
uz vyhranén a repertoar k uzivanym svatklim zhruba hotov. Naproti tomu ordinarium missae byly
zpévy s texty, které jesté nebyly hotovy. Velmi diilezitou bohosluzbou byly také kanonické hodinky,
které se nazyvaly také officia. Tvotily celodenni cyklus osmi poboznosti zacinajicich po ptlnoci
a pokracujicich az do vedera v urcitych, obecné znamych intervalech®. Presny vycet téchto
hodinek nelze ve strucnosti podat, jelikoz za cely sttedovék se nepodatilo podrobnou osnovu onéch
hodinek sjednotit. Diky tomuto faktu miZeme predpokladat, Ze v nejstar§im obdobi se provadéni
hodinkového officia na Gizemi Cech piili§ neuskuteéiiovalo.

34 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v ¢eskych dé&jindch: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stfedovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
ISBN 80-7058-163-8.

35 Matutinum byla hodinka po ptilnoci. Laudes pak jitfni, pfi vychodu slunce. Hora prima, tertia, sexta, nona,
vesperae. NeSpory pfi zapadu slunce. Completorium po neSporach ¢i pred ulehnutim. Jednotlivé hodinky jsou
odlisné. Malé hodinky jsou zcela jednoduché a kratka. Oproti jim jsou ostatni rozsahlejsi a na zpév bohatsi.
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Z repertoarového hlediska nebylo podstatnych rozdilh mezi latinskym choralem, ktery
k ndm pronikal jiz od 9. stoleti, a mezi slovanskym chordlem, ktery vytvofili Konstantin a Metodg;.
Bylo nutné sloZit texty a nap&vy pro novy slovansky bohosluzebny zpév. Byly pieloZzeny liturgické
texty z FeCtiny a latiny a pfizpiisobeni na s nimi spjatou melodii pro nové staroslovénské texty?°.
Vzéacnou pamatkou slovanské liturgie jsou tzv. Kyjevské listy, které obsahuji formuldfe msi pro
vSedni dny a msi o sv. Klimentovi. S velkou pravdépodobnosti byla zdkladem slovanské liturgie
liturgie fimska, ktera byla obohacend o byzantské prvky. Obdobné& tomu bylo i se zpévni slozkou
této liturgie. Na tento fakt poukazuji dvé znamé skutec¢nosti. Béhem prvni cesty Konstantina
a Metod&je do Rima papeZ uznal pravovérnost slovanské liturgie a s posvécenim pfijal slovanské
liturgické knihy. Spolu se slovanskymi vérozvésty onu liturgii zpivali i fimsti biskupové. Nebylo
tedy mezi liturgii fimskou a slovanskou zasadnich rozdilii. Druhou skute¢nosti je okolnost, Ze ani
v upornych stiznostech franskych knézi a v jejich boji proti Konstantinovi a Metodéjovi
se neobjevuji stiznosti proti liturgickému zpévu jako takovému, nybrz proti jazyku, ve kterém byla
bohosluzba provadéna. Jazykova stranka cyrilometodéjského obtadu byla ziejmé jedinou
podstatnou odchylkou od zépadniho zplsobu aplikovani liturgie, ktery spocival v latiné.
Pro slovany srozumitelny jazyk liturgie velmi dobie upeviioval jejich kiest'anské vyznani, ale také
stimuloval a usnadnoval tvorbu liturgickych textt a zpévu.

Jak jiz bylo zminéno vyse, slovanska bohosluzba zadala pronikat na izemi Cech a Moravy
na konci 9. stoleti. Slovanska liturgie se zde udrzela jen do 10. stoleti. Pozdéji nebylo biskupt, ktefi
by mohli svétit nové knéze. I pes podminky, které v Ceskych zemich panovaly neustala slovesna
a slovesné zpévni tvotivost. Dokazuji o tom staroslovénské liturgické zpévy o sv. Vaclavu, officium
o svatém Cyrilu a Metod¢&jovi, legendy o zivoté knézny Ludmily a zivoté sv. Vaclava. Legendu ¢i
jeji ¢asti bylo mozné ptizpusobit k liturgickym zpévnim lekcim v slovanském hodinkovém officiu.

Ptes vSechnu snahu, koncem 10. stoleti, nakonec zvitézil latinsky gregoriansky choral. Jemu
ustoupily 1 latinské liturgie britskych a iroskotskych misionafti, které mohly mit urcitou ulohu
na Velké Moravé. Repertoar latinského choralniho zpévu byl do nasich zemi v 9. az 10. stoleti
pravdépodobné v uplnosti importovan. Osvojovani si latinské liturgie bylo pro domaci klérus sam
0 sob& narocny a vyzadal si dlouhou dobu. Provozovani liturgie se konalo v kostelech. Radikalné
se omezila aktivni UcCast véficich na bohosluzbé. Ritualni tkony a zpév smél vykonédvat pouze
klérus a jeho vybrani pomocnici. Ony zasady byly uplatiiovany v latinské i slovanské bohosluzbé.
Upevnéni a Sifeni chordlniho zpé€vu u nds zaviselo pfedevSim na dostateCném poctu stiedisek
liturgickych obtadi a osob, které je provadély. Bohuzel vychova a skoleni domaciho kléru byla
zapadnimi misiemi podcenéna. To mélo dusledky pro Sifeni, kvalitu a kultivaci liturgického zpévu,
jelikoz jeho znalost musela byt osvojovana dlouhym a pracnym ucenim pod dohledem ucitele. V té
dob¢ liturgické knihy zfidkakdy obsahovaly notaci. Pokud notace byla soucasti téchto knih, byla
to pouze neumova notace, ktera slouzila pouze jako mnemotechnicka pomiicka. UrCovala pouze
pfiblizné obrysy melodického pribéhu. V Ceskych zemich byla nejspiS notace zndma, ale dochovala
se pouze v Kyjevskych listech, které byly napsany v Cechach kolem roku 900. Zde je patrna
kombinace prvkll znakového systému byzantského s témi zapadnimi. S velkou pravdépodobnosti
byla kvalita vyuky liturgického zp&vu na Velké Moravé mnohem vyssi, nez-li na izemi Cech.

36 V pramenech o svatém Konstantinovi se uvadi, Ze pfeloZil vSechen cirkevni fad a své Zaky naucil jitfnim a ostatnim
hodinkém, neSporam a obradiim mesnim.
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Pro prosty lid, ktery mél jeSté v zivé paméti pohanské zvyklosti, byl v tomto obdobi
kiest'ansky obtad zcela nezvyklym procesem. Pti procesich, pohibech, svéceni chramd, vitani
cirkevnich hodnostaii nebo pfi slavnostnich statnich aktech byly vSude zpivany Zalmy a litanie
s invokacemi Kyrieleison — Christeleison, na nichz se sm¢l podilet shromédzdény lid. Uz na pocatu
kiest’anstvi u nds znéla tato fecka slova z st lidu ve zkomolené podob¢ zndmé jako kirlesu, krileSu,
krlesn, krle$ a podobné.

V obdobi 11. a 12. stoleti se v cirkevni sféfe podstaté¢ rozsifila zakladna provozovani
liturgického zp&vu. Vzestup byl zapocat v v posledni ctvrting€ 10. stoleti. Byla zaloZena dvé
biskupstvi, roku 973 v Praze a roku 1063 v Olomouci. Pii nich byly zaloZeny i kapituly. Navysoval
se poCet skupin klerikdl z doméciho obyvatelstva. Snad nyni v tomto prostfedi se mohlo péstovani
chordlni zpévu dostat na vyS§i Uroven v plnosti repertoaru 1 mozZnostech interpretace.
Ta zuZzitkovavala potenciani bohatstvi forem antifonickych®’ a responsorialnich®™. Mimo kapituly
a klastery vladly poméry mnohem primitivnéjsi. Liturgicky zpév tu byl pouze v rukou knéze a jeho
zaka klerika, ktery Cetl epistolu a lekce, odpovidal kné€zi pii msi a zpival s nim zalmy. Vzdélavani

v

se v choralnim zpévu probihalo pomalu 1 v nejpfiznivéjSich podminkach.

Ve 12. stoleti na uzemi Cech pobyvalo nékolik schopnych a vzdélanych cirkevnich
hodnostait, kteti prosadili ve svém dosahu vysoky standard bohosluzebného tadu, tedy i zpévu.
Je pravdépodobné, Ze na vSech klaSternich a kapitulnich Skolach byla vénovana pozornost vyuce
liturgického zpévu a zakladim hudebni teorie, kterd se v zapadni Evropé rozvijela uz od poloviny
9. stoleti. Studenti téchto Skol soucasné zpivali v chrdmech a jejich soprénové a altové hlasy
umoziiovaly dosud nebyvalé zvukové obohaceni choralniho zpévu. To stacilo proto, aby nebyly
vytvafeny zvlastni soubory chramovych zpévaka. Kapituly a klastery v t€ dobé mély i své
knihovny, ve kterych uschovavali pievazné liturgické rukopisy. Pro msi to byly miséaly a gradudly,
pro officia breviare, antifonaie, zaltdfe, hymnaie a dalsi typy. Je pravdépodobné, Ze i venkovsti
knézi byli vybaveni zdkladnimi liturgickymi knihami. Tyto knihy knéZi a cirkevni hodnostéfi
nakupovali az zciziny. Knihy byly cennym a vdécéné piijimanym darem od ,statnich® nebo
cirkevnich navstév. Predni klaStery a kapituly vlastnily od 12. stoleti pisatské dilny, které se
nazyvaly skriptoria. V téchto dilnach se poté potfebné knihy dale mnozily. OvSem stéle se v této
dobé zpival choral zpaméti. Zpevniky s notami slouzily jen k dodrzovani zdvaznych a neménnych
melodii pro pfedzpévéka, ktery zpév zahajoval.

I ptes nedostatek pramentl, neni vylou¢eno, e se na tizemi Cech nedostala z ciziny nova
tvorba liturgickych zpévii. PfedevSim zpévy ordinaria missae a sekvenci. Pfedpoklada se, ze kult
sveétclh domaciho piivodu byl vzdy nejsilngjsim impulsem a divodem pro novou tvorbu. Pieneseni
ostatkli kniZete Vaclava ze Staré Boleslavi na Prazsky hrad roku 932 bylo faktickym svatofecenim.
Avsak prvni zminky o Vaclavském kultu mame nejdfive z ciziny. Lze sem zaradit také sttedovéké
duchovni hry. Ty se vyvijely od 10. stoleti na zdklad¢ tropii, které mély formu dialogu a pojily
se s vanocnim a velikono¢nim intriotem. V €eskych zemich byly velmi oblibené velikono¢ni hry,
jez provadely klerici v rdmci bohosluzeb. K ptivodnim troptim se pridavaly dramaturgické upravy
a tak se formovaly nové typy her, o nichz mame bezpe¢né doklady z 12. stoleti. Do liturgického

37 Kontrasty a souzpévy nékolika sbort.
38 Rozmanité stiidani sélového a sborového zpévu.
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zpévu ran¢ho stfedovéku spadal i pocatecni usek vyvoje evropské polyfonie. Ve 13. az 14. stoleti
vznikaly nové zpévni trendy, pokracovalo se v jiz téch zminénych. Nartistala mocenska, majetkova
a ideologicka suverenita cirkve. Stdle se zvySoval pocet feholnich konventli a poctu feholnikl
v fadech Ceskych zemich. Zcela typicky ptfevladaly fady sidlici a plsobici ve méstech, jako byli
chudobni frantiSkéni, kazatelé dominikéni, ktefi spolu s menSimi fady tvofili hustou
a mnohondsobné svazanou vnitrostatni i mezinarodni sit’. Diky nartistajicimu poctu klerikii nartstal
pocet znalych liturgického zpévu a vykonavanych bohosluzeb. Zpivané msSe se uskuteciiovaly
vicekrat béhem dne. Mnoho svatkli obsahovalo hojnd procesi, které v Praze zavedl Karel IV.
Shromazd'oval ostatky svatych z celého svéta, tzv. Den svatosti s velkym procesim a vystavovanim
relikvii. Okazalost bohosluZzebného ritudlu dosahovala svého vrcholu v pompé a pestrosti slozek,
které se jich ucastnily. Sekularni i1 fadovy klérus soutézily svymi liturgickymi zpévy, zpivali zaci
meéstskych a cirkevnich $kol, pfi litaniich zn€l zase hlas lidu, zabydlovaly se tu dramatické vyjevy,
nastrojova hudba a extatické prehlidky flagelantt.

Od poloviny 13. stoleti je dolozend existence chramovych zpévakul, ktefi byli skolenymi
a placenymi specialisty. Zaci cirkevnich $kol byly roztiidénymi a materialné zaopatfenymi soubory
chlapct, kteii se v Cechach nazyvali bonifanti nebo dobii chlapci. Na Moravé tito chlapci byly
nazyvani jako chudi Zaci, kteti navstévuji chor. Chlapecky zpév byl jen zpestienim zpévu
muzského, jehoZ postupnou institucionalizaci® bylo vidét ve zfizovani vikaia®, ktefi piebirali
soustavné povinnosti zpévu. I pies piisny zakaz cirkve prameny z této doby hovoii o pronikani
instrumentalni hudby do bohosluzebného zpévu. Tolerovany byly pouze varhany, a to jako
nendpadna podpora choralniho zpévu.

Rozrastani doméaciho cirkevniho provozu si vyzadalo i urcité reformy. Cirkev zreformovala
vnitini organizaci a vytvofila systém arcijahenstvi*, ktera vykonavala dozor nad siti farnosti. Diky
snaze dékana Vita? o reformu liturgického zpévu v Cechach vznikly nové zpévni knihy. Sam
dohlizel nad jejich spravnosti a zasadil se o rozmnozeni téchto knih pro dalsi kapitulni a farni
kostely. Z pramenii neni bohuzel znamo, v jakém nota¢nim systému byly nové knihy zapsany.
Dosavadni zpévniky byly vesmés psany v neumovém nota¢nim systémem, ktery zplisoboval chyby
a zmatky ve zpévu. Zavazné znéni chordlnich napévii mohla zajistit pouze tzv. choralni notace,
uzivajici linkové osnovy a soustavy kli¢l. Neni vylouceno, Ze se dékan Vit zasadil o prosazovani
nového nota¢niho systému u nas-. V ¢innosti dékana Vita pokracoval biskup Tobia$ z Bechyné®.
Na sklonku 13. stoleti byla unifikace liturgie a jejiho zpévu v Cechach dovriena. Oproti tomu
Morava si uschovala v liturgii a také v notaci rozdilné rysy az do doby olomouckého biskupa
Jana ze Stiedy. V poloviné 13. stoleti ¢innost prazského arcibiskupa Arnosta z Pardubic piinesla
daslednou reformu. Pofidil nové skvostné knihy, do nichZz bylo uloZeno vSe z tehdejSiho zpévu

39 Je jako sociologicky pojem nesmirné Siroka perspektiva procesualniho osvojovani riznych kulturnich, spolecensko-
pravnich pravidel, norem a zakont.

40 Zastupce kanovnik.

41 Je titul a ufad duchovniho. Ve stiedovéké katolické cirkvi patfil k nejvyznamnéjsim urednikiim diecéze. Jeho
vyznam ale upadl se zavedenim tfadi vikdfe a generalniho vikare. Ufad preZil u nékterych cirkvi zépadniho
kiest'anstvi, napfiklad v cirkvi anglikanské a u kiest'anti sv. Tomase.

42 Byl kanovnikem od 1234 a pozdéji i dékanem kapituly u sv. Vita V Praze. Stal se reformatorem cirkevniho zpévu
v Cechach. Dékan Vit zemrel roku 1271.

43 Byl biskupem mezi 1éty 1278 aZ 1296. Byl nejvyznamnéjsim Slechticem své doby. Pochazel z vyznamného ceského
rodu BeneSovcu.
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svétského typu. V téchto zpévnicich je pouzivin monumentalni a vzorovy typ specifické Ceské
vétve choralni notace, tzv. nota thombica*. V Ceskych zemich vyzrala v uplynulém stoleti a byla
uzivana, od reformy téZ na Moravé, i v dalSich staletich.

Od konce 13. stoleti lze sledovat pozoruhodné zndmky vyvoje nového origindlniho stylu
menzuralni polyfonni kompozice, kterd smétovala od improvizace k vytvareni skladeb v pravém
slova smyslu. Ve vychozich hlasech prestaly figurovat tradicni chordlni napévy a objevovaly se
nové¢ tvorené melodie nebo nové upravy melodii existujicich. V piidanych hlasech se pak
uplatiiovaly promyslené€jSi stavebni postupy, jako prace s motivem, symetrické formové
zaokrouhleni. Casto bylo uZivano principu vymény hlast. Na samém konci tohoto obdobi se
do organdlnich skladeb promitaly vlivy z druhé vrstvy stfedovéké polyfonie. Modalni a zajimavé;si
menzuralni rytmika, odliSné harmonické normy a vedeni hlasti. Je pravdépodobné, Ze tato organalni
praxe byla oteviena podnétim z oblasti umélé kompozice a pronikla za brany klaster do prostor
svétskych kostelll, kde se stala obecnym majetkem. Tyto nové polyfonni utvary byly kompoziéné
vzdélané hudebniky. Proto se v Ceskych zemich potfebné podminky pro uzivani této produkce
vytvorily az na samém konci 13. stoleti. Pouze v takovych institucich, které uzivaly dobrych
a ambiciéznich zp&vaki, kterych nebylo mnoho. Rada polyfonnich liturgickych skladeb u nas
vznikla z italskych a anglickych hudebnich styla 13. az 14. stoleti.

Choral byl funkéné zaméfen a vazal se na predepsany text. Nebylo tedy mozné jakékoliv
improvizace jako takové. Slo pouze o jakési improvizaéni vypliiovani uréité kostry skladby, ktera
byla zpoc¢atku ovlivnéna psalmodii zidovské synagogy. Takto strukturované hudebni kostry se staly
modely choralnich zpévi. Pfi jejich vypliovani se zaroven upeviiovaly typické kratké ¢i dlouhé
¢lanky. Nové napévy poté vznikaly tzv. centonizaci®. Ony dva zpisoby vzniku melodii se dale
opakovaly, zesilovaly a umociovaly. Ustdlené¢ a znamé melodie pak poskytovaly nové abstraktni
modely a vypln¢. Nékdy se jednalo jen o pfetvoreni starSich melodii k novym textiim. Stredoveka
hudebni produkce méla vlastné charakter svobodného hromadného vyuzivani vSech dostupnych
hudebnich projevi, které se v souctu jevi jako typické, nebot’ spocivaly na typickych modelech,
motiva a byly typickym zplsobem sklddany do novych sestav. Tyto postupy jsou charakteristické
1 pro rany vicehlas.

Naznacené poméry v oblasti hudebni tvofivosti stfedovéku se odrazeji v otdzce tvircl
hudby*®. Ve stiedovéku se nepovazovalo za nutné spojovat jména hudebnikt s dilem, ackoliv neni
vylou¢eno, Ze ve svém okoli byli zndmi. Jako skladatelé byli oznaovani i basnici.
Je tedy pravdépodobné, ze ne vSechna jména skladateli ve stiedovéku pattila pravé hudebnim
skladatelim. Bylo bézné, ze vyznamnou skladbu slozil i vyznamny ¢&loveék?. Skladatelé

44 Kosoctvercova nota.

45 Rizné kombinovani takovych zndmych motivi a melismat. Tento postup nemél daleko od hudebniho skladani jako
takového.

46 Sv. Augustin tuto otazku vyjadfil vyrokem ,.creatura non potest creare“, coZ znamena ,stvofeni nemuze tvorit“.
Hudba byla vniméana jako néco, co jiZ existuje a je dilem boZim. Je mozné ji jen odhalit a nechat projevit. NejspiSe
proto se na stredovékych miniaturach maluje sv. Rehot s holubici. Holubice pfedstavuje ducha svatého, ktery mu
diktuje podobu gregorianského chorélu.

47 Rehot Veliky slozil gregoriansky chordl. Sv. Vojtéch dle pramenti o dvé sté let pozdéji slozil Hospodine pomiluj ny.

Janu Husovi bylo zhruba o padesét let pfifazeno nékolik pisni. NejspiS jen textova ¢ast onéch pisni. Tito vyznamni
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ve stiedovéku byli nazyvani pouze jako hudebnici s piivlastky vyborni, vynikajici ¢i nejlepsi®.
Skladby, u kterych je mozné domnivat se, Ze vznikly na tzemi Cech zistavaji byti anonymnimi.
Nelze prokazat, Ze urcitou skupinu stylové shodnych skladeb vytvofil jeden autor. Takto se délo i po
celé Evropé. Pouze rytifské zpevy a vytfibena uméleckd tvorba polyfonie ve Francii a Italii
ve 14. stoleti mohou nabidnout zastupy osobnosti.*

2.3.2. Duchovni hudba

Liturgické zpévy nebyly jedinou tvorbou ¢eského kléru. Nova tvorba samoziejmé pramenila
z nabozenského Zivota a mysleni kléru. Motivaci této nové tvorby byly tvofivé potieby, ambice
vyjadtit se k aktualni problematice dané doby a zapojit se do spolecenské komunikace. V dobrém
rozkvétu komunit klaStert, kapitul a jejich Skol se tak ona mimoliturgicka duchovni hudba stavala
vnitini komunikaci, stavovskou hudbou, hudbou pro vdznou i svate¢ni zdbavu. Byla vlastné jakousi
propagaci a popularizaci nabozenstvi. Slouzila jako komunikace mezi cirkvi a ostatnimi vrstvami
spole¢nosti, které si tak osvojovali duchovni kulturu a ideologii v podobé svatecniho domdaciho
¢1 masového zpévu. Ten vSak nebyl urcen pro tak svaté misto, kterym byl kostel, ale smél znit pti
slavnostech cirkevnich a statnich mimo chram. V pozdéjsi dobé&, ve 14. stoleti, si své misto vydobyl
1v kostele a v liturgii od 15. stoleti.

V duchovnim zpévu v tomto obdobi krystalizovaly pisn¢ nebo tutvary, které¢ mély nekteré
vyrazné pisnoveé rysy, jez delsi tradici prevladly, prehodnotily a pietvotily nepisiiovy zéklad. Texty
téchto pisni mély pravidelnou stavbu s opakovanim stavebné totoznych tutvari s pevné
rozmisténymi rymy. Z SirSiho hlediska je piseit zpévem poezie a hudebnim projevem cloveku
nejbliZz§im a nejpfistupnéjsim. Proto je piseit nezbytnou a vSudyptitomnou slozkou spolecenské
existence hudby.

Duchovni tvorba méla u nds zévazny charakter jiz od pocatku. Prosba boha o zachovani
zakladnich hodnot byla v raném stiedovéku aktudlni pro pfislusniky kléru i vSech vrstev
spole¢nosti. Vyrazné a pusobivé byla zformulovana litanie Hospodine pomiluj ny, kterd byla ve své
podstaté¢ volnym piekladem zkracené litanie ke VSem svatym. Hospodine pomiluj ny vznikla
nejspiSe v 11. stoleti, ale neni vylouceno, ze vznikla jiz v 10. stoleti. Zpo¢atku smél onu litanii
zpivat pouze a piitomny svétsky lid ji uzaviral zvolanim ,krles*. Obdobné provedeni méla pisen
Svaty Viclave, vévodo cCeské zemé. Obecné uctivani knizete Vaclava pocalo v 11. stoleti
a v poloving 12. stoleti se stalo statni ideologii, ktera ucinila ze sv. Vaclava symbol ¢eského statu.
V tomto obdobi byl aktualni podnét k vytvotreni a osvojeni svatovaclavské pisné silngjsi. Pisiiova
povaha je markantnéj$i nez u struktury Hospodine pomiluj ny, a to v textu i v ndpévu se uplatiiuji
zvlastnosti verSové vystavby s rymovanym zakoncenim. Litanie Hospodine pomiluj ny se stala
pisni lidovou spiSe nahodné, kdezto piset Svaty Vaclave byla patrn¢ zamérné vytvorena pro lid.

lidé méli ¢i mohli mit, mimo nutnych hudebnich pfedpokladt, také nezbytné vzdélani k tomu, aby dokazali hudebni
produkci zachytit, zapsat hudebni notaci.

48 Leoninus byl nazyvan latinsky optimus organista, to jest nejlepsi skladatel organ, doslovné organar. Perotinus byl
zase optimus discantor, nejlepsi diskantar. Philippe de Vitry byl perla hudebnikd, ten, ktery umi meteta jako nikdo
jiny.

49 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v ¢eskych d&jindch: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stfedovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
ISBN 80-7058-163-8.
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V obdobi mezi 13. a 14. stoleti se rozvijela i hudba mimoliturgickd. Pfedev§im diky
rozrustani se kléru a celého osvéti v feholnich konventech, kapituladch, farnostech, na Skolach
a na univerzitach. Ve vSech zminénych institucich se rozrustaly fady talentovanych a tvotfivych
jedinct, ktefi rozvijeli typy a formy duchovniho basnictvi a zpévu ze znamé tradice a poznavané
z novych mnozicich se zdroji evropského umeéni. K propagaci a popularizaci mimoliturgické tvorby
ptibyla funkce esteticka, kterd piekonala ran¢ sttedovéky zdrzenlivy a realisticky funkcionalisticky
postoj k uméleckym projeviim. V prostiedi kléru se vytvarel stdle vEtsi prostor pro osobni zéliby
a kolektivni zdbavu.

Rejsttik duchovni lyriky zahrnuje drobné formy blizici se pisnim i skladby komplikovanych
forem, tzv. lejchy. Jejich popularita byla v té¢ dob& velmi velkd. Nejproslulejsi z nich byl lejch
O Maria mater Christi z hruba z poloviny 14. stoleti. Ten byl v rGznych formach spojen
s liturgickymi zpévy Aleluja, Karie, Gloria a s milostnymi pisnémi Jezt' mne vSe radost ostava
a Kratka mi s¢ radost stala. Tyto skladby byly v pozdéjSim obdobi nazyvany jako ZaviSovy.
Melodika lejchti vychazela z pozdné stiedoveéké choralni napévnosti, ktery Casto umistovala
bohatou melismatiku® a sylabické useky. Tyto ¢asti byvaly pod tlakem menzuralni polyfonie
a svétské hudby interpretované v jednoduché pravidelné rytmice. V této dobé téz vnikd nové
sblizeni pisnovych tutvartt vzeslych z pozdni choralni tvorby s latinskymi pisnémi, cantiones,
vyristajicimi z obecné soudobé napévnosti. Ta spojovala melodické postupy riznych vrstev
duchovni a svétské hudby, polyfonie a lidové hudby.

Vznika téz styl, ktery se nazyva conductus. Byl to pisnovy ttvar s basnickym nabozenskym
textem moralizujicim az spolecensky kritickym obsahem. Hlavni népév byl pfevzat z choralu, ale
vytvofen hudebnikem a vlozen do spodniho hlasu. Kdezto vrchni hlasy byly komponovany
zpravidla v diskantové technice. Tradice a produkce konduktovych pisni nebyla jiz pouze vysadou
klastert, ale 1 svétskych kostelll a studentti. Nejstarsi pramen této hudby pochazi z cisterciackého
klaStera v Vys§Sim Brodu z roku 1410. V cCeskych zemich se konduktovd produkce pomérne
rozvinula a zminky o ni lze nachazet jesté v 15. stoleti ve spojeni s bohosluzbou. Nepochybn¢ méla
prvotni uplatnéni v zabavné spolecenské hudbé v komunitach klerikl a na Skolach.

V této neliturgické sféfe se u nés rozvijelo 1 izorytmické moteto francouzské provincie. Tato
konstrukéné naro¢na forma obdobi ars nova nebyla urena pro liturgickou funkci. Udrzovani
izorytmického moteta feSiciho spisSe svétské nez nabozenské problémy vyzadovalo sortu hudebnich
znalci a milovnikii hudby, ktefi hledaji jemnosti uméni. V okruhu cCeského kléru vsSak takto
zamé&fené stiedisko umélecké tvorby a recepce nenachazime. Na konci stiedovekého obdobi vznika
jeste hudebni typ, ktery vzesel ze slouceni konduktové a kantilénové sazby. Instrumentélni ivody,
mezihry a zavéry byly tvofeny jako melismatickd kantilénova véta bez textu a byly provozovany
instrumentalng. Useky s textem mély konduktovou sylabickou a syrrytmickou sazbu a byly zpivany.
Tyto pisné byly ve své dob¢ velmi oblibené a praktikované po dlouhé obdobi, snad az do 15. stoleti.
Posléze byly ve stfetu s novym renesancnim polyfonnim stylem. Byly vnimany jako archaické,
odstépovaly se z nich jednotlivé hlasy a Zily pak jako jednohlasé pisné dalSich stoleti.”’

50 Opak sylibického zpévu, kde kazdé noté odpovida pouze jedna slabika, zatimco u melismat je jeden vokal zpivan
na vice not.

51 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v ¢eskych d&jinach: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v ¢eskych déjindch: Od stredoveku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
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2.3.3. Hudba svétska

Lidova kultura vychazela nejspiSe z pohanského svétového nazoru, ve kterém se objevoval
kult magie a magicka obtfadnost. Trvani téchto ritudlnich muzickych projevii ziejmé dlouho
vzdorovalo $ifeni novych kiestanskych obfadi. Snad do 11. stoleti byly cirkvi odsuzovany
pohanské pisné a zvyky, které provadéli. Kiestané je s oblibou nazyvali d’dbelskymi pisnémi,
rozmafilymi tanecnimi pisnémi, ¢i jako jalové hry a prozpévovani. Tyto pohanské projevy byly
Casto soucasti praci nebo zabavy prostého lidu. Dnes jiz nemdme prostfedky k rekonstrukei tohoto
pojeti hudby ani nalezy hudebnich néstroji nepomohou zjistit zvlastnosti tonového materidlu,
melodiky nebo dokonce tonality.

Hudebni kultura vznikajici Slechty se pravdépodobné v tomto obdobi vyraznéji neodliSovala
od lidové kultury. VSak piijimani kiestanstvi a jeho zpévu byla nepochybné silnéjsi, neZ u prostého
lidu. KniZeci déti zpravidla navitévovaly cirkevni $kolu a uéily se modlitbam a péni Zalmi. Ceska
knizata s druzinou méla Casto piilezitosti seznamit se s dvorskou kulturou v némeckych zemich, kde
se v 9. stoleti udrzovala tradice pozoruhodné karolinské renesance®. Velkomoravskym dvofaniim
byly v té dobé& otevieny cesty na jih a slovansky vychod. Tim se Ceské zemé zaélenily do okruhu
mezinarodniho piisobeni potulnych pévcl. Neni vyloucené, ze CeSti pévei zformovali epické
piibéhy o lucké valce, které jsou pravdépodobné z prvni poloviny 10. stoleti, jako hrdinsky epicky
zpév. V textové sloZce tento zpév pokracoval dle vzitych kompozi€nich pravidel, posloupnosti
typickych motivil, ve kterych se objevuje jesté pohanska magie a Cary, ale také prvky feudalniho
moralniho kodexu. Hrdinné ptibéhy mély hudebni podobu zdanlivé velmi prostou. Ve své podstate
to byla zpévni recitace, pii které ustilené melodické modely slouzily ke zvyraznéni zacéatkl
a zaveérl verst. V té dobé instrumentalni doprovod vznikal improvizaci. Pojem $lechta v té dobé
znamenala neusazena vojenska druzina knizete a docasné spravce hradd, pifipadné jiné podobné
ufedniky. Az v pribéhu 12. stoleti se zacala utvafet nova rodova $lechta, ktera budovala sva panska
sidla, v nichz se poté mohla vytvaret urcita stavovska kultura slouzici k reprezentaci a zdbave. Dle
historickych a folklornich prameni se zd4, ze tehdy byla zformovana povést o plvodu
ptemyslovského rodu v epicky komponovany zpév. Ten byl vytvaren dle obdobnych pravidel jako
v predeslém historickém obdobi zp&v o lucké vélce. Je nesporné, Ze pokud v Ceskych zemich
existovali na konci 11. stoleti dvorsti pévci, pak prave tato rozsadhla vypravéni o rodu Premyslovci
byla aktualni a Zddouci pro zvySeni prestize piemyslovského kréale nebo jeho nasledovnikl. V dobé
mezi koncem 11. stoleti a zafatkem 12. stoleti vime o existenci dvornich p&vci®. Zacatkem
12. stoleti dvorskd kultura prestdvala mit na hrdinské tématice zajem a ptechéazela k péstovani
zpévni lyriky. Zpévni lyrika byla jakymsi odrazem upeviiovani feuddlnich vztahti, vyhranéného
zivotniho stylu Slechty s jejim zvlastnim mordlnim a spoleCenskym kodexem. Poméry v Ceskych

ISBN 80-7058-163-8.

52 Nézev pro obrodu kultury a vzdélanosti fiSe Karla Velikého trvajici pfiblizné od 8. stoleti do prvni poloviny
9. stoleti. Je vymezena na zacatku hlubokym tipadkem v dobé poslednich Merovejci. Nové vybudovana fiSe ovSem
franské fiSe verdunskou smlouvou z roku 843. Karolinské renesance stavi na mySlence obnoveni antickych tradic,
vedle kterych se nové a vyraznéji posazuje idea kiest'anstvi.

53 KniZe Vladislav 1., syn krale Vratislava II., daroval pddu jokulatoru svému jménem Dobrieta. To bylo nejspise
v letech 1109 aZ 1117. V dobé, kdy Zil Kosmas a pfipravoval se na psat svou kroniku. Roku 1176 obdaroval kniZe
Sobéslav ii. Podobné jokulatora Kojatu. Dalsi jokulatory mame dosvédceny jeSté ve 13. stoleti. Jokulator byl dvorni
pévéc, ktery interpretoval chvalozpévy na svého péana.
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zemich spliovaly predpoklady pro novou vinu rytitské kultury az ve 13. az 14. stoleti za vlady
poslednich ptfemyslovskych kral.

Od 13. stoleti se Slechta stala se svymi mocenskymi zajmy dulezitym faktorem osudu
ceského statu. Jeji rostouci bohatstvi vytvarelo pozvolna predpoklady k prepychovému Zivotnimu
stylu, se kterym zajist'ovala kulturni zaliby.

Svétska produkce nebyla cizi ani kléru. Je zndmo, Ze v raném stiedoveéku byl klérus jedinou
vrstvou tehdejsi spole¢nosti, ve které se udrzovalo alespont zakladni vzdélani**. Tato skutecnost
ur¢ovala klerikim povinnost uceni negramotnych feudalt, k funkcim pisafti, sekretarti, radei,
diplomatti a podobné. Vzajemné souziti kléru a panovnickych dvort vedlo k tomu, ze ¢ast naukové
nebo umélecké tvorby piislusniki kléru slouzilo z4jmim, potfebam, zalibam Slechty. Analisty
a kronikare v klasterech ¢i kapitulach spojovalo se svétskym dénim totéZz pouto, co basniky
a hudebniky, ktefi u dvora kralt ¢i cisaii vytvareli oslavné, smutecni ¢i milostné pisné. Tato svétska
produkce se rozriistala ve francouzskych, italskych a némeckych klasterech jiz od 6. stoleti.
Ta predevsim dosédhla pozoruhodnych vysledkii na dvote Karla Velikého a nepochybné se uplatnila
i na kniZecim dvofe Velké Moravy a piemyslovskych Cech. BohuZel se nedochoval Zadny material,
ktery by tuto skute¢nost dokazoval. Ani skutenost o zakovské vrstvé, ktera by na tizemi Cech
zajiStovala hudebni produkci.

Repertoar potulnych i stilych muzikanti byl v podstaté totozny. Casto zaviselo
na vynalézavosti a hudebnich dovednosti téchto muzikantt, kteti improvizovali lyrické nebo tanecni
skladby. OvSem ptesnd podoba téchto skladeb neni zndma. Zakladem pisni bylo urcité¢ zakladni
téma, které snad bylo oblibenym popévkem ¢i abstraktnéjsi melodicky typ. Tento zaklad
se opakoval, variaén¢ ménén a stylizovan dle moznosti daného nastroje. Pouze nahodou a zcela
jedine¢né byly nékteré modely zapsany. Instrumentilni improvizace byly ve své podstaté

jednohlasé, mohly byt zpestieny jednoduchymi praktikami lidového vicehlasu®.>

2.4. Hudba renesance ve svété

Casové ohrani¢eni obdobi renesance je ¢asto uvadéno v obdobi od 14. stoleti do konce 16.
stoleti. Slovo ,rinascita® je prekladano jako obrozeni ¢i obroda. Po¢atek nového hudebniho slohu se
datuje od 30. let 15. stoleti. Pohyblivé promény kultury a uméni byly odrazem krizové situace
anovych vyvojovych prvkl evropského feudalismu. Od zacatku renesance se vyvijel a pretvarel
postoj lidi ke svétu a k roli ¢lovéka v ném. Nové renesancni smysleni se velmi liSilo od toho
sttedovekého. Ono smysleni bylo oznaCovano jako humanismus. Ten vychéazel prvotné ze zajmu
o antiku, antickou literaturu a filosofii, kde bylo mozno se s témito mySlenkami setkat, ozivovat
a §ifit je prostfednictvim hlubsiho studia klasickych jazyki. Toto mySleni se vyhranilo k novému
pfesvédceni, Ze Clovek je osobnosti, individualitou se samostatnou vili, Ze je sttedem svého svéta,
ktery svym jedndnim miZe vladnout. Humanismus se rozvijel dale svym usilim o vysoké
a vSestranné vzd¢lani, také o vychovu harmonického, dustojného a mravné dokonalého c¢loveka.

54 Znalost pisma, zaklady tzv. svobodnych uméni, pravni nauka, filozofie.

55 Heterofonii, paralismy nebo prodlevou.

56 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v ¢eskych dé&jinach: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stfedovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
ISBN 80-7058-163-8.
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Takto pokrokoveé prostoupil a ovlivnil snad vSechny oblasti poznani a kultury. Pfispél také
k vzestupu tzv. humanitnich véd, ale soucasné i véd ptirodnich a techniky, které zbavoval zadbran
naboZenskych tezi. Védecka dila se zaCala psat v narodnich jazycich a diky vynélezu knihtisku
se stala dostupnymi §irsi vefejnosti.

Zakladni rozvrstveni feudalni spolecnosti se sice ve své podstaté nezménilo, ale probihalo dalsi
odliSovani uvnitf spole¢enskych tiid. To pisobilo jako dulezity €initel pro vyvoj kultury a uméni
v renesanci. Doposud jednotnd a pfisné centralizovana cirkev se v prub&hu rozstépila. Reformacni
cirkve se zaGali osvobozovat od diktatury Rimu. Posléze samy opustily nebo oslabily princip
centralismu. Zjednoduseni obfadli mélo za nasledek omezeni bohosluzebného zpévu na jednodussi
utvary. S uZivdnim narodnich jazykd pifi bohosluzbach byl vyrazn€ posilen aktivni podil
shromdzdénych lidi, kteti se zapojili do zpévu duchovnich pisni. Cirkevni posloupnost velmi
dlouhou dobu nevénovala pozornost stavu a charakteru cirkevniho zpévu. Ten nadale ztistaval
v rukach hudebniki, ktefi byli zaujati hudebnimi, uméleckymi otdzkami techniky a stylu hudby.

157

Teprve az tridenstky koncil®’ vyhlasil reformu, ktera odstranila pozdn¢ sttedovékou choralni tvorbu

a snazila se o posileni vazného, umétené¢ho a duchovniho razu chrdmového zpévu.

Pro kulturni vyvoj v obdobi renesance mél velky vliv a znacny vyznam dvorsky zivot
v panovnickych sidlech a na dvorech zdmozné Slechty. Pozadavky stavovské, ale i osobni
reprezentace nutily aristokraty k velkorysému mecenésstvi, k vydrzovani hudebnikli ¢i malift,
k objednavani umeéleckych dél a k péstovani spolecenského zivota, ve kterém bylo mozné uplatnit
mnohotvarné umeélecké aktivity. V tomto sméru se Slechtou soupefilo 1 bohaté méstanstvo. Méné
majetni meStané téz piijimali tyto zivotni a spoleCenské formy, proto se ve vrcholné renesanci
zrodily umélecké Zanry a ptiznacné stylové rysy souvisejici se svébytnou kulturou méstanstva.

Renesancni humanismus vyznamné ovlivnil pojeti uméni a chépani jeho smyslu, proto
s ¢lovékem, nikoliv s Bohem jako s hlavnim pfijemcem a posluchatem hudebniho projevu, jako
tomu bylo ve stfedovéku. Mecfitkem krasy hudby jiz nebyla souhra autoritativni nauky
s abstraktnimi matematickymi poméry intervali a souzvuk, ale s lidskym smyslovym vnimanim
a svobodnou rozumovou schopnosti. Ono pojeti se uplatiiovalo i mimo svétskou hudbu. Novym
renesan¢nim smyslenim byla zasazena 1 liturgickd a duchovni hudba. Od sklonku 15. stoleti veSel
do uZzivani pojem skladatel, ktery se odlisil od stfedoveékych pojmi pro oznaceni hudebniki, napf.
musicus ¢i cantor. Komponovani hudby bylo vniméno jako tvofivy proces samostatného objevovani
néceho nového. Zkomponovand, pisemné upevnéna hudba takto mohla pietrvat véky jako dokonalé

57 Je 19. ekumenicky koncil uznany katolickou cirkvi. Svolal jej papeZ Pavel III. roku 1545 a zasedal v italském
Trentu. Koncilu se dcastnilo 255 biskupt, ktefi feSili otdzky protestanstvi a katolické reformace. Vytvorili celkem
Sestnact dogmatickych dekretti, které se vénuji mnoha aspekttim katolictvi. Koncil zasedal do roku 1545 do roku
1563. Postupné mu predsedali tfi papeZové. Prvnim byl jiZz vySe zminény papeZ Pavel III., druhy Julius III. a tfetim
predsedou koncilu se stal Pius IV. Jeho priibéh se rozclenil do tii obdobich a dvaceti péti zasedanich. Velmi
zfetelné vymezil katolickou nauku o spase a ospravedlnéni, svatostech a biblickém kanonu proti reformaci. Zasadil
se o sjednoceni liturgie v Ffimskokatolické cirkvi. Omezil rozdilné mistni ¢innosti. Timto omezenim byla nasledné
upevnéna podoba tzv. tridenstké mSe, ktera pretrvala v uZivani Fimskokatolické cirkve aZ do obnovy liturgie
po Druhém vatikdnském koncilu. Ta je v mensi mife slouZena dodnes jako tzv. mimoradna forma mse svaté a jeji
Cetnost ve slaveni po vydani motu propria Summorum Pontificum papeZe Benedikta XVI. postupné po roste
po celém svété.
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a absolutni dilo. Renesance rozpoznala a pochopila, ze tvofivost neplyne z Ducha svatého, ani
z pouhé nauky, ale ze jeji podminkou je vrozené nadani. Stavalo se, Ze vyznamni skladatelé byli
povySovany do Slechtickych stavi.

Jiz zminéné pojeti hudby a hudebni tvorby v tomto obdobi se vztahovalo pouze na
komponovanou menzurdlni polyfonii. Ta se postupem cCasu stala vSeobecné rozsifenym typem
hudby, typem postupné prevladajicim a vzestupné se vyvijejicim. Jednohlasa hudba a zpév takika
ustoupily do pozadi. Nejspise kvili pretrvavani cerpani hudebnich kompozic star$iho stiedovéku,
ktery stal jiz mimo sféru uznavané umeélecké tvorby. Proména pojeti hudebni tvorby nezasahla do
funk¢nich vazeb hudby k typickym lidskym cinnostem, ani do rozvrstveni hudebnich druhti
odpovidajici spolecenské hierarchii pozdné feudalni spolecnosti. Nicméné se toto rozliSeni v obdobi
renesance vyrazn¢ uvolnilo. Pfi¢ina tohoto uvolnéni byla ve spolecenskych tfidach a vrstvach, které
jiz od sebe nebyly tolik oddé¢leny. Jiz vySe zminéna polyfonie se stala spolecnym hudebnim typem,
ktery se pozvolna staval siln€jSim a siln¢jSim. AZ ptevladajici pisemna tradice hudby déavala
moznost rychlého prenaSeni hudebnich skladeb ze jedné sféry do druhé. PiredevSim po objeveni

v

a rozS§ifeni nototisku.

Stiedovekeé potulné hrace a pévce vysttidalo profesionalni a institucionalizované zajistovani
hudebniho provozu. Renesan¢ni hudebnici se v prubéhu 15. stoleti stale castéji usazovali
a vstupovali do stalych sluzeb Slechty, mést i cirkve. Vesmés vSechny tyto vrstvy potiebovaly své
instrumentalisty. Cirkev si k provozovani vokalné-instrumentalnich polyfonnich skladeb najimala
méstské &i §lechtické hudebniky. Slechtické a panovnické dvory své hudebni soubory zaméstnavaly
pro signalni ¢i zabavné funkce. Mésta méla muzikanty pro obdobné prilezitosti jako Slechtické
a panovnické dvory. Skromngjsi sttedovéké pomeéry byly v renesanci kvantitativné i kvalitativné
pfekonavany. Dvorska hudba byla instrumentalné bohatsi nez ve stiedovéku. Velké obliby se teSily
loutny™,

V renesanci dosahovaly lepsiho spoleCenského postaveni a finanéniho ohodnoceni spiSe
vokalni kapely. Tato hudebni uskupeni byla najimana povétSinou katolickou cirkvi ve vétSich
chramech nebo aristokracii na svych dvorech, aby zajistili slavnostni formy bohosluzeb. Dale také
ve Slechtickém prostiedi téZ k provozovani svétské hudby. Kapely byly zajimavé svym pestrym
spojovanim a miSenim typd repertodru a interpretacnich stylii, coz se pak diky stfidani zpévakl
Sifilo celou Evropou. Pévci zacinali s u€enim jiz v détském veéku obvykle v cirkevni kapele, jako
tzv. pueri®®. V téchto institucich se chlapcti dostdvalo hudebniho i v8eobecného vzdélani. Pokud
po prodélani mutace nepfisli o hlas pokracovali v pévecké draze ve sluzbach cirkve nebo Slechty.
Diky poskytovanému vzdélani a praxi ovladali vSechny druhy vokalni hudby své doby. V 15. stoleti
m¢ély kapely kolem dvaceti az tficeti zpévaki a varhanika. Az v 16. stoleti se poCty zacaly zvySovat
a utvarely se smiSené dvorské kapely ze zpévakl a instrumentalisti pro sluzbu v chramu, u tabule
a v komote. V cCele takovychto kapel stali znameniti hudebnici a velmi ¢asto piedni skladatelé své
doby, ktefi sami vyrostli v prostfedi kapel a za vedeni jejich ucitelii a kapelniki. Na ptiklad
dvorskou kapelu v Mnichové vedl od roku 1564 Orlando di Lasso®. Za jeho vedeni v roce 1569

58 Drnkaci néstroj s charakteristickym vydutym korpusem a se zdvojenymi strunami. Loutny se od sebe odliSuji
Casovym a geografickym zafazenim, systémem ladéni, ostrunénim ¢i velikosti.

59 Chlapci.

60 Narodil se roku 1532 a zemfel kolem roku 1594 ve Mnichové. Byl vlamskym hudebnikem a jeden
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méla tato kapela kolem 61 ¢lentl. V reformacnich cirkvich se o bohosluzebny zpév staralo sdruzeni
méstantt za spoluprace méstskych Skol. Zpév pro tato sdruzeni jakési vedlejsi povolani. Néktera
dosahovala vysoké urovné. Profesiondlni hudebnici v renesanci zajiStovali pomérné rozsahly
hudebni Zivot, z ¢asti vefejny® a z Easti soukromy, pro vybrané spoleCenstvo®. Timto se zalala
vyrazné rozvijet interpretace hudby pro poslech a ocetiovani hudby jako pfedmétu ptednostné
estetického z4jmu. Na to navazal rozvoj amatérského muzicirovani, které se projevovalo ve vSech
vrstvach spolecnosti.

Diky rostoucimu celospole¢enskému zdjmu o hudbu se proméioval 1 zplsob jejiho Siteni.
Pozvolna zacala ptfevladat pisemna tradice hudby. Notace polyfonni hudby se s vyvojem stale
zjednoduSovala. V poloving 15. stoleti se doposud pouzivand ¢ernd menzuralni notace pietvofila
v bilou menzuralni notaci. Ta jiz byla schopna podavat interpretovi jednozna¢na pravidla, kterad
nenutila uzivatele k pracnému zkoumdani zdpisi. Notacni Cinnost 15. stoleti mohla jest€¢ malo
byly hadankové pokyny pro interpretovani kanonickych hlast. V 16. stoleti se notace od téchto
narokli opustila a byla pfistupnd opravdu pro zpév z listu. V renesanci piedstavovaly notoveé
materidly rukopisné kodexy obsahujici vSechny hlasy skladby pohromadé na dvou strankach
rozeviené knihy. V poloving 15. stoleti se hlasy zacaly rozepisovat do zvlastnich hlasovych svazkt
mensSiho formatu. Diky vynalezu knihtisku se v 16. stoleti urychlilo a zjednodusilo Sifeni hudby.
Ve vétsSich méstech se stavéla nakladatelstvi®® a obchody s hudebninami mély brzy celoevropsky
rozsah. Renesan¢ni hudebni teorie se zabyvala skuteCnou problematikou, kterou pted ni kladl vyvoj
utiidéni a pojednani veskeré vicehlasé hudby své doby® provedl nejvyznamnéjsi teoretik 15. stoleti
Jahannes Tinctoris®. Ve svém dile, které pojmenoval Liber de arte contrapuncti. Tinctoris svym
idedlem o libozvuéném kontrapunktu ovlivnil tviiréi Gsili skladatelit vrcholné renesance. Teorie
kontrapunktu dosahla vrcholu v dile Gioseffa Zarlina®, ktery dospél k pochopeni a vykladu
uhrnnych souvislosti a vazeb veskerych slozek tvoficich kontrapunktickou vétu ve svém spisu
Istituzioni harmoniche.

z nejvyznamnéjsich skladatelG 16. stoleti. Spolu s Palestrinou je povazovan za vrcholného skladatele polyfonni
hudby své doby. Za své zasluhy byl cisafem Maxmilidnem II. v roce 1570 povySen do Slechtického stavu
a papez Rehof XIII. mu udélil Rad zlatého rouna. Na sklonku Zivota predal ¢ast svych kapelnickych povinnosti
synu Ferdinandovi. Zanechal po sobé obrovské dilo, vice neZ dva tisice skladeb vSech tehdejSich Zanrd, sedmdesat
msi, sto deset motet, francouzské Sansony, italské madrigaly, némecké pisné, liturgickou hudbu ve stylu
nizozemské vokalni polyfonie a mnoho dalSich.

61 Pri méstskych ceremonii a zvyklostech, v kostele.

62 Dvorni bohosluzba, dvorni hudba a produkce kapel ¢i virtuosti v komote.

63 V Benatkach od roku 1501 Ottaviano dei Petrucci, dalsi poté v Pafizi, Antverpach ¢i Norimberku.

64 Napriklad systém osmi cirkevnich stupnic jiZ neodpovidal dobové praxi a bylo nutno jej reformovat.

65 Improvizované supra librum i komponované res facta.

66 Byl to franko-vlamsky skladatel a hudebni teoretik. Narodil se kolem roku 1435 a zemfel kolem roku 1511.

67 Italsky hudebni teoretik, ktery se narodil roku 1517 a umfel roku 1590. Narodil se v Chioggia pobliZ Benatek. Byl
ve své dobé nejuznavanéjSim hudebnim teoretikem kontrapunktu. Byl také prvni teoretikem, ktery upozornil na
dtlezitost akordu. Do té doby byly trojzvuky chdpany jako spojeni dvou intervalti. Uvédomil si zakladni rozdilnost
durového a mollového trojzvuku. Oteviel tak cestu k teorii harmonie zvuku. Vytvofil rozsdhlé dilo Teorie
kontrapunktu.
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Mimo zavaznych a pokrokovych teoretickych praci vznikaly a tiskem vychéazely cetné
ptirucky, kompendia a ucebnice. Byly uzivany k soukromému vzdélavani i na Skolach. Zpocatku
byly psany latinsky, pozdéji v narodnich jazycich. Vyuka hudby se jiZ neomezovala pouze na zpév
a teorii vokalni hudby, ale i se rozvijela vyuka hry na néstroje. Pro samouky byly k dispozici
ptirucky a instrukce, avSak pfimou moédou té doby byli spiSe domaci ucitelé, kteti pracovali pro
Slechtu 1 méstanstvo. Pfirozenou pficinou z4jmu o instrumentalni hudbou se stal rozkvét vyroby
hudebnich nastrojt.

Jednohlasa hudba a zp&v v obdobi renesance vychazel ze starsi stiedoveké tradice. Choral,
ktery se skladal z latinského liturgického zpévu, byl stile v katolické cirkvi zdvaznou soucasti
obfadii. Do né&j postupné prostupovala menzurdlni rytmika a novodobé melodické mysleni, které
vychézelo z melodiky pisni a vicehlasych utvarii. VysSe zminény tridentsky koncil odstranil
z choralu stfedovéké tropy a sekvence. Melodickd podoba choralu se velmi lisila od tehdejSich
hudebniho citéni, Ze byly u¢inény pokusy o upravy a zjednodusovani. Ziidka kdy byly jednotné
a citlivé. Prvotni reformace v Ceskych zemich pfinesla vyznamné oziveni jednohlasé hudby. Dale
pak v Némecku, Anglii a Francii. Stale zde byl pouzivan choral, ktery byl ptekladan do narodnich
jazykua. Dulezity byl rozmach zpévu obce véficich pti bohosluzbach. S tim souvisela i1 vina tvorby
lidovych pisni duchovnich. Zasadni promény reformacnich liturgii se tak staly zdkladem pro urcité
podoby kostelniho zpé€vu v jednotlivych protestanskych cirkvich. Svétsky jednohlasy zpév nebyl
v pozadi, jak by se mohlo zdat, ale trval a rozvijel se dale v lidovém a méstském prostiedi.
Naptiklad v Némecku byl v 15. az 17. stoleti péstovan tzv. meistergesang. Byl to zpév mistri pévetl,
kteti se sdruzovali do spolkii. V téchto spolcich tvofili a provozovali pisn€¢ dle specificky
stanovenych pravidel. Nejznaméj$im meistersingerem byl norimbersky $vec Hans Sachs®.

Zpocatku 15. stoleti byla jiz uméld komponované polyfonie znama takika v celé¢ zapadni
Evropé. Pomalu pronikala i do stfedni a vychodni Evropy. Ve slohovém spojeni se v tomto obdobi
prolnuly a spojily tfi zdsadni prvky. Prvnim byla staletd tradice hlavnich zasad francouzského
kontrapunktu a osvédCenych forem moteta a kantilénové pisné. Druhym zase piekvapiva
harmonic¢nost anglické vokalni hudby. Ttetim faktorem se stala vyraznd melodi¢nost italského
trecenta. To se pfi svém vyvoji instinktivné orientovalo na opérné body durové a mollové toniny.
Pouzivani a rozvijeni onéch zminénych faktorii mélo za nasledek radikélni rozchod se slohem
sttedoveké polyfonie. Tim se vytvotily zaklady pro novy hudebni sloh.

V tomto obdobi jiz mizeme Ucelné¢ vymezit jednotlivé hudebni druhy podle kompozi¢né-
technickych pojml, nez tomu bylo ve stfedovéku. S vyjimkou msSe smély byt rizné druhy
provozovany rozdilnymi interprety a piijimany ve vSech vrstvach. Svétské pisiiové utvary byly
v 15. stoleti souhrnné pojmenovény jako chanson. Jejich zakladem byla francouzska kantilénova
piseni. V chansonech pfevladal 1 francouzsky text a milostné naméty, ze kterych se postupné
vytracely galantni prvky rytitské poezie. V oblibé byly stale tradi¢ni basnicko-hudebni formy®.
Vokalné-instrumentalni sazba chansonu byla na pocatku renesance dilezitym polem slohovych

68 Byl némecky meistersinger, basnik a dramatik. Vyucil se obuvnikem. Narodil se v letech 1494 a zemfel roku 1576.
Povoléani obuvnika vykonaval od svych sedmnacti let. Zacal cestovat a na cestach pracovat, takto se Zivil pét let.
Poté se rozhodl stat se meistersingerem v Innsbrucku, ale stal se jim aZz v Mnichové. Usadil se v Norimberku, kde
se oZenil a zemfel.

69 Ballade, rondeau, virelai ¢i ballata.
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a prechazely k vokalnimu obsazeni. Mnohé starSi chansony slouzily jako podkladovy material
k dalSimu zpracovani v jinych druzich polyfonie, pfedevS§im ve mSich.

Zhruba do poloviny 15. stoleti dozival typ izorytmického moteta, které bylo komponovéano
k slavnostnim pfilezitostem dvorského ¢i cirkevniho Zivota. Se stdle vyvijejicimi se hudebnimi
slohy tento typ moteta zanikl. Misto n¢ho, jako pfechodna forma, vzniklo pisiiové moteto. Tento typ
mél jediny latinsky text duchovniho razu. Casto s marianskou tematikou. Aviak ono moteto mélo
strukturu a vSechny hudebni znaky chansonu. Uplatilovala se v kostele, ale vice oblibena byla jako
soucast vazeni spolecenské hudby u dvora, v klasterech, v krouzcich hudebnikl ¢i neprofesionali.
Moteto v té¢ dobé dobé vykrystalizovalo v rozsahlou ¢ty az Sestihlasou kompozici s jednim
latinskym textem duchovniho charakteru. Zptisoby interpretace byly rozmanité a prevazovala
naro¢na kontrapunkticka prace. Dle tématiky textu sméla pisfiova moteta vstupovat, jako nezdvazna
vsuvka, do liturgické hudby, nebo byt provozovana pti slavnostnich ptilezitostech. Pozadu ve vyvoji
nezlstdvala ani mSe. Kolem roku 1500 pocali skladatelé uzivany cantus firmus™ melodicky
parafrazovat ve vSech hlasech a mse prechazela k prokomponované sazb¢ a vokalnimu obsazeni.

Prvotni vyvoj renesan¢ni polyfonie vyznamné zasahli predevSim angli¢ti skladatelé.
Pfedevsim Leonel Power’' a John Dunstable’. Prva generace nizozemskych hudebnikii, nazyvana
burgundska, prosadila hlavni slohové znaky a stézZejni druhy renesan¢ni hudby. Za zakladatelskou
osobnost je povazovan Guillaume Dufay”. Neméné dilezitym autorem této generace byl i Gilles
Binchois™.

Skladatelé druhé generace rozvijeli a rozsifovali jiz novy polyfonni styl v celé Evropé. Puasobili
v riiznych hudebnich profesich, Antoine Busnois”, Johannes Tinctoris’, Johannes Touront”’. Ov§em
nejvyznamnéj$im skladatelem této generace byl Johannes Ockeghem™. Tieti generace Nizozemct
opét a predevSim hloubégji zuzitkovala podnéty italské renesancni kultury. V imitaénim

70 Pevny predem dany hlas, ktery je zdkladni melodii v kontrapunktickych skladbach. Byva komponovéan jako prvni
a vychozi. Pravidla kompozice jsou mimofadné prisna. Cantem firmem ve vicehlasych mSich jsou casto melodie
gregorianského choralu.

71 Rok narozeni zndm, pouze umrti a to 1445. Byl autor cetnych motet, ¢asti m3e a jedné z nejstarSich tenorovych msi.
Ttihlasé Missa Alma redemptoris.

72 Narodil se kolem roku 1380 a umfel roku 1453. Byl ve sluzbach vévody z Bedfordu. V téch letech zfejmé pobyval
ve Francii. Vytvoril pribliZzné 60 skladeb, vyznacujicich se vyrazné melodickym a konsonantnim stylem. Tvofil
mSe, moteta, izorytmicka a pisiova moteta, dvé svétské pisné.

73 Narodil se v Bruselu 5. srpna 1397, zemiel 27. listopadu 1474 v Cambrai. Od détskych let se vénoval hudbé
az do jeho stari. Jako hudebnik se pohyboval ve sluzbach mezi Nizozemskem a Italii. VSestranné podnéty
zuZzitkoval ve své universalni a stylové mnohotvarné tvorbé, ktera zasahovala do vSech druht soudobé polyfonie.
Je autorem 81 chansonti, 13 izorytmickych, dvou pisiiovych a zhruba 60 liturgickych motet. Déale 28 Castecnych
a 10 dplnych cyklickych msi.

74 Narodil v letech 1400 a umird kolem roku 1460. TéZisté jeho tvorby je v 56 chansonech. VétSina z jeho hudby
je jednoducha a nese jasné obrysy, nékdy i velmi prosté.

75 Znam je pouze rok umrti, 1492. Vi se, Ze slouzil ve sluzbach burgundského dvora a na konté méa kolem 63
chansoni.

76 Zil v letech 1435 a7 1511. Piisobil ve Francii, Italii a pozd&ji v Uhrach. Byl vyznamnym teoretikem a skladatelem.

77 Cinny mezi 1450 a 1480. Pisobil predevsim ve stfedni Evropé. Snad pfimo v Praze.

78 Zacinal jako zpévak v antverpské katedrale kolem roku 1443. Od roku 1452 ptisobil na francouzskym dvore, kde
se stal i kapelnikem. Ve velkych formach Ockeghem uplatiioval dlouhé fraze melismatické, rytmicky proménné
melodiky. Jeho hudba vytvari polymelodicky proud, kterého tonalni urcitost a formova Clenitost jsou mensi nez
uautord prvé generace. Ve své vrcholné tvorbé usiloval o vokalni sborovy zvuk. Rozsifil ténovy prostor
do hlubokych basovych poloh. Dochovalo se 22 chansonti, zrhuba 12 motet, 10 msi.
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kontrapunktu ¢i v kanonu dosahla tfeti generace vrcholu technické svrchovanosti. V tvorbé této
generace vladla predevSim vyrazovd uméienost, soulad kompozi¢nich prostfedktt s hudebnim
obsahem a vyvazenost v uzitych skladebnych postupech. Nevyrazngj$i osobnosti této syntézy
dosavadniho vyvoje 15. stoleti byl Josquin Desprez”. Josquin Desprez nebyl jedinym vyznamnym
skladatelem tfeti generace. V tomto obdobi vyrostla pifimo celé skupiny skladatelt jako naptiklad
nizozemec Jacob Obrecht (1450-1505), Rich Isaac (1450-1517), Loyset Compére (cca 1450-1518),
Antoine Brumel (cca 1460-1520) a dalsi.

Zpocatku 16. stoleti byla nizozemska polyfonni tvorba roz§ifena a pfijiména jiz ve vSech
evropskych zemich. Timto se zaCaly vytvaret pfedpoklady pro osobity, narodnostné ¢i mistné urcita
stylova odliSeni, a to jak v druzich liturgické a duchovni hudby, tak zvlasté v druzich svétské hudby.
Svétska hudba se pocala rozvijet rychleji 1 v zaalpskych zemich, kam po roce 1500 z Italie pronikal
renesancni Zivotni styl a s nim spojené formy renesancniho vytvarného umeéni a literatury. 16. stoleti
proto predstavuje odliSnou vyvojovou etapu renesan¢ni hudby. Ve 20. letech nastal postupny
pielom, kdy odchazeli z tviirciho Zivota predstavitelé tieti generace Nizozemcu a jimi vytvoieny
vSestranny styl se zacCal pietvaret. Nejmarkantnéji se to projevilo v duchovni a liturgické hudbé.
Béhem 16. stoleti zacaly vznikat nové slohové rysy. Na vyznamu postupné zacala ziskavat
homofonni faktura, ktera prortstala do polymelodického proudu jako kontrastni celek, az nakonec
ovladla celé skladby, ¢i jejich oddily.*

2.4.1. Liturgicka a duchovni hudba

V 16. stoleti se zménil i1 postoj k hlavnim druhtim polyfonie i pfesto, Ze tvorba souvisle
navazovala na odliSnosti forem a jejich funkci a stylovych rysti dosazenych v predeslém obdobi.
Doslo tedy k jejich postupné profilaci.

Komponovani cyklickych m$i svym uméleckym vyznamem v 16. stoleti ustoupilo do
pozadi. Prosadil se novy styl zvany parodické mse, které se stali zaroveil i vSeobecnymi. Byla
postavena jako parafraze. Postupné se obmeénovaly celé¢ delsi useky jiné polyfonni kompozice,
napiiklad moteta, chansonu ¢i madrigalu. V této dob¢ termin parodia neznamenal ve své obsahu to
co dnes, nybrz jen zpracovani ciziho vzoru, modelu, dle néhoz pak mse méla pojmenovani.
Zakladni myslenka parodické mSe dovolovala nejen dosti femeslné komponovani uzivané chramové
hudby, ale i mnohotvarna a dimysIné propracovana dila.

Nejpodstatnéjsim druhem vazné umélecké hudby se stalo moteto, které je oblibené jiz od
sklonku 15. stoleti. Jeho pojeti bylo odrazem hlavniho proudu slohového vyvoje této etapy. V prvni

79 Franko-vlasmky hudebni skladatel, ktery Zil v letech 1450 aZ 1521. NejspiSe byl Zakem Dufaya a Ockeghema. Byl
nejslavnéjsim a nejvyznamnéjsim evropskym skladatelem mezi Dufayem a Palestrinou. Je zpravidla povaZovan za
polyfonniho stylu vokéalni hudby, ktery vznikl pravé v dobé jeho Zivota. Za svého Zivota byl ve spojeni
s francouzskym dvorem Ludvika XII. Stal se posléze duchovnim a zemfel jako probost v Condé. V pribéhu
16. stoleti ziskaval povést nejvétsSiho skladatel své doby a jeho mistrovské technika a vyrazovost byly obdivovany
a napodobovany. Josquin psal duchovni i svétskou hudbu. Vyuzival vSechny vokalni formy té doby., mSe, moteta,
chansony ¢i frottoly. Usiloval o vytvareni myslenkové zavaznych a do detailii propracovanych dél, ve kterych by se
spojoval racionalni konstruktivismus s hlubokou citovou vyrazovosti.

80 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, D€jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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poloviné v ném vrcholil typ péti az Sestihlasé sazby. Kazdy textovy usek mél odlisné hudebni téma.
To bylo nasledn¢ imitaéné umisténo ve vSech téchto hlasech a proménlivé zpracovano v ramci
dvacetitaktového oddilu. Ten poté splynul k novému textu s novym tématem. Motato mivalo
obvykle dva dily. Zékladni mySlenka proimitovaného meteta vychédzela z piisné polymelodie
stejnorodych hlasti. Obsazeni bylo ¢ist¢ vokalni a homofonie byla omezena na minimum. Az od
druhé poloviny 16. stoleti v motetech obrazotvorné svobodnéji a stylisticky rozmanitéji zacalo
utvaret stfidani polymelodie s vystizné piednaSenymi homofonnimi oddily. V tomto druhu moteta,
ktery se vyskytl uz pozdni tvorb& Josquina Desprezeho, pokracoval dileZity rozvoj kompozi¢nich
prostiedkli az k chromatické harmonii a expresivni melodice. Jiz od 15. stoleti se moteta pouzivala
v chrdmové bohosluzebné hudbé, v dvorské ¢i méstském hudebnim Zivoté. Typicky liturgickou
funkci plnily skladby spiSe méné ndroc¢né, vychazejici z canta firma, ktery byl citovan v tenoru
nebo v sopranu. Déle o choral nebo o zalmové napévy a duchovni pisné.

2.4.2. Svétska hudba

V prvni poloving stoleti se z tviir¢i prace vytracel vSestranny typ chansonu, ktery se pocal
pouzivat v 15. stoleti Nizozemci. Ten byl stale vazan na basnicko-hudebni formy 14. stoleti
a na tradici dvorské pisné. Nové pisiiové formy renesance pocitaly s vysokym stupném rozvoje
renesancniho basnictvi v jednotlivych zemich. Texty téchto pisni obsahovaly velmi zivé vypravéni,
uplatiiovaly redlné postavy ze Zivota a realistické liceni s upfimnéj$im lyrickym tonem. Sazba
utvareny v takovém charakteru, aby zachycovaly narodnostni zvlastnosti a spole¢ensko-funkéni
vazby jednotlivych forem. V pribéhu 16. stoleti se tyto formy pocaly vzajemné ovliviiovat
a st€hovat do jinych zemi ¢i prostiedi.

Méstané v Némecku uz od poloviny 15. stoleti rozvijely vicehlasé pisn€ majici prosty napév
v stfednim hlasu, v tenoru. Krajni hlasy tak tvofily jednoduchy instrumentalni doprovod. Tyto
skladby byly povétSinou anonymniho charakteru a jejich téma bylo charakteru milostného, ale
1 humorného ¢i pijackého. Pod rostoucim vlivem nizozemské polymelodiky se okolo roku 1500
prosazovala vokalni sazba a umélejsi zpracovani.

Nizozemsky chanson ovladal hudebni tvorbu takika sto let, ale na konci 15. stoleti nastala
obroda italskych pisiovych forem. Ve Florencii za vlady Lorenza de Medici® se konaly pestré
a veselé karnevalové slavnosti. Ku pftilezitosti téchto veseli vznikaly jednoduché strofické ctythlasé
pisné na milostné motivy. Témto formam se zacalo fikat frottoly. V takovych to forméach tvofili
napiiklad autofi jako byly Machetto Cara, ¢i Bartolomeo Tromboncino. Ti se v§ak nemohli méfit
s nizozemskymi mistry, kteti v dobé svého ptsobeni v Italii ptejali mnohé rysy frottoly do svych
chansoni.

Rozvoj vicehlasych svétskych pisni v narodnim jazyku se dotkl i Spanélska. Pisné

se nazyvaly villancico a byly provozovany ve dvorském prostiedi a zapisovany do sbirek™. Toto
villancico bylo zpravidla ¢tyrhlasé a bylo obdobou italské frottoly. Mezi piedni znamé autory patii

81 Narodil se roku 1448 a zemfel roku 1492. Byl italsky politik a literat z rodu Medici, od roku 1469 vladce Florencie.
Za svij Zivot se proslavil jako mecena$ uméni, pod jehoZ vladou se Florencie stala centrem renesan¢niho umeéni.
Podporoval krouzek novoplaténskych humanistd, z nichZ nejznaméjsim byl Marsilio Ficino.

82 Napriiklad sbirka Cancionero musical de Palacio, ktera nejspiSe vznikla na sklonku 15. stoleti.
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Juan del Encina® a Francisco Penalosa®.

Novy typ doposud zndmého chansonu se zrodil tésné pied rokem 1530. Centrem jeho tvorby
a nasledné jeho Sifeni se stala Pafiz. Zde nakladatelstvi Pierra Attaingnanta vydalo od roku 1528
do poloviny stoleti vice nez padesat sbirek s téméf dvéma tisici chansony. Témata téchto novych
chansonil byla predev§im milostného, humorného i anekdotického razu. Na tvorbé€ textli pro ony
chansony se podileli ptedni basnici francouzské renesance®. Byly nejcast&ji Ctyfhlasé skladby
sttidajici lyrickou zpévnou melodiku s parlandovou pikantné rytmickou deklamaci. Mezi
nejoblibengjsi chansony své doby pattily pfedev§im chansony programni zvukomalebné a vtipné
zobrazujici ptirodni jevy jakymi byly naptiklad ptaci zpévy, lovecké piibehy, bitvy, nebo pouli¢ni
kiik.

Kolem roku 1530 byla vydéna tiskem sbirka, kterd se jmenovala Madrigali de diversi
musici. Do hudebniho svéta tak vstoupila hudebni forma, kterd se stala pilitem vyvoje italské hudby
vrcholné renesance. Madrigal nejpravdépodobnéji vznikl ze snahy skupiny humanisti kolem
kardinadla P.Bemba o umeélecky dokonalou basnickou formu. Ta méla nahradit lehkomyslnou
frottolu. Obsahem madrigalovych nestrofickych texti byly sentimentdlné¢ az vasnivé milostné,
pastoralni, meditativni 1 ptilezitostné k svatbam i slavnostem. Staly se soukromou vokalni komorni
hudbou aristokratickych spolecnosti a krouzkii amatéri. Az na konci 16. stoleti se na provozovani
madrigalu podileli profesionalni virtuosové, zpévaci a zpévacky. Madrigal hudebné vychézel
z citlivé vyrazného piednesu versi a usiloval o vyjadfeni ndlady a vyrazu basné. V prvni vyvojové
tazi prevazovala tii az Ctythlasa skladba. V t€ nad imitaénim zpracovdnim pievaZovala homofonie.
S vyvojem se homofonie ménila na polyfonii. Tyto citové vyjadiujici se tendence byly pak
vystupnovany na konci 16. stoleti az k manyrismu ve vSech slozkach hudebniho vyjadireni
vypjatych dramatickych moment. Claudio Monteverdi ve svém dile pfechazi z madrigalu
k novému slohu doprovazené monodie.

V pribéhu 16. stoleti se v Italii objevily jesté dalsi pisnové formy. Ve 40. letech to byla
neapolska villanella. Vyznamnym autorem byl Baldissera Donato se svym Il primo libro di canzone
villanesche alla Napolitana z roku 1550. V 60. letech to byla canzonetta a slavnym piedstavitelem
této formy Orazio Vecchi, ktery ma na konté Sest knih canzonett. Kolem roku 1600 pfislo na scénu
balletto. Vyznamny skladatel tvofici balletto byl napiiklad Giovanni Giacomo Gastoldi*. Témto

83 Vlastnim jménem Juan de Fermoselle. Byl Spanélsky skladatel, basnik a dramatik. Byl casto oznacovany
za zakladatele Spanélského dramatu. Narodil se roku 1468 v Salamance pokiténym Zidim. Po dokonceni univerzity
v Salamance se stal ¢lenem domacnosti Dona Fadriqua de Toledo, vévody z Alby. V roce 1492 predvedl svému
patronovi dramatické dilo nazvané Triumfo de la fama, oslovujici pad Grandy. V roce 1495 publikoval svij zpévnik
Cancionero, shirku dramatickych a lyrickych basni. Kolem roku 1500 se pfestéhoval do Rima. Zde slouZil jako
hudebnik u nékolika kardindlti a Slechticd. Roku 1518 vstupuje do feholniho fadu a vykonava pout’ do Jeruzaléma,
kde odslouZil svou prvni msi. Umira v Salamance kolem roku 1533.

84 Narodil se v Talavera de la Reina v provincii Toledo. Hudebnik v kapele prince Juana, pozd€ji v papezské kapele
v Rimé.

85 Napriklad Clément Marot, Pierre Ronsard a jini.

86 Narodil se v Itdlii kolem roku 1550 a umird 4. ledna 1609. Byl italskym hudebnim skladatelem ptisobicim
na prelomu renesance a baroka. Narodil se v Lombardii. Se svym otcem odchazi do Mantovy. Zde se stal zpévakem
v chlapeckém sboru baziliky Santa Barbara a studoval teologii. V roce 1575 byl vysvécen na knéze a obdrZel obroci
s povinnosti vyu€ovat zpévaky chlapeckého sboru. Stal se také kapelnikem v chrdmu svaté Barbory. V této funkci
setrval aZ do své smrti. Mimo skladby po potfeby chrdmu komponoval hudbu podle poZadavkt prince Vincenza I.
Gonzagy.
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oblibenym formam byla spole¢nd jednoduchd tfi az ctyrhlasé homofonni faktura, vyrazna
melodickéd ptevaha sopranu nad doprovodnymi instrumentdlnimi hlasy a pfesnd tane¢ni rytmika.
Diky vSem témto zmifilovanym prvkim si tyto formy ziskaly nesmirnou oblibu nejen v Italii, ale
také v Anglii a Némecku.

2.4.3. Hudba instrumentalni

V obdobi renesance doSlo k neobycejnému rozkvétu instrumentdlni hudby. Tak jako
ve vokalni hudbé se i v instrumentdlni rysuji dvé vyvojové etapy. V 15. stoleti byla podstatou
instrumentalni hudby stdle pfevazné improvizace, kdezto v 16. stoleti zac¢inaji déjiny samostatné
instrumentalni kompozice a pozvolné rozriznéni jejich druhti a forem. AvSak do pocatku 17. stoleti
nebyla vyhrazena jasnd pravidla instrumentdlnich forem a jejich pojmenovani. Bylo zvykem,
ze se pod jednim nazvem skryvaly skladby odlisného utvareni a naopak hudebni skladby shodného
typu byly oznacovany né€kolika riznymi nazvy. Tvoieni shodnych forem se také pronikavé lisilo dle
toho, zda-li se jednalo o skladby pro s6lové nastroje, i pro nastrojové soubory.

V 15. stoleti byly tane¢ni skladby improvizovany na zaklad¢ urcitych modelovych melodii.
Zpravidla pti vicehlasé improvizaci probihala takova melodie v dlouhych hodnotach ve spodnim
hlasu. Pomalejsi krokovy tanec se nazyval basse danse, rychly sko¢ny tanec pak obvykle saltarello.
V 16. stoleti se takto kontrastni tance spojovaly do dvojic, pficemz druhy tanec, ¢asto na tii doby,
byl dvoudobou variaci tance prvniho. Tyto dvojice tvofily v Italii passamezzo a saltarello,
ve Francii pavane a galliarde, allemande a courante, v Némecku pak Dantz a Nachdantz. Z toho
zakladu vznikla v 17. stoleti barokni suita. Od 30. let 16. stoleti vychazely sbirky tanct tiskem.
Tance byly koncipovany pro sbory instrumentalistd, ale 1 pro s6lové hudebniky.

Formy ansamblové instrumentalni hudby vychézely od 15. stoleti z titvard vokalni hudby.
Upravovaly se prevazné pisiiové skladby, jako naptiklad chansony, pozdé¢ji dalsi formy svétske
hudby renesance, ale také moteta nebo ¢asti msi. Na konci 15. stoleti komponovali mnozi ptedni
autofi specifické tii az ctyrhlasé instrumentalni skladby nazyvané carmina. Tyto skladby vychazely
z motet a pisni. V poloviné 16. stoleti stalo vzorem proimitované moteto novému stylu ricercar.
Nejcastéji byly takové skladby doprovazeny souborem viol. Obsazeni bylo v principu zcela
nezavazné.

Dtlezité pro vyvoj instrumentalni hudby byly Upravy a ptetvaieni pafizského chansonu.
Nejen ve Francii, ale zejména v Italii, kde se canzon da sonar stal od poloviny 16. stoleti urcitou
formou instrumentalni hudby. Z chansonu pievzal typické rytmické a melodické obraty, isnpiroval
se téZ ricarcarem, které vychazelo z motetové stavby, tanecnimi skladbami a s jejich homofonnim
stylem. Tento novy styl bylo moZno provozovat ndstrojovym ansdmblem jako komorni hudbu
¢i ptizplisobit pro loutnu nebo varhany. Zasadni proménu v pojeti canzonu uskutecnil Giovanni
Gabrieli*” ve svém dile Sacrae symphoniae. VyuZil vicesborovou sazbu, jednotlivé sbory obsazoval

87 Narodil se roku 1557 v Benatkach. Mél ¢tyfi sourozence. Studoval u svého stryce Andreyho Gabrieliho, ktery byl
skladatelm a varhanikem v basilice svatého Marka. Pozdéji studii u stryce zanechal a odjel do Mnichova, kde se
ucil u Orlanda di Lasso. Po navratu do Benatek se roku 1584 stal varhanikem a po smrti svého stryce i skladatelem
basiliky svatého Marka. Zpocatku vydaval své skladby spolecné se skladbami svého stryce, ale po vydani své
Sacrae symphoniae roku 1597 se natolik proslavil, Ze své skladby mohl vydavat samostatné. Umird roku 1612
na chorobu, kterd jej trapila jiz od roku 1606. Zapsal se do déjin jako predstavitel Benatské Skoly na prechodu
renesance k baroku.
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skupinami ptibuznych nastrojii. Tim usiloval o jejich kontrastni zapojovani az do vysledného
mohutného pléna. Diky tomu se stdval canzon orchestrdlnim utvarem s vyraznymi rysy
koncertantniho stfidani ndstrojovych skupin. Vysledek Gabrieliho skladeb, interpretovanych
v rozlehlych prostorach benatského chramu svatého Marka, byl velkolepy, vzneSeny a dynamicky
zajimavy. Pfedznamenal novou slohovou epochu baroka.

Solova instrumentalni hudba pouzivala formy ansamblové hudby, a to tance, ricercar
a canzon. Jako u sborové instrumentalni hudby nebyly ani zde vyhranény pravidla a objevovaly se
pod riznymi oznacenimi, které mély v 16. stoleti jeSt¢ zhruba totozny vyznam, napiiklad
preludium, pracambulum, fantasia nebo toccata. Vyznam této produkce spocival v rozliSeni
a piesnosti sazby a stylu hudby pro jednotlivé nastroje®. Postupné tyto formy dostavaly zvlastni
rysy a ustalenéjsi vystavbu. V prabéhu 16. stoleti se v klavirni hudbé osamostatiiovala forma cyklu
variaci na urCitd témata. NejvyznamnéjSimi autory solovych skladeb byli zpravidla sami predni
instrumentalisté.®

2.5. Renesanéni hudba v Ceskych zemich

Orienta¢ni mezniky tohoto obdobi jsou roky 1420 az 1620. V téchto letech se na Ceském
uzemi odehrala husitska revoluce a bitva na Bilé Hote. Tyto obecné historické udalosti méli jisté
velky vyznam pro hudebni vyvoj na naSem uzemi. Za prvni vyraznou krizi feudalismu v Evrop¢
jsou povazovany husitské valky. V souvislosti s pfesuny ve spolenosti byla odstranovana nebo
oslabena nékterd tradicni hudebni centra stfedovéku. Pravdépodobné byl zasazen hudebni zivot
v 15. stoleti odchodem Némci a celkovou izolaci Ceské spolec¢nosti od evropské kultury. Husitstvi
si vytvarelo vlastni konkrétni estetické idedly. Ptes tento fakt nebylo husitstvi pierusenim vyvoje ve
vSech sférach zivota i hudebniho déni. Obycejné zdlrazinované myslenky, o husitském odporu proti
umélému vicehlasu, latiné a svétské hudbé, predstavovaly pravdépodobné pouze stanoviska
nékterych slozek oné revoluce v ur€itych letech a mistech. V podstaté méné husitstvi zasahlo
Moravu nez Cechy. Zasadnim pferus$enim hudebniho vyvoje nebyl zfejmé ani meznik epochy
po Bilé Hote. Uddlosti po bitvé na Bilé Hofe znamenaly radikalnéj$i a mnohostrannéjsi zasah
do stavby hudebniho zivota nez husitskéd revoluce. V obdobi husitské revoluce se zacal v Evropé
formovat novy styl nizozemské polyfonie. Husitstvi nasi hudbu od nového evropského slohu
na nékolik desetileti izolovalo, kdezto Bila Hora proces pronikani nového stylu do nasich zemi
urychlila.

Hudba 15. a 16. stoleti prochazela mnoha epochami v podobnych rozhodujicich obratech
jako hudba stfedovéku. Valna vétSina umélé vicehlasé kompozice ptedbélohorské epochy
se prestala po roce 1620 rozvijet v souvislosti s nastupem nového slohu. S tim zifejmé souvisi
1 nesystematické dochovéani vétSiny vicesvazkovych soubort hlasovych knih s touto hudbou.
Do starého repertoaru nadto zasdhla i1 protireformacni cenzura, kterd ceské jednohlasé pisné
a choralni zpévy vyrazovala nebo opatfovala novymi texty.

Mnoho typickych rysii hudebnich d&jin 15. a 16. stoleti na tizemi Cech bylo podminéno

88 Varhany, loutny a klavesové nastroje klavirniho typu, jako byl clavichord, clavicembalo, spinet a virginal.
89 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, Dé&jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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odli$nostmi socialné politického, narodnostniho vyvoje tohoto obdobi, které byly pfimym nebo
zprostiedkovanym disledkem husitské revoluce. Nejvétsi zdsah do nékterych oblasti hudebni
kultury, predevsim do Zivota cirkevni hudby, znamenal pocéatek epochy husitskych valek. V té dobé
dochdzelo k likvidaci klaSterd, ni¢eni varhan a liturgickych zpévnika. Husitské zasahy postihly vice
Cechy nez-li Moravu. Kvili bytku obyvatelstva i ekonomického ochuzeni zemé husitskymi
valkami nastal velky Ubytek hudebniho dé&je do konce 15. stoleti. Nékteré doboveé vyznacné typy
instituci a formy muzicirovani, které¢ ve vyspélych evropskych zemich fungovaly jiz v 15. stoleti,
se nejspiSe u nas zacaly vytvaret teprve na samém konci epochy. Dirazné jsou v tomto sméru
rozdily fungovani hudebni kultury vysSich vrstev feudalni spolecenské hierarchie, které souvisi
se zménami ekonomické i politické situace téchto vrstev. Husitstvi na nasem Uzemi pterusilo
a dlouhodob¢ omezilo panovnickou moc. Zasah do mocenskych pozic katolické cirkve zpiisobil
ubytek prostiedi, ve kterém se mohla rozvijet uméla hudebni kultura. Ke zpétné stabilizaci hudebni
kultury doslo az v priibéhu 16. stoleti.

Ze viech téchto diivodil byl na Gizemi Cech v pohusitské dobé omezen rozvoj dvorskych
kapel, které byly hlavnim nositelem vyvoje evropské umélé polyfonie 15. a 16. stoleti. Hlavnim
nositelem hudebniho déni v této dob¢ se stalo méstské prostredi, v némz se vytvofil Siroky rejstiik
prilezitosti k pravidelnému rozvijeni rozmanitych druhti hudby. Hudebni formy epochy
15. a 16. stoleti se od téch evropskych pfiilis nelisily. Hudba se zde provozovala v podobnych
prostfedich a typech instituci.

Husitstvi, jakoZzto prva velka evropska reformace, pfislo s prevratnou myslenkou obecného
knézstvi. To znamenalo zruSeni ptivodné ostré prehrady mezi klerikem a véticim. Ten ptestaval byt
pouze pasivnim ¢lankem v bohosluzebném obiadu. To mélo velky vliv na hudebni produkei a jeji
formovani. Sto let pfed Lutherem husitstvi rozvinulo aktivni ¢innost obce véficich zpévem pii
bohosluzbé. Soucasné tim dalo podnét k rozvoji dosud jen sporadicky zastoupenému druhu hudby,
ktery se nazyval duchovni piseii obce. Ono hudebni pojeti u nds urychlilo proces laicizace
v institucionalni zakladné cirkevni hudby, které se projevilo pfedev$im formovanim chramovych
péveckych sborli z méstanskych amatérli. Reformacni idea téz pomohla k rozvoji ceStiny
v bohosluzebném zpévu, a to nejen v pisni obce, ale i v gregorianském choralu. To byl na pocatku
15. stoleti revolucni novinka pro cely zapadokiestansky svét. Aktivni ¢innost vEéfi obce postupem
let pronikla postupné i do katolického prostiedi.

Hudebni aktivitu let 1420 a 1620 na uzemi dnesnich Cech a Moravy lze do uréité miry
uréovat také teritorialng. V obdobi predbélohorském patiily Cechy a Morava k nehust&ji osidlenym
statim Evropy. Z tohoto faktu Ize usuzovat, Zze zde byla dosti intenzivni hudebni produkce v§eho
druhu. Pfimym hudebnim pramenem této skutecnosti jsou velké rukopisné kanciondly mnoha
Ceskych mést 16. stoleti. Lze ptirozené predpokladat, ze vétsi hudebni provoz byl vysadou vétSich
mést, zvlasté¢ ve spravnich a ekonomickych centrech zemé€. Prvotni postaveni v tomto sméru méla
po celou epochu Praha®. Praha se v této dobé sméla vykazovat nejpestiej$im rejstiikem hudebniho
zivota. Na Moraveé pak ulohu hlavniho mésta kulturniho déni neslo Brno, jehoz vyznam zacal
v 16. stoleti prekryvat Olomouc. V 16. stoleti nastal rychly rozvoj hornickych mést. Jedinecna

90 V rudolfinské epo3e to bylo jedno z nejlidnatéjSich mést stfedni Evropy. PoCet obyvatelstva ¢ital na Sedesat tisic
obyvatel.
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spolecenska skladba téchto mést naznacuje i n€ktera specifika jejich hudebniho Zivota. Prameny
naznaduji pomérné jednotny typ méstské hudebni kultury na celém tzemi Cech a Moravy, ktery
se nelisil ani v némeckém prostfedi. Ve méstech svoji ulohu sehravaly i1 sbory Jednoty bratrské,
meéstskych kol nebo jezuitskych koleji, hudebné aktivni vrchnosti. Bratrské tiskarny v Ivanéicich
a Kralicich v této dobé& produkovaly ty nejvétsi a nejkrasnéjsi kancionalové tisky®'. Tento fakt
naznacuje mimotadnou tlohu nékterych malych lokalit v hudebnim vyvoji.

V 15. a 16. stoleti byla hudba do Zivota lidi zapojena mnoha zplisoby. Do provozovani
1 poslechu se jiz v této dobé smély zapojit prakticky vSechny slozky obyvatelstva. Intenzita, népln,
organizovanost a frekvence byly rozdily hudebni aktivity v riznych institucich tehdejSiho Zivota.
Oproti etapé stiedovéku bylo hudebni prostfedi 15. a 16. stoleti vice rozlisné a zaroven
i stabilizované.”

2.5.1. Hudba liturgicka

vvvvvv

hudebni centra. PfedevSim méstské chramy, kde se udrzovalo v pomérné znacné a pravidelné
frekvenci ustalené formy nékolika typli hudebnich projevil. Vice nez v jinych evropskych zemich se
na tizemi Cech provozovani vicehlasé hudby soustiedilo pouze do kostelniho prostiedi.

Provozovani hudby v kostele, jiz od stiedoveéku, zajiStoval profesionalni pévecky sbor,
varhanik, obec v¢ficich a celebrant vykondvajici bohosluzebny obfad. Stejn¢ tomu bylo
1v 15.a 16. stoleti, avSak vliv husitstvi v Evrop¢ luterska reformace povahy i vzajemny vztah
téchto slozek podstatné zménily. Jednou z nejvyraznéjSich novinek kostelniho muzicirovani byl
rozvoj nového typu kostelnich péveckych sbori, literatska bratrstva. Typickym rysem téchto
sdruzeni byla jejich neodborna povaha. Pévecké sbory cirkve vrcholného stiedovéku stavély sbory
z prisluSnika kléru, oproti tomu literatské sbory byly sloZzeny z dobrovolniki neduchovniho stavu.
Literatské sbory za svoje ucinkovani dostavaly prilezitostné i smluvné zajisténé odmeény.

Dalsi slozkou zajistujici hudbu v kostele byl Skolni sbor. Ten byl slozen z zaku
partikularnich Skol. Z téchto sbori byli vybirani chlapecti diskantisté ke zpévu hornich hlasi.
Prameny poukazuji na pomérné Castou samostatnou ucast zakovského sboru v kostelnim zpévu,
na kterém se vedle literati podilel predev§im zpévem choralu a pisni, také jako zvukové kontrastni
slozka s muzskym sborem. Chlapecké zakovské sbory zastupovali literaty také o vSednich dnech
zpévem jednohlasého chordlu i jednodussich vicehlast. Nahrazovali dokonce v plném rozsahu
¢innosti dobrovolnych péveckych sdruzeni z fad méstanstva.

91 Soubor duchovnich pisni urCeny pro kiest'anskou bohosluzbu a soukromou modlitbu. Kancionédly se v Evropé
objevuji ojedinéle jiz od stfedovéku. Jejich velky nardst prinesla aZ revolu v 16.stoleti, kdy masové rozsiteni
kancionald umoznil knihtisk. Prvnimi Ceskymi kanciondly jsou prevazné latinské pisiiové oddily v rukopisnych
kodexech 15. stoleti. NejstarSim ceskym sbornikem je Jistebnicky kancional, ktery vznikl zhruba roku 1430. Na néj
navazuji zpévniky literdtskych bratrstev, pfedevSim kralovéhradecky Kodex Franus z roku 1505, Chrudimsky
gradudl z roku 1530, BeneSovsky kancional.

92 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v ¢eskych dé&jinach: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stfedovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
ISBN 80-7058-163-8.
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Vyznamnou slozkou, ktera se podilela na hudebnim déni v kostele byla obec véficich®.
Ve stiedovéku zpévy obce véticich pii bohosluzbé predstavovaly vedlejsi a spiSe neoficialni slozku
hudby zaznivajici béhem liturgického obtfadu. Tato slozka zpévaki amatéri se zacala soustavné
a v Sirokém méfitku uplatiovat az v reformacnich cirkvich. Proces zapojeni véficich bylo
podniceno iniciativou husitstvi jiz o plné stoleti diive nez v luterské reformaci®. Zp&vy obce byly
v zésad¢ jednohlasé a bez nastrojového obsazeni. Hudebni zpestfeni pfedstavovaly pifedevsim riizné
formy stfidavého zpévu, naptiklad dva vzijemné si odpovidajici ¢asti sboru nebo sbor a sdlisté.
Takto interpretovana hudebni praxe byla zfejmé vice rozsifena ve zpévu Jednoty bratrské, kde byla
v oblibé napiiklad kombinace dvou ruznych pisnich, které se stfidaly po strofach mezi dvéma
¢astmi obce véficich.

Instrumentalni slozku chramové hudby v kostele zajistovaly nejcastéji varhany. Do rozvoje
varhanni hry v Cechach zasahla husitska revoluce negativnim zptisobem. Husitstvi se stavélo proti
nastrojové hudbé v bohosluzbé. Tim dalo podnét pro pfimou likvidaci varhan v fad¢ kostell. Velmi
brzy po husitském bésnéni zaCinaji katolické kostely, klastery i chramy s vyrobou novych
hudebnich néstrojii 1 varhan. Varhanici ptsobici v kostele byli stdle osobami duchovniho stavu
ve sluzbach cirkve. Postupné se Castéji uplatiiovali smluvné vazani neodbornici nejen k cirkvi, ale
1k méstu. Pro nékteré bylo varhanictvi obzivou a hlavnim povolanim. Mezi varhaniky patfili
1 muzikanti, ktefi se prednostné vénovali svétské zabavné hudbe ve sluzbach mésta. Varhany nebyl
jedingym hudebnim nastrojem, ktery se na kiru béhem béhem bohosluzby objevoval. Byly zde
1rizné dechové a smyccové ndstroje, jez byly nékdy v trvalém majetku literatského bratrstva.
Nastroje byly pouzivany jako doprovod k realizaci vokdlniho vicehlasu a pouze vyjimecné
se jednalo o samostatnou nastrojovou produkci. Samostatnou instrumentalni slozku v kostelnim
muzicirovani ptredstavovaly skupiny hudebnikt, ktefi byli ve sluzbach mésta nebo zamku. Zvani,
ke spolutcinkovani na kiru, byly az pti slavnostnéjsich ptilezitostech

V 15. a 16. stoleti v kostelech se béhem bohosluzby mohl stfidat v nejriznéjSich
kombinacich sbor s obci véficich, jednohlas s vicehlasem, zpév s ndstroji, a to v ramci jedné
skladby. PredevS§im béhem slavnostnich bohosluzeb byly provadény pisné a chordlni zpévy
v pestrém stfidani Gisekll interpretovanych literatskym sborem, obci véficich, chlapeckym sborem
a nastroji. Tato hudebni praxe byla vysadou méstskych chrami cirkve podoboji a katolické. Odlisny
charakter si po celou epochu podrzela bohosluzba Jednoty bratrské. Ta provozovala formalizovany
repertoar Ceské duchovni pisn€ a zcesténého choralu. Jednodussi provoz liturgické hudby byl
1 v fadovych kostelich, ktery byl leckdy omezovan programové na choralni zpév. Snad az ptl stoleti
hudby i v fadovych bohosluzbach. Hudebni produkce fadii se neomezovala jen na kostel, ale 1ze
hudebni aktivitu sledovat iv feholnich domech jako centra péstovani hudby. Reholni domy
v té dob& byly napiiklad klastery, koleje a jiné. Na tizemi Cech se v konventech zadal rysovat
bohat§i hudebni Zivot aZ na konci 16. stoleti.

93 Socialné rtiznorodé publikiim shromazdéné k obradu a zpivajici sborové duchovni pisné v narodnim jazyce
94 Luteranské cirkve jsou protestanskym kiestanskym vyznanim, které vychazi z odkazu Martina Luthera
a protestanské reformace. Vyznavaci luteranské cirkve byvaji oznacovani jako evangelici.
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Nejvice obsazenym dochovanym hudebnim okruhem u nds zlstavd v 15. a 16. stoleti
jednohlasy liturgicky chordl. Naprostd vétSina téchto zpévl se v tomto obdobi mnohonasobné
opakuje. Zpévni repertoar byl prevzat z predchozi epochy. Z oblasti bohosluzebné hudby je choral
nejtésnéji svazan s minulosti. Jelikoz je to tvorba dusledné anonymni nelze odlisit do jaké miry
se v repertoaru pohusitské doby skryva i soudoby zahrani¢ni import. Lze pfedpokladat rozSifovani
repertoaru v oblasti me$niho ordinaria®. Z mensich zp&vl propriovych se mohla tvorba soustiedit
predevsim na Aleluja.

Nejvyraznéjsi skupinu v kompozicich mesnich zpévil tvotfi v pramenech 15. a 16. stoleti
Creda. Skupina je tvofena zhruba patnacti napévy, které se od ostatnich choralnich zpévi odlisuji
volné¢ menzurdlnim rytmem. V literatskych kancionalech se objevuji az do Bilé hory. Tato Creda
jsou zajimava svoji formou. Formu tvoii dlouhy prozaicky text, ktery je prokomponovan, ¢astéji
opatien kratS$i pisiovou melodii. Melodie se neustale opakuje. Tim se vytvaii kontrast mezi
otevienou formou textu a uzavienou melodii, kterd je na n¢j aplikovana. Nepochybné mezi cesky
vytvor patii vanocni Creda, kterd sklddaji melodii k vyznani viry z celé skupiny populdrnich
pistiovych napévi.

Po husitskych vélkadch se do neobycejné Sife rozrostly rizné druhy tuprav tradic¢niho
choralniho repertoaru. Jednalo se o zpracovani piedlohy technikou kontrafaktury®® a tropovani”.
Tyto upravy byly odrazem hlubokych promén v konfesiondlnim vyvoji naSich zemi husitské
a pohusitské obdobi, které se projevily i v liturgii a jejim zpévnim seznamu. Kontrafakturovani
patiilo k béznym zplsoblim chorélni tvorby té doby. Liturgicky nejzajimavéjsi zvlastnosti ceskych
zemi je me$ni a hodinkové officium ke svatku M. Jana Husa. Tento svatek byl slaven od konce 15.
stoleti v kaliSnické cirkvi. Zfetelnou proménou chordlu v 15. a 16. stoleti bylo jeho pieklad
do narodniho jazyka. Jedinym obsdhlym souborem ceského choralni zpévu z 15. stoleti, ktery
se dochoval , je Jistebnicky kancional®®.

Nejvice prostoru béhem bohosluzby zaujimaly jednohlasy liturgicky chordl a pisen obce.
Umélejsi vicehlasy bohosluzebny zpév byl zpravidla zalezitosti slavnostnich obfadi o nedélich
a svatcich. Byl zavisli na existenci kvalifikovaného péveckého sboru, ktery nebyl na vSech kiirech
k dispozici. Vyvoj kostelniho vicehlasu byl u nds souvislym procesem pokracujicim z ptedchozi

vvvvvv

mesni ordinarium a proprium.

2.5.2. Hudba svétského prostiedi

Intenzivni péstovani hudby v ustilenych formach se vedle kostelii provozovalo na dvorech
feudalni aristokracie, naptiklad na hradech, zamcich, palacich panovnika, Slechty i vysoké cirkevni

95 Zpévy Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus a Agnus.

96 Nové otextovani.

97 Vkladani textovych nebo hudebné textovych vsuvek.

98 Na jeho prekladu se podilel v mife zatim presné nezjisténé husitsky knéz Jan Capek. Tviirce veskerych ceskych
chorélnich verzi 1ze hledat pfedevSim v prostfedi literatskych bratrstev. Jmen je vSak zndmo nejvice z fad Jednoty
bratrské. Pfekladani choralu do narodniho jazyka dosahlo u nads v obdobi pohusitském mimotfadného rozsahu.
Béhem pocest'ovani dochézelo i k hlubSim zasahtim do hudebni slozky napévu neZ v ostatni reformacni Evropé.
Rozsah a dislednost textového tropovani, kterym se chordlni melodie stavala jen materidlem k sylabickému
napévu zcela odliSné povahy, je evropskym specifikem ceského choralniho zpévu 16. stoleti.
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hierarchie. Po konci husitské epochy se u nds dvorskd hudebni kultura rozvijela v podobnych
formach jako ve zbytku Evropskych zemich 15. a 16. stoleti. Typickym jevem cCeské situace byl
odli$ny rozsah tohoto déni. Dvorské kapely se, jako nositelé intenzivni a pravidelné interpretace
hudby ve dvorském prostiedi na uzemi Cech, objevily az opozdéné a v nesrovnatelné mensim poétu
nez naptiklad v Némecku. To vSe kvili husitskym valkdm. Nelze ale vyloucit, Ze pftileZitostna
hudebni produkce na Slechtickych sidlech pfetrvavala po celé 15. a 16. stoleti. Na tento fakt
poukazuji zpravy o angazovani jednotlivych hudebniki trubact, pistcl, zpévaki ¢i loutnistl, také
tane¢ni saly s hudebnimi kruchtami® na hradech a zamcich pohusitské éry. Dochované zaznamy
sluzebnych uvazki rozmberskych a frydlantskych hudebnikii naznacuji pomérné jednotny model
¢innosti téchto hudebnich uskupenich. Jejich nejcastéjSim plsobistém byl ochoz zamecké véze, kde
kromé& signalli a prilezitostnych slavnostnich fanfar provadéli dvakrat denné dobovy repertoar
vicehlas¢ hudby v realizaci dechovych néstroji. Oproti tomuto faktu nejsou pisemné zminky
o ucinkovani téchto umeélcii v zdmeckém prostiedi. S porovnanim se zahranicnimi dvorskymi
kapelami byly ty ¢eské malo pocetné a instrumentalné malé.

Prazsky hudebni zivot byl téz v prvé poloviné pohusitské epochy podstatné omezen.
Od konce husitskych valek ceSti panovnici sidlili na Starém Mésté prazském spolecné s vladci
Jagellonského rodu, kteti se od roku 1484 vratili na Prazsky hrad. Hudebni produkce na Prazském
hrad¢ proto byla po celou prvou polovinu tohoto obdobi nejvys jen piilezitostnd a bez stalého
mistniho hudebniho souboru. Jagellovei méli v té dobé svoji kapelu v Uhrach, zatimco v Praze
za jejich panovani objevovali pouze trubaci. Pravidelnéjsi a bohatSi hudebni Zivot na Prazsky hrad
ptinesl nastup Habsburkd. Za vlady Ferdinanda I. byla ve Vidni znovuobnovena habsburské dvorni
kapela, ktera spolec¢né s cisafem navstévovala Casto i Prazsky hrad. AvSak nejvyznamné;jsi hudebni
kapitolou na prazském panovnickém dvote byla 1éta 1583 az 1612, kdy habsburska videniska kapela
spole¢né s cisafem Rudolfem II. trvale ptesidlila na Prazsky hrad.

S Rudolfinskou kapelou se k nam dostal jeden z nejvyznamnéjSich a nejvétSich dvorskych
hudebnich soubort tehdejsi Evropy. Svym slozenim ani hudebni produkci se kapela nelisila od téch
zahrani¢nich. Prazsky hrad byl za rudolfinské éry centrem intenzivniho a znac¢né rozdilného
hudebniho provozu. Velka c¢ast ¢innosti dvorni kapely byla spjata s kostelnim prostiedim. Po roce
1556 byly pro katedralu sv. Vita vyrobeny na svou dobu technicky jedine¢né varhany. Tento fakt
naznacuje vyznamny podil varhanni hry v tomto prostfedi. Dalsi, snad jen postupné rozvijenou
slozkou hudby cisafského dvora, byly hudebni produkce pii dvorskych zabavach a hostinach
v hradnim prostiedi. Zde se uplatiiovaly komorné&jsi sestavy hudebnikli s pestrym sttidanim zpévu
s instrumentalnimi nastroj.

Skoly, podobné jako kostely, patfily k nejpodetn&jiim centriim pravidelného péstovéni
hudby. Interpretace hudby na Skoldch méla jednodussi formy nez v dosud zminénych institucich.

Ucitelé s Zzdky se mnohostranné zapojovali do hudebniho Zivota i mimo S§kolni prostfedi. Snad

100

nejvyznamnéjsi podil na hudebnim Zivoté mély stiedni Skoly ™, ve kterych bylo vyuc¢ovani hudby

99 Je vyvySend, zpravidla zdéna ¢i dievéna konstrukce v zadni ¢asti lodi kostela. Toto misto je zpravidla urcené pro
varhany, pévecky sbor a hudebniky. TéméF vZdy je umisténa proti hlavnimu oltafi. Nékdy jsou kruchty i ve dvou
patrech nad sebou. U chramt s centralni dispozici je kruchta FeSena ve formé ochozu a tim zaujim4 prostor celého
obvodu lodi.

100 Zvané téz jako latinské nebo partikularni. Na vyssim stupni nékdy také akademie a gymnazia.
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Nez-1i hudebni déni v prostorach Skoly byla atraktivnéj$i mimoskolni aktivita zaki a ucitelt
v hudebnim Zivoté mésta. Siri uplatnéni mél zpravidla kantor hudby, ktery byval ¢asto i vedoucim
literatského kiru. Nékdy téz zastaval Ulohu varhanika a objevoval se jako organizator hudebnich
akci i v jinych institucich. Zakovské sbory piisobily jako pravidelna slozka méstského hudebniho
provozu pii nejriiznéjsich ptileZitostech'®.

Mezi stabilni slozky méstského hudebniho Zivota patii instituce trubacii, které pisobili
v méstskych brandch nebo na radnicni vézi. UZ od stiedovéku patfili k vzorovym méstskym
profesim jeden Ci dva trubaci jako hlidaci. Jejich néstroj slouzil spis jen k signalnim ucelam. Teprve
az od 16. stoleti byl na izemi Cech truba& najimén &astéji neZ ve stoleti patnactém.

Spole¢né s uvedenymi typy pravidelnéj$i hudebni aktivity vznikalo v 15. a 16. stoleti
neprofesionalni péstovani hudby pro vlastni zadbavu. Charakteristickym rysem tohoto typu

muzicirovani bylo rovnopravné uplatnéni zen'”

. K jinym typickym druhtim domaciho muzicirovani
16. stoleti patfilo provozovani duchovni hudby v domécim soukromi. Dale velmi zajimavym
novym prvkem v neprofesiondlnim provozovani hudby 16. stoleti se stalo zakladani soukromych
spolkit k pravidelné interpretaci a rozvijeni vokalni ¢i instrumentalni hudby. Tato sdruzeni méla
i sva jména'™. Sdruzeni vznikala v prostfedi humanistické inteligence a hudba zde byvala spiSe jen

doplitkem schiizek urcenych k filozofické diskuzi nebo spole¢né hosting.

Spolecné se svétskou pisiovou tvorbou se v tomto obdobi vytvarela i improvizovana
nastrojova hudba. Instrumentalni hra byla vzdy soucasti zpévu, teprve az v priibéhu 15. a 16. stoleti
se zacala Cast nastrojové improvizace postupné ménit na pevnou kompozici. Bohuzel o existenci
této improvizované instrumentdlni tvorby mame pouze nepiima svédectvi z dochovanych
obrazovych dokumentll a predev$im neséetné archivni zpravy o existenci a ¢innosti muzikaia'®,
o mestskych a dvorskych trubadich a z ¢asti o neprofesiondlni hfe na hudebni nastroj. Jednalo
se zvlasté o tanecni hudbu interpretovanou nejen na venkovském prostredi, ale i na méstské ulici,
v hospod¢, pii tanecni zdbavé v radni¢nim sale. S timto druhem ndastrojové hry je spjatd
1 ansamblova néstrojova kompozice. Zacala vznikat v pritbéhu 15. a 16. stoleti nota¢nim upevnénim
nékterych oblasti nastrojové improvizace nebo instrumentdlniho ptepisu vicehlasych vokalnich
skladeb. Nastrojova hra tvofila v 15. a 16. stoleti velmi Sirokou oblast muzicirovani. Hudebni
nastroje byly nedilnou soucasti vokalni hudby vSeho druhu. V tomto ohledu nebylo rozdilu mezi
frekvenci instrumentalni hry v Evropé a v Cechach.

101 Hudbou se vSak musi chapat pfedevSim zpév. Vyuka nastrojové hie byla soukromou mimoSkolni zéleZitosti.
Hlavnim cilem vyucovani hudbé byla pfiprava zpévniho repertodru pro kostel. To znamenalo nacvicit duchovni
pisné, chordl a vicehlasé skladby. Neni vylouceno, Ze se nacvicoval i svétsky repertoar pro mimoskolni produkce
zakd. K praktické vyuce byly vzdy pfipojeny zdklady hudebni teorie. Dochované prameny naznacuji, Ze hudebni
naplii v 16. stoleti se na rdznych typech stfednich Skol od sebe priliS neliSila a odpovidala dobové
stfedoevropskému uceni.

102 Mimo kostel byl zaméstndvan jako hudebni doprovod k svatbdm, poutim, ke slavnostnim privodim, pohibech
a jinych. Neoficidlné Z4ci a studenti muzicirovali v hospodach k tanci.

103 Zaznamy v literatufe mluvi o aktivitach v aristokratickém prostfedi. Tyto aktivity se objevovaly uZ od podébradské
doby, popularita doméacké hry na loutnu, klavichord se §ifila hlavné v rudolfinské epoSe spolecné s pronikdnim
renesancniho Zivotniho stylu.

104 Akademie, collegium musicum, convivium musicum a jiné.

105 Profesionalni muzikanti nizSiho spolecenského postaveni.
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Dalsi sféra ceské hudby, kterd nebyla spjata s bohosluzbou byl svétsky vokalni vicehlas. Lze
sem zafadit veSkery mimokostelni vicehlasy zpév, jez nebyl prvotné uren k bohosluzebnym
uceliim, v jehoZ textech se sméla vyskytovat 1 ndboZenska tématika.

2.5.3. Dobové vnimdani hudby

Jednim z tradi¢nich vyucovacich pfedméth na stfednich i vysokych skolach 15. a 16. stoleti
byla hudebni teorie. Néapli této teorie s nejvetsi pravdépodobnosti vychéazela z béznych zvyklosti
sttedoevropské a némecké jazykové oblasti. Tradice stiedovéké hudebni teorie dozivala v tomto
obdobi hlavn¢ na prazské univerzité. Ve srovnani se sttedovékym hudebnim smyslenim byl novym
rysem renesancni doby diiraz na hudebni praxi, ktery vedl k vytvareni u€ebnic zakladni hudebni

106

nauky ™. Nejpouzivanéjsi ucebnice vznikly v humanistickém Némecku v prvni poloving 16. stoleti.

Sitily se pak spole¢né s tamnimi vlivy humanistického Skolstvi i na izemi Cech.

Ptestoze byla vyuka hudebni teorie sméfovana na mezinarodné uzivané zahrani¢ni ucebnice,
objevilo se pribéhu pohusitské doby i nékolik hudebné teoretickych spisti Ceskych autorti. Viak
tyto jednotlivosti nevytvareji néjakou souvislejsi tradici doméciho mysleni, které jsou z vétsi ¢asti
sestavené ze zahrani¢nich pramenti. Hudebni nazory 15. a 16. stoleti se nesoustied’'ovaly pouze
do textl vénovanych hudebnich teorii. Hudba byla pfevdzné zapojovéna do riznych sluZzebnych
funkci, kterymi byly liturgické obtady, slavnostni privody, hostiny, tence ¢i divadlo. Péstovani
hudby Gelné jen samo o sob& se objevovalo pouze v nékterych zvlastnich situacich'”. Hudebni
pouzitelnost v riiznych situacich byla v té dobé& vice cenéna nez jeji kvalita.'” Vice nez-1i kde jinde
se na uzemi Cech skladatelé soustiedili na ideologicky sluzebnou produkci, na cirkevni hudbu.

Mimotadny rozvoj zpé€vu v ¢eském jazyce nastal v husitské dobé a predevsim v 16. stoleti.
Tato doba jest¢ neusilovala o specifické narodni rysy hudebni fec¢i. Doméaci zvlastnost spise tvoii
celkova skladba repertodru, celkova struktura institucionalni zédkladny a souhrn zptsobd zapojeni

hudby do Zivota ¢eské spolecnosti 15. a 16. stoleti.'”

106 Ty byly obvykle nazyvéany latinsky Musica. S velkou pravdépodobnosti se na naSich stfednich Skolach uzivalo
ptirucek od A. Ornitoparcha (1517), N. Listenia (1533), J. Spangenberga (1536), A. P. Coclica (1552), H. Fincka
(1556) a jiné. V univerzitni vyuce tyto knihy tvofily nanejvys neoficialni doplnék tradiénich pomucek.

107 V evropské renesancni hudbé se oblast esteticky nezavislého hudebniho projevu, ve srovnéani se stfedovékem,
rozSifovala predev§im produkci svétského umélého vicehlasu. Byl uréen hudebni zabavé aristokratického
obecenstva. Formy tohoto vicehlasu byly nazyvany madrigaly, Sansony, villanelly a jiné. U nas se tyto hudebni
druhy rozvijely pouze v omezené mite.

108 Krasa hudby nebo jeji pfiliSna strukturalni sloZitost byla v nékterych piipadech velmi neZadoucim jevem.

109 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v Ceskych dgjinach: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stfedovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
ISBN 80-7058-163-8.
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3. Interpretace hudby stfedovéku a renesance dnes

Hudebni produkce evropského a ceské stfedoveéku a renesance u nds nezapadla, pravé
naopak od 60. let 20. stoleti nabyva na popularit¢ jak u nas tak v Evropé. Bohuzel se stile
nepodafilo zcela rekonstruovat obraz nasi staré hudby. Snaha o autenti¢nost staré hudby je takika
nemozna. Tisicilety dobovy rozestup brani dnesnim muzikantiim, aby interpretace stredovéké hudby
byla autentickd. Kdyby tomu bylo mozné, tato hudba by pro dneSniho naro¢ného posluchace byla
velmi tézka k pochopeni a straveni. Proto se né¢ktefi muzikanti snazi ptelozit, pietlumocit
historickou hudbu do dne$niho hudebniho jazyka. Pfizptsobit ji konvencim hudby 21. stoleti,
hudebnimu provozu a sluchovym zkuSenostem moderniho posluchace. Lze sledovat snahy
o vylepSeni jednoduché polyfonni struktury stfedovéku barvitou a pestie proménlivou
instrumentaci. Naptiklad v 19. stoleti byly k jednohlasym pisnim francouzskych truvéra
pfifazovany klavirni doprovody ve stylu soudobych salénnich pisni ¢i opernich ariich.

Je nutné se zamyslet, zda je vhodné a ucinné lidem interpretovat historickou hudbu
v jazycich pro posluchace nesrozumitelnych, napft. v latin€, star¢ franstiné nebo némcing. V té dob¢
m¢éla hudba, dnes tomu neni jinak, tlohu bavici a predevsim sdélovaci.

3.1. Liturgicka hudba

Jak bylo zminéno v piedeslych kapitolach mé prace, uz od pocatku kiestanstvi vznikaly
vnasi zemi specifické bohosluzebné zpévy. Tyto zpévy byly spojené s konkrétnimi udalostmi
¢1 situacemi, kterymi cirkev a spolecnost prochazeli.

V 19. stoleti zaCala snaha o obrodu gregoridnského chordlu a chramové hudby. Béhem
vlady Josefa II. dochdzi k zasahu do Zivota cirkve. Josefinské reformy pro katolickou cirkev
znamenaly velké Skody a mély drasticky dopad i na hudbu figurdlni. Ta byla povolena pouze
o oslavné msi, o nedé€lich jen tam, kde ptisobili nejméné tii knézi. Zrusil veskerd zbozna bratrstva,
kterym nésledné poté zabavil jejich majetky a kapitdly. Z téchto diivodu pfiSlo mnoho ceskych
hudebnikli o zaméstnani. Kvuli této reformé byla budouci vychova novych muzikantli a zpévaku
pro kostely a chramovou hudbu bezvyznamna. Po smrti Josefa II. byla n¢ktera natfizeni zruSena.
Bohuzel uroven repertodru se nezménila. V pribéhu romantismu jsou vytvaieny skladby, které pro
liturgii nejsou vhodné ani pres svlij duchovni charakter. Mnoho skladatell v té¢ dobé tvofilo hudbu
duchovni, ne liturgickou a to proto, Ze se zde nemuseli podfizovat zddnym reformam hudby.

Koncem 19. stoleti se stdva vyzkum choralu muzikologickou disciplinou'’. Problematika

interpretace chordlu spocivala v délce jednotlivych tonli. Roku 1979 vyslo tzv. Graduale triplex,

111 112

ve kterém jsou uvedeny neumy metské'', neumy santgallenské'“ a vatikdnské znéni choralu. Tento

troji zapis mél zajistit a umoznit zpévakim spravny prednes choralu po strance rytmické i vyrazové.

110 Nejvétsi zasluhu na tom maji duchovni z fadu benediktynti.
111 Ty jsou zapisovany nad notovym zapisem.
112 Tyto neumy jsou zapisovany pod notovym zapisem.
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'3 yzniklo troji podani gregorianského choralu'*. V tomto

Je znamo, Ze po 2. vatikanském koncilu
obdobi byla nejmocnéjsi slozkou hudebniho vyvoje stale cirkev. Svoji hudebni produkci
ovlivitovala vyvoj hudby v Cechach a na Moravé. Nejéastéjsi hudebni formou byla chramova
hudba, znama také jako orchestralni mSe. Toleran¢ni patent z roku 1781 ozivil ¢esky protestansky
duchovni zpév. Toto oziveni staré predbélohorské tradice pfineslo fadu nové vydanych kanciondlt
pro obnovené evangelické cirkve. Bohuzel sam duchovni zpév, kdysi vyznamnd vétev Ceského

hudebniho vyvoje, vak ve svém pokra¢ovani nepfinesl vyznamnéjsich uméleckych podnéti.'"?

Dnes v Ceskych kostelich mizeme pozorovat Etyfi druhy duchovni hudby. Gregoriansky
choral, ktery ma povahu zajimavého hudebniho exponétu ¢i divadelniho pfedstaveni. Zpivan je stale
v latinském jazyce. Jeho interpretaci maji na starosti stile specializované scholy, casto odéné
do riznych jakoby mniSskych nebo knézskych rouch. Lidovy duchovni zpév v ndrodnim jazyku.
Jsou to interpretované pisn€¢ kancionall. Jsou zpivany predevSim starSi generaci veéfticich
od padesati let vySe. Mladi oproti nim ml¢i a poslouchaji. Figuralni hudba latinskd ¢i v narodnim
jazyku zazniva u nds malo, jelikoz obdobi rozkvétu sborového zpévu jiz ddvno pominula. Vztah
k této hudbé je také dan tradici jednotlivych kosteld. Poslednim druhem liturgického hudebniho
projevu u nds je moderni kiestansky song. Takto jsou véficimi nazyvany pisné ve stylu folku,
poprocku. Jsou casto zesilené pomoci elektroniky do neunosného stupné hlasitosti a interpretované
skupinkami pfevdzné mladistvych zpevakil rozdilného stupné hudebniho vzdélani.

Typickym problémem je latina, kterd je v gregoridnském chordlu pfijimana jako néco
samoziejmého. Oproti tomu ma t€z8i postaveni v hudbé figuralni. Mladi knézi, ktefi se latiné
nenaucili, ji bytostné¢ nemaji rddi a ve svych véficich péstuji nazor, Zze posledni koncil latinu
v liturgii zakazal. V dnes$ni dobé€ se latina do kostelti vratit nemuize, jelikoz je velmi malo téch, ktefi
ji znaji alespon pasivné. Lze si povSimnout, ze je-li kostel plny pii duchovnim koncertu, vétSina
jeho navstévnikil nepatii ke stalym navstévnikim. VétSina duchovnich koncertd je potddana pro
nevefici.

Vétsina mladych knézi dnesni doby jsou po strance umeéleckého vkusu na velmi nizkém
stupni. Jsou tolerantni k moderni hudb¢ v kostele. Jsou Casto pfesvéd€eni Ze dneSni moderni hudba
je dobrym nastrojem nové evangelizace. Chramova hudba pfijala styl postmoderny. Cirkev vzdy
usilovala o stanoveni hranice mezi svétskym a profannim. Ve 21. stoleti se tvoii velka propast mezi
studiemi o cirkevni hudbé€ a mezi hudbou aplikovanou pfimo v kostelich. Jakoby jedno nesouviselo
s druhym. '

113 Jednalo se o shromazdéni vice nez 2 500 katolickych biskupt . Toto shromazdéni svolal papeZz Jan XXIII., které
zasedalo v letech 1962 az 1965. Cilem koncilu bylo reagovat na potfeby doby. Zfetelné vSak neuptesnil Zadnou
novou nauku ani dogmata. Mezi nejvyraznéjsi teologickad vyjadfeni koncilu patfilo potvrzeni svatostné povahy
biskupského svéceni Shroméazdéni mélo vyrazny vliv na proménu liturgie v katolické cirkvi a vyrazny posun
ve zpisobu, jak se katolickd cirkev sama chépe.

114 Prvni pojeti chordlu se nazyva ekvalni, v tomto pojeti maji vSechny tony pfiblizné stejnou délku. Druhym
je mensurélni, ve kterém maji noty rtiznou délku dle riiznych pravidel. Poslednim druhem je semiologicky, kde
dochazi k rytmlckym, tempovym a dynamickym zménam.

115 RUSZOVA, Helena Recepce gregorianského chomlu v Ceskych zemich v letech 1850 - 1950. Brno, 2011.
Dostupné  z: /s, .
Bakalafska prace. Masarykova univerzita, Fllozoﬁcka fakulta, Ustav hudebni védy. . Vedouci prace Mgr Vladlmlr
Manas, P h.D.

116 SEHNAL, Jifi. M4 cirkev v jednadvacéatém stoleti jeSté kulturni poslani?. Varhanici brnénské diecéze [online]. s. 4,
15.06.2012 [cit. 2014-06-23]. Dostupné z: http://varhanici-brno.isidorus.net/jiri-sehnal.pdf
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Z téchto zminénych faktl lze usoudit, ze cirkev v dne$ni dobé pouziva jen maly zlomek
z velkého poctu pisni, chorald a forem liturgického zpévu z dob minulych. Dochované rukopisy 1ze
naleznout v kancionalech, které jsou zpravidla ulozeny v knihovnéch, archivech ¢i jinych
depozitatich. Diky dochovanym sbornikiim lze opét objevit a nésledné zpracovat zajimavy
liturgicky zpév, ktery dnes upada.

3.2. Charakteristika hudebnich uskupenich

Jak jsem zminila vySe, rekonstrukce a interpretace stiedovéké hudby zapocala zhruba
v Sedesatych letech 20. stoleti. Velky zajem narostl a stdle narlstd i o rekonstrukci starych tanca,
Sermil udatnych rytifi, také i o sttedovéké a renesanénim odivani.

Dnes se u nas stara hudba provozuje trochu ,,hurd*“ stylem. Hudebnici nedélaji rozdily mezi
hudbou stfedovékou a renesan¢ni. Ve stiedovéké hudbé pak nerozliSuji, zda se jedna o skladby
duchovni, liturgické, dvorské, studentské, vojenské &i hospodské. Z dobovych prameni''’vime,
zZe se toto velmi peclivé rozliSovalo. Rovnéz se v téchto obdobich rozliSovalo, které nastroje se pro

jaké skladby hodi a jaké nikoliv.

Velmi casto se dnes pouzivaji bici nastroje, které mely své misto v hudbé tanecni a véle¢né,
ale jiz velmi omezen¢ v hudb¢ dvorské a t€émét byly vylouceny z pisni milostnych, duchovnich
a liturgickych. PredevSim ve druhé poloviné 14. stoleti, kdy by se mohutnym bubnovanim, jak
je dnes velmi oblibené, zcela zakryla ohromna dovednost rytmickych sloZitosti vrcholného obdobi
ars nova a ars subtilior. Interpretace staré hudby se v dnesni dobé v mnohém lisi od origindlu dané
doby, jelikoz dnesni ¢lovék vniméa hudbu jinym zplisobem nez stfedoveéky ¢i renesancni. Diky
tomuto faktu mnoho hudebniki, kteti se alespon z Casti zivi hranim staré hudby pro vefejnost, musi
do jisté miry tuto hudbu pfetvaret a popularizovat pro sluch lidi 21. stoleti. Hudebnici, které
muizeme vidét na riznych kulturnich akei, vétSinou hraji tzv. world music''®.

Oblibenym historickym obdobim mezi hudebniky zpravidla byva 11. az 16. stoleti. Hudebni
material Cerpaji ze sborniki a kancionalli z celé Evropy. Mezi tyto dochované materialy patii
soubor Carmina Burana, Cantigas de Santa Maria, Cantigas de Amigo, Franustv kancional,
Jistebnicky kancional, Specidlnik Kralovohradecky, sbirky sefardskych pisni, Franus, Specialnik,
Klatovsky kancional, VySebrodsky kancional, VySehradsky rukopis, Cantigas de Santa Maria a jiné.
Tyto sborniky je mozno snadno naleznout v knihovnach, archivech a dokonce jiz na internetovych
strankach. Sborniky jsou psany v jazycich jako je latina, galicij$tina, occitanStina, ladino, stard
francouzs$tina, némcina, anglictina. Velmi malo se v nich objevuje Cesky jazyk. Hudebnici velmi
¢asto dochované skladby obohacuji o své hudebné tviir¢i schopnosti.

Nejpouzivangj$imi hudebni néstroji skupin jsou loutny, flétny, Salmaje, dudy a bici néstroje.
Vérohodnost dneSnich nastrojit zavisi na hrac¢skych schopnostech a zvukové potiebé jednotlivych
hudebnich sdruzenich. Castym nazorem jednotlivych interpretii staré hudby je ten, Ze vzhled ovlivni
negativné funkCnost a zplisobuje t€z8i manipulaci s nastrojem. Obvykle je to zplisobeno nutnosti

117 Napftiklad Boccaccitiv Decameron.

118 Toto oznaceni se nejcastéji pouziva pro hudbu, kterad hudebné ¢i literarné vychazi z libovolné etnické tradice, kterou
ovsem necituje doslovné, ale dopliiuje ji o prvky jinych Zanrti ¢i ji pfenasi do jinych socialnich nebo kulturnich
souvislosti.
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sladit moderni poZadavky na zvuk kontra, na podobu nastroje. U kopii skutecnych historickych
nastroju tento problém nenastava. Naptiklad je velmi obtizné naladit cistru'”’ s dfevénou kolikovou
mechanikou, ktera se pouzivala v renesanci, ale s modernim vysokym tahem strun, ktery se pouziva
na modernich drnkacich néstrojich. Na kopii historické cistry tento problém neni, protoze ma
mnohem mens$i tah strun. Diky tomu je o hodné ti$$i, takZe by na ni nebylo mozné hrat spole¢né
s velkym bubnem a dudy, coz se také tehdy nedé€lalo, ale u dnesnich ,,pseudohistorickych® kapel
se pouziva.

K interpretaci staré¢ hudby je nutné miti minimalni hudebni vzdélani, ackoliv se zda byti
jednoduché. Péstovani hudby stfedovéké a renesancni v dneSni dobé je podobné jako u soucasné
hudby. Hrat mize kdokoliv, zaleZi na jaké Grovni chce hudbu provozovat. U historické hudby miize
navic do uvahy piichazet i fakt, ze praxe provozovani hudby se neustale vyviji a v renesanci nebo
baroku byla interpretace odli$na od soucasné. Tudiz pokud nékdo mé z4jem provozovat historickou
hudbu co moZno nejvérnéji, v mezich mozZnosti a aktualnich znalosti, mél by si tyto odliSnosti
osvojit, naptiklad frazovani, zdobeni, variace, prace s rytmem. Vyrobu historickych hudebnich
nastrojii zpravidla zajistuji profesionalni vyrobci hudebnich néstrojii, ktefi jsou obvykle 1 prateli
danych hudebnich uskupenich.

Odivani téchto muzikanti je rGznorodé. Zalezi na okolnostech. Pokud se ucastni
neformalniho vystoupeni, pak neformalni odév, pfi oficialn€j$im koncertu ptislusné obleceni. Pokud
vystoupeni vyzaduje historické kostymy, napt. historicky ples ¢i jind akce tohoto razu, pak voli
kostymy dobové a geograficky odpovidajici redliim akce. AvSak néktefi tito umélci voli spiSe
prakti¢nost a funkénost odévu. Ty jsou zpravidla navrzené s ohledem na dobovost a prakti¢nost.
Je pro né velmi dilezité, aby tyto kostymy byly pohodIné a pii dlouhodobém pouzivani trvanlivé,
variabilni a kombinovatelné pro zimu i léto. Mnoho hudenich sdruZeni pocitd s neznalosti
obecenstva a odbornici na dobové odivani jsou casto svédky interpretace stfedovéké hudby
muzikantem odénym v replice renesan¢niho kostymu a opacné.

Fungovani dne$ni spolecnosti je zaloZzeno na nabidce a poptavce. Za dobry marketing lze
povazovat to, ze lidé ptichazeji sami, jelikoz dany produkt ¢i sluZzbu potiebuji. Na potiebé a touze
Cloveéka zavisi prostiedi, ve kterém se pohybuje. Lze tedy mluvit o specifickém publiku koncert
staré hudby jinak jako o subkultufe. V oblasti kultury je tedy diileZitd znalost publika v lokalité,
ve které se kulturni udalost kona. Kvalita jednotlivé kulturni udalosti je velmi zavislad na podpote
ze strany vlady a ministerstva kultury.

Mezi nejzndmnési hudebni uskupeni, kterd se zamétuji na interpretaci duchovni hudby jsou
120 121 122

Kolegium pro duchovni hudbu Klatovy'*, Collegium pro arte antiqua ', Ad vocem “*, Housebroken

119 Deseti strunny hudebni néstroj. Néstroj je pfibuzny s loutnou, ale je historicky nepodloZeny.

120 Jedna se o klatovsky komorni smiSen sbor, ktery se sklada z dvaceti ¢lenti. Zanrem tohoto sboru je stara hudba,
hudba z regiondlnich hudebnich sbirek i skladby souc¢asnych autori. Www.kolegium.unas.cz

121 Toto uskupeni vzniklo v roce 1990 jako sdruzeni hudebnikii vénujicich se dlouhodobé studiu a interpretaci staré
hudby. Collegium od 1995 pravidelné porada v Jindfichové Hradci seminai Hudebni prazdniny s Adamem Michnou
z Otradovic. SdruZeni se zaméfuje na interpretaci a pedagogiku staré hudby. Www.collegium.cz

122 Jedna se o vokalné instrumentalni sdruZeni zaloZené roku 1995 loutnistou Pfemyslem Vackem. SdruZeni se sklada
prevazné z prednich prazskych pévci a instrumentalistii zabyvajicich se dobou interpretaci renesancni a barokni
hudby. Zaméfuje se na skladby opomijenych a zapomenutych autorti 16. a 17. stoleti. Repertoar ¢lenové Cerpaji

2

z archivu Univerzitni knihovny v Praze, kroméfizZského archivu nebo lobkovickych sbirek. Www.advocem.sweb.cz
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consort'* a jini.

Interpreti stfedovéké a renesanéni hudby stylem world music jsou napiiklad Krless'*,

127

Quercus'?, Dei Gratia'?°, Karmina'?’, Peregrin, Remdih, Géthien, Elthin, BraAgas a mnoho dalgich.

Nelze vypsat veskeré hudebni soubory, které se zaméetuji na reprodukei a oZiveni staré hudby.

3.3. Vyznamné festivaly a historicko-kulturni udalosti

S naristem hudebniki, tanecnikll a Sermiiti zamétujici se na riizna historicka obdobi nartista
potieba organizace festivall staré hudby ¢&i piimo historickych vikendd. Po celé Ceské republice
se kona béhem letnich mésich mnoho kulturnich na historii zaméfenych akci. VéEtSinou jsou tyto
dny spojeny s oslavami vyroci zalozeni daného mésta Ci se zalozenim vyznamné instituce v daném
méste.

3.3.1. Evropsky festival duchovni hudby, Sumava-Bayerischer Wald

Jednd se o nesoutézni setkdni peveckych souborl, instrumentdlnich souborti a ptatel
sborového zpévu prevazng z Ceské republiky a Némecka. Festival byl zaloZen roku 1997 spolkem
pro vokalni a komorni hudbu Laetitia. Od roku 2008 organizaci festivalu zastfeSuje Kolegium pro
duchovni hudbu Klatovy ve spolupraci s Unii ¢eskych péveckych sborti.

Hlavnim cilem tohoto festivalu je snaha o z4chranu stfedoevropského kulturniho déditstvi,
které¢ spociva na kiestanskych zakladech, a oZivenim jednotlivych kosteli c¢eskobavorského
pohranici k preshrani¢nimu setkavani evropskych narodu.

Festival, ktery je spiSe nekomer¢ni udalosti, se kond kazdorocné€ na pielomu kvétna a Cervna
predevsim v lokalitach regionu Sumava — Bayerischer Wald. Za [éta jeho fungovani se mista konani
v Ceské republice rozsifila 1 mimo Plzensky kraj na izemi kraje Karlovarského a Prahy.

Hudebni napln festivalu tvofi ceské 1 evropské duchovni skladby od gregorianského choralu
po soucasnost. Festival vrcholi spole¢nym koncertem zucastnénych souborl, pii némz zaznivaji
jedna nebo vice spole¢né nacvicenych skladeb v provedeni spojenych festivalovych sbort za
doprovodu profesionalniho orchestru. Na spoleéném vystoupeni se podili kolem sto padesati
hudebnik.'®

123 Skupina vznikla z dlouhodobé spoluprace nékolika hudebniki s tane¢nim uskupenim Rond s cilem rekonstruovat
hudbu ke starym tancim a spojit tanec s hudbou tak, jak to vZdy byvalo obvyklé. Skupina k interpretaci staré hudby
pouzivd repliky dobovych nastroji a vychdzi vidy z dostupnych tane¢nich zdroji té které doby.
Www.bandzone.cz/housebrokenconsort.cz

124 Hudebni soubor, ktery se zaméfuje na interpretaci evropské hudby z obdobi 13. aZ 15. stoleti. Ve své hudebni
produkci se kapela zaméfuje na pisné a skladby hospod, trZist, studentt a vagantii, dvorskych hostin a lidovych
veselic. Dochvoany materidl origindlné upravuje a interpretuje, tzv. medieval crossover. Je to zptisob, kterym Krless
pristupuji ke zpracovani a interpretaci sttedovéké hudby. Skupinu tvori ctyti zpivajici hudebnici. www.krless.cz

125Jedna se o ctyiClennou piseckou skupinu profesiondlnich hudebnikti hrajici stfedovéké svqtské pisné a tance
ve vlastnich dpravach se snahou pribliZit tuto hudbu dneSnimu posluchaci. www.quercus-music.cz

126 Ctyrcelenn hudebni skupina z jihoceského mésta Tabor, hrajici historickou hudbu od 13. do 16. stoleti. Pisné jsou
zpivany v originalnich starych, mnohdy jiZ davno zapomenutych jazycich. www.dei-gratia.cz

127 Vokélné instrumentélni soubor vznikl v Praze roku 1993 z drivéjSitho Souboru starych lidovych nastrojt. Jeho
Clenové jsou vétSinou mladi absolventi praZské konzervatofe. Soubor se zabyva interpretaci starych ceskych
lidovych pisni, gotické, renesancni a borokni hudby svétské i duchovni. www.karmina.cz

128 Evropsky festival duchovni hudby: Sumava - Bayerischer Wald. . [online]. 2008 - 2014 [cit. 2014-06-24]. Dostupné

z: http://www.fdh.sumavanet.cz/fdh/cs/ofestivalu.html
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3.3.2. Festival duchovni hudby CCSH

Leto$ni ro¢nik byl jiz patnactym ro¢nikem Festivalu duchovni hudby. Kazdoro¢né se kona
v Praze ku ptileZitosti oslav husovského trienia a jiz tredi¢né se kona pod zastitou patriarchy CCSH
ThDr. TomaSe Butty Th.D. a biskupa prazského, Th.Dr. Davida Tonzora Th.D.

Na festivale u¢inkuji pévecké sbory z celé Ceské republiky se zahraniénimi hosty. Festival
se stal nedilnou soucasti prazského 1éta.'*

3.3.3. Historicky vikend aneb StraSidla a mumraje plzeriské

Mezi tradi¢ni a vyznamné historické akce patii bezpochyby Historicky vikend. Tato kulturni
udalost bavi obyvatele Plzné i obyvatele jejiho okoli jiz dvacet let. Udalost se kona vzdy ve stejnou
ro¢ni dobu, a to v poloving ¢ervna v historickém centru mésta Plzné¢.

Mnohé z programu se stalo tradi¢nim. Na programu této akce nechybi sokolnik, interaktivni
détskd scéna s historickymi hratkami, privod méstem, noc¢ni ,,vejSlap*“ straSidel ¢i ohnostroj.
Vikend je spojen s Folklornim festivalem. '*°

3.3.4. Slavnosti pétilisté riiZe

Slavnosti se konaji ve mésté Cesky Krumlov a jsou méstskou historickou slavnosti,
situovanou do doby panovani Slechtického rodu Rozmberkt, prevazné pak Poslednich Rozmberkd,
Viléma a Petra Voka z Rozmberka. Scénaf jednotlivych ro¢nikli slavnosti vychdzi z vyznamnych
vyroé¢i mésta Cesky Krumlov a piedeviim z konkrétnich d&jinnych udalosti spjatych s rodem
Rozmberkil a timto méstem. Hlavnimi body programu jsou historické priivody z obdobi gotiky
a renesance, ve kterych ucinkuje ptes sedm set osob, rytifské turnaje, zivé Sachy s Zivymi figurami,
historicky trh na zamku Cesky Krumlov, slavnostni ohmnostroj nad méstem, hudba, divadlo,
historické tance, historicky Serm, kejklifi a mnoho dalSiho.

Slavnosti se konaji tfi dny, ve kterych probéhne téméf sto padesat vystoupeni a programti na
deseti scénach v historickém centru mésta. Tyto slavnosti kazdorocné navstivi vice nez dvacet tisic
navstévniki. Od roku 1990, kdy byly slavnosti zalozeny, do roku 2012 navstivilo slavnosti pies tii

sta Ctyficet osm tisic nav§tévnika.'!

3.3.5. Kralovské stiibieni Kutné Hory

Grandidzni program slavnosti navraci Kutnou Horu, ceské kralovské dilni mésto,
do pocatku 15. stoleti. Slavnosti trvaji dva az tfi a béhem nich oziva celé mésto i kralovské sidlo
v mincovné ve VlaSském dvofe. Fiktivnim pfibéhem piijezdu a pfitomnosti ¢eského a fimského
krale Karla IV. s jeho dvorem. Tim se aktéfi spolu s divaky navraci do doby, kdy byla Kutnd Hora
na vrcholu své prosperity.

129 Cirkev Ceskoslovensky husitska: NaboZenska obec Praha 1. . Cirkev Ceskoslovensky husitskd: Festival duchovni
hudby CCSH [online]. 2014 [cit. 2014-06-24]. Dostupné z: http://www.svmikulas.cz/festival-duchovni-hudby-ccsh

130 Historicky vikend: aneb StraSidla a mumraje plzefiské. . Nadace 700 let mésta Plzeri: Historicky vikend aneb
Strasidla a mumraje plzeriské [online]. 2012 [cit. 2014-06-24]. Dostupné z: http://www.nadace700.cz/hv/

131 MRAZEK, Lubor. Slavnosti pétilisté rize: Cesky Krumlov. MRAZEK, Lubor. HTML & CSS. Slavnosti pétilisté
riZe [online]. 2014 [cit. 2014-06-24]. Dostupné z: http://www.slavnostipetilisteruze.eu/
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Na programu slavnosti byva vitani krale bohatymi a hrdymi horniky, otevirani jarmarku,
na loukédch pod Vlasskym dvorem se rozhotivaji svatojanské ohné lidové veselice usporadané
horniky na pocest jejich oblibeného panovnika. Zatfiva barevnost vrcholné gotiky, desitky praporct
a stovky historickych kostymili napliiuji kutnohorské malebné ulicky. Je to idedlni prostfedi
autentickych historickych kulis.

Scénar slavnosti vychazi ze skutecnych udélosti i ze zndmé silné naklonnosti, které se Kutna
Hora téSila u Karla IV. Nenasilnou a zdbavnou formou seznamuji divaky s tim, jak se dobyvala
stiibrnd ruda a jak se zpracovavala az do podoby slavného stiibrného grose. Divaklim pfiblizuji
zvlastnosti zivotniho stylu stfedovékého horniho meésta, vSech vrstev jeho obyvatel, jejich osudy
spole¢né i osobni.'**

132 Krélovské stiibfeni Kutné Hory. . Krdlovské stfibfeni Kutné Hory [online]. 2014 [cit. 2014-06-24]. Dostupné z:
http://www.stribreni.cz/poradatel
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4. Zavér
Vysledkem mé bakalarské prace je pfiblizeni historického vyvoje stfedoveéké a renesancni
hudby. Stru¢na historicka charakteristika jednotlivych obdobi v ¢asovém rozsahu od 9. do 17. stoleti
na tizemi celé Evropy a Cech. Déle pak néstin fungovani a zpiisob interpretace této hudby dnes.

Jako prvni je nastinén historicky vyvoj stiedovéké hudby ve svété. Bylo dilezité tento fakt
zminit, jelikoZ vyvoj sttedov€ké hudby ve svété byl dillezity pro ten u nds. V raném stiedovéku se
uzemi Evropy zacalo pietvaret. Zanikla dosavadni fungujici fimsk4 méstska civilizace a zapocala
primitivni zeméd¢€lska civilizace. Timto zapocalo st¢hovani narodi, které trvalo zhruba dvé stoleti.
V priibéhu vyvoje stiedoveké etapy se zapocaly vytvéaret stabilizované monarchie a cirkev se zacala
odprostovat od feudalni moci, tim zacala rozsifovat sva pole piisobnosti. NejvyraznéjSim Cinitelem
ve vyvoji hudebni kultury byla bezpochyby cirkev. Bylo dilezit¢é vymezit druhy hudebni
interpretace. Hudba se péstovala ve vSech prostfedi té doby, napt. hudba dvorska, duchovni,
svétska, lidova a jiné.

Po stru¢ném priblizeni vyvoje stiedovéké hudby v Evropé ptichazi na fadu stru¢ny vyvoj
této hudby na tizemi Cech. Zavedeni cirkevniho Zivota a ne jen toho hudebniho bylo u néas velmi
slozité. Jeho pfijiméni trvalo nékolik staleti. Pohanské zvyky na nasem tUzemi mély velmi silné
kofeny a pietrvavaly jesté dlouho po pfijeti kiestanstvi. Hudebni vyvoj na tzemi Cech a Moravy se
viceméné¢ nelisil od toho v Evropé.

Velkou zménu v péstovani a rozvoji hudebni kultury piinesla renesance. Od pocatku
renesancni doby se vyvijel a pretvafel postoj lidi ke svétu a k roli ¢loveéka v ném. Toto nové
smysleni bylo oznacovano jako humanismus. Oproti stiedovéku mél pro kulturni vyvoj v obdobi
renesance velky vliv a znacny vyznam dvorsky Zivot v panovnickych sidle a na dvorech zdmozné
Slechty. Novy smér, humanismus, vyrazné ovlivnil pojeti uméni a chdpani jeho smyslu. Diky tomu
v pfedeslém obdobi. Pocital s clov€kem, nikoliv jiz s Bohem jako s hlavnim pfijemcem
a poslucha¢em hudebniho projevu. Nové smysleni zasahlo vSechny vrstvy hudby.

V posledni ¢asti mé prace jsem se zabyvala problematikou interpretace hudby stfedoveéku
arenesance ve 21. stoleti. Moznostmi dnesnich hudebnikii historické hudby. Jejich postoj k této
hudbé. Rozsah hudebniho vzdélani a pokud je viibec k produkei a péstovani této hudby potiebny.
Naro¢nost hudebnich nastrojii a cerpani z historickych pramenli. Zda-li hudebnici dodrzuji
dochované melodie, napévy, texty, rytmiku nebo si pisné upravuji dle svého hudebniho umu.
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5. Resumé

Tématem mé bakalaiské prace je hudba stiedovéku a renesance v Cechach 21.stoleti. Pro
jeji vymezeni a charakteristiku bylo zapotiebi popsat stru¢ny historicky vyvoj staré hudby ve svété
a faktory ovlivitujici vyvoj hudby stfedovéku a renesance u nas.

Prvni kapitoly seznamuji ¢tenare s vyvojem hudby ve svété. Poukazuji na specifika vyvoje
této hudebni kultury. Pestrou §kalu hudebnich sloZek, které se za ta stoleti vyvinula.

Zbytek prace je zaméfen na interpretaci hudby stfedovéku a renesance v Cechach 21. stoleti.
Poukazuje na nelehky ukol muzikantd této hudby zaujmout dne$ni publikum. Dochované prameny
jsou proto jimi upravovany tak, aby zaujaly dnesniho naro¢ného posluchace. Hudba stredoveéku
a renesance jako takova je pro vétSinu populace sluchové nevstiebatelna.

Vysledkem mé prace je piiblizeni nelehkého ukolu interpretace hudby stfedoveéku
a renesance dnes a poukazani na dlouholety vyvoj hudebni kultury u nas i ve svéte.

Subject of my bachelor's thesis is medieval and renaissance music in czech lands of 21th
century. For it's demarcation and characteristic was necessary short description about evolution
of old music in the world and factors affecting medieval and renaissance music here.

First chapters shows evolution of world music. They point to specifications of evolution this music
culture and diverse range of music essentials, what was evolved in all these centuries.

Rest of thesis is focused to interpretation music in medieval and renaissance in czech lands
of 21th century. It points to uneasy task of musicians of this music to attract todays audience.
Preserved sources are edited to attract todays difficult listener. Music of medieval and renaissance
is for most of population hearing nonabsorbable.

Result of my thesis is zoom of uneasy task of interpretation of medieval and renaissance
music today and points to long-time evolution of music culture here and in world.
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