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2. Uvod

Lidé v dnesni dob€ vénuji pozornost vétSinou jinému druh hudby a takovy skvost,
jako je duchovni hudba 18. stoleti, jde spiSe stranou. V této dob¢ se objevuji zvlasté
vyznamné osobnosti, které dosahovaly hudebni geniality. Kdo by neznal kuptikladu jméno
Wolfgang Amadeus Mozart nebo Johann Sebastian Bach. Jejich dila jsou naprostym
klenotem. Ptesto pfibyva stale vice lidi, ktefi se této hudby strani. Mimo vySe uvedené,
notoricky znamé skladatele, jez tvoftili tak krasnou a obohacujici hudbu, existovala i
spousta dalsich vybornych a dodnes mnohymi obdivovanych umélc.

Prvnim, pro mé& inspirujicim faktorem, ktery mi napomohl s vybérem tématu, bylo
vyzdvizeni této Casto opominané nadhery. Setkala jsem se také s nazory, ze duchovni
hudba 18. stoleti je stale ,,jedno a to samé*. To byla dalsi inspirace, abych si zvolila prave
ono téma a alespont z Casti priblizila rozmanitost a mnohotvarnost, kterou tato hudba
nabizi. V rozhodnuti jsem se utvrdila po velice ptekvapivém zjisténi. Jiz n¢kolik let hraji
na varhany v malém kosteli¢ku ve vesnici Blansko nedaleko Kaplice (jizni Cechy), které
jsou z roku 1720. Nedlouho pfed uzavienim vybéru témat mé uchvétila informace v tamni
kronice, Ze pfi cesté¢ do Vidné se zde zastavil Mozart a na varhany si zahral. Je ovSem
mnoho dalSich divoda, pro¢ mé toto téma zaujalo.

Duchovni hudba 18. stoleti je, jak jsem vySe zminovala, velmi rozsadhla. Vybrat
spravné, dulezité informace a sestavit z nich bakalafskou praci povazuji pro mé za naro¢ny
ukol. Pfesto bych se o to rada pokusila. Za nezbytnou soucést prace pokladam
jak charakteristiku doby, hudebni tviirce a jejich dila a specifiku duchovni hudby, tak i

problematiku liturgického roku a hlavni hudebni utvary duchovni hudby.

3. Charakteristika 18. stoleti jako hudebné-historické epochy

w18. stoleti zahajuje predmoderni vék lidstva - prindsi znacné zmény v oblasti

lidského pozndni a mysleni.“*Hned na za&atku je dilezité podotknout, 7e v p¥ipadé 18.

'Déjepis. info[online ]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z: http://dejepis.info/?t=226
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stoleti se nejedna o Cisté klasicistni, nebo naopak barokni stoleti. Nelze ho povazovat
za ucelenou epochu hudebnich dé&jin. Tvorba nového uméni neni vzdy pfesné na pielomu
stoleti. Proto je potieba navazat na piedchozi obdobi.? 18. stoleti je plné riiznych mnohdy
vzajemné v opozici postavenych prvki. Objevime zde rozmanité myslenky a styly, které
jsou proti sob¢ ¢asto namifeny. Toto stoleti je pIné zvratt, a to nejen v hudbg, ale i celkové

v historii.

O hudb¢ 18. stoleti nam jako prvni psali némecky mluvici vzdélani obcané
Z pozdniho 19. a rané¢ho 20. stoleti. Jejich pon¢kud nevédecky piistup nam vsSak brani
k proniknuti do detailngj$i podoby tohoto tématu. Némecti badatelé se totiz Casto
uchylovali k hyperbolizaci. M¢li tendenci ptehanét. Chaos, ktery se v této problematice
vyskytuje, dokazuje napiiklad pouzivani rGznych terminii pro tato obdobi. MuzZeme
zde slySet o galantnim stylu, rokoku, dale se objevuje nazev sentimentalizmus nebo také
Sturm und Drang. Vétsina téchto termind se neujala a ¢asem téméf zmizela. Pouzivany, a

to i v dnesni dobg¢, je nazev ,,predklasicismus* neboli ,,Vorklassik“.3

V 17. a 18. stoleti proti sob& stily dvé slozky spolecnosti. Na jedné strané
vladnouci slozka, tedy Slechta a cirkev, a na druhé prosty lid. Podobné to fungovalo i
v hudbé. Na jedné stran& byla hudba vladnoucich vrstev a na druhé lidova hudba.* Jako o
jednom z prukopnikd piedklasicismu Ize mluvit o Johannu Sebastianu Bachovi. Bach byl
osobnost, ktera se zna¢né hudebné¢ vyvijela. Pravé od roku 1723, kdy se dostal do Lipska,
se v jeho tvorbé zacaly vyskytovat novatorské (pokrokové) tendence. Homofonni sazba,
vnitini ¢lenéni hudebni fraze na kratké useky a sklon k vyraznému tvarovému mysleni
v melodické linii, rytmickd ptehlednost a volnéj$i harmonicky pribéh. Tyto znaky jsou
latentnimi symptomy nového klasicistniho slohu.” Bach se podilel na tehdy platné
kompozi¢ni historii, odrazil se od ni a rozvinul ji. Ve své dob& byl vSak tento génius
znaéné nedocenén. Nepatfil do vladnouci slozky, a proto byl vtzv. lipském obdobi

povazovan spise za ,,outsidera”. Vyvoj tehdejsi moderni hudby se na ném témét viibec

2NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti. Vyd. Praha: Stat. makl. krasné lit., hudby a uméni,
1955, s. 7. (Dale uz pouze NEMECEK 1955)

*DAHLHAUS, Carl. Die Musik des 18. Jahrhunderts. Vyd. Laaber: Laaber- Verlag, 1985, s. 1. ISBN
978890070353, s. 1. (Dale uz pouze DAHLHAUS 1985)

* NEMECEK 1953, s. 8.

*Déjiny hudby IV[online ]. [cit.24.6.2014]. Dostupné z:
http://www.beletrie.eu/data/attachments/sample CAGOMK2R.pdf
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nepodepsal, a to mu bylo také vytykano.’Johann Sebastian Bach patfil do obdobi baroka.
Termin baroko je odvozeno z portugalského slova ,,barocco®, coz je oznaceni pro perlu
bizarniho tvaru.” JiZ tento nézev ndm miZe napovédét, Ze z veskerého uméni, tedy i
z hudby, dychala nabubiclost a ptebujelost. Evropa byla v tomto obdobi poznamenana
rozdélenim zemi na katolické a protestantské. Katolicka cirkev se snazila o potlaceni
reformac¢niho hnuti a velmi vyznamnym prostfedkem protireformace se stala zvlasté
hudba. Cirkev chce prostiednictvim umeéni plisobit na vSechny smysly ¢lovéka a snazi
se ohromit. Proto je barokni hudba tak pompézni. Po hudebnich dilech byla v tomto obdobi
velkd poptavka jak ze strany Slechty, tak i duchovenstva. To mélo pozitivni vliv
na kvantitu i kvalitu d€l. Hlavnimi znaky barokni duchovni hudby je dur-molové tonalni
citéni, melodicko-harmonické citéni, dale doprovazend monodie (akordicky doprovazeny
jednohlas), barokni kontrapunkt® (technika jednotlivjch protihlasti k dané fad& tond,
jejichz souzvuk sam o sobé dava smysl jak vertikdlné /harmonicky/, tak 1 v roviné
horizontalng-linearni ~ /melodicky/)’,  generalbas  (napil improvizovany  zptsob
harmonického doprovodu vychézejiciho z pouhé basové linky a ¢isel oznacujicich akordy).
V barokni hudbé dochazi rovnéz K rozliSeni vokalniho a instrumentalniho slohu, k plnému

osamostatnéni instrumentalni hudby a objevuje se improvizovana melodicka ornamentika.

Do epochy 18 stoleti také neodmysliteln¢ patii opera. Tvoftily se opery vazné, které
zname také pod ndzvem opera seria. Tento operni druh se rozvinul, jak lze jisté
predpokladat, v Italii pravé v 18. stoleti. DalSim opernim druhem je komické opera buffa.
Ta se vyvijela jiz od zagatku stoleti v Neapoli.”® Tento operni druh byl jedinym
progresivnim zanrem, a to jak kompozi¢né, technicky, tak i spolecensko-historicky. Opera
buffa se vyvinula v umélecky naro¢ny utvar, ktery se poucil na silnych i slabych
strankach opery seria. Pfevzal hudebné dokonalou arii a dramaticky vyborné vyuZzil

moznosti recitativu. V zdjmu dramatické Ucinnosti a pfesvédcivosti déje dokazala

*DAHLHAUS 1985, s. 2.

"KACIC, Ladislav. Déjiny hudby III. Vyd. 1. Pteklad Vit Roubigek. Praha: Ikar, 2009. ISBN 978-802-4912-
660, s. 9. (Dale uz pouze KACIC 2009)

SHURNIKOVA, Katefina. Strucny priivodce déjinami evropské hudby: distancni text. 1. vyd. Editor Zdena
Duhanova. Preklad Vit Roubicek. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2007. ISBN 978-
80-7290-333-7, s. 23-24. (Dale uz pouze HURNIKOVA 2007)

Wikipedie[online ]. [cit.30.5.2014]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kontrapunkt

YKOLEKTIV AUTORU. Mald encyklopedie hudby. 1. vyd. Editor Jaroslav Smolka. Praha: Supraphon,
1983, s. 171-172.



opera buffa vyuzit i ansambly a sbory. Postupem ¢asu dospéla k plisobivému hudebné
dramatickému vypracovani jednotlivych scén a celych dé&jstvi zavrSenych
ansamblovym finale, v nichz vystupuji vSechny jednajici postavy. Po r. 1750 se opera
buffa stala vladnoucim opernim Zanrem v celé Evropé¢ a postupné zastinila operu seriu,
ktera mé&la dlouhou dobu nadvladu diky své schopnosti adaptace.™™ Oba operni Zanry
povstaly smiSenim jak ryst tragickych, tak komickych. Italsky zpivana opera seria byla i
mezinarodn¢ povazovana za vzneSenou. Jejimi obdivovateli byli dokonce i vyznamni
védci. To, Ze se této opefe zacal piipisovat vyznam, ktery se nedd esteticky ani historicky
vyvratit, bylo patrné motivovano ideologicky. Dilezitym bodem v estetickém pojeti opery
byla gluckovska reforma. Nebyla ovsem jedinou. Tuto zmifuji z toho divodu, Zze méla
velky vyznam. Gluck se povaZzuje za operniho reformatora predevSim diky svym
inteligentnim a temperamentnim dilim. Dokonce byva nékterymi hudebnimi teoretiky
ptifazovan k videniskym klasicistim. Vidensti klasicisté tvofili sva dila v duchu nového,
od barokniho patosu oprosténého uméni. Pretvafeli staré barokni formy, a dokonce
utvareli také zcela nové. Okruh takto tvoficich skladateli se zformoval v 1. poloviné 18.
stoleti a byl souhrnné oznacovani jako videnska Skola. Viden se stala i diky této ,,Skole*
pro evropské d¢jiny hudby v osmnactém stoleti velmi vyznamnym centrem. Tak jako
tomu bylo v Mannheimu nebo Berling, i ve Vidni skladatelé utvareli hudebni styl, ktery
byl po Beethovenové smrti oznacen jako klasicismus. Epochu klasicismu méme vétSinou
spojenu s jejimi tfemi vrcholnymi pfedstaviteli, ke kterym fadime Beethovena, Haydna a
Mozarta. Tito predstavitelé videniského klasicismu vSak méli své pfedchidce, bez nichz
by dila tfi klasiki nemohla nikdy vzniknout.* Pro klasicismus je charakteristické, Ze stale
vice pronikaji osvicenské mysSlenky vyzdvihujici mimo jiné také tlohu rozumu a jeho
vyuZiti pro poznani svéta, ®navrat k piirod&, srozumitelnost a pfirozenost.* Myslenky
osvicenstvi spojeny s idedly svobody vedou k omezovani cirkevni moci. Toto obdobi
si libuje v mensich formach, jednoduchosti a zdobnosti. Snazi se o dokonalou rovnovahu

I . 4 o 14 4 1
rozumovych a citovych prvkl a o vyrovnani obsahu a formy >

YStrucny slovnik hudebnich terminii [online ]. [cit.24.6.2014]. Dostupné z:
http://www.oocities.org/vienna/studio/1541/terminy.htm#ob

2y Vdenik rozhlas [online ]. [cit.24.6.2014]. Dostupné z: http://www.radioservis-
as.cz/archiv04/1104/11tipyl.htm

BHURNIKOVA 2007, s. 37.

“SCHNIERER 2007, s. 84.

HURNIKOVA 2007, s. 37.



4. Duchovni hudba

4.1 Duchovni hudba a hlavni predstavitelé této doby

Pokud chceme pochopit urcité obdobi, je potieba navazat, jak jsem jiz na zacatku
zminovala, na piedchozi éru. Epocha 18. stoleti se datuje od vrcholného baroka, proto bude
tato kapitola zacinat problematikou duchovni hudby v baroknim obdobi, vice zamétenou
pravé na vrcholné baroko. Dale bych se dotkla komplikaci, které vnesl do duchovni hudby
ptechod z baroka do klasicismu, a posledni ¢ast bych vénovala duchovni hudbé v obdobi
klasicismu.® Duchovni hudba 18. stoleti se znatn& prolina s hudbou svétskou. Stylové,
formalni a Zanrové rozdily mezi duchovni a svétskou hudbou téméF vymizely. Uspésné
operni arie a ansdmbly se zacaly pfenaset na chramové kury. Stacilo jen vyménit pivodni
text za nabozZensky. BohuZel se to casto délo velmi neSetrnym zplsobem a hudba
nejnové&jsich italskych oper se v této podob& dostala i na jakykoli vesnicky kiir.'’

Barokni hudba se vyznacovala dur-molovym tonalnim citénim, melodicko-
harmonickym citénim, dale doprovazenou monodii (akordicky doprovazeny jednohlas),
baroknim kontrapunktemlB(technika jednotlivych protihlast k dané fad¢ tond, jejichz
souzvuk sdm o sob€ dava smysl jak vertikaln€ /harmonicky/, tak 1 v roviné horizontalné-
linearni /melodicky/)19 a generalbasem (napil improvizovany zpusob harmonického
doprovodu vychazejiciho z pouhé basové linky a Cisel oznacujicich akordy). V barokni
hudbé dochazi také krozliSeni vokdlniho a instrumentdlniho slohu, k plnému

osamostatnéni instrumentalni hudby a objevuje se improvizovand melodickéd ornamentika.

*DAHLHAUS 1985, s. 102.

Y Hudebni klasicismus[online ]. [¢it.30.5.2014]. Dostupné z:
http://www.oocities.org/vienna/studio/1541/klas1.htm

BHURNIKOVA, Katefina. Strucny privvodce déjinami evropské hudby: distancni text. 1. vyd. Editor Zdena
Duhanova. Preklad Vit Roubicek. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2007. ISBN 978-
80-7290-333-7, s. 23-24. (Dale uz pouze HURNIKOVA 2007)

9 Wikipedie[online ]. [cit.30.5.2014]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kontrapunkt
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V hudbé tohoto obdobi objevujeme tfadu novych hudebnich druh. Z duchovni
hudby je dilezité piedevdim oratorium.?’ Je to rozsahlé vokaln&-instrumentalni dilo
s duchovni tematikou a bylo ¢astecn¢€ spojovano s operou. Nejcastéji se vyskytovalo toto
spojeni v italském oratoriu na zacatku 18. stoleti.210bliben}7m, zvlastnim druhem oratoria
v némeckych oblastech byly pasije, které lic¢ily ve velikono¢nim obdobi utrpeni Jezise
Krista.? Dal§im vyznamnym hudebnim druhem je kantata, coZ je skladba pro s6lovy hlas a
basso continuo (generalbas). Postupem casu se soucasti kantaty stava i sbor. Kantaty
se rozliSovaly na dva druhy. Kantaty da chiesa (chramové), které mély nabozenskou
tematiku, a kantaty da camera se svétskou tematikou.?®

V baroknim obdobi najdeme mnoho velikant, ktefi do duchovni hudby pfispéli
mnoha cennymi dily. Nejznaméj$im géniem tohoto obdobi je Johann Sebastian Bach. ,, Ve
své dobé byl Bach vazen jako virtuozni varhanik. Nyni je cenén pro emocionalni hloubku

“?Kromé& hry na varhany piisobil Bach jako sopranista, houslista a

své barokni hudby.
dvorni kapelnik.? Psal cirkevni hudbu podle svych vlastnich nabozenskych citii a nenechal
se ovlivitovat. Byl velmi hluboce ndbozensky zalozen. Jeho tvorba je hodné rozmanita.
Aranzoval a rozpracovaval Lutherovy chordly, psal kantaty (jednou zjeho prvnich
kompozic byla kantata s ndzvem Buh je muj kral), dale moteta, preludia, fugy, toccaty,
fantazie, sonaty, choralni ptedehry, vénoval se také orchestralni tvorbé a vokalné-
instrumentalnim dilam (Vdnocni oratorium, Janovy a Matousovy pasije). Jeho
nejznaméj$imi dily jsou Tokdta a fuga d moll, Preudium C dur, Messe in h moll a dalsi.
Ptesto, Ze psal Bach skutecné skvosty a byl hudebnim géniem, ve své dob¢é musel zakousSet
velkou kritiku. Byl totiz v mnohém nepochopen. Bach do svych dé€l zaclenoval prvky vlivi
Francie a Italie, zavadé¢l v kostele nové kantaty, a to se jeho zamé&stnavateli — cirkevnimu

vyboru - nelibilo. Bez ohledu na kritiku v8ak pokracoval ve skladani hudby, ve které vidél

, , ; .o 26
odraz svych osobnich duchovnich pociti.

PHURNIKOVA 2007, s. 25.

2'DAHLHAUS 1985, s. 379.

22SCHNIERER, Milo§. Déjiny hudby. Vyd. 4., rev., rozs. a aktualiz. Pfeklad Vit Roubidek. Brno: Jana¢kova
akademie muzickych uméni v Brng, 2007. ISBN 978-80-86928-19-7, s. 68. (Dale uz pouze SCHNIERER
2007)

#SCHNIERER 2007, s. 69.

*HURNIKOVA, Katefina. Velikani hudby: distanéni text. 1. vyd. Editor Zdena Duhanovéa. Preklad Vit
Roubicek. Bratislava: Perfekt, 1995, ISBN 80-852-6193-6, s. 9. (Dale uz pouze HURNIKOVA 1995)

» SCHNIERER 2007, s. 73.

* HURNIKOVA 1995, s. 16-21.
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Dalsi vyznamnou osobnosti barokni éry je Georg Friedrich Héndel. Tento muz se
vénoval zpocatku zejména opetfe. Duchovni tvorbé se zacal vice vénovat az po uzdraveni
z tézkého mrtvicového zachvatu. Zabyval se zejména tvorbou oratorii. Nameéty jeho
oratorii jsou biblické d&jiny ZidG ze Starého zakona. Jeho nejznaméj§i oratoria jsou
napfiiklad Izrael v Egypté, Juda Makabejsky a Saul.’” Mesia§ a Samson jsou dalsi velice
znama oratoria, k jejichz napsani byl Hindel motivovan pozvanim do Dublinu, kde sklidil
V sélovych Castech totiz uziva recitativi a arii. Handel si velmi potrpél na monumentalné
polyfonicky vypracované sborové casti, naptiklad populdrni je Alleluja v Mesiasi.
Instrumentace Vv jeho dilech je bohatd. Veskeré slozky jsou soustfedény k presvédéivé
epické vyraznosti. Tvorba Georga Friedricha Hédndela je rozmanitd. V oblasti duchovni
tvorby se vénoval kromé oratorii napiiklad italskym a latinskym chrdmovym skladbam,
komponoval koncerty pro varhany a orchestr a vénoval se mnohym dal§im mensim pracim.
Héndel je povazovan za mistra syntézy celého dosavadniho barokniho vyvoje. Osm let
pied smrti ho zastihla slepota. I pres tuto zdravotni komplikaci t¢inkoval ve svém oratoriu
Jefta.?®

Mnoho vyznamnych osobnosti bylo také v ¢eské barokni hudb¢. Byl to naptiklad
mnohostranny cirkevni skladatel Adam Michna z Otradovic. Jeho skladby byly jednoduse
homofonné harmonizovany. NepouZzival proplétajici se hlasy, zato nechybéji lidové tercie.
Tento jednoduchy hudebni raz volil proto, aby se mohla hudba péstovat i v malych
prostych obcich. Jeho vyznamnym dilem byla , Ceskd maridnska muzika“(Sesky
bohosluZebny zpévnik, obsahujici ceskou lidovou duchovni lyriku ve zpracovani pro Ctyfi
az pét hlasi). Dal§im zajimavym dilem Adama Michny byla sbirka ¢eskych umélejSich
duchovnich pisni s ndzvem ,, Loutna ceska*. Sbirka obsahuje jednohlasé, misty dvouhlasé
zpévy s doprovodem 2-3 viol a generalniho basu. Predehry pro pisné jsou psany
orchestralné podle italského vzoru. Michna psal také latinska dila, kterd dokazuji, Ze byl
vyspélym skladatelem. Latinska dila vSak nejsou tak osobita jako dila ¢eska. Michna se
tadil k polyfonikiim, o ¢emz muze sveédcCit jeho nejzdatilejsi dilo — ,, Missa s. Venceslai .

Neméné plodnym ceskym skladatelem byl také Pavel Josef Vejvanovsky. Napsal

patnact msi, fadu nespor, ofertorii, hymnt ,, Magnificat“, ,, Tedeum * atd. Vejvanovsky byl

2'SCHNIERER 2007, s. 72.
BHURNIKOVA 1995, s. 37.
PSCHNIERER 2007, s. 73.
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trumpetistou. V cirkevni hudbé€ pouzival i star$i druhy trubek. Dle jeho dél 1ze usoudit, ze
byl zdatnym polyfonikem. K dal§im vyznamnym autorim se fadi také Jifi Meltzelius, Jan
Pecelius a dalsi.®

Nyni se dostavame pravé k problematickému rozhrani baroka a klasicismu.
»wZatimco barokni hudba dospéla k vrcholu slohové jednoty a celistvosti, skladatelé uz
svymi hudebné technickymi prostiedky, prehodnocovanim stylistickych postupii vytvareli
novy sloh hudebniho Klasicismu*“.*Na tuto zménu mélo vliv osvicenstvi, které zadalo
umélce velmi ovliviiovat. Pro duchovni hudbu mélo osvicenstvi v piivodnim kulturné-
historickém slova smyslu negativni vliv. Duchovni hudba se svymi striktnimi pravidly ho
stale nedokézala plné pfijmout, proto v d¢jinach duchovni hudby nema zvlasté¢ vyznamnou
pozici. V §ir§im estetickém smyslu vSak znamena osvicenstvi novy hel.* Hudebng
technické postupy byly evolu¢nim vyvojem posunuty do novych kompozi¢né technickych
souvislosti, a tim se vytvofily nové vztahy. V umélecké produkci dochazi také postupné
k syntéze kompozi¢nich technik, které vyjadiuji osobni styl, a je cenéna napaditost tvorby.
Osvicenstvi se snaZilo vnést do hudby pfirozenost, jednoduchost, pravdivost a lidskost.
Dobfte vysvétlitelné je zanikdni barokniho hudebniho slohu a ptfechod do nového pomoci
neustalého procesu vznikani a zanikani. Jinymi slovy se da fici, Ze sloh vrcholného baroka
nezanikl, ale pfetrvava, aby potom vyvrcholil v syntéze hudebniho klasicismu.*®

V hudbé klasicismu se barokni polyfonie nahrazuje homofonii a zikladnim
pozadavkem se stava princip periodicity a symetrie. Melodie je vétSinou ¢lenénd na stejné
dlouhé useky, coz je blizké také lidové hudbég, z niz skladatelé nékdy Cerpali inspiraci.
Hudba ma jednoduchy raz, ktery se promitd i do harmonie, kde pfevazuje durovy tonorod.
Zménu muzeme pozorovat i v dynamice. Misto terasovité dynamiky (stfidani kontrastni
dynamiky f — p), ktera se hodné pouzivala v baroku, se zafaly vyskytovat postupné
dynamické zmény (crescendo, decrescendo). Na zacatku tohoto obdobi se objevovalo
mnoho nekvalitnich dél. Pii msich se vyzadovalo, aby bylo nejlépe kazdou ned¢li uvadéno
nové dilo. Tato kvantitativni tvorba byla pfi¢inou toho, ze mnoho hudby mélo vyloZené
uzitkovy charakter. Hlavnim tkolem bylo vyhovét pozadavkim liturgie. Originalita se

bohuzel pfili§ necenila. Po poloviné stoleti vSak nastava postupnd zména. Hudba byla

% NEMECEK 1955, s. 57-70.

3ISISKOVA, Ingeborg. Déjiny hudby 1V. Vid. Praha: Euromedia Group, 2012. ISBN 978-80-249-1977-5, s.
19. (Dale uz pouze SISKOVA 2012)

2DAHLHAUS 1985, s. 372.

3SISKOVA 2012 5. 21-22.
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lakavéjsi slozkou bohosluzby a s tim rostla i naro¢nost rozsahu kompozic. Kromé tvorby
orientované pro samotnou msi (Ordinarium) se objevuji také hudebni ttvary jako ne$pory,
litanie, ofertoria a zalmy. Cetnost dochovanych pramentl je jak u ordinarii, tak i u ostatnich
hudebnich 1utvart mimotfadné¢ vysokd. Do osmdesatych let také wvzrustala Cisté
instrumentélni kompozice bud’ pro nékolik nastrojti, nebo pro varhany. To miizeme vidét
jak na vzrlstajicim poctu varhannich skladeb z tohoto obdobi, tak i na instrumentalnich
symfoniich, nalezenych i na kirech v malych venkovskych obcich.®*

| vobdobi klasicismu se objevuje mnoho vyznamnych autort, ktefi vyrazné
podpofili duchovni hudbu. Nejznaméjsim je Wolfgang Amadeus Mozart. ,,Po celou dobu
sveho kratkého Zivota ohromoval rozpustily, hravy a nezkrotné vesely Mozart brilantnosti
svych napaditych skladeb. Byl bezpochyby nejpozoruhodnéjsim hudebnim géniem druhé
poloviny 18. stoleti. “P®Mozart dovedl klasicky sloh do dokonalosti a spojil ho s novymi
progresivnimi prvky. Jeho skladby jsou dokonale vystavény, maji priizra¢nou harmonii a
hlavng bohatou jedineénou melodii.*® Mozart byl vyborny hudebni skladatel, klavirni
virtuoz a jedineény hudebnik. Jeho dila byla velmi rozmanit4. Hluboce ho ovliviiovalo to,
co nabyl pii cestach. Od détstvi pfes dospivani se diky své hudebni genialité totiz dostaval
na riiznd mista Evropy, kde vystupoval.*” Vyznamny vliv na jeho duchovni tvorbu mél
byvaly biskup z Gurku, hrabé Hieronymus Colloredo, u kterého slouzil jako koncertni
mistr. V tomto obdobi napsal Mozart pres deset kratkych liturgickych dél, ¢tyfi mse a
zhudebnil dvé litanie. Zkomponoval také houslové koncerty, které patii mezi nejkrasnéjsi
instrumentalni dila, a klavirni koncerty, jez se fadi k nejznam¢;jsim dilim. Po tom, co podal
Mozart vypoveéd u hrabéte Colloreda, nasel Gitocisté u rodiny Weberti. Zde si nasel budouci
7enu - Konstanci, ktera mu byla oporou a zarovei ho podporovala v duchovnim riistu.®®
Mozart dokonce piSe ,, Nikdy jsem se tak casto nemodlil a nezpovidal ani se neucastnil
prijimani tak oddané jako s ni. “¥pg smrti jejich nemluvnéte napsal Mozart Msi ¢ moll.*®

V této znamé msi mizeme pozorovat propojeni riznych prvki, které Mozart pochytil na

% Hudebni klasicismus[online ]. [cit.10.6.2014]. Dostupné z:
http://www.oocities.org/vienna/studio/1541/klas1.htm#Druhy duchovni hudby
®HURNIKOVA 1995, s. 45.

*®HURNIKOVA 2007, s. 39.

¥DAHLHAUS 1985, s. 372-373.

% HURNIKOVA 1995, s. 46-49.

¥ HURNIKOVA 1995, s. 50.

“HURNIKOVA 1995, s. 51.
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svych cestach. Objevuji se zde pozouny, jez byly specifické pro Salcburk a Viden, vse
ostatni viak odpovidalo struktufe italského modelu.** Dalgim Mozartovym veledilem bylo
Rekviem. Toto dilo komponoval v poslednich mésicich svého Zivota pro jistého Slechtice,
ktery zadal ptes tajemného posla Rekviem pro zdadusni msi.** V tomto dile vyloucil Mozart
stylisticky aspekt a postavil Rekviem jako postranni ¢ast k La Clemenza di Tito, coz
byla slavnostni opera o dvou dé&jstvich. Mozart se vétsSinou striktné nedrzel stylistickych
aspekti hudby. Obcas vSak naSel styl, s nimz se ztotoziioval. ¥ Mezi vyznamna dila
Mozartovy duchovni tvorby patii jeSté napiiklad moteto Exultate jubilate pro sopran
spole¢né s koloraturnimi variacemi Alleluja pro sopran a orchestr, dale moteto Ave verum
corpus pro Ctyii hlasy doprovazené varhanami a smycci a Korunovacni mse C dur pro
cisafe Leopolda I1.**

Dalsi velikan, ktery byl dokonce Mozartovym pfitelem, nese jméno Franz Joseph
Haydn. Hudebniho vzdélani se mu dostalo v chramu sv. Stépana ve Vidni, kde se stal
Vv osmi letech choralistou. Slouzil jako kapelnik u hrabéte Morzina v Dolni Lukavici u
Plzn¢ a poté u knizete Esterhazyho, posledni 1éta stravil ve Vidni jako velmi uznavany
umélec. Haydnova tvorba byla melodickd, svézi a je v ni patrny i vliv lidové hudby.
*Joseph Haydn se z velké &asti zabyval duchovni tvorbou. Velmi vyznamnou oblasti
Haydnovy tvorby, tiebaze ne piili§ pocetnou, je tvorba oratorii. Prvni z nich nese nazev
Navrat Tobiasiv. V tomto dile miZzeme pozorovat vliv neapolského vzoru. Jeho vrcholna
dila vSak vznikla az po navs§tévé Anglie, kde nabyl obrovsky dojem z poslechu
Héndlovych oratorii. Po této inspiraci navazal Haydn na barokni vzory a napsal vyznamné
oratorium Stvoreni, dale zkomponoval skoro kantatovy cyklus Ctvero rocnich obdobi a
pasijovou kantatu Sedm slov Vykupitelovych. Do chramové hudby pfispél také skladbami,
které byly ladéné vice svétsky. Proto si vyslouZily charakteristiku ,,epikurejské mse®.
Paukenmesse C dur nebo Theresienmesse B dur.”® (Epikureismus hlasal osvobozeni
loveka z nedobrovolného otroctvi, piekonani strachu z bohd a ze smrti.)*’ Vyznamnym

momentem Haydnova Zivota byla cesta do Londyna. Pocity z této vypravy vedly k tomu,

“DAHLHAUS 1985, s. 373.

2 HURNIKOVA 1995, s. 53.

“DAHLHAUS 1985, s. 373.

“SCHNIERER 2007, s. 103.

®HURNIKOVA 2007, s. 38.

*®SCHNIERER 2007, s. 99-100.

“Wikipedie[online ]. [cit.10.6. 2014]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Epikureismus
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ze do duchovni tvorby zaclenil vice dramatu, ktery nebyl k nalezeni ani v jeho opefe.
Prikladné dilo je zejména Missa in Angustiis (1798), ktera dokonale prolina vasen s
vaznosti. Duchovni tvorb¢ se také vénoval Josephtv bratr Michael Haydn. Prvni duchovni
dilo Michaela Haydna bylo Reguiem c-moll (1771-72). Toto dilo m¢lo obrovsky vliv na
mladého Mozarta. Dotklo se Wolfganga tak hluboce, ze to zanechalo stopy i v jeho
Rekviem. Dalsim vyznamnym Michaelovym dilem byla Missa hispanica. Zde 1ze najit
mnoho romanskych prvkl. Toto dilo bylo vytvofeno na objednavku a komponovano pro
dva sbory a orchestr. Michael Haydn se dokonce proslavil svymi dily u vysoké $lechty.
Ovsem jeho bratrem Josephem Haydnem byla Slechta naprosto ohromena a k vysoké
Slecht® se dostal Joseph jesté diive nez Michael.*®

Vyznamnou osobnosti byl také Franz Schubert. Jeho tvorba byla rovnéz rozmanita.
Schubertiiv uditel Salieri. Miuzeme to pozorovat napiiklad v ¢asti mSe Benedictus. Zde
objevujeme militaristické prvky, jez byly inspirovany dobou Napoleona, kde byly hodné
pouzZivany. Je to tedy francouzskd tradice. Tento muZz byl piikladem mnoha dalSim

némeckym hudebnikiim.*

4.2 Zarazeni duchovni hudby do hudebniho Zivota 18. stoleti v Cechach,
jeji vyvoj a limity poznani

V Ceskych zemich zacinad 18. stoleti v hudbé koncem barokni epochy, ktera je
podstatné mén¢ zifetelna nez jeji zaCatek. Ve 20. letech 18. stoleti k ndm pftisel novy sloh
z Italie. Prvotni faze tohoto slohu byla nazyvana neapolskou Skolou, protoze pochazela z
neapolskych konzervatoii a divadel. Postupem casu bylo zjisténo, ze hlavni roli ve vzniku
nového slohu hraly Benatky. Ty se totiz pySnily devatendcti opernimi scénami. Neapol na
tom byla htfe. Tam byla pouze tfi operni divadla. OvSem ne pouze Benatky a Neapol hraly
roli v pronikani nového slohu. Bylo vice italskych hudebnich center. Typicka pro tuto
novinku byla velké arie da capo s tématy pisiového a tane¢niho charakteru, rozvinutou
koloraturou a koncertnim uplatnénim néstroji. Dale bylo typické disledné homofonni
citéni bez kontrapunktu 1 mezi vedoucim melodickym hlasem a basem a kone¢né
dualismus recitativu a arie. Nejvetsi vliv na zmeénu slohového citéni mél A. Scarlatti.

Kromé toho byla také radikdlni zména v Ubytku kontrapunktu. Skladatelé, jako byl

BDAHLHAUS 1985, s. 377.
49DAHLHAUS 1985, s. 378
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napiiklad Zelenka, Bach a jini, pro néz byl kontrapunkt charakteristickou vyjadiovaci
formou, byli povazovani za staromodni. Prvotni Uspéchy nového slohu se objevily ve
svétské hudbé. Byl cenén predevsim v operach. Postupem casu byl novy sloh vnesen i do
chramové hudby.50

Nyni bych se vénovala jednotlivym cCastem 18. stoleti. Zacala bych ceskym
vrcholnym barokem a navazala na klasicismus. Cesk4 hudba se dostala na trovei, ktera by
byla srovnatelnd s evropskym vyvojem az v 18. stoleti. Ve vrcholném baroku se
vyznamnym zpusobem rozvijela chramova hudba. V Ceskych zemich bylo mnoho velmi
nadanych skladatel jak ve méstech, tak i na vesnicich. Diky jejich péci o kvalitu hudby pfi
bohosluzbach se seznamovaly Siroké vrstvy obyvatel se soudobymi hudebnimi trendy.
Jednim z vyznamnych prazskych chramovych skladatelti byl Simon Brixi. Ten se podilel
na hudbé k lodnim slavnostem (musica navalis).”'Prazské lodni hudby navazovaly na
tradici lodnich hudeb v Italii, Rakousku, Francii a Némecku, ale také na tradici domaci.
Tyto oslavy byly spjaty se svatkem sv. Jana Nepomuckého.’’Konaly se na Vltavg, a to dne
Sestnactého kvétna. Provozovany byly jiz od roku 1715, tedy ¢trnact let pred svatofecenim.
Slavnosti mohlo zabranit pouze rozvodnéni Vltavy nebo oblezeni Prahy. Trvaly az do roku
1778. Pti této dlouholeté slavnosti zaznély intrady predvedené nékolika sbory, trubaci a
tympanisty, dale hudebni produkce sestavajici se z litanii, mens$i kantaty a Regina coeli.
Vsechen hudebni skvost byl provozovan na slavnostnich lodich u pilife Karlova mostu,
kde byl Jan Nepomucky vhozen do feky. Skladby byly komponovany nejlepSimi
prazskymi autory, mezi které patiil i zminény Brixi.”*Kromé& této slavnosti bylo jesté
mnoho dalSich. Kupftikladu kanonizacni slavnost, kterd se odehrala v fijnu 1729. Sem se
upiraly zraky vSech véficich v ¢eskych zemich. Slavnost byla velmi naro¢na na piipravu.
Pii této slavnostni pfilezitosti bylo zapadni praceli katedraly, v niZ poutnici navs§tévovali
hrob svétce, ozdobeno dekorativni architekturou, tzv. theatry honoris neboli stanky slavy,

.y , , , . v , .- 4
uvnitt katedraly se nachazely obrazy se scénami z mucednikova Zivota.’

S0SEHNAL, Jiri. Hudba v ¢eskych déjindch od stiedovéku do nové doby. Praha: Horizont, 1983. s. 145(Dale
uz pouze SEHNAL 1983)

51 HURN{KOVA 2007, s. 33.
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Kromé vySe zminéného Brixiho tvoii vrchol ¢eského baroka predevsim skladatelé
Jan Dismas Zelenka a Bohuslav Mat&j Cernohorsky, ktefi se zabyvali i duchovni tvorbou.
Zelenka byl vybornym kontrabasistou a kapelnikem. Sviij hudebni um zdokonaloval ve
Vidni, Benatkach, a dokonce i poznanim J. S. Bacha. Na ¢eském tizemi se proslavil hrou
Sub olea pacis et palma virtutis (Pod olivou miru a palnou statecnosti), ktera byla
provedena v Praze v ramci korunovace Karla VI. u jezuiti v Klementinu. Dale napsal
motet na Cesky preklad zalmu z Bible kralick¢é a tadu cirkevnich skladeb jako mse,
rekviem, oratoria (Jezi§ na Kalvarii, Prosebnici u hrobu Vykupitelova). *° Zelenka je
mistrem kontrapunktu (stejné jako Bach). Melodika v jeho dilech pfipomina svou lehkosti
inspiraci v italské a Ceské lidové hudbé. Zelenkovy skladby jsou monumentalni,
dramatické a vynikaji stavebnou jistotou. Uziva chromatickych postupi a neobvyklych
harmonickych spoji.®Bohuslav Mat&j Cernohorsky pochézel z Nymburka a po studiich
vstoupil do fadu minorith. Plasobil v Praze v chramu sv. Jakuba a poté odesel z diivodu
konfliktu s cirkvi na dlouhy &as do Italie. Cernohorsky vynikal ve hie na varhany, a proto
psal varhanni fugy a toccaty (Toccata C dur a Fuga a moll). Jeho jedineénym dilem je
moteto Laudetur Jesus Christus, coz je vokalni velkolepa fuga s varhanami. Dal§im
vynikajicim dilem je koncertni kantata Regina coeli s violoncellem a varhanami.>’ Dila
Cernohorského jsou vétdinou kvantitativné chudé, avak velmi vyzrala. Je v nich vyborng
zvladnuté polyfonni technika vrcholného baroka. Jeho skladby se pySni monumentalitou a
zp&vnou melodikou.”®

Za jakési ukonceni baroka v Ceskych zemich muzeme povazovat rok 1740, kdy
zemrel cisaf Karel VL., ktery byl velkym milovnikem italské hudby neapolského stylu. Po
ném nastoupila na trin Marie Terezie. Ta sice nepodporovala hudbu tolik jako jeji otec,
pfesto se vSak vtéto dobé rozvinula zajimavd tvorba skladateld, ktefi v podstaté
pfedznamenali novy sloh. Pravé toto obdobi mezi barokem a klasicismem je oznaCovan
jako Cesky pfedklasicismus.59 V Rakousku nastoupila na trin Marie Terezie. Za jeji vlady

doslo k mnoha reformam v duchu osvicenstvi.®® Presto, Ze Marie Terezie nepodporovala

*SCHNIERER 2007, s. 79-80.

*® HURNIKOVA 2007, s. 33.

S’SCHNIERER 2007, s. 80.

8 HURNIKOVA 2007, s. 34.
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PADRTA, Karel. Hudebni uddlosti v datech : pomocné tabulky k déjinam hudby . 1. vyd. Pieklad Vit
Roubicek. Praha: Encyklopedicky diim, 2002. ISBN 80-86044-19 - x, s. 57.
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hudbu tolik jako jeji otec, objevilo se v této dobé mnoho zajimavych skladatelti, ktefi
pfedznamenali novy sloh. Ze skladatelti tohoto pfechodného obdobi podilejicich se i na
duchovni tvorbé to byl Jan Zach, ktery napsal mnoho varhannich, komornich a
chramovych skladeb (priblizné 30 msi, napr. Korunovacni mse Frantisku Lotrinskému).61
K dal$im piedstavitelim se pocitd FrantiSek Ignac Tama, ktery vynikd predevsim
chramovymi dily. Jednim z nejvyznamnéjsich je Stabat Mater. V dile jsou kontrapunkticky
piisné propracovany hlasy. Dalsi jeho vyznamna dila jsou: Rekviem a Partita d moll. Autor
mnoha varhannich skladeb Josef Seger se také fadi do tohoto obdobi. Nejznaméjsim dilem
tohoto muze je fuga na pisent Narodil se Kristus Pan. Taktéz ma fugy na témata J. S.
Bacha. Zminila bych jesté jednoho muze, jehoz dila byla inspirovana italskymi vzory a
lidovou zpévnosti. Tento muz se jmenoval FrantisSek Vaclav Mica.?

Ptes slohové zmény, které rozmélnovaly barokni zplsoby vyjadfovani a uvoliiovaly
tendence, jsme se ptesunuli az do ¢eského hudebniho klasicismu. V rané klasickém slohu
se vyskytovaly predev§im vokalni formy- opery, oratoria, kantity a msSe. K Sifeni ran¢
klasického slohu v Cechach piispéla hlavné chramova hudba, a to z toho diivodu, Ze byla
dostupna vSem vrstvam obyvatelstva. Proto tedy urychlila rozsiteni a zakotveni rané
klasického slohu.”® Cesky klasicismus je poznamenan vyznamnym pisobenim a
prolinanim cizich vlivli, zejména italskych. Tvorba ceskych skladatelti probihala jak
v doma, tak i v cizin€. Mnoho &eskych skladatelit ovlivnilo dokonce rozkvét a vyvoj
evropskeé hudby.64NejVét§im spolupracovnikem s cizimi zemé&mi byla Slechta. Nejen Ze
nas$i hudebnici vyjizdé€li do ciziny, ale i hudebnici z ciziny zavitali k nam. TaktéZ cirkevni
instituce udrZovaly rozsahlé styky se zahrani¢nimi zemémi. Mnozi cirkevni hodnostafi
nabyli vzdé€lani naptiklad na univerzitdich v Némecku, Rakousku ¢i Italii. %5 Nakteri cesti
skladatelé nachazeli uplatnéni v zahrani¢i, protoze v Cechach silil nabozensky utlak.®
Situace se zménila az v 80. letech, kdy vystiidal Marii Terezii Josef II., ktery radikalné
zasdhl do déni cirkve. Na duchovni hudbu méla asi nejvétsi vliv zjednoduSend a predevs§im

méné okazala bohosluzba. Jesté radikalnéjsi zména piisla v roce 1784. Byl ustanoven

zdkaz instrumentalni hudby v chramech pfi zpivanych bohosluzbach. Pii nejvétSich

®1Jan Zach[online ]. [cit.11.6.2014]. Dostupné z: http://www.czechmusic.net/klasika/zach.htm
82SCHNIERER 2007, s. 80-81.

$3SEHNAL, s. 145-149

%“SCHNIERER 2007, s. 112.

$SSEHNAL, Jifi. 1983, s. 160-161.

®*HURNIKOVA 2007, s. 41.
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svatcich se povoloval zpév s doprovodem varhan. [ pifes rizné zdkazy se ovSem
instrumentalni hudba, a¢ v mensi mife, provozovala. Dokonce i cirkevni skladatelé
komponovali mes$ni, neSporni i jiné kostelni skladby s instrumentalnim doprovodem. Pouze
maly poc¢et msi byl napsan s doprovodem varhannim. Kdyz bychom m¢li charakterizovat
klasicistni dila, zjistime, Ze se postupem Casu zacaly vytracet mnohotvarné barokni rytmy,
melodie se rozvinula do $ife, nabyla pfevahy a zaokrouhlila se. Forma se stala
mnohotvarnou. Mozartiv a Haydnav vliv se dostal az k nam, a proto se harmonie stala
bohatsi a partitura dostava svétsky klasicky rdz. V dilech se Casto objevuji chromatické
postupy.®’” Repertoar duchovni hudby v &eskych zemich byl rozmanity. Na Moravé byl
silngjsi vliv Vidng. Do Cech, zvla§té do Prahy, piichézely podnéty také z jinych
evropskych center, a to napfiklad z Drazdan. Je pfiznacné, Ze jakoZto soucast
importovaného repertodru v oblasti duchovni hudby se uplatiiovala u nds dila autorti
¢eského ptivodu, ktefi pisobili v zahranici (F. Tima, F. X: Richter, J. Myslivecek aj.). Tito
skladatelé vétSinou dnes Ziji v povédomi jako skladatelé hudby zejména instrumentalni.
Obdobné to bylo s dily autorti, ktefi zili v €eskych zemich. Jejich tvorba byla hojné hrana
na ktrech jinych zemi.*® Mezi nejzndméjsi autory patfil naptiklad FrantiSek Xaver Brixi,
ktery pusobil v prazskych chradmech jako varhanik a skladatel. Pozdéji se stal kapelnikem
chramu sv. Vita na Hradc¢anech. Jeho hudebni tvorba v sobé méla naznak lidového citéni.
Pouzival velmi rad paralelni tercie a sexty. Zabyval se pfedevs§im tvorbou duchovni hudby.
Napsal 105 msi. Jedna s nejznamé;jsich je Missa pastoralis. Dale psal také oratoria, litanie,
rekviem, kantaty, varhanni koncerty a sinfonie. Nékdy byva oznafovan dokonce jako
predchiidce Mozarta.**Velmi dilezitou soucasti hudebni produkce byla také tvorba
venkovskych kantort. Jejich povinnosti bylo kromé vyucovani rovnéz zajisténi hudebni
produkce v kostele. Tito kantofi byli vétSinou velmi schopnymi skladateli. Ve svych dilech
cerpaji zejména z lidové hudby.mK nejznaméjSim a zaroven nejvzdélanéjSim kantorim
pattil Jakub Jan Ryba, ktery se stal pfivrzencem osvicenské ideologie. Bojoval proti
cirkevnimu tmafstvi a snaZil se prosadit lepSi vyucovaci podminky. Ve své dobé byl pro

toto nepochopen a prozil velmi tézky Zivot. Jeho tvorba byla velmi rozsahld. Napsal

S"NEMECEK 1955, s. 295-300.

%8 Hudebni klasicismus[online ]. [cit.11.6.2014]. Dostupné z:
http://www.oocities.org/vienna/studio/1541/klas1.htm#Druhy duchovni hudby
%9SCHNIERER 2007, s. 112.

" HURNIKOVA 2007, s. 42.
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mnoho instrumentalnich skladeb. Z dochovanych duchovnich skladeb je dodnes oblibena

Ceskd mse vano¢ni Hej, mistre, vstan bystre pro séla, smiSeny sbor, varhany a orchestr.

4.3 Tradice katolické cirkevni hudby

Na rozdil od operni hudby plati pro katolickou kostelni liturgickou hudbu pevné
souziti s tradici, coz je odraz katolického uceni a viry, které se nikdy neméni. Proto se zda
vSechno nové nebezpecné. I kdyz diivody nebyly ani tak hudebniho razu, dochazelo Casto
k absurdnim postojim. Napiiklad ve stfedovéku byly odmitany varhany, béhem
Tridentského koncilu vicehlas a od pocatku baroka so6lovy zpév a pouzivani instrumentu.
Odsuzovani vSeho nového a ,,svétského* ale nemohlo trvat donekonec¢na, a 1 kdyz se
katolickd hudba branila, ke zméndm stejn¢ dochazelo. Diky kompromisim, dohodam a
vSemoznym ustupktiim je nakonec katolicka kostelni hudba bohatd a rozmanita, a to i
Ve srovnani s Operou seriou.

Centrem virtuozity katolické kostelni hudby v celém 18. stoleti a prvni poloving 19.
stoleti byla Italie. Mezi nejvyznamnéjsi centra se fadi zejména Neapol a Bendtky. Zde
pisobilo mnoho vyznamnych umélet.”t Kupiikladu ,, Francesco Durante byl vyznamny
skladatel a pedagog prvni poloviny 18. stoleti. Koncentroval se previzné na duchovni

“12 Zems jako Francie a Spanélsko se v prvni poloving 18.

hudbu a pedagogickou cinnost.
stoleti ukazuji ve srovnani s némecky a italsky mluvicimi zemémi jako absolutné
retrospektivni a uzaviené. Koncertni kostelni hudba s vokalnimi solisty a orchestrem muize
byt vidéna pouze v politicky vyznamnych méstech jako Paiiz nebo Strasburk.
Vyzdvihovan je zde vice neZ kdekoli jinde v Evropé gregoriansky choral. Nékde uprostred
jsou Padova a Bolona, protoZe jsou jak centrem stile antico, tak uznavaji stile moderno.
Nyni nékolik zminek o hudebnim déni v Rimé&. Zde bylo do prvni poloviny 18.
stoleti jen pouhych tficet budov, kde zn€la kostelni hudba. Jak v Sixtinske kapli, ktera byla
zalozena na tradici Palestrini a Cistém vokalnim obsazeni, tak i v Cappele Giulia S. Pietro,
kde byla tradice Maestriho, tak dokonce 1 v ,,cappelle musicali* Chiesa Nuova a mnohych
jinych se setkavame se stilem antico i se stilem moderno. Srovnatelné rozmanité prostiedi

v némecky mluvicich zemich bylo také ve Vidni. Mésta, kterd ptijala kostelni hudbu, se

odmitala ptizptisobovat tlaku cisaiského dvora. Vident byla v podstaté rozdélend na dva

""DAHLHAUS 1986, s. 7.
"Wikipedie[online ]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Francesco_Durante

20


http://cs.wikipedia.org/wiki/Hudebn%C3%AD_skladatel
http://cs.wikipedia.org/wiki/Pedagog
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jedn%C3%A1n%C3%AD

tabory, kde centrum Vidné bylo konzervativni, ale okraje mésta experimentovaly se v§im
hudbu méla ptsobnost Ceskych skladatelt v Mannheimu. Zde se nachazeji tvoiivé sily
stejné kvality jako v Italii.”

Mimo polaritné postavené stile antico a stile moderno se v 18. stoleti vyvijeji
tradice orchestralni kostelni hudby. Kromé hudebni produkce v Sixtinské kapli byla téméf
vSechna dila tvofena a capella (nebo pfipadné se Casto vyskytovalo jen organum). , A
cappella v hudbé oznacuje vokdlni hudbu nebo zpév bez doprovodu hudebnich néstroji. “™
Béhem liturgickych cast cirkevniho roku, kdy je organum zakazéano, byla nalezena jina
feSeni. V prostoru némecky mluvicich zemi se bez doprovodu zpivalo Casto. V Italii byla
interpretace zdkazu riizna. Bendtska tradice se spokojila s cembalem, fimské uptfednostnila
housle s violoncellem a kontrabasem. Méni se tedy riizn¢ obsazeni, instrumentalni pasaze
apod. Proto nam lokélni tradice neumoziuji nahlédnout na néjaky uceleny jednotny

obraz.”

5. Hudebni atvary

5.1 Mse

,, Vecere Pane neboli mse sv. je posvdtné setkani nebo shromazdeni lidu Boziho, ktery se
schazi za predsednictvi kneze, aby oslavil pamatku Pdné. Proto plati o shromdzdeni mistni

cirkve prednostné, co Kristus rekl: ,Kde jsou dva nebo tii shromazdeni ve jménu mém, tam

jsem jd uprostied nich.*“ (IGMR 1969, hlava II, bod 7.)"
ordinarium (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei), které byva nékdy
dopliiovano dal§imi ¢astmi takzvaného mesSniho propria (graduale, ofertorium a jiné).Mse
prochazela riiznymi hudebné stylovymi epochami od gregorianského choralu pies rtizné

etapy vicehlasé hudby. Kupiikladu organalni mse s cantem firmem ,,(Cantus firmus je

DAHLHAUS 1985, 5.100-101.

"Wikipedie[online ]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/A_cappella
"DAHLHAUS 1985, 5.101.

"®Ecclesiafonline ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:http://www.ecclesia-tv.cz/odstrasujici/instrukce-k-misalu-

pavla-vi.html
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pevny predem dany hlas, je to zakladni melodie v kontrapunktickych skladbdch. Byva
komponovan jako prvni a vychozi. Pravidla kompozice jsou mimorddné prisna. Cantem
firmem ve vicehlasych msich jsou casto melodie gregorianského choralu) “"_Od konce 15.
stoleti to byla mse s vyuzitim imitacni techniky a v 16. stoleti missa parodia. (Kompozi¢ni
technika vicehlasé mse. Skladatel v nové skladbé pouziva citace z jiné skladby.) V baroku
to byla kantatova mse s ariosem a recitativem: missa brevis a missa solemnis. V hudebnim
Klasicismu, tedy v 18. a 19. stoleti, byl velky po¢et meSnich figuralnich skladeb v lehkém
slohu pro amatérska sdruzeni. 19. a 20. stoleti se vyznacuje velkymi cyklickymi skladbami
oratorniho typu.”

Nyni se opét vice zaméefim na 18. stoleti. Zakladni fundament z ¢asti Tridentského
koncilu si ponechal svou platnost. To zpusobilo, Zze vSechny pasaze textd, které byly
obecné znamé a chapané, se prezentovaly polyfonné. To, co nebylo zcela chapano, muselo
zustat homofonni. Tak se porad Castéji fixovaly pevné znaky polyfonie ve msi 18. stoleti
jako Kyrie, Gloria — ukonceni, Credo — ukonc¢eni, Hosanna (n¢kdy také Sanctus), Dona
nobis pacem. Postupné se tak méni liturgicka kategorie na kategorii hudebni. Z dtvodi
rozdili mezi jednotlivymi oblastmi (geografie, kultura...) se vytvaii nékolik specifik.
Italska Messa concertata obsahovala obsirnou kompozici s virtuéznim sélovym zp&vem,
ktery vterminu Messa da gloria jasné poukazuje na to, Ze Gloria ptedstavuje jadro
kompozice. Casto se také uvadi, ze Kyrie a Gloria jsou jedinym hudebnim prvkem.
Nejznamé;jsi a nejoblibengjsi msi v 18. stoleti byla Messa solene.

Podivejme se na schémata mse typu Messa solene :
Kyrie: Kyrie | - pomaly uvod, pak alegro, pfevazujici choral

Christe - lyricky kontrast ponechany vokalnim solistim

Kyrie Il. - Fuga
Gloria: Vétsinou slozena z jedenacti ¢asti (Gloria-Laudamus-Gratias-Domine Deus-
Domine Filli-Qui tollis-Qui sedes-Quoniam-Jesu Christe-Cum Sancto Spiritu-Amen), kde
byl Laudamus zpravidla ponechan koloratufe sopranu a byl kontrastovan choralni ¢asti

v mollu. Amen, nebo také ¢asto i Cum sancto spiritu byly ptidéleny fuze.

""Wikipedie [online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:http://cs.wikipedia.org/wiki/Cantus_firmus
®KOLEKTIV AUTORU. Mald encyklopedie hudby. 1. vyd. Editor Jaroslav Smolka. Praha: Supraphon,
1983, s. 435.
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Credo: V fimském prostiedi nebylo cenéno tak jako Gloria, a to z diivodu problému
s textem. Kromé prostfedni ¢asti Et incarnatus — crucifixus se pasaze viry v jejich
duchovni vypovédi tézce hudebné interpretuji. Tento problém byl odstranén v rondo forme
Credo mSe, kterd je datovana na zacatek 18. stoleti a Klammer motivem, ktery pouzil i
Valloti. N¢kdy byla pasaz Et unam sanctam catholicam symbolizovana Unisonem, pasaz

Et in spiritum sanctum ttitaktem jako poukézani na teti bozskou osobu.

Sanctus:  Sanctus mél tvofit s ¢asti Benedictus jednotu. To bylo v fimskych prostorech
dodrzeno, a tim se vysvétluje kratkost obou prvkl. Tyto ¢asti byly Casto prezentovany

virtuéznim vokalnim sélem.

Agnus Dei:  V 17. stoleti jesté nedochazi k uceleni profilu. Proto v 18. stoleti nastava
kontrastni rozdvojeni, kdy po lyrickém anebo v molu provedeném Agnus dei nasleduje

jako Dona nobis ¢asto konvenéni fuga.

Dimenze Messa solenne (ve Francii Messe solenelle) byly obecné velmi Stédie vyuzity. Pti
zadavani zakazek se Casto ze strany zakaznika poukazovalo prave na jeji postupy. Proto se
stavala ¢im dal znaméjsi a pouzivangj$i a jeji pouzivani a rozsifeni zaviselo na kapacité
umélce a prani celebranta. Tak dochazelo ke dvéma riznym kategorizacim, a to na jedné

stran¢ pohled komponistli a na druhé stran¢ pohled Maestra di cappelle79.

5.2 NeSpory

Vyraz neSpory vznikl z latinského slova vesperae. Tento latinsky nazev vychazi
z latinskych slov vesper nebo vespera, coz v prekladu znamend vecer. Termin oznacuje
pfedposledni ¢ast osmidilného cyklu fimského a monastického officia. V rliznych
liturgickych okruzich i idobich by byly neSpory vykladany dvéma zptsoby. Prvni zpiisob
byl hrani neSpor na zavér dne a druhy zplisob pouziti neSpor jako tivod k no¢nim
modlitbam. Tato nejednotnost se odrazila 1 v latinském ritu. Bylo to pfi organizaci hodinek
o nedélich a vétsich svatcich. V pfedvecer se totiz konaly prvni neSpory. Ty zahajovaly

officium. Druhé neSpory se konaly v samotny svatecni den. Zlomovym obdobim byl az

DAHLHAUS 1985, s. 102- 103.
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druhy vatikansky koncil. Ten odstranil prvni neSpory a druhé chépal jako jednoznaéné
vecerni diklivzdani. V klasternich a kapitulnich chrdmech byly neSpory zpivané a konaly
se jako spole¢na modlitba. Jinak se je knéz modlil soukrom¢. NeSpory jsou tvoreny jak
castmi stalymi, tak 1 ¢astmi promeénlivymi. Nyni bych rada pfiblizila hudebni slozku
neSpor. U zalmu, dale u vstupniho a zavéreéného verSe, kapitula, versiculu, orace a
magnificatu se vyskytuje predev§im melodické formule recitativniho zpévu. Kdyz bychom
nahlédli do ceskych prament, zjistili bychom, ze u rymovanych antifon k neSpornim
zalmlm existuji riizna znéni. Pokud se zahledime do historie, zjistime, ze zpév neSpor byl
typicky pro ceské stiedoveéké klastery. 14. stoleti bylo zajimavé v tom, Ze se zacaly
objevovat pieklady neSpor. Také se vS§ak na mnoha mistech zaznamenava nedbalé plnéni
této duchovni povinnosti. Dal$im obdobim pro neSpory zajimavym bylo 16. stoleti. Tehdy
vydal J. Kunvaldsky Nespor cesky, a to formou kancionalu.®
V 18. stoleti byly ¢asti neSpor- tedy antifony, zalmy a magnificat - velmi casto
zhudebnovany do vicehlasu. Piikladem mohou byt kuptikladu Monteverdiho Marianské
neSpory nebo Mozartovy skladby. Podobné jako litanie se i neSpory zafazovaly do
odpolednich poboznosti. NeSpory jsou neodmyslitelnou soucasti nejvyznamnéjsich svatki.
VétsSinou zakoncovaly liturgicky program. Byly jakymsi vrcholem liturgickych oslav dne.
Trvani neSpor bylo o néco delsi nez Casové rozpéti litanii. V nékterych pramenech se
dozvidame, Ze trvaly 90 minut az dvé hodiny. Na celkovou délku poboZnosti mél veliky
vliv hudebni doprovod. Ten byl mnohdy za ucasti trompet a tympand. V nékterych
pripadech velkych svatki se stavalo, ze neSpory byly nahrazovany loretanskymi litaniemi.
Zajimavym obdobim pro neSpory bylo postni liturgické obdobi. V tomto obdobi se zpév
nespor objevuje hojné.
Mezi skladatele, ktefi se zabyvali tvorbou neSpor, patfil napiiklad FrantiSek
Xaver Brixi, ktery se fadi k nejzndméjSim skladatelim pisobicich v 18. stoleti. Mimo
neSpor byl vyznamnym skladatelem msi a dokonce 1 litanii. Dal$imi vyznamnymi muzi
byli naptiklad P. Gravani, J. B. Smrcek, didle M. Haberhauer, ktery byl vyznamnou
hudebni osobnosti v ¢ele rajhradského ktru. Tuto funkci zastaval v sedmdesatych letech
18. stoleti. Byl plodny skladatel chraimové hudby. Vyznamnymi jmény jsou také R. Fiihrer,
V. E. Horak, A. Hnili¢ka starsi a J. C. Sychra. Jesté by stal za zminku D. Orel. Ten vydal

N IR 1
zpévnik Marianské nespory.8

8% CERNUSAK 1997, s. 617- 618.
8 Magisterska diplomova prace[online]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z:
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5.3 Litanie

Litanie jsou latinsky nazyvany litania nebo lidové letania. Vyraz vsak vznikl
z feckého slova Airaveio,coz V prekladu znamena prosba. Toto slovo obecné vzato
muzeme vnimat jako naléhavou prosbu. Pokud bychom tento nazev chtéli hloubé&;ji
hudebné¢ zkoumat, 1ze jej povazovat za jakysi specificky prosebny utvar, pfi némz jeden ¢i
vice prosebnikil (ty zndzoriiuji predzpevaci) vzyva piimo Boha, svaté, ptipadné prednasi
jednotliva prani. Ostatni (ty pfedstavuje bud’to sbor, nebo lidé) se ptidavaji a navazuji
vlastnimi prosbami. Diive byly litanie povazovany za jeden z druhti chrémové katolické
hudby. 18. stoleti bylo pro litanie velmi vyznamnym obdobim. V této dobé dosahly
vrcholu. Bohuzel se nikdy nestalo, ze by litanie dosahly né&jakého velmi vyznamného
ptedniho mista v hudbé. To vSak nelze fici napiiklad o hudebnim druhu mse. Ptesto, Ze se
litanie drzely spisSe ,,pfi zemi, maji své nezastupitelné misto v provozovani duchovni
hudby.®

Nyni bych velmi rdda stru¢né nastinila historicky vyvoj litanii. Jiz ve 4. stoleti
muizeme najit zminky o kfestanskych litaniich. Dokonce vime, Ze pochazeji z Orientu.
Tyto litanie jsou s prosbou Kyrie eleison. To mozna proto, ze pravdépodobné vysly z
tradice prosebnych formuli, které odiikavali lidé k modlitbé pifi msi, a velmi Casto se
opakovalo pravé Kyrie eleison. Po cely sttedovék byly rizné vseobecné prosby nazyvany
jako litanie. Mezi prvnimi svého druhu, které se staly prvkem liturgického provozu, byly
litanie ke viem svatym. Pochéazely z Rima ze 7. stoleti. Postupem &asu se zadaly vyuZivat
V poboznostech a riznych procesich. Ziejma je zejména obliba litanii loretanskych.
Loretansk4 litanie, zvand také jako maridnskd, byla uznana jako oficidlni maridnska
skladba, a to v roce 1601. Dalsim ¢asovym bodem dilezitym pro vyvoj litanii je 12. stoleti.
V této dobé se vyskytovaly litanie na Ceském Uzemi nejprve v klaSternim prostiedi.
Postupem casu se vSak dostavaji déle, a to 1 do prostfedi nabozenskych obtadi, které se
konaly i mimo klaSter a byly vyuZity pifi procesich konanych ve 14. stoleti. V tomto

sttedovékém obdobi se zpivaly litanie jednohlasné- litanie ke vSem svatym. Zménou vSak

http://is.muni.cz/th/64397/ff_m/Magisterka_Pavel.txt
82 CERNUSAK, Gracian et al. Slovnik ceské hudebni kultury. Vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 517
ISBN 8070584629. ( Déle uz pouze CERNUSAK 1997)
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bylo 16. stoleti. Tehdy se zacaly vyskytovat mimo jednohlasych litanii také vicehlasé. Ty
zprvu vychazely, jak se d& predpokladat, z dochovanych melodii. Jak v jednohlasych
litaniich, tak i ve vicehlasych mizeme najit zejména kompozice loretanskych litanii. Jiz od
Orlanda di Lassa a Giovanniho Pierlugiho da Palestrinylze Ize pozorovat vyvoj litanie jako
vicehlasé skladby. V 16. stoleti se zacdinaji vyskytovat v ¢eském prostiedi litanie ke
svatému Janu Nepomuckému. Také se za&inaji objevovat skladby v Geském jazyce.®
Méme tu 17. a 18. stoleti Toto obdobi mtizeme povazovat za nejvyssi bod ve vyvoji
litanii. Nasledny postup uz neposkytoval dalsi stylizacni moznosti. V prabéhu 18. stoleti
jevi tedy hlavni zajem o litanie spiSe mén¢ vyznamni skladatelé. Nasly se i vyjimky u
skladateld znamych. Ty je bezprostfedné vyuzivaji ve své praktické cirkevni sluzbé. O
tomto domnéni mize svédcit naptiklad to, Ze Joseph Haydn neslozil ani jednu litanii. Jeho
bratr Michael, ktery se v cirkvi vice angazoval, slozil litanii devét. Kdyz bychom nahlédli
do Mozartovy rodiny, najdeme pét litanii. Jedny litanie zkomponoval otec Leopold a zbylé
¢tyti jeho hudebné genialni syn Wolfgang. Rada bych také zminila muze, ktery nese jméno
Gotthard Pokorny, a to proto, Ze se zabyval tvorbou litanii a v jeho hudebnim Zivoté se
objevila dokonce zminka o mistru Mozartovi. Tato informace, jiz jsem vycetla, nebyla
sepjata ptimo s osobou Gottharda Pokorného, ale s jeho dcerou. Ta totiz ziejmé zdédila
talent po otci a stala se klavirni a houslovou virtuoskou. Kdyz ji Mozart slysel hrat, dostalo
se ji od tohoto slavného muze uslechtilého potlesku. Nyni bych se jesté vratila k jejimu otci
Gotthardovi. Tento muz komponoval chramovou hudbu, napsal ¢etné mse a neSpory. Byl
také velmi vyznamnym tvircem litanii. Litanie 1 jeho dal$i tvorba byla rozsifena do mnoha
moravskych 1 Ceskych hudebnich sbirek. Jedny z jeho nejzndmé;jSich litanii byly udajné
Litaniae Lauretanae ex D.** V 18. stoleti byly litanie provozovany piedevsim
v odpolednich hodinach. Litaniemi se zahajoval vétSinou komplex liturgickych obtadd,
ktery povétSinou souvisel s nedéli ¢i n&jakym svatkem. Zahajovaci poboznost se konala
vétSinou jiz predchoziho dne, tedy o vigilii dané nedé€le €1 svatku. Litanie trvaly vétSinou
okolo Sedesati minut. Témét vzdy byly hlavnim bodem Loretanské litanie. Jiné litanie byly
zpivany pouze velmi ziidka, a to napriklad pii svatku Ocistovani Panny Marie nebo o

vlastnich svatcich.®

8Diplomovia prace [online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:
https://otik.uk.zcu.cz/bitstream/handle/11025/9220/DP_Rendlova.pdf?sequence=1
¥ Diplomovia prace [online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:
https://otik.uk.zcu.cz/bitstream/handle/11025/9220/DP_Rendlova.pdf?sequence=1
®ASCHENBRENNER 2011, s 175.
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V 19. stoleti jiz ani Schubert, Liszt ¢i Bruckner nepfikladali litaniim velkou véahu.
V tomto stoleti se pfiklanélo k litaniim zejména cecilidnské hnuti. To vSak bohuzel
nedokazalo vynést litanie ze sepéti s uzitkovou hudbou. Celkem bylo zkomponovano 94
litanii. 59 z nich ma uvedeno pfimo v nazvu, jaky typ litanii to je. Nejvice zastoupené jsou

. . ey . . ;weny v v . Vv o . . . . 86
litanie oslavujici Pannu Marii. Nejznaméjsi a pocetné nejvyssi jsou Litanie loretanskeé.

5.4 Rekviem

Slovo rekviem vzniklo z analogie latinského nazvu ,,requiem*. Jesté existuji dva
latinské nazvy, a to: ,,pro defunctis nebo Missa Defunctorum, cesky zadusni mse nebo mse
za zemrelé“.} Rekviem je vyraz pro msi za zemielé a pro ptislusSnou vicedilnou skladbu.
Nékdy i titul hudebnich dél navazujicich na rekviem jako na zédnrové formovy typ ptivodné
duchovni hudby. Kdyz si to vezmeme z funk¢ni strany, znamena rekviem msi, kterd se
Vv katolické cirkvi slouzi za ucelem pohiebnim, zadusnim kazdoro¢né 2. listopadu. Tato
mS$e je bud'to po pohibu, nebo na pamatku umrti. Datum 2. listopadu je zde zminéno proto,
ze se v tento den slavi Pamatka zesnulych. Pravé v tento den se slouzi mse, jejiz formulat
je téméf stejny jako u mse za zemielé. Rozdil je pouze ve 3 modlitbach a ¢teni z bible.

Pomérmé dilezitym bodem pro vyvoj této skladby bylo 16. stoleti. Do sklonku
tohoto stoleti se tvar rekviem ustalil tak, ze z ordinaria byly vynechany dvé ¢ast, a to ¢ast
Gloria a Credo. OvSem proprium zahrnulo dokonce 1 sekvenci Diesirae. AZ do
Tridentského koncilu byla chapédna vystavba rekviem nejednotné. V Ceském prostiedi byly
zadu$ni mSe dokonce podporovany Cetnymi nadacemi. Okolo roku 1400 se nékteti lidé
postavili proti naduzivani cirkevnich rekviem. VSem znamy mistr Jan Hus proti
pfehnanému uzivani rekviem vyslovné horlil. Tabofi se stavéli ke mSim za zemfelé
pomérné negativng, dokonce je 1 odmitali. V Praze to bylo ovSem jiné. Tam se tyto mse
op¢t zahy zavadély. Co se tyka nejstarSich vicehlasych ¢asti rekviem, pochdzi tidajné z 15.
stoleti. 16. stoleti se zase miiZe pySnit velkym poctem polyfonikti a autorii msi. %

V 18. stoleti bylo rekviem vrcholem zadusSnich obtfadl. Toto zpivané rekviem

muzeme slySet také pod nazvem Cantatum Requiem. Bylo slouzené za vSechny zemfelé.

% Diplomovi prace [online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:
https://otik.uk.zcu.cz/bitstream/handle/11025/9220/DP_Rendlova.pdf?sequence=1
\ikipedie [online ]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Rekviem
% CERNUSAK 1997
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Rekviem se zacinalo provozovat ziejmé v sedm hodin a béhem né&j hotely vsechny svice,
jez byly umistény kolem vystaveného katafalku. Zpivané rekviem nemohu bohuzel dale
specifikovat, jelikoz v dostupnych pramenech neni Zadna blizsi specifikace. Na rozdil od
16. stoleti byla zboznost v baroku velmi intenzivni. Lidé si velmi potrpéli pravé i na
zadusni ocCisté duse. Proto tato zboznost vyzadovala podstatné vétsi pocet bohosluzeb, jez
byly vénovany zemielym. Jedna liturgicka pamatka pouze jednou do roka byla pfilis malo.
To se snazil napravit jezuitsky ad, ktery uskutecnil dalsi vefejné zadusni poboznosti. Tyto
poboznosti byly jednou do mésice. V tomto obdobi se konala také zpivana liturgie obtadl
slouzenych za zesnulé ¢leny jezuitd. Konaly se pravidelné jednou ro¢né. Bylo to vétSinou
5. listopadu, vzdy béhem oktdvu pamatky Vsech vérnych zemielych. Samotna poboznost
se nejspiSe sestavala jen ze zpivaného rekviem. Piesto, Ze to byla zaddusSni poboZnost,
postupem casu se stala velmi pfitazlivou. Lidé ji zacaly brat i jako spolecenskou udalost,
na kterou zavitaly i vys$si vrstvy. Z velké ¢asti mohla za pfitazlivost této akce predevs§im
hudba. Mnoho informaci o podob¢é hudby bohuzel neni. Co vime jisté, je to, ze rekviem
bylo zpivano bud’ choralné, nebo figurdlné. Vzhledem ke spoleCenskému vyznamu této
poboznosti se predpoklada, ze realizace skladby byla figurdlni in stile ordinario. Kromé
zaduSnich poboznosti spjatych S jezuitskym fadem bylo i mnoho dalSich zaduSnich msi.

Velmi podstatné oviem je, Ze v 18. stoleti bylo rekviem velmi diilezitou skladbou.®

6. Liturgicky rok

6.1 Liturgicky rok v 18. stoleti

Na zacatku bych zminila nékolik dalezitych boda z historického vyvoje. Naznaky
zabyvajici se touto problematikou liturgického roku najdeme jiz v novozakonnich spisech.
Kiestané se nechavali inspirovat jiz od poc¢atku Zidy. Kiestané byli dlouhou dobu
prondsledovani. Zlom nastal aZ v obdobi ¢tvrtého az Sesté¢ho stoleti, kdy se cirkev stala
privilegovanou. Roku 380 bylo kiestanstvi vyhlaSeno jedinym povolenym statnim

nabozenstvim. S nastupem gotiky vznikaji tzv. iplné misaly, podle nichz mohl knéz slouzit

8 ASCHENBRENNER 2011, s. 186-194.
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sam soukromou mSi bez péveckého sboru a lektora. Roku 1566 byl vydan katechismus a

Nyni jiz piejdeme k liturgickému rokul8. stoleti. Ten se d¢€lil na zakladni tii ¢asti,
tedy svatky, advent a postni dobu.

Svatky- Lukas Evangelista (18. 10.), FrantiSek Xaversky (03. 12.), M. Immaculata (11.
11.), Narozeni Pané (25. 12.), Zjeveni Pan¢ (6. 1.), Vecete Pan¢, Sedmibolestna Panna
Maria, Bila sobota, VzkiiSeni, Velikono¢ni pond¢li, Velikono¢ni utery, Nanebevstoupeni,
Bozi télo, Jan Kititel (24. 6), Petr a Pavel (29. 6), Ignac (31. 7), Nanebevzeti P.M.
Advent- ¢tyti tydny pred Vanoci.

Postni doba- obdobi pted Velikonoci.

Festa duplica primae classis [zdvojeny svatek prvni tfidy] - nejvyznamnéjsi svatky,
Festa duplica secundae classis [zdvojeny svatek druhé tidy] - vyznamné svatky,
Duplica maiora per annum [vétsi zdvojeny svatek béhem roku] -zavazné pamatky,
Dominicae maiore sprimae classis [vétsi nedéle prvni tiidy] -nejvyznamngéjsi nedéle (1.
téla)

Dominica emaiores secundae classis [vétsi nedéle druhé téidy] - slavné nedéle,
Dominica emaiores (perannum) [vétsi nedéle behem roku] - nedéle béhem roku. %

Nyni bych rada zminila hlavni body, které se n&jak dotkly liturgie v tomto obdobi.
Liturgické knihy, jez byly vydané z povéteni Tridentského koncilu (zejména misal),
zahrnuji provoz jednotné liturgie a maji trvani od 17. do 20. stoleti. V obdobi baroka se
zaCaly konat cirkevni obfady s ¢im dal tim vétSi nadherou. To ndm dokazuji nejen
pompézni prostory chramd, ale také zdobné vicehlasé zpévy a instrumentalni hudba. Mesni
slavnost se snaZila ohromit a zaplsobit na smysly ¢lov€ka. Tento slavnostni raz dosahoval
nejveétsiho vrcholu pti riznych slavnostech, privodech ¢i poutich. Nové v tomto obdobi je,
ze pti mesSnich poboznostech se ¢ast véticich modli rtizenec a druhd ¢ast modlitby mesni
poboznosti. Zacal se vSak také vyskytovat neSvar - podavani eucharistie aZ po msi. Byl

zdivodnén ohledy na véfici, jeZ nepiijimaji, tudiz mohou odejit diive. Roste tim

YADAM, Adolf. Liturgika: kiestanskd bohosluzba a jeji vyvoj. Vyd. 1. Praha: Vysehrad, 2001. ISBN
8070214201, s. 30-50. (Dale uz pouze ADAM 2001)

S ASCHENBRENNER, Vit. Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech v 18. stoleti. V'yd. 1.
Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni, 2011, s. 373-376. ISBN 9788087271575. (Déle uz pouze
ASCHENBRENNER 2011)
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izolovanost eucharistiské zboznosti. Kazani probihd v této dobé vétSinou pred msi. Lze se
od n¢ho tedy lehce dispenzovat. Najdeme vSak 1 velké mnozstvi pozitivnich faktl. Jednim
Znich je vyvoj liturgické védy. Pievazné italSti a francouzsti ucenci, jako naptiklad
historik L. A. Muratori (11750), némecky benediktynsky opat M. Gerbert ze Sv. Blazeje
(11793) a dalsi, uverejiiuji studie a prameny na liturgicka témata. Existovalo tedy oproti
minulosti vétsSi mnozstvi védeckych podkladli, jez umoznovaly kritické srovnani
s tridentskou liturgii. Ty podnécovaly snahy o jeji obnovu. Ve Francii se mnoho diecézi
vratilo zpét k pred tridentské liturgii. V nékterych diecézich se dokonce objevuji nové
breviafe a misély, v nichZ byly velké zmény. Oviem v Rimé se octly v podezieni z nepravd
a byly z velké casti zakazany. Postupné zacal pfichazet novy duchovni proud osvicenstvi,
ktery usiloval o jednoduchost a rozumnost. Opét se zde objevuje snaha o reformu

liturgie.”

6.2 Liturgicky rok z hlediska hudebnich produkci

wLiturgicky cas a s nim souvisejici priitbéh cirkevniho roku byl jednim ze zakladnich

“ BJeste patrnéjsi byl tento aspekt ve

periodizacnich prvkii Zivota celé barokni spolecnosti
fungovani liturgickych prostorti a v zivoté jejich persondlu. Pribéh liturgického roku —
tedy stiidani vSednich dnti, nedé€li a svatkti - ovliviiovalo hudebni provoz v kostelich.
Nebylo to vSak pouze toto, co hudbu ovliviiovalo. Hudebni produkce se ménila také
v kazdém liturgickém obdobi. Dé¢leni liturgického roku piisobilo i na jeho samotny prib¢h.
Liturgické obdobi mélo tedy vliv na slaveni liturgie, frekvenci hudebnich produkci, a
dokonce 1 na volbu instrumentare a repertoaru. BEéhem 18. stoleti liturgicky provoz vyrazné
stoupal a rostl také pocet dni v roce, kdy bylo pro véfici povinnosti tcastnit se kdzani a
bohosluzeb. O téchto nedélich a svatcich slychéavali v kostelich ucastnici bohosluzeb také
pravidelné figurdlni hudbu, o niZ bych rada napsala nékolik vét. Figuralni hudba byla
nedilnou a tolik vyzadovanou soucasti liturgického provozu.94,,V dobovém pojeti se
jednalo o vicehlasou chramovou hudbu s doprovodem obligdtnich nastroju. Ta byla
V nasich zemich od druhé poloviny 17. stoleti stale vice uprednostiovina pred zpévem
gregorianského choralu a ve stoleti nasledujicim svou nadvahu nad timto piivodnim

cirkevnim liturgickym zpévem jeste utvrdila“. 95Tyto vokaln¢ instrumentalni produkce se

%ADAM 2001, s. 50-52.
%ASCHENBRENNER 2011, s. 143
%ASCHENBRENNER 2011, s. 144
% ASCHENBRENNER 2011, s. 147.
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Vv této dobé objevovaly na kazdé ned€lni msi a v kazdy svatek. A instrumentalni slozka se
neobesla bez podmanivych zvuki trompet a tympanti. Nelze opomenout také varhany. Od
druhé tfetiny 18. stoleti zaCindme v hudbé zaznamendvat véEtsi podil estetické
sloiky.%KdyZ se vratim zpét k nedélim a zasvécenym svatkim v Ceskych zemich, bylo
jich na pocatku 18. stoleti pfiblizn¢ devadesat. OvSem do poloviny 60. let 18. stoleti jesté
postupné tento pocet nartstal. ,,V obdobi nejvétsiho rozkvetu liturgického provozu
navsteévovali vérici odpoledni poboznosti jiz témer kazdym tretim dnem “ Bohosluzby se
slavily pfirozen¢ v ned€li a poté dale ve svatky. Ty by se daly rozd¢€lit na pohyblivé,
vazané na Velikonoce, a svatky slavené v pevna data béhem roku. Tyto svatky vazané na
presna data se vztahovaly vétSinou k patroniim jednotlivych mist nebo k icté marianského
kultu.

Liturgicka hudba musi odpovidat specifickym pozadavkiim liturgie. Jejim tkolem
je uplné srist s texty, které prezentuje, musi byt v souladu s liturgickou dobou a
prilezitosti, ke které je urCena. Také je potfeba, aby byla v souladu s ukony, které obrad
predklada. Ruzné liturgické prilezitosti vyzaduji sviyj vlastni hudebni vyraz. Kuptikladu
v dobé& adventni a postni se ménilo ordinarium. Respektive texty ziistavali stejné, ale napev
byl zménén. V dob¢ adventni a postni je vynechana také ¢ast Gloria. Kromé ordinéria
obsahuje liturgicka hudba také proprium. To obsahuje texty, které se vztahuji ke
konkrétnim liturgickym dnim a méni se podle cirkevniho kalendafe.” Na Velky Patek a
Kvétnou nedéli se zpivaly pasije.” Pti slaveni m$e o nedélich a svatcich byl kladen dtraz
na to, aby byla mse zpivana.'® O vanocich se hraly pastoralni mse a pastorely. V Cechach
to byla napiiklad prosluld vano¢ni mse Hej, mistfe od J. J. Ryby z r. 1796.'" O svatcich
byla hudebni produkce zdobn¢jsi a bohatsi. Zpivaly se

% ASCHENBRENNER 2011, s. 147-150.

¥ ASCHENBRENNER 2011, s. 144.

%Diplomovi prace [online ]. [¢it.26.6.2014]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/ql42dz/downloadPraceContent_adipldno_3673

%Diplomova prdce [online ]. [¢it.26.6.2014]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/385510/pedf_b/Bakalarska_prace.txt

%Diplomova préce [online 1. [cit.26.6.2014]. Dostupné z: https://otik.uk.zcu.cz/

108 iplomovi préce [online ]. [cit.26.6.2014]. Dostupné z:
http://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/112223/H_Musicologica_19-
1984-1_16.pdf
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loretanské litanie vztahujici se k danému svatku. O vyznamnych svétcich byly pfidany

dokonce nespory.'?

7. Zaveér

Na zacatku jsem zminovala jisté pochybnosti, zda dokazu tak obtiZné téma
spravné naplnit. Mé obavy byly vskutku opravnéné. Rozsah tohoto tématu je
obrovsky, ovSem nalézt dostatecné mnozstvi Ceské literatury, z niz by se daly ¢erpat
hodnotné informace, je velmi obtiZné. Diky vyborné radé mého vedouciho prace se mi
dostala do rukou némecka literatura. Zde bylo nepreberné mnozstvi informaci k
vybranému tématu. BohuZel i zde mé cekala mnoha uskali. Carl Dahlhaus, ktery je
autorem zminované literatury, ma velmi osobity styl psani. Jeho odborny, zdobny,
filozoficky styl byl velmi obtiZny na pieklad. Pro spravné pochopeni Dahlhausovych
mysSlenek nezbyvalo nic jiného, nez stale cist a snaZit se co nejhloubéji proniknout do
jeho dila. Preklad mi tedy prirozené zabral nejvétsi mnoZstvi ¢asu z celé bakalarské
prace.

Po prostudovani dostupnych materialii jsem vytéZzila dostatek informaci, které byly
dle mého nédzoru podstatné pro zpracovani bakaladiské prace. Z uvedenych informaci lze
vyvodit, ze duchovni hudba 18. stoleti pros§la cetnymi zmeénami, at’ uz se jednd o
pfichézejici osvicenecké myslenky do konzervativniho baroka, nebo o zmény hudebniho
stylu. Mnohé pfinosy této doby se dochovaly dodnes. Ptikladem mohou byt kancionaly pro
lidi, breviare, misal atd. Postfehla jsem také ovSem mnohé rozdily mezi dnesni dobou a 18.
stoletim. Diference je patrna naptiiklad v povinnosti Cetnosti navstév kostela pro véfici.
Vzhledem k poklesu poctu véticich dochazi v dneSni dobé k Upadku spiritudlni hudby.

Véfim vsak, ze 1idé znovu naleznou kouzlo tolik obohacujici hudby.

8. Resumé

V této bakalarské praci je snaha o pfiblizeni rozmanitosti a mnohotvarnosti
duchovni hudby 18. stoleti. Obsahuje charakteristiku doby a vyvoj duchovni hudby 18.

stoleti v Evropé. Jedna kapitola je vénovéana nastinu duchovni hudby 18. stoleti v Cechéch.

%2 piplomova prdce [online ]. [¢it.26.6.2014]. Dostupné z: https://otik.uk.zcu.cz/

32



Dalsi casti bakalarské prace je liturgicky rok. Zde je snaha vystihnout hlavni body
historického vyvoje liturgického roku a bliz§i zaméteni se na specifika 18. stoleti. DalSim
bodem v této praci je pokus o shrnuti nejvyznamnéjSich autorti a dé€l, jez spadaji do tohoto
tématu. Nelze opomenout také hlavni hudebni utvary, jako jsou mse, neSpory, litanie a
rekviem. Kazdy tento utvar obsahuje charakteristiku a vyvoj. Nejvetsi cast je vsak opét

vénovana 18. stoleti.

In this bachelor’s thesis there is an effort to show a closer diversity and manifoldness of
spiritual music of thel8th century. It contains characteristics of that age and evolution of
spiritual music in 18th century in Europe. One part contains the outline of spiritual music
in 18th century in Bohemia. Next part of this bachelor’s thesis is a liturgical year. There is
an effort to capture main points of historical evolution of liturgical year and to focus a little
closer on specifics of thel8th century. Next, there is an attempt to summarize all of the
most important authors of this era and their work. Musical formations, such as the Mass,
vespers, litany and requiem also can not been forgotten. Every single formation contains

characteristics and evolution. Main part is taken by the 18th century.
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