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1 Uvod

Tato prace je zaméfena na marockou sufijskou hudbu, a to zejména
na hudbu tariq ajsawa a hamads$a. Toto téma bylo vybrano nejen proto,
Zze v Ceském prostfedi jeSté neni zpracovano, byt jde o téma velmi
zajimavé, na kterém muzeme pozorovat promény marocké spolecnosti,
ale také proto, Ze vsouCasnosti dochazi k vyvoji zpusobenému
modernizaci a s tim spojenou komercializaci. Rady hamad$a a ‘ajséwa
byly zamérné vybrany jako dva nejvyraznéjsi zastupci kvuli jejich
popularité a aktivité jak v Maroku, tak v zahranici.

Cilem této bakalafské prace je tedy seznamit ¢tenare s hudebni tradici
téchto dvou sufijskych fadu a jejich ritualy v kontextu s jejich vyvojem a
ucenim a nastinit procesy, které oba tyto fady v sou€asné dobé ovlivriuiji.

Tohoto cile je dosaZzeno pomoci analyzy dostupnych materiald,
kterych ale neni mnoho. VétSina jich je ve francouzském jazyce,
v Ceském jazyce v8ak prace zabyvajici se obecné marockym sufismem
dosud chybi.! Proto je doplnéno vlastnim vyzkumem autorky v Maroku
zejména ve Fezu a Rabatu v obdobi €ervna a Cervence 2014, kdy
autorka navstévovala jak ritualy v domacim, tak vefejném prostredi.

V prvni kapitole je stru¢né nastinéna historie a vyvoj sufismu v Maroku
a nasledné predstaveni obou zkoumanych tariq, jejich vznik, zakladatelé
a organizace. V dalSi kapitole jsou pak Ctenafi pfedstaveny hudebni
nastroje, které hudebni skupiny téchto tariq pouzivaji, coz je v nasledujici
kapitole uvedeno do kontextu s nejvyznamnéjSimi ceremoniemi obou
téchto fadd, tedy oslavou musem a ritualem lila, kde je vyli€eno jakou
maji funkci a prabéh. V posledni kapitole pak tato prace predklada étenafi

nahled na sou€asnou situaci a uvadi pfiklady projektl, které na tomto poli

1 O téchto dvou tariqgach se pouze vagné zmifiuje Lubo$ Kropagek. — KROPACEK, L., 2008.
Sufismus, s. 124, 240.



vznikaji. Pro lepS$i pfedstavu Ctenare je prace doplnéna o slovnik pojmd,

Pro potfeby této prace je vyuzivano zjednodusSené arabské transkripce
podle kliCe LuboSe Kropacka v publikaci Duchovni cesty islamu. Vyjimku
tvofi ustalené a zavedené geografické nazvy v ¢eském jazyce jako je
napfiklad Marrake$S ¢&i Rabat. V pfipadé geografickych nazvl, které
nemaji ustaleny Cesky prepis je pfevzat pfepis francouzsky, ktery je
v Maroku bézné pouzivany napfiklad Beni Rachid apod.

V této praci jsou obé dvé tariqy oznaCovany jako hamadsSa a ®ajsawa,
prestoZe pFesnéjsSi oznaCeni by mélo znit hamdusSija — odvozeno od
jména zakladatele Ben HamduSe a ‘ajsawija od Ben °Ajsy. | s timto
oznaCenim se muzeme setkat, a to hlavné v literatufe psané arabsky,
presto toto oznacCeni neni tak Casté. Ve vétSiné at uz odbornych Ci
laickych zdroju se pouziva krat8i nazev a hlavné samy tariqy jsou pod
timto nazvem bézné znamé, proto se autorka pfiklonila k pouzivani téchto
tvard. V této souvislosti se pak také muizeme setkat i s oznacenim
prisluSnika téchto fadl hamdusi a ‘ajsawi, ale stejné tak i hamadsa a
‘ajsawa.

V pfipadé tariqy cajsawy se toto znacné komplikuje jeSté nejasnym
prepisem z arabstiny do ¢estiny. Podle pfepisu ze spisovné arabstiny totiz
jde o Cisawu, nicméné v mistnim dialektu se pouziva vyslovnost cajsawa.
Odborné publikace se v prepisech liSi a mizeme se tak setkat s obéma
variantami. V této zalezitosti se autorka opét pfiklonila k varianté sice
méné spisovné, avSak vice odpovidajici skuteCnosti a pouzivané

samotnymi hudebniky.



2 Sufismus v Maroku

V souvislosti se sufismem v Maroku se ¢&asto muZeme setkat
s pojmem marabutismus, a to hlavné v kolonialistické literatufe, zatimco
marocti autofi toto oznaceni nepouzivaji. Obecné se jim oznacuje kult
uctivani svétcu, ale mizeme nalézt mnoho rdznych definici. Oznaceni
sufi a murabit byva Casto zaménovano a zda se, Ze jejich hranice nejsou
jasné oddéleny.

Podle Vincenta Cornella rozdil mezi sufim a murabitem tkvi v tom, ze
murabit je vzdy vazany k venkovu, kde uplatiiuje svou autoritu zalozenou
na svém svétectvi a ktera je utvrzena nepsanou dohodou s mistnimi
kmeny.?2 Prvni ribaty® mély vzdélavaci funkci. SpiSe neZz svétci a
mystikové se v nich zdrzovali u€enci, ktefi byli schopni prostému lidu
pomoci s vykladem islamu. Jeden z prvnich ribatd byl Tit-n-Fitr, ktery byl
zalozen kolem 10. stoleti.*

Uz od 11. stoleti mame zpravy o pusobeni sufiji v Maroku, ktefi méli
své nasledovniky, nicméné se jesté nijak nesdruzovali a nezakladali ani
zadné organizovaneé tariqy. Jednim z nich byl Abu Madjan (z. 1198), zak
Abdulgadira Dzilaniho, s nimz se setkal v Mekce a ktery ho spolu
s Ghazzaliho doktrinami a u€enim €Aliho Ibn Hirzihim (také Sidi Harazim)
velmi ovlivnili.

Po jeho smrti se jeho zak Ibn Mas$i§ (Sidi Abdassalam Ibn Masis, z.
1228) stal vychodnim polem qutb.® Podobné jako dal$i sufijové i lbn
Masi$ odvozoval svUj pavod od Proroka, a to po idrissovské® linii. Jeho

odkazem se nestala zadna tariga, ale jeho Zzak as-Sadhili.” Ten byl

2 CORNELL. V. J., 1988. Ribat Tit-N-Fitr and the Origins of Moroccan Maraboutism, s. 34.

3 Ribat je opevnény klaster, ve kterém sidli svétec.

4 CORNELL. V. J., 1988. Ribat Tit-N-Fitr and the Origins of Moroccan Maraboutism, s. 27.

5 Pol, nejvyssi pricka hierarchie svétc(.

6 Sarifové z idrissovské linie sv(ij plvod odvozuiji od Idrise |, pravnuka proroka Muhammada,
ktery v Maroku zaloZil prvni muslimsky stat. — JAMOUS, R., 1981. Honneur et baraka, s. 191.
" SPILLMAN, G., 2011. Equisse d Histoire Religieuse du Maroc, s. 42.



pozdéji donucen odejit do exilu do Egypta a v Maroku na zakladé jeho
uceni byla zaloZena tariqa $adhilija, kterou reformoval v 15. stoleti Abu
Abdallah Muhammad al-DZazuli.®

Béhem 15. stoleti byla marocka spole¢nost ovlivnéna portugalskymi
dobyvaénymi vpady, a tak se vtéto dobé mnozi upnuli ke konceptu
baraky.® Dzazuli byl Gdajnym S$arifem,® stejné jako as-Sadhili, a na
zakladé svého charismatu a baraky reformoval fad Sadhilija, jejimz byl
Sejchem a vytvofil jednu z nejvyznamnéjSich tariq v Maroku, kterou je
$adhilija-dzazulija.** To ovSéem vyvolalo neklid nejen mezi ostatnimi
tarigami, ale i prisluSniky merinovské dynastie,’> nebot se pomérné
rychle vytvorila desitka pfidruzenych zawiji. Dzazuli zemfel roku 1465.13

Drtiva vétSina marockych bratrstev jsou odnoze sadhilije-dzazulije a
nejinak tomu je i v pfipadé Cajsawy a hamadsi. °Ajsawa se oddélila
béhem 16. stoleti a hamadsa o dvé stoleti pozdéji.'* Vyjimku tvofi rady
qgadirija-butsisija, ktera se oddélila od qadirie béhem 20. stoleti, a
tidZanija, ktera se vyvinula nezavisle na obou vy$e zminénych.®

Ve vétdiné praci zabyvajicich se sufismem v Maroku se muizeme
setkat s rozdélenim na tariqy populaire a savant, tedy lidové a ucené.
Podle tohoto déleni bychom nami vybrané tariqy zaradili mezi takzvané
lidové fady. Crapanzano uvadi, Ze lidové tariqy jsou ¢asto povazovany za
jakousi ,degenerovanou formu sufiiskych radd®, které byly ovlivnény
pohanskymi kulty. Svym svétcim, zakladatelim fadu, pfisuzuji mnohem
vétsi roli, nez je tomu v pfipadé u€enych Fadu, které je povaZzuji jen za

ukazatele k nalezeni cesty k Bohu.'® PrestoZe toto rozdéleni je v mnoha

8 MICHAUX-BELLAIRE, E. 1927. Les confréries religieuses au Maroc, s. 31.

9 Viz nasledujici strana.

10 potomek proroka Muhammada

11 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 28-29.

12 Dynastie Merinovcu (téZ Marinovci) vystfidala dynastii Alimohad( roku 1269 a po nich
nastoupili roku 1465 Wattasovci.

13 SPILLMAN, G., 2011. Equisse d Histoire Religieuse du Maroc, s. 52.

14 RHANI, Z.; HLAOUA, A., 2014. Soufisme et culte des saints au Maroc, s. 21.

15 AGHERRABI, N., 2009. Le Soufi Marocain, s. 30.

16 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 3.



ohledech znacné zjednodusujici a zavadéjici, nebot je vétSinou spojeno
S nazorem, ze prisludnici lidovych fadu pochazeji pouze z nizSich vrstev,
coz neni nutné pravda. Pro potfeby této prace vsak muzeme konstatovat,
Ze obé nami zkoumané tariqy patfi mezi takzvané lidové fady ve smyslu
jejich praktik.

S lidovymi fady je uzce spjat i vySe zminény koncept baraky. Baraka,
tedy pozehnani, je v Maroku chapana dvéma odliSnymi zpUsoby. Prvnim
z nich je osobni baraka, kvuli které se vétSina nasledovnikl fadu ucastni
rituald. Osobni baraka se mulze pFedavat pravé ritualy ¢&i télnimi
tekutinami a zajistuje Clovéku spokojenost, uspéchy, zdravi €i pfipadné
uzdraveni. Ve chvili, kdy je osobni baraka jednotlivci udélena, uz je dale
nesifitelna a ani jeho potomci ji nemohou zdédit. Kromé toho se vsak
setkavame i s institucionalizovanou barakou, ktera je dédicna po muzskeé
linii a ve vyjimeénych pfipadech se muaze $ifit t&€Inimi tekutinami.'” Tento
druh baraky je tedy v podstaté jakymsi potencialem, ktery umoziiuje
svétci vykonavat zazraky, pfedavat osobni baraku, ale negarantuje jemu
samému spokojenost, zdravi Ci jiné vyhody. Pravé touto barakou
disponuji potomci svétcu, ktefi ji zdédili od zakladatele fadu. Oba typy

baraky pochazeji od Boha.*®

2.1 Tariqa “ajsawa

V 16. stoleti se v Maroku objevuje novy fad navazujici na uceni
qgadirije-butsisije, jehoz hlavni zawija se nachazi v Meknésu. | tato tariga
je soustfedéna okolo osobniho charismatu a baraky jejiho zakladatele

Muhammada Ben €Ajsy.

17 Viz Sidi Ali a jeho vypiti zvratki Bucabida Sarqiho.
18 GEERTZ, C., 1971. Islam Observed, s. 44-45,



2.1.1 Zakladatel Ben °Ajsa, Sajch al-kamil

Muhammad Ben CAjsa se narodil 1465/66. V jeho mauzoleu je
uvedeno, Ze se narodil v oblasti Souss na jihovychodé Maroka v kmeni
Awlad Abi Sba. Zatimco jeho potomci tvrdi, Ze se narodil v kmeni Bani
Hassan, ktery v té dobé sidlil v oblasti Gharb na severovychodé Maroka.
Dle dalSich tezi pochazel z Andalusu Ci z kmene Awlad Fahd. Rdazné
teorie vyvolavaji spiSe vic otazek, nez poskytuji odpovédi.*®

Podobné jako dal$i vyznamni marocti svétci si i on narokuje titul Sarif?°
po idrissovské linii a udajné jiz v mladi se vydal na asketickou pout
Sijacha. Také studoval na prestizni univerzité Qarawijjin ve Fezu, v
Meknésu studoval u tehdejSiho Sajcha Sadhilije-dZzazulije Abbase at-
Tabba“ a dale se vzdélaval napfiklad v MarrakesSi. Poté se navratil do
Meknésu, kde také byla ustanovena hlavni zawija této tariqy.?*

Diky své znalosti nejen sufismu, ale i ortodoxie, byl vefejné uznavany
a navstévovany mnohymi studenty. UCenec Abu Abdallah ben Basri al-
Miknasi ho udajné podstoupil velmi tézké zkouSce, aby si ovéfil jeho
vazenost a po jejim absolvovani jej ben Basri prohlasil za dokonalého
mistra (Sajch al-kamil). Kromé& toho je mu, ostatné jako vétsiné svétc,
pfisuzovano i konani zazraku karama.??

Podle Spillmana a nékterych pfislusnikd tariqy mél mit Ben C€Ajsa
spory se sultdnem Mulajem Ismailem.?® Dokonce existuje zkazka, Ze Ben
€Ajsa, ohrozen vyhnanim do exilu, svou nadpfirozenou silou zpusobil, Zze
se sultanovi nafukovalo tak dlouho bficho, dokud nezménil nazor.?* Ve

skuteCnosti je ale jisté, Ze se s vySe zminénym sultanem ani nesetkal,

19 BRUNEL, R., 1926. Essai sur la Confrérie Religieuse des ‘Aissdola au Maroc, s. 222.

20V Maroku se oznaceni Sarif pfenesené ustalilo i jako oznaceni potomka svétce, vzhledem

k tomu, ze vétSina svétcl se prohlasuje za potomky z rodiny prorokovi. - RHANI, Z.; HLAOUA,
A., 2014. Soufisme et culte des saints au Maroc, s. 21.

21 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 110.

22 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 110.

23 SPILLMAN, G., 2011. Esquisse dhistoire religieuse du Maroc, s. 81.

24 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 114.



jelikoz zili kazdy v jiné dobé. Otazkou tedy je, nakolik je tato legenda
zaloZena na skute€né vzajemné nevrazivosti zakladatele fadu ajsawa a
tehdejSiho vladce Ci zda ma toto a dalSi jemu podobné vypravéni vykreslit
obraz neohrozeného zastance slabych, vykonavatele zazraku, ktery se
postavi i samotnému panovnikovi. Jak ostatné poznamenava Brunel,
vétSina legend o Ben CAjsovi pulsobi jako seznam zazraku licici
,nad¢lovéka“ spiSe nez zbozného ucence.?®

V roce 1526 byl Ben “Ajsa nalezen mrtev svym oblibenym u€ednikem
Abu ar-Rawdjilem a dnes je pohifben v mauzoleu, které je soucasti zawije
v Meknésu. Vzhledem k tomu, Zze neustanovil Zadného svého nastupce,
byl jim oznaCen jeho syn “Ajsa al-Mahdi. Existuji ale i nazory, Zze Ben
€Ajsa zadného syna nemél, pouze dceru Lallu Rahma, nebo také, Ze jeho
syn byl pouze formalnim spravcem ftariqy, zatimco jejim duchovnim
vudcem byl Abu ar-Ruwdjil. Pravé o tyto nazory se v souasné dobé
opiraji ti, ktefi zpochybriuji autoritu jeho dnesnich potomkui.2®

Ostatné postava Abu Ruwdjila je velmi zajimava. Byl nékterymi
oznacovan za ,Cernou ovci“ zawije, ale zda se, zZe i pfes své charakterové
nedostatky se tésil velké prizni dokonalého mistra Ben €Ajsy. Traduje se,
Ze to byl pravé on, kdo mohl za zavedeni hudby a tance do praktik tariqy.
Udajné se tak stalo, kdyz nalezl svého mistra mrtvého. Zacal hrat na
buben daff, v nékterych verzich se uvadi, Ze hral na talif, tancil a zpival.?’
V kontrastu k tomuto vypravéni je nazor potomku Ben °Ajsy, podle néhoz
za uvedeni téchto praktik je naopak zodpovédny Sidi Abdarrahman Tari

Sentri, ktery tak uginil v 17. stoleti.?8

25 BRUNEL, R., 1926. Essai sur la Confrérie Religieuse des "Aisséolia au Maroc, s. 221.
26 NABTI, M., 2007. La confrérie Aisséwa du Maroc en milieu urbain, s. 115-116.

27 BONCOURT, A., 1980. Rituel et musique chez les Aissaoua citadins du Maroc, s. 32-39.
28 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissawa du Maroc en milieu urbain, s. 124.



2.1.2 Organizace tariqy

Na zakladé dédic¢nosti jsou v Cele tariqy potomci dokonalého mistra
Ben CAjsy souhrnné oznacovani jako wulad as-sajid.?® Z nich je vzdy
jeden vybran do funkce mizwara, coz je oficialni spravce a reprezentant
tariqy. MUzeme fici, Ze jeho pozice je spiSe administrativni nez duchovni.
Mizwar je vzdy schvalen a jmenovan vladou, konkrétné spada pod
kompetenci Ministerstva habusu a isldamskych véci. Sam potom vybira
osazenstvo sedmiclenné komise ladZna, ktera dohlizi pfedevSim na
duchovni vedeni tariqy a kromé toho se také staraji o chod zawije
v Meknésu.*°

Samotni hudebnici fariqy se seskupuji do ta’ify, ktera je vedena
mugaddimem. Aby se jeden z hudebnikt stal mugaddimem musi projit
zkouSenim mizwara a komise ladzZna, které ovéfuje, zda je takovehoto
postaveni hoden. Kromé dobrych moralnich vlastnosti musi byt schopen
hrat na vSechny nastroje, které tariqa pouziva, a znat vSechny texty,
melodie a rytmy a také ovladat tanec hadra a tahajur. Pokud toto vse
prokaze, je mizwarem slavnostné jmenovan a obdrzi vlastni prapor.3!

V Cele muqaddimG pak stoji mugaddim muqaddimin, ktery
mugaddimy reprezentuje a je tedy prostfednikem mezi nimi a zawiji.
Kromé funkce mugaddima své ta’ify ma jesté funkci potvrzenou statem.
Oproti ostatnim mugaddimim je totiz povazovan za vedouciho folklérnich
skupin a dostava od statu oficialni mzdu a i on je jmenovan Ministerstvem
habusu a islamskych véci a mizwarem.*?

| mezi Cleny ta’ify panuje jista hierarchie. Obecné jsou hudebnici

oznacovani jako chaddama. Ti, ktefi pak zpivaji refrén, se oznacuji jako

29 GEERTZ, C., 1971. Islam Observed, s. 69.

30 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 177-178.
31 EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 123-126.

32 NABTI, M. Les musiciens. Aissawa.



raddada. Solové zpiva dhikr®® pouze muqgaddim a dhikkar. Kromé toho
jsou soucasti skupiny také tanecnici, ktefi tanci tanec tahajur Ci sifa,
pojmenovany podle toho, Ze se tanéi v fadé.®*

Pfestoze prvni ta’ify v 17. stoleti byly udajné smisSené, vétSina
méstskych ta’if je pouze muzZska. Existuji ale i Zenské ta’ify jako
napfiklad v Oujdé. | kdyz z vyzkumu Tonyho Langloise vyplyva, Ze tato
ta‘ifa neni oficialni soucasti tariqy.3°

Hudebnici také prochazi inicianim obfadem al ®ahd a kazdy rok by
méli vykonat navstévu zawije v Meknésu, tzv. zijara, a u€astnit se pouté
musem®®, &imz znovu deklaruji svou prisluSnost k tarice a dochazi
k obnoveni baraky®’ To vSak neni pravidlem. Jedinymi dvéma ta’ifami,
které se u€astni kazdorocné musemu, jsou ta’ifa ze Salé a z Casablanky.
Napfiklad ani Haj Said Berrada, muqaddim fezské ta’ify, nejezdi na
musem pokazdé. Na viné jsou vétSinou spory finanéniho charakteru
s wulad as-sajid.*®

Je nutné podotknout, Ze i vétSina ostatnich hudebnikl pusobicich
v ta’ifé se hudbou Zivi. Jsou tedy profesionalnimi hudebniky, jak maji
uvedeno i na svém prUkazu, nicméné tohoto postaveni dosahli diky
vystupovani na svatbach a oslavach mimo hudebni ritualy. Samotna
pfislusnost k ta’ifé z nich tedy nedéla profesionaly s vyjimkou vySe
zminéného mugaddima muqaddimin a hracld na ghajtu, ktefi maji vuci

ostatnim jiné postaveni.*®

33 Dhikr v tomto kontextu mize mit dva vyznamy. Jednim z nich je invokace jmen bozich
pfipadné Sahéady. Ta je sou&asti prvni ¢asti ritudlu lila, ktera je po této invokace pojmenovana
také dhikr. Dhikr tedy mGze oznacovat jak celou prvni ¢ast ritudlu, tak vlastni opakovani jmen
bozich.

34 NABTI, M. Les musiciens. Aissawa.

35 Podle absence zminek o mugaddimovi, v tomto pfipadé mugaddimé, a oznacovani vedouci
osoby jako faqgira, ktera neni nikym oficialné jmenovana, Ize usuzovat, ze tato ta’ifa neni
oficialni. — LANGLOIS, T. The Aissawa od Oujda. Heard but not seen: music among the
Aissawa women of Oujda, Morocco.

36 Oslavy vyroc¢i smrti zakladatele sufijského radu.

37 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissawa du Maroc en milieu urbain, s. 248.

38 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissawa du Maroc en milieu urbain, s. 577-578.

39 Vlastni rozhovor s Frédericem CALMESEM, &lenem ta’ify Hamadcha du Fez, ve Fezu

18. 6. 2014.



Kromé oficialnich fa’if existuji i ta’ify neoficialni, které nejsou nijak
pfipojené k zawiji v Meknésu ani oficialni struktufe. Vzhledem k tomuto
odtrzeni si Casto tyto skupiny pfizpasobuiji ritualy podle svého uvazeni. To
se samoziejmé nelibi jak potomkim Ben C€Ajsy, tak ostatnim ta’ifam a
Casto je obvinuji, ze ,Spini“ dobré jméno tariqy. Tuto situaci se pokusili
roku 1996 vyiesit sepsanim oficialnich seznamu ta’if a omezenim jejich
poCtu pro kazdé mésto, nicméneé tyto skupiny pod jménem C‘ajsawy
vystupuji i nadale.*°

Nasledovnici cajsawy neboli ¢lenoveé Fadu fuqara jsou do fadu uvedeni
také iniciaci al-’ahd a musi dokazat znalost vSech modliteb a dhikru.
Kromé& nich jeSté existuje skupina pfivrzencd nebo sympatizantu
oznacCovanych jako zijarati, ktefi nejsou povazovani za aktivni Cleny
tariqy, ale jsou k ni pouze pfidruzeni. Své oznaceni ziskali podle pouté
Zijara, kterou vykonavaji, tedy navstévuji mauzoleum zakladatele radu.

Mohou se pasivné ucastnit i rituall /ila.**

2.2 Tariga hamadsa

vsvore

ustanovil v okoli Meknésu. Opét byl zaloZzen pfedevSim na charismatu a
barace osoby zakladatele. Sidi “Ali ben Hamdus$ kontrastuje s osobou
zakladatele tariqy ‘ajsawy. Z dostupnych informaci vyplyva, Ze jeho

projevy zbozZnosti byly vice extatické.*?

40 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissawa du Maroc en milieu urbain, s. 259-263.
a1 NABTI,, M., 2007. La confrérie Aissawa du Maroc en milieu urbain, s. 190-199.
42 CALMES, F., 2014. La confrérie soufie marocaine des Hamadcha, s. 96-98.
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2.2.1 Sidi Ali ben Hamdus

Zakladatelem tariqy hamadsi byl Sidi ©Ali ben Hamdus, udajny
potomek Ibn MasSiSe. O jeho pfedchozim Zivoté mnohé nevime. Jeho
potomci disponuji dokumentem, ktery jeho puvod odvozuje od sultana
Mulaje Ismaila.*® Spillman ho oznacduje za nasledovnika tariqy Serkawije
v Abu DZ‘adu.** Stravil deset let na nadvofi univerzity Qarawijjin ve Fezu,
kde se nehybné modlil a s nikym nemluvil. Poté se prestéhoval,
nasledovan stale vétsim poc¢tem nasledovnikl, do vesnice Beni Rachid
pobliz hory Zerhoun, kde vykonaval extaticky tanec hadra za vykfikl
chvalicich Boha. Udajné byl nasledovnikem svétce Buabida Sargiho,
jehoz baraku Istivé ziskal vypitim jeho zvratkd.*®

Zemrel mezi lety 1718 a 1723 a je pochovan v Beni Rachid, kde se
nachazi hlavni zawija tariqy. ACkoliv zemrel bezdétny a béhem svého
zivota se neozenil, hlasi se k nému velké mnozstvi potomkld. Je v
podstaté vefejnym tajemstvim, Zze tito potomci jsou s nejvySSi
pravdépodobnosti potomky jednoho z bratrd Sidi cAliho.46

Podobné jako Ben €Ajsa i Sidi Ali mél svého oblibeného ucednika,
jehoz osoba vyvolava protichidné nazory, byl jim Sidi Ahmad Dghughi.
Zatimco potomci Sidi “Aliho jej povaZzuji za pouhého sluhu, jeho vlastni
potomci tvrdi, Zze byl jeho zakem a pfitelem. Tento nazorovy rozchod je
jednim z kofenu rozdéleni hamads$i na dvé vétve — alalijin a dghughijin,
tedy nasledovniky Sidi °Aliho a Sidi Ahmada. Toto rozdéleni se ale ve
skutecCnosti vétSinou neuplathuje mezi zawijemi, ale je omezeno na Beni

Rachid a Beni Quarad.*’

43 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 22.
4 SPILLMAN, G., 2011. Equisse d Histoire Religieuse du Maroc, s. 76.
45 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 23.
46 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 24.
47 CALMES, F., 2014. La confrérie soufie marocaine des Hamadcha, s. 103.
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Podle legendy to byl pravé Sidi Ahmad, kdo zjistil, Ze jeho mistr
zemfrel, kdyZ mu nesl vodu k ritualni oCisté. V zarmutku se udajné zacal
tlouci do hlavy, v nékterych zdrojich se uvadi rukama ¢i v jinych dokonce
sekyrkou. Tim se do praktik hamadsi dostalo sebeposkozovani ve formé
fezani se do hlavy, které vSak dnes iz neni pfili§ ¢asté.*® Je zajimavé, Ze
toto vypravéni se shoduje s vypravénim o nalezeni mrtvého Ben °Ajsy.
Muzeme se také setkat s legendami o setkani Sidi °Aliho s Ben CAjsou.
Hamadsa a Cajsawa jist€ nezaprou vzajemné ovlivhovani, avSak oba
zakladatelé se zcela urcité nesetkali.*®

Co se tyCe legend, jejichz obsah je jednim z mala zdroju o zivoté
téchto svétcl, tak Sidi °Ali a s nim i Sidi Ahmad jsou povazovani za
vykonavatele mnohych zazraku, které jsou ozna¢ovany jako burhan a tyto
zazraky jsou dukazem jejich svétectvi. Sidi Ali byl napfiklad schopen
oslepit Zzenu, ovladat zapad slunce, |éCit neplodnost, pfesouvat Sidi
Ahmeda na daleka mista nebo poslat olej do Mekky tim, Ze ho vypil. Sidi
Ahmed vynika hlavné svou cestou do Sudanu, kde z kralovského palace
ukradl extaticky stav hal, ramovy buben daff a °A’iSu Qandisu, dZinna
Zenského pohlavi, ktery v ritudlech hamadsi hraje vyznamnou roli.>°
Pravé ona je podle nékterych zodpovédna za upadani do transu. Muze se
zjevovat jako krasna mlada zena Ci jako stara a nepfitazliva, ale vétSinou
s kopytky misto nohou. Kromé& hamadsi a ®ajsawy se vyskytuje hlavné
v gnawijskych®! ritualech, ale mizeme ji najit i u dalSich sufijskych radd v

Maroku.>2

“8CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 35.
49 EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 85.
50 EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 30-44.
51 Gnawa jsou potomci otrok(l odvedenych ze subsaharské oblasti, ktefi si vytvorili viastni
hudebni a ritualni tradici spojenou s dZinny a mluk, ktera ale neni nijak napojena na sufismus.
Jejich hudba udajné navazuje na prvniho muezzina Bilala. —- KAPCHAN, D., 2000. Le marché
de la transe, s. 159; WITULSKI, CH. J., 2009. Defining and Revising the Gnawa and their Music
through Commodification in Local, National, and Global Contexts, s. 49.
52 CRAPANZANDO, V., 1972. The Hamadsha, s. 342-345.
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2.2.2 Organizace tariqy

Jak jiz bylo vySe zminéno, wulad as-sajid jsou rozdéleni na €alalijin a
dghughijin. 1 kdyz se muzeme nékdy setkat s oddélenim dghughijin jako
samostatné tariqy,> tak se toto rozdéleni vztahuje pouze na oblast vesnic
Beni Rachid a Beni Ouarad a kromé Fezu se ani nikde samostatna ta’ifa
s oznacenim dghughijin neobjevuje. Ani sami nasledovnici se neoznacuji
pfimo jako pfivrzenci Calaliin nebo dghughijin, ale jako nasledovnici
hamadsi a néktefi navstévuji ceremonie obou skupin.>

Ke sporim dochazi ¢as od Casu mezi obéma skupinami wulad as-
sajid, obzvlasté ohledné financnich zalezitosti. Proto v Cele kazdé vétve
stoji vlastni mizwar, spravce, ktery se stara o veSkeré administrativni
zalezitosti, peCuje o mauzoleum a rozdéluje finanéni prostfedky z dard,
kazdoroCnich pouti a vynosy z darovanych pozemkd. Je jmenovan do
funkce dopisem s dvanacti podpisy wulad as-sajid a schvalen kralem.>®

Kazda zawija ma svého vlastniho vidce oznaCovaného mugaddim.
Ten je vybran ¢leny fadu fuqaré® a schvalen mizwarem. Ke svému
jmenovani dostava jmenovaci dopis, prapor, ktery se pouziva pfi ritualech
a rucné psanou kopii hizbu. Mugaddim pak na oslavu svého zvoleni
usporada oslavu s dhikrem, hadrou a obcCerstvenim, jejimz cilem je mimo
jiné informovat okoli a hlavné dalSi mugaddimy a fady o jeho jmenovani.
Jeho hlavni povinnosti je administrativa a péce o zawiji.*’

Oproti tomu c¢lenové Fadu fugara neprochazi zadnym iniciaCnim
ritualem. | kdyZ se uvadi, ze tuto funkci pini plivnuti mugaddima na jejich
hlavu, k tomu ale nedochazi ve vSech pfipadech. Fugara mezi sebou

nejsou nijak hierarchicky rozliSeni, ucastni se rituald a podileji se na

53 SPADOLA, E., 2008. The scandal od ecstasy, s. 124.
5 CALMES, F., 2014. La confrérie soufie marocaine des Hamadcha, s. 97.
% CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 68-74.
56 Mnozné ¢islo od faqir, jedna se o oznaceni pFislusniku tariqy.
57 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 80
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fadovych praktikach, néktefi z nich hraji na buben gwal. Pofadaji udalosti
sadaqga, kam zvou ostatni fugara.>®

Jinému zachazeni, a€ jsou Cleny tariqy, se t€Si ghijata, nékdy take
ghajata. Toto oznaCeni vzniklo podle nastroje, na ktery hraji — ghajtu.
OvSem postupné se toto oznacCeni zacCalo vztahovat obecné na
hudebniky tariqy. Dnes se vS8ak stejné jako u “ajsawy pouziva souhrnné
terminu ta‘ifa. Kromé ghajty hraji také na gambri, flétnu nira a perkuse.*®
Své odlisné postaveni si vyslouZili tim, ze na rozdil od fugara dostavaji za
ucast na ritualech zaplaceno. Mnoho z nich se hudbou Zzivi a kromé
fadovych rituald hraji i na svatbach, obtizkach apod.®°

Clenové t&’ify, ktefi znaji nazpamét kazdy hizb hamadsi, se oznaduji
jako hafaza. Téch, ktefi by znali opravdu vSechny, ale neni mnoho, proto
je béznou praxi béhem lily rozdat vytiSténé texty hizbu zvoleného
mugaddimem pro danou prileZitost.%!

Posledni skupinou jsou muhibbin, tedy nasledovnici tariqy, ktefi k ni
ale nejsou pfidruzeni a jejich hlavni aktivitou je u€ast na ritualech at uz
aktivni nebo pasivni, pfi kterych se dostavaji do transu.®?

Kromé oficialnich zawiji také ale pUsobi neoficialni skupinky, které
nejsou nijak propojeny s hlavnim centrem ani administrativou. Mezi nimi a
Cleny oficialniho fadu panuje urcitd nevrazivost, zvlasté kvili tomu, Ze
ziskané penize si mezi sebou rozdéluji fugara s hudebniky a pouze Cast
penéz ze dnuU predchazejicich oslavam musem se odevzdava oficialni
zawiji. Mizwar nad nimi nema zadnou pravomoc, a tudiz nezasahuje do

vybéru jejich mugaddima. Jimi pofadané ritualy jsou Casto jednodussi,

58 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 83.
59 Vice o nastrojich viz kapitoly 3.1 Nastroje pouzivané tariqou cajsawou a 3.2 Nastroje
pouzivané tariqou hamadsSou.
60 \/lastni rozhovor s Frédericem CALMESEM, ¢lenem ta ‘ify Hamadcha du Fez, ve Fezu
18. 6. 2014.
S1EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 230.
62 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 89-91.
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nasilnéjSi a spektakularnéjSi. SpiSe neZ na svétce se jejich ritualy

zaméfuji na dzinny.%?

3 Hudba

3.1 Nastroje pouzivané tariqou “ajsawou

3.1.1 Rytmické nastroje

Prvnim z rytmickych nastroju je valcovy buben tbal,®* tradi¢né
potazeny velbloudi kizi,%® s popruhem, ktery ma hra¢ zavésen pres levé
rameno a hraje na néj palickami — jednou zespodu a jednou z vrchu. Je
tvofen dfevénym valcem, ke kterému jsou upevnéna dvé okruzi, do
kterych je zastrkana kize. Muze byt riznych velikosti, ale thal pouzivany
pfi lile ma vétSinou primér kolem 25 cm. Ze v8ech pouzivanych bubnu
ma nejhlubsi zvuk a vétSinou tedy hraje zakladni rytmus, zatimco tar a
dalSi bubny hraji rytmy synkopované. VétSinou jsou v ta’ifé zastoupeny
dva. Jeden je o par centimetrd mensi, ten hraje doplfikovy rytmus zwagq,
vétsi pak hraje zakladni rytmus hasija.®®

NejdulezitéjSim bubnem pouzivanym ta’‘ifou jsou tabla,®” ktera jsou

rozSifena po celém Maroku. Jedna se o dva keramické bubinky s blanou

63 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 101-109.
64 Obr. ¢. 3, kapitola 10 Obrazové pfilohy.
65 NABTI, M. Les musiciens. Aissawa.
66 MOLINA, M., 2006. Frame Drums in the Medieval Iberian Peninsula, s. 235.
67 Obr. €. 2, kapitola 10 Obrazové pfilohy.
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z kozi kuze. Jeden vétsi zakulaceny s primérem 27 cm, ktery ma hlubsi
zvuk a jeden mensi a rovnéjsi, s primérem 17 cm, které jsou k sobé
pfivazany. Na tabla, upevnéna v kovovém stojanu, hraje vétSinou
mugaddim dvéma palickami a pomoci nich diriguje zbytek ta’ify, urCuje
zménu tempa Ci rytmu. MenSi buben ma vzdy po pravé ruce a hraje na
néj vyhradné pravou pali¢kou, na mensi muze hrat jak pravou, tak levou
palickou.%8

Bendir®® je ramovy buben s primérem asi 45 cm, ktery ma pod blanou
natazené ftfi struny. V dnedSni dobé se vétSinou muzeme setkat
s bendirem s plastovou blanou. Ve spodni ¢asti se nachazi otvor na palec
levé ruky, ktery usnadnuje drzeni, hraje se na né&j pak pravou rukou.
Rozdéleni udert na dum (celou rukou doprostied) a tek (prsty na okraj),
pouzivané zejména pfi hfe na darbuku a dalSi perkuse, se v Maroku
nepouziva. Misto toho rozliSujeme Uder do ,stfedu“’® wast a dZanb na
kraj. Prsty levé ruky, ktera drzi bendir hraji udery rbib.”

Vzhledem velmi podobny je pak tar, také se muizeme setkat
s oznacenim buznazen C&i bendir s Cinelky. Oproti bendiru nema zadné
struny, ale podél ramu ma umisténych pét pari Cinelek. Nicméné toto
rozlieni mezi bendirem a tarem je ponékud diskutabilni a pouziti termind
se liSi nejen v terminologii sufijské hudby a hudby svétské, ale i jednotlive
ta’ify tato oznaceni zaménuji a pfizpusobuji. Boncourt tedy rozliSuje mezi
dvéma typy bubnu bendir — jednim s Cinelkami bez lanek, ktery oznacuje
jako Cajsawsky a jehoz synonymnim oznacCenim je buznazen, a jeden bez
Cinelek slankami, ktery pouzivaji svétsti hudebnici. Tar je podle
Boncourta ramovy buben mnohem menSich rozmérd, jeho prumér je

mensi nez 20 cm a po obvodu ma umisténé Cinelky. Oproti tomu Nabti

68 BONCOURT, A., 1980. Rituel et musique chez les Aissaoua citadins du Maroc, s. 64-66.
69 Obr. €. 1, kapitola 10 Obrazové pfilohy.
70 Ve skute¢nosti Uder neni veden pfimo do stfedu, ale blize k okraji.
"1 BONCOURT, A., 1980. Rituel et musique chez les Aissaoua citadins du Maroc, s. 70-72.
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oznacCuje jako bendir pouze ramovy buben bez Cinelek a tar nebo
buznazen je pro n&j buben stejné velikosti s ¢inelkami.’?

NejmenSim bubnim se fFika taridZza.”® Jsou to malé keramické
bubinky, opét potazené z vrchu kuzi, které se drzi v levé ruce a plochou
spojenych prstl pravé ruky se na né hraje.

Poslednim rytmickym nastrojem je tassa’ ve tvaru misky. Je vyrobena
z kovu a hraje se na jeji ,dno“ dvéma paliCkami. Hraje stejny rytmus jako
tabla.”™

Béhem casti lily, ktera je silné ovlivnéna gnawou, se vyuziva pro ni
typicky instrument, a to velké Zelezné cinelky qaraqib.”® Jsou to
v podstaté Ctyfi pary Cinelek, z nichz vzdy dvé jsou spojené. S témito
Cinelkami se ale muzeme setkat jen v nékterych pfipadech, zalezi na
mugaddimovi dané ta’ify, zda je vyuZije Ci ne.

Kromé téchto nastroju se také vyuziva tleskani a dupani bosych
nohou. Pouzivané nastroje tariq jsou pFedevSim ovlivnény lidovou
hudbou v misté plsobeni tariqgy.”” Nemusi tomu ale tak byt vzdy.
Napfiklad ta’ify tariqy qadirije-butsisije b&hem lily vyuzivaji nastroju jako
je napriklad °ud, Ci darbuka, které jsou typické spiSe pro klasickou
arabskou hudbu. Jednotlivé ta’ify se také poznaji podle odliSného

zdobeni svych bubnu.

72 BONCOURT, A., 1980. Rituel et musique chez les Aissaoua citadins du Maroc, s. 70-72.
NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 338.
73 Obr. €. 1, kapitola 10 Obrazové pfilohy.
74 Obr. ¢. 3, kapitola 10 Obrazové pfilohy.
5 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 337.
76 Obr. €. 6, kapitola 10 Obrazové pfilohy.
77 Vlastni rozhovor s Abdalazizem BENABDALJALILEM, marockym muzikologem, v Rabatu
24.7.2014.
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3.1.2 Melodické nastroje

Svym zvukem nejpronikavéj§i a svou funkci nejdalezitéjSim
melodickym nastrojem je bezesporu ghajta.”® V dalSich ¢astech Blizkého
vychodu se také mizeme setkat s oznacenim mizmar &i zurna. Jedna se
o dechovy nastroj vyrobeny ze dfeva stromu meruriky, na ktery se hraje
pomoci jazycku.”® Co se tyCe obtiZznosti, tak ghajta je technicky nejtézsi
nastroj na zvladnuti, hlavné kvuli dychani. Stejné jako na ostatni nastroje
i na ghajtu se Cclenové ta’ify uci vyhradné nasledovanim a
napodobovanim. K tomu je vyuzivano flétny lira/nira, pomoci které se zak
uci melodicky repertoar ta’ify, ale také se musi orientovat v rytmech. V
tai'fé musi byt minimalné dva ghajata, z nichz ten po pravé stranég,
pfipadné veprostied, pokud je jich vic, ma vedouci funkci, uréuje ktera
melodicka linka rih se bude hrat.&

Nfir® nebo také nefir je Zestovy nastroj dlouhy 1,80 m, ktery se ke
konci rozSifuje a da se rozlozit na tfi stejné dlouhé Casti. Nejde vylozené o
melodicky nastroj, jelikoz zadné melodické linky nehraje. Hraje béhem
dhikru vzdy na konci fraze nebo ma béhem lily podpofit upadnuti do stavu

hal.82

78 Obr. €. 7, kapitola 10 Obrazové pfilohy.
79 AYDOUN, A., 1995. Musiques du Maroc, s. 128.
80 Vlastni rozhovor s Abdalazizem BENABDALJALILEM, marockym muzikologem, v Rabatu
24.7.2014.
81 Obr. €. 4, kapitola 10 Obrazové pfilohy.
82 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissawa du Maroc en milieu urbain, s. 341.
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3.2 Nastroje pouzivané tariqou hamadsou

3.2.1 Rytmické nastroje

Kromé thalu a ta‘ridZy pouziva ta’ifa hamadsSi keramicky buben
potazeny kozi k0zi gwal® v nékterych zdrojich se muzeme setkat
s oznacenim harraz.8* Podoba se tvarem darbuce, ale je mensi a lehéi.
Hraci si ho opiraji o levé rameno a hraji na néj obéma rukama.

Béhem casti lily, ktera se nazyva gnawija se také pouziva pro gnawu

typicky instrument, a to velké Zelezné Cinelky qaraqib.

3.2.2 Melodické nastroje

Stejné jako Cajsawa i hamadsa vyuziva dechového nastroje ghajta, i
kdyz se zda, Zze zde ma vysadnégjSi postaveni. Je to prave zvuk ghajty,
ktery uvadi pfitomné béhem lily a dal$ich ritualt do transu.®

Dale se mUzeme setkat s flétnou nira, ktera je vyrobena z rakosu.
Zda, Ze se jedna o ten samy nastroj jako je flétna oznaCovana jako lira.

Od gnawijskych hudebniku hamadsa prevzala nastroj gambri,8 nékdy
oznacCovany také jako hadzhuadz. Télo je hrusSkovitého tvaru vyrobené ze
dfeva a potazené kuzi s dlouhym krkem. Ma tfi struny, které se ladi pfimo
utahovanim, nema koliky. Horni struna ma reprezentovat nebe, spodni
zemi a prostiedni Clovéka.?” U gnawy vétSinou mizeme vidét gambri

s obdélnikovym télem.

83 Obr. €. 5, kapitola 10 Obrazové pfilohy.
8 AYDOUN, A., 1995. Musiques du Maroc, s. 129.
85 BONCOURT, A., 1980. Rituel et musique chez les Aissaoua citadins du Maroc, s. 96.
86 Obr. ¢. 8, kapitola 10 Obrazové pf¥ilohy.
87 RALET, O., 2014. Apergu de rituels des Hamadcha, derriere I'objectif (des mots et des
photos), s. 61.
19



4 Ceremonie

Soucasti praktik obou tarig jsou ceremonie, v nichz hraje hudba rizné
velkou roli, pfipadné vlibec neni souc€asti ceremonie. Pro potfeby této

vigwviiv s

s hudbou spojené.
4.1 Musem k mauzoleu dokonalého mistra

NevyznamnéjSi udalosti je kazdoro¢ni musem neboli vyro€i smrti
zakladatele fadu, jehoz hlavni funkci je zachovani proudéni baraky,
k ¢emuz slouzi obéti a dary, které navstévnici pfinaseji. Musem Ben “Ajsy
pfipada na stejny den jako mawlid nabawi, takze pfi této pfilezitosti se
oslavuje jak pamatka =zakladatele fadu Ben CAjsy, tak proroka
Mohammeda.®® Pfipravy mohou trvat az 40 dni pfedem a samotnym
oslavam jsou pfitomni vSichni duleziti lenové tariqy, zejména wulad as-
sajid a také reprezentanti dalSich fadu jako je hamad$a Ci dZilalija. Den
pfed samotnym zacCatkem mawlidu a musemu se v zawiji v Meknésu
recituje hizb, zejména hizb Subhan ad-Da’im a dhikr jako pfiprava, ktera
ma za cil oCistit prostory zawije. VecCer pak celé mésto, pfedevSim pak
hibitov Ben €Ajsy, zaplavi spousta stanu, ve kterych navstévnici nocuji a
kde Casto poradaji ritualy lila. Lila béhem musemu se sestava ze vSech
tfi Casti, tedy dhikr, mluk a hadra, nicméné posledni cCast se jiz
neuskutec¢riuje v uzavieném prostredi, nybrz v prostoru zawije.8°

Vden D pak méstem prochazeji prlvody fuqara, navstévnikd a
hudebniki. Clenové ta’if prochazeji ve stejném poradi jako pfi vstupu

dachla béhem lily v €ele s nosi¢i prapord a mugaddimem. Nejvyraznéji

88 Existuji nazory, Ze musem odvadi pozornost od oslav mawlidu, a proto by se nemél slavit. —
NABTI, M., 2007. La confrérie Aissawa du Maroc en milieu urbain, s. 579-560.
89 EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 188-192.
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hraji ghajata a hraCi na gwal doprovazeni hraci na tar, tleskanim a
takzvanym juju, coz je pronikavy trylek proneseny vysokym hlasem,
pfitomnych Zen. Soucasti prlivodu jsou také tanecnici drzici se za ruce,
ktefi tanci tahajur, tanec typicky predklanénim horni poloviny téla.®

Bé&hem priavodu se pouziva rytmu typickych pro hadru — rabbani a
mdZerred. Rabbani se hraje po cesté k mauzoleu a mdzerred pred
vchodem do zawije. Zde se odehrava ponékud kontrolovangjsi tanecni
ritual, typicky trhavymi pohyby hlavy, ktery ma za nasledek stav dZidba.
Samotny vstup do zawije je pak opét na rytmus rabbani, coz ma
symbolizovat navrat z transu.%!

Existuje také urcita hierarchie mezi jednotlivymi ta’ifami, ktera se
projevuje poradim pfi pravodu. Prvni den medinou prochazeji ta’ify
z venkova a oblasti Gharb, druhy den patfi ta’ifam méstskym a posledni
den je vyhrazen pro oficialni ta’ifu kralovského palace, ktera do mauzolea
pfinasi dary od krale Muhammada VI. Pfesto se ale slavnosti musem
neucastni vSechny oficialni ta’ify “ajsawy. Nékteré svoji uCast odmitaji
kvuli sporim s wulad as-sajid, které obvifuji z vyuzivani ta’if pouze pro
penize, které ta’ify spolu s dary do mauzolea pfinaseji. Jiné, jako
napfiklad {a’ify z Fezu s mugaddimem Haj Saidem Berradou, se
kazdorocnich oslav G¢astni pouze narazoveé.®?

Kromé& musemu se hrobka zakladatele fadu Cajsawy navstévuje
celoro¢né pfi pouti zijara. Jejim cilem je obdrzeni baraky napfiklad
k vyfeSeni t&zké Zivotni situace Ci zdravotniho problému. Mize v3ak byt i
preventivni. Jedna se tedy o jakousi vyménu baraky za dary &i obét
dhiba. K pfilezitosti zijary se vétSinou nepofada lila a hudebnici nejsou

pfitomni.%

% EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 188-195.
91 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 546.
92 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 577-578.
9 Vlastni rozhovor s Abdalazizem BENABDALJALILEM, marockym muzikologem, v Rabatu
24. 7. 2014.
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4.2 Musem v oblasti Zerhoun

Musem tariqy hamads$i se kona Sesty a sedmy den po oslavach
mawlid. Sesty den patfi oslavam v Beni Ouarad k ucténi Sidi Ahmada a
sedmy den v Beni Rachid navstévam mauzolea Sidi “Aliho. Tam dav
navstévnikl obejde tfikrat zawiji a pokud je to mozné, tak muzi a zeny
kazdy jinym smérem a pak teprve vstoupi dovnitf. Celkem trvaji oslavy
pét dni, béhem kterych jsou poradany cetné lily, obéti dhiba a pravody.
V obou vesnicich se nachazi udajné sidlo °A’i8i Qandisi, které je také
navs§tévovano.®

Béhem musemu by mélo byt mozné vidét spoleCné oba mizwary,
nebot se maji pfed mauzolei setkat a spolec¢né uctit pamatku obou
svétct. Navic je to jedina prilezitost, pfi které mizwar z Beni Rachid
vstoupi do Beni Ouarad. To v8ak neni nutnosti. Crapanzano liCi, ze
béhem musemu, a to v obdobi, kdy spolu méli mizwarové spory, se
nesetkali. Pfesto vSichni pfitomni si byli jisti, Ze se tak stalo.*®

Pravody béhem musemu hamadsi vypadaji velmi podobné, jako je
tomu i u Cajsawy. Samotni pfislusnici “ajsawy se tohoto musemu také
ugastni. Rika se, Zze nejdfiv nasleduje hamadsa Cajséwu a par dni poté
Cajsawa hamadsu, jelikoz oba musemy od sebe déli pouhé dva dny.
Kazda zawija hamads$i pak na musem posila ty nejlepsi hudebniky, aby je
reprezentovali. MUzZe tak mezi nimi dojit k uréité soutéZivosti.®®

Kromeé rituall lila, které jsou b&hem misemu poradané, a hudebniho
doprovodu k pravodu, ktery se rytmicky a melodicky shoduje s privodem
dachla, je hlavni naplni ta’if hrat pfed hrobkami svych svétcu.

Nasledovnici Sidi °Aliho se setkavaji pfed zawiji v Beni Rachid, kde se

9 RALET, O., 2014. Apercu de rituels des Hamadcha, derriére I’objectif (des mots et des
photos), s. 65.
9% CRAPANZANO, V., 1972. The Hamadcha, s. 91.
9 \/lastni rozhovor s Frédericem CALMESEM, ¢lenem ta ‘ify Hamadcha du Fez, ve Fezu
18. 6. 2014.
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Gdastni ritualu hadra a upadaji do stavu hal.%’ Zato pravé nasledovnici
Sidi Ahmada si u této prilezitosti pfipominaji jeho truchleni nad ztratou
dokonalého mistra Sidi “Aliho a v extatickém stavu se feZzou na hlavé
oboustrannou sekyrkou ¢i stfepy. Néktefi se omezi na pouhé symbolické
pfipomenuti tohoto aktu napfiklad uderem do hlavy rliznymi pfedméty,
které jsou zrovna po ruce jako napfiklad boty.%

Také nasledovnici hamads$i praktikuji navstévu vyznamnych mist
zijara, kdy navstévuji hrobky a dalSi svata mista, vétSinou za ucCelem
zadosti o vyléCeni nebo vyfeSeni problému. Jako dary zanechavaji
svicky, rizovou vodu apod. K obétovani zvifete dhiba dochazi predevsim
na dvou mistech pfisuzovanych Lalle °A’iSe, ktera jsou oznadovana jako
huffra. V Beni Rachid je jim okoli velkého fikového stromu, na kterém je
uvazano mnoho ruznobarevnych caru latek a v Beni Ouarad je pfimo
uvnitf zawije, oddélen od zbytku kovovou mfizi, otvor do zemé, kam pak
stéka krev obétovaneho zvifete. Vybér obéti zalezi na pozadavku dzZinna
a finan€nich moznostech navstévnika. VétSinou jde o kohouty, kozly,

vyjimeéné pak berany a mladé byky.%°

4.3 Lila ‘ajsawija

Jak jiz bylo vySe zminéno, hudba hraje dilezitou roli v rlznych
ritualech téchto tariq. Pro potfeby této prace se zamérime predevsSim na
ritual lila.

Lila je noCni ceremonie a toto oznaceni je spolecné pro vSechny fady
v Maroku. Plvodné se jednalo jen o ritual v domacich podminkach,

pfipadné v prostorach zawiji, nicméné dnes se tak oznaCuji i

97 EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 201.
9% RALET, O., 2014. Apergu de rituels des Hamadcha, derriere I'objectif (des mots et des
photos), s. 65.
9 RALET, O., 2014. Apergu de rituels des Hamadcha, derriere I'objectif (des mots et des
photos), s. 69-83.
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zperformativni lily*, koncerty ta’if pfed publikem na festivalech v Maroku i
v zahranici, které ritual /ila viceméné jen reprezentuji.1%

Lila ajsawija se sklada ze tfi ¢asti — dhikr, mluk a hadra. Jednotlivé
¢asti muzou byt rizné dlouhé a ne vzdy se hraji vdechny. Zalezi totiz na
prilezitosti, ke které je lila pofadana. Muze ji byt oslava narozeni, svatby,
obfizky, v tom pfipadé jde o ¢ast dhikr. Pokud jde o oslavu nabozenskych
svatkd jako je Cid al-adha, mawlid nabawi a podobné, lila se sklada
z dhikru a hadry. Lila ma ale také funkci IéCebnou, ktera ma napomoci od
zlych dzinnd. Pokud je tedy hlavnim ucelem lily 1é&eni, je vyuZito vSech tFi
¢asti a pred samotnym ritualem je provedena obét dhiba.%!

Co se tycCe pfipravy, tak zajemce o lilu kontaktuje mugaddima ta’ify a
domluvi se na terminu, odméné a dalSich podrobnostech. Sam
mugaddim pak informuje Cleny své ta’ify, kdy a kam se maji dostavit. Je
to také on, ktery na misto ur€eni dopravi veSkeré nastroje (kromé ghaijty,
ta je majetkem ghajata), obleCeni a potfebné propriety, které ma u
sebe.102

Na misté konani se pak vSichni Clenové ta’ify sejdou, previéknou se
do dZelab a handir, volitelna je pokryvka hlavy, a dohlizi na nazvuceni.
Pani domu jim a ucastnikam /ily pfipravi vecefi a poté se hudebnici, jiz
pripraveni s nastroji, odeberou zpét na ulici, kde zacnou vstupnim
pruvodem dachla. Pfed samotnym vstupem do domu nejdfive hudebnici
hraji a tanecnici naproti nim v fadé, drzic se ruce, tanci tanec tahajur za
doprovodu dvouctvrtového rytmu rabbani. 1

Pofadi v privodu je pak jasné stanovené. V Cele jdou nosici viajek
ta’ify, za nimi pak hra¢i na bubny s mugaddimem, dale ghajjata a
posledni vstupuji hraci na nfir. | kdyz se v pravodu odrazi hierarchie

jednotlivych ¢lend a v Cele kraci nejstarSi ¢lenové s mugaddimem, tak

100 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 357.
101 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 364-365.
102 \/|astni rozhovor s Frédericem CALMESEM, &lenem t4’ify Hamadcha du Fez, ve Fezu
18. 6. 2014.
103 NABTI, M., Le rituel de transe. Aissawa.
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vyznamnéjSi je poradi nastroji. Pokud tedy mugaddim hraje na ftar,
s ¢imz se Casto muzeme setkat, vstupuje az po hragich na tabla, ktefi
maji pfed hradi na tar pfednost. Posledni vstupuji taneénici.'%

Pravod dachla je ukonéen usednutim hudebnikl na mista a recitaci
modlitby, které se Fika fatiha. V tomto pfipadé fatihou neni myslena sura
Koranu, ale jakakoliv oteviraci modlitba, kterou prednesou hudebnici.1®
Nasleduje recitace hizbu Subhan ad-da’im a zpév mystickych basni
qgasa’id, které jsou soucasti dhikru. Tato ¢ast je velmi dulezita, protoze
podle ni se hodnoti kvalita a schopnosti celé ta°ify.1% Zpév hizbu je bez
hudebniho doprovodu, jedna se o sélovou vokalni improvizaci mawal a
kazdy zpé&vak ma vlastni osobity styl interpretace.?’

Ke zpévu qasa’id se pak pfidavaji rytmické nastroje tassa a tabla,
které hraji dvouctvrtovy rytmus haddari. Pfechody zjedné qasidy do
druhé jsou oznaceny kratkymi improvizacemi mawal, které maji podobu
napfiklad ,ja baba“ ¢i ,ja sidi“ a maji ornamentalni funkci. Pokud se v8ak
objevi na jiném misté, maji za ukol ziskani Casu, nez si zpévak osveézi
mysl a vzpomene si na nasledujici text. Na tyto kratké improvizacni
popévky odpovidaji raddada vykriky ,Allah!“.1% | tato ¢ast se oznacuje
jako a capella, tedy bez doprovodu, prestoze zpév je doprovazen hrou na
tassu a tabla. Tento rozpor je zpusoben tim, Ze tassa a tabla nejsou

povazovany za nastroje par excellence. Pro€ tomu tak je, a to i kdyz se

104 EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 224-227.
105 Napftiklad , As-salatu wa salam °alajka ja rasulu llah, as-salatu wa salam calajka ja sidi
Muhammad.” tedy ,Modlitba a mir s tebou, proroku bozi, modlitba a mir s tebou Sidi
Muhammade.” — BONCOURT, A., 1980. Rituel et musique chez les Aissaoua citadins du
Maroc, s. 120.
106 \/ ojedinélych pfipadech se mizZeme se setkat s oznacenim této ¢asti jako samac oznadujici
poslech. V Maroku se jim mysli zpé&v mystickych basni ¢i modliteb bez hudebniho doprovodu.
Ale sami Clenové {&’if cajsawy a hamadsi tento termin pouzivaji zfidka. Je ale nékdy pouzivan
k oznaceni koncertll na festivalech. — EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au
Maroc, s. 86; Programme. Festival culture soufie.
107 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 386.
108 NABTI, M. Le rituel de transe. Aissawa; BONCOURT, A., 1980. Rituel et musique chez les
Aissaoua citadins du Maroc, s. 190.
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v nékterych ta’ifach ke zpévu qasa’id pfidavaji bubny ta‘ridza a bendir
se autorce nepodairilo zjistit.10°

Béhem dhikru se pfitomnym podava mléko, datle, které jsou
povazovany za nositele baraky, a marocky matovy caj.

Srovnanim vyzkumu Nabtiho a Boncourta zjistime, ze prabéh lily se
béhem necelych sta let zménil, a to nejvyraznéji pravé v Casti dhikru.
V souCasné dobé jsou soucasti lily dvé C&asti vypujéené z marocké
folklérni hudby, a to susija a twatija, pochazejici z regionu Souss na
jihovychodé Maroka. Rovnéz byly do repertoaru zarazeny vypujcky od
dalSich tariq jako napfiklad dZilalije a darqawije. Tyto Casti jsou podle
fadu, ze kterého pochazi, pojmenovany u publika jsou velmi oblibené,
zejména prave folklérni ¢asti. Kromé toho také uchovavaji hudebni tradici
dvou jiz zaniklych fadu, a to razije a sadkije.*'°

Druhou ¢&asti je mluk,*! ktera, jak uz bylo vy$e zminéno, neni soucasti
ritualu lila pokazdé. Béhem této Casti se obrazné projde tfemi branami
bab - bab dzilala, bab gnawa a béb arabijat. Ukolem této &asti je pomoci
hudby, ktera je v jednotlivych vchodech pfizpusobena dzZinndm, ktefi se
tam nachazeji, usmifit mluk, ktefi Clovéka trapi. Kazdy mluk ma své
vlastni pozadavky jak hudebni, tedy zpév, melodii a rytmus, tak i dalSi
jako napfiklad barvu, vuni, jidlo apod. Je tedy tfeba vSechny tyto
pozZadavky naplnit, aby jeho uklidnéni bylo uspésné. Pokud se tak stane,
mluk na né zareaguje a ulevi posednuté osobé.!!2

Posledni Casti ritualu je hadra, v tomto kontextu myslena pfitomnost
bozi. Zatimco stav vyvolany v ¢asti mluk se oznacuje jako dZidba a je

zpusobeny dZinny, trans béhem hadry je vyvolany pravé pfitomnosti bozi

109 Vlastni rozhovor s Abdalazizem BENABDALJALILEM, marockym muzikologem, v Rabatu
24.7.2014.
110 NABTI, M., 2006. Soufisme, métisage culturel et comerce du sacré. Les Aissadwa marocains
dans la modernité; NABTI, M., 2007. La confrérie Aissawa du Maroc en milieu urbain, s. 381-
384,
111 Terminem mluk se rozumi dZinnové, ktefi posednou své obéti. — WITULSKI, CH. J., 2009.
Defining and Revising the Gnawa and their Music through Commodification in Local, National,
and Global Contexts, s. 51.
12 EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 230-236.
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a oznaCuje se jako hal. Hal se zaCina objevovat postupné
s dvouctvrtovym rytmem rabbani hranym na bendir. Muzi vytvofi pulkruh,
drzic se za ruce a zacnou s tancem tahajur, béhem kterého predklani
horni ¢ast téla. Mugaddim k nim stoji Celem a pfedzpivava text, ve kterém
prevazuje napév ,allah mawlana“, a na ktery raddada odpovida. Tento
zpév se nakonec vyvine v dhikr, kdy vSichni skanduji ,allah®. Poté se
rytmus zméni na mdzZerred. Vzhledem ke komplikovanosti tance na tento
rytmus, jej uz tanCi pouze Clenoveé ta’ify. Nasleduje navrat k rytmu

rabbani, ktery ma symbolizovat navrat z transu, ¢imz lila kon¢&i.*13

4.4 Lila hamduasija

Lila hamdusija** ma s lilou ajsawijou mnohé spole¢né. Tim hlavnim
je jeji ucel, tedy IéCiva funkce a pfedani osobni baraky, a pfileZitosti, ke
kterym se lila pofada. S trochou nadsazky by se dalo fici, Ze hlavnim
rozdilem je jen jméno svétce, kterym se zastituji, nebot obé tariqy k sobé
maji velmi blizko a navzajem se ovliviiuji zejména po hudebni strance.'®

Pokud se kona odpoledne, tak se oznaCuje terminem taqdZzil a vecCerni
se fika ‘aswija. Pro lilu, ktera je pofadana spiSe jako predstaveni existuje
oznaceni fradZa. Nicméné v souCasné dobé se uziva terminu lila i pro
koncerty performativniho charakteru napfiklad na festivalech, stejné jako

je tomu u cajsawy.1®

113 NABTI, M. Le rituel de transe. Aissawa.
114 Zatimco v pfipadé tariqy cajsawy mame k dispozici dlikladné etnomuzikologické studie
popisujici jednotlivé rytmy s jejich nazvy (M. NABTI, R. BONCOURT) o hudbé fadu hamadsa
zadna takovato prace zatim nevysla, proto se v této ¢asti omezime na vypozorovana zjisténi
autorky, ktera vSak neméla pfistup k celému jejich repertoaru.
115 \/|astni rozhovor s Frédericem CALMESEM, &lenem t4’ify Hamadcha du Fez, ve Fezu
18. 6. 2014.
116 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 185.
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Délka lily zalezi na hudebnicich a pfitomnych. Jednotlivé ¢asti nemaji
pfesné stanovenou délku a ne vzdy se pouzivaji vSechny. Kdyz
pomineme pfipravnou fazi, ktera probiha stejné u vSech ta’if, tak lila
hamads$i zac€ina také pravodem dachla, kdy se ta’ifa shromazdi pred
domem a zvuk ghajty a gwalu oznamuje celému sousedstvi, ze se ten
veCer kona lila. Stejné jako u “ajsawy se u hudebnikl seskupi tanecnici.
Jesté pfed domem také provedou modlitbu fatihu, ktera ma pozehnat
hostitelim. Pokud jde o samotny vstup do domu, tak pofadi je nasleduijici:
V Cele kraci nosici praporl nasledovani postupné hraci na gwal, t°aridzu a
tbal, pfiCemz privod uzaviraji ghajata. Dachla je doprovazena
pétictvrtovym rytmem.t’

Poté, co procesi vstoupi do domu, zaujmou hudebnici sva mista a
hostitelka vSem serviruje mléko, datle a marocky matovy Caj. Pro
hudebniky, tedy spiSe pro gwaél a taridzu, je pfipraven tzv. madZmar,*'®
ke kterému se perkuse umistuji, aby méli lepSi zvuk.

Uvnitf domu zacne ta’ifa a capella hizbem. Na rozdil od ‘ajsawy,
hamadsa nema pevné stanoveny hizb. VétSinou se tedy jedna o
chvalozpévy na Boha, Proroka ¢i Sidi “Aliho a Sidi Ahmada vybrané
Z jejich repertoaru pfimo pro danou pfilezitost. Po kratké pauze nasleduje
dhikr, jehoZz soucasti je zpév qasa’id za doprovodu gambri a perkusi.
Rozdéleni zpévu je stejné jako u ‘ajsawy, zpiva hlavné mugaddim a
dhikkar, raddada zpivaji refrén. Text je velmi podobného charakteru jako
hizb. Na hizb rovnou navazuje dhikr jmen bozich.'*® Dhikr se postupné
zrychluje a zvySuje na intenzité a hlasitosti, az rychlé tempo neni skoro
proveditelné. Konec dhikru oznamuji dlouhé tahle tony na ghajtu, které

ohlasuji zaéatek ¢asti hadra.*?°

17 EL ABAR, F., 2005. Musique, rituels et confréries au Maroc, s. 227-228.

118 MadZmar je vétsi miska naplnéna horkymi uhliky, o kterou se kozené blany bubn( jako je

napfiklad gwal &i tcaridZa ohfivaji, coz zplUsobi, Ze kiZze smrsti a zabezpeci tak lepsi kvalitu

zvuku.

119 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 191.

120 Rozhovor s Frédericem CALMESEM, ¢lenem ta’ify Hamadcha du Fez, ve Fezu 18. 6. 2014.
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Samotnou hadru rozdélil Crapanzano na tfi ¢asti: horka as-schudn,
studena al-barid a gnawija, tedy inspirovana gnawou. Podle El Abarova
vyzkumu to vSak neni tak jednoznacné. Zjeho vyzkumu vyplyva, ze
struktura této ¢asti, nebo aspon jeji nazvoslovi, se v jednotlivych ta’ifach
ligi. 121

Na zacCatku hadry pfitomni muzi s tane¢niky vytvofi fadu naproti
hudebnikim a tanci sifu tedy ekvivalent tahajur za doprovodu gambri a
perkusi.'?2 Navzajem se drzi za ruce a vté&sné blizkosti (dotykaji se
navzajem rameny) pfedklanéji horni ¢ast téla s pfenosem vahy z jedné
nohy na druhou a pokréenim kolen pfi narovnani. Sifa je vedena
mugaddimem, ktery provadi stejny pohyb, ale pfi ném se pohybuje vice
po prostoru, ¢as od Casu skace do vysky a imituje pfemety. V této Casti
se hraje pétictvrtovy rytmus oznaCovany pouze jako rytmus hadry
hamdusije.'?®> Postupné je tempo zvySovano prvni ¢ast hadry je
zakonCena nékolika nasobnym provolanim ,La illaha ila allah!*.

V tuto chvili nastupuje dvouctvrtovy rytmus rabbani a ghajta. Pravé
zvuk ghajty je udajné tim hlavnim, co zplUsobuje upadnuti do transu
dzZidba. Ghajata hraji jednotlivé melodické linky rih a podle reakce fuqara
a muhibbin zjistuji, zda dany rih oslovuje jejich dZinny a pak jej budto
dale rozviji, nebo hraji odliSny rih. Pravé zahranim té spravné melodie se
spousti 1é8ebna funkce. Clovék postizeny dZinnem, vtomto pfipadé
°A’iSou QandiSou,'®* o které se v této &asti i zpiva, na rih zareaguje
upadnutim do transu, ktery je Gdajné zplsoben utiSenim °A’isi. Je nutno
poznamenat, ze v téchto ritualech nejde o exorcismus jako takovy, i kdyz

se tento termin v literatufe objevuje. Pokud je Elovék posedly dZinnem,

121 CRAPANZANO, V., 1973. The Hamadsha, s. 192-195. srov EL ABAR, F., 2005. Musique,
rituels et confréries au Maroc, s. 238-240.
122 Sifa byva vétsinou tvofena pravé muzi, zatimco Zeny tanéi samotné. Ale béhem ritualt a
performanci ta’ify Hamadcha du Fez se ji U€astni i Zzena konkrétné Faith Baker, studentka
z USA, ktera je soulasti ta’ify.
123 ALAOUI, A. MAROC - confrérie populaire : Hamadcha. Percuvidéos.
124 M&stské ta4ify se omezuji na Lallu A’iSu, ale dghughijin b&hem hadry pracuji i s ostatnimi
popularnimi mluk. —- THERME, L., 2014. Quand le culte des saints devient culte de possession
— influences subsahariennes dans le ritual de la lila, s. 114.
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tak je mozné dZinna pouze utiSit a uspokojit pravé pomoci hudby a tance,
pfipadné dalSich véci, ale neni mozné jej z téla definitivné vyhnat.'?°

Ritualni tanec v této casti uz neprobiha skupinové, ale jednotlivé.
VétSinou se jedna o zZeny, které se predklanéji a pohybuji hlavou dopfedu
a dozadu. Dosazeni uspokojeni dzinna se pozna podle toho, ze
tanecnik/tane€nice upadne na kolena a nasledné na chvili ztrati védomi.
Okoli se o néj postara, da mu kostku cukru a pokape jej rizovou vodou.
Teprve potom, co vSichni v transu dosahli tohoto bodu, je mozné hadru
ukoncit, nebot’ pfedCasné ukoncCeni transu by mohlo udajné mit Spatné
psychické nasledky.'?

Jednim z hlavnich rozdild mezi ritualni lilou a lilou performativni je
odliSna délka jednotlivych Casti. Vyznamna c¢ast hadry je zaloZena na
vzajemné interakci hudebnik( a pfitomnych jako napfiklad hra rlznych
melodickych linek rih. Tato interakce vSak v nékterych pfipadech neni
mozna. Pokud napfiklad jde o lilu na festivalu, hudebnici jsou od publika
oddéleni, pfipadné hraji pfed laickym publikem. Prestoze tedy délka
jednotlivych €asti neni stanovena, mizeme si vSimnout, Ze v takovychto

pfipadech se vyznamné prodluzuje dhikr a hizb na ukor hadry.'?’

125 Rozhovor s Frédericem CALMESEM, ¢lenem ta’ify Hamadcha du Fez, ve Fezu 18. 6. 2014.
126 Rozhovor s Frédericem CALMESEM, ¢lenem ta&’ify Hamadcha du Fez, ve Fezu 18. 6. 2014.
127 jla Hamadcha du Fez ve Fezu béhem Fes Festival, 20. 6. 2014.
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5 Soucasna situace

V soucCasné dobé obé tariqy prochazi mnohymi zménami. Na jednu
stranu jsou statem podporovany, coz pfispiva k jejich popularité, ¢asto se
objevuiji i v televizi napfiklad v pofadu Chada Alhane na kanale 2M, ktery
se na sUfijskou hudbu pfimo zaméfuje.'?® Na stranu druhou podléhaji
vlivu folklorizace, ktery ma své kofeny jiz v dobé francouzského
protektoratu, kdy byly oslavy musem shledany obzvlasté zajimavé pro
svUj turisticky potencial.’?® Navic duleziti predstavitelé Fada jsou
jmenovani kralem, ktery tyto fady vyuziva jako obranu proti
fundamentalistickym tendencim ve spole€nosti, ale na oplatku je financné
podporuje.3°

Ze strany zakaznikd o ritual lila, jejichz pocet klesa v poméru
k nabidkam, musi sami hudebnici cCelit tendencim k dupravam jejich
repertoaru. Casto se stava, Zze poradatelé hudebniky pozadaji o zkraceni
Ci vypusténi Casti, ktera u obecenstva neni nejpopularnéjsi. Hudebnici,
pokud nechtéji o zakaznika pfijit, pfipadné byt dale doporuceni, témto
prosbam vyhovi.3!

Soucasné jsou vystaveny tlakim internim, kdy starSi ¢lenové kritizuji
mlad$i za nedodrzovani tradice a pfizpusobovani se moderni dobé,
zatimco mladsSi jim na oplatku vycitaji, Ze jejich dnes jiz vymizelé ritualy
jsou bid‘a jako napfiklad v pfipadé ponékud kontroverzniho ritualu

frissa,'®? ktery se dnes jiZ v podstaté nepraktikuje.

128 AMRANI, Z. Frederic Calmes Faith Barker Chada alhane Hamadcha 2014. Youtube; Another
Hamadcha Marathon — Photo Essay. The View from Fez.
129 Nutno podotknout, Ze musemy obou vySe zminénych tarig se nikdy nestaly zajmem
masového turismu. — SPADOLA, E., 2008. The scandal of ecstasy, s. 134.
130 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 585-588.
131 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 375.
132 Frissa je ritual, pfi kterém se v transu holyma rukama obétovalo zvife. — NABTI, M., 2007. La
confrérie Aissawa du Maroc en milieu urbain, s. 281.
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5.1 Vyznamné projekty ovliviujici

soucasnou situaci

Jednim z projekti zaméfujici se na zpfistupnéni marocké sufijské
hudby je skupina Aissawanaiyya zaloZzena hudebnikem a antropologem
Mehdim Nabtim. Béhem svého terénniho vyzkumu k disertacni praci se
dopodrobna seznamil s hudbou a praktikami °ajsawy, jelikoZz se sam stal
soucasti ta’ify jako hudebnik. Svoje poznatky uplatnil pozdéji v praxi,
kdyz se rozhodl hudbu ®ajsawy propojit s hudbou jazzovou a tak vznikla
roku 2004 hudebni skupina Aissawaniyya, ktera spojovala pét hudebniku
ta’ify pod vedenim muqaddima muqaddimin Haj Azedine Bettahiho
s francouzskym jazzovym kvartetem Niyya, jehoz byl sam Nabti ¢lenem.
Tato skupina pusobila do roku 2008 a koncertovala nejen v Maroku, ale i
v Alzirsku, Evropé a Kanadé. Kromé koncertll Aissawaniyya nabizela i
uvod do sufismu, seminafe a konference o sufijské hudbé a transovnim
ritudlu.t32

K hudebni tradici ‘ajsawy se hlasi i dalSi projekt, pro zménu tvoreny
pouze nemarockymi hudebniky. Je jim Chicago Aissawa. Skupina, kterou
zalozili Quentin Shaw a Heather McQueen vroce 2007 po setkani
s marockou sufijskou hudbou, a ktera byla slozena ze zapadnich
hudebnik, ktefi se intenzivné vzdélavali u ta’ify v Meknésu, zejména pod
vedenim mugaddima Abdeljalila Laouuma. Soustfedili se pfedevs§im na
hudbu ‘ajsawy, ale néktefi z nich studovali i hudbu hamadsi a gnawy.
Pusobili zejména mezi lety 2009-2014. Do svych produkci zapojovali i
neznalé obecenstvo, které instruovali k jednoduchym tanecnim variacim
a nékdy i hfe na malé bubny t°aridZa. Jejich studium probihalo tradi¢nim

zpusobem nasledovanim mugaddima a takto se naudili nejen vSechny

133 ABDELGUERFI, S. Mehdi Nabti : « La position de l'artiste est d’abord pour I'épanouissement
et contre I'aliénation. ». Ubumag; NABTI, M. Pédagogie. Aissawaniyya; Vlastni mailova
komunikace s Mehdi NABTIM, 26. 1. 2015.
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Casti ritualu, rytmy a melodie, ale také rozdil mezi pravym ritualem a jeho
reprezentaci na koncertu. Své koncerty propagovali jako IéCivy ritual,
s nutnymi zménami kvuli publiku. Protoze jejich cilem bylo dale
reprezentovat tuto hudebni tradici a ne ji propojovat se zapadni hudbou,
drzeli se pouze tradi¢né pouzivanych hudebnich nastroju.t3

V kontrastu s témito projekty muzeme porovnat fezskou ta’ifu
hamadsi, ktera se ucastni nejen tradiCnich rituald lila, ale pod jménem
Hamadcha du Fez koncertuje na festivalech v Maroku i po celém svété.
Maji za sebou napfiklad turné v Australii, konferenci a koncerty v Belgii,
Spanélsku nebo natadeni pro CNN. Mugaddimem této ta’ify je
Abderrahim Amrani Marrakchi a jejimi €leny jsou kromé& Marocan(
napfiklad sociolog puvodem z Francie Fréderic Calmés nebo studentka
z USA Faith Baker. Nutno také podotknout, Ze rozhodné nemaji strach
z fuze s jinymi hudebnimi styly, coz doklada napfiklad jejich spoleCny
koncert s DJ Clickem.'*® V posledni dobé& ke svym koncertim pridavaji
také vystup, ktery reprezentuje tanecni ritual hadra.**¢

Na tuto ta’ifu je také navazana jakasi ,pfipravka®“ pro budouci Cleny.
Jedna se o skupinu mladiku, ktefi se uci tradiéni rytmy a melodie pfimo
od Amraniho, a ktefi se oznacCuji jako Les jeunes Hamadcha de Fés, tedy
v pfekladu Mladici hamadsi ve Fezu. Tato skupina vznikla z popudu
Amraniho, ktery ji zalozil k zachovani tradice a rozSifeni mezi mladez.
Poprvé se oficialné ucastnili lily na vefejnosti béhem Fezského festivalu
sakralni hudby v €ervnu minulého roku pod bedlivym dohledem starSich
¢lent Hamadcha du Fez. ¥’

Festival de Fés des Musiques Sacrées du Monde, tedy Fezsky festival

svétové sakralni hudby, jehoZ jednadvacaty roCnik se zaméfenim na

134 Vlastni mailova komunikace s Heather MCQUEEN, 11. 3. 2015.
135 Rozhovor s Frédericem CALMESEM, &lenem t4 ify Hamadcha du Fez, ve Fezu 18. 6. 2014;
AMRANI, Z. Hamadcha de Abderrahim Amrani Avec DJ ClicK Barcelona. Youtube.
136 Fez Hamadcha Sufis - A Hit in Australia. View from Fez.
137 Sufi brotherhood preserves spirituality. CNN.
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Afriku se uskuteéni v kvétnu roku 2015, byl zalozen Faouzim Skalim
vroce 1994. Skali, sam c¢lenem fadu qadirija-butsiSija, antropolog a
etnolog chtél vyuzit hudby jako nastroje k rozSifeni povédomi o sufismu u
mladé generace, coz se mu jisté podafilo. Samotny festival se pak svym
riznorodym programem zaméfuje na mezikulturni dialog a spiritualitu.
TéSi se popularité jak v Maroku, tak v zahranici. Je pod patronatem krale
Muhammada VI., kazdoro¢né se ho ucastni princezna Lalla Salma a
vroce 2001 byl ocenén Organizaci spojenych narodu jako jedna
z dulezitych akci podporujici mezicivilizaéni dialog.'3® Sam Faouzi Skali
kvuli internim spordm v organizaci Esprit de Fés z festivalu odesel, nacez
se v roce 2010 opét vratil do funkce prezidenta festivalu. V roce 2014 ho
v jeho funkci na Sest mésicu vystfidal Abdelkader Ouzzani a v sou€asné
dobé je prezidentem festivalu a organizace Esprit de Fés Abderrafia
Zouitene. 1%

Festival tézi z atraktivity, spiritualniho nadechu a historie fezské
ktery bychom mohli oznaCit jako sufijsky ¢&i spiritualni turismus.
Spiritualnich zazitkd chtivym turistim nabizi jednoduchy a bezpecny
pristup k reprezentativnim ritualim nejen marockych sufijskych fadu, ale
napfiklad i notoricky znamého vifivého tance mawlavijskych dervisa.
Bé&hem deviti dnt se programu se kazdy vecler pofadaji takzvané sufijské
noci, které jsou zasvéceny sama® a na kterych ucinkuji ta’ify obou nami
zkoumanych tariq. Téchto noCnich koncertl se uc€astni jak navstévnici
festivalu, tak mistni i diky jejich dostupnosti, nebot se na né nevybira

vstupné. V programu také najdeme i interprety, ktefi s duchovni hudbou

138 JUSTICE, D., 2015. The Festival of World Sacred Music: Creating a Destination for Tourism,
Spirituality, and the Other, s. 2834.

139 Faouzi Skali returns to the Fez Sacred Music Festival. The View from Fez; Faouzi Skali
Ousted from Fes Festival Director’s Role. The View from Fez; AKBAR, A. K. Faouzi Skali:
Sufism and Music. Islam Affairs.
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maji pramalo spoleCného, za vSechny uvedme napfiklad irackého
zpévaka Kazima Sahera.'4°

Zajimavou otazkou je, jestli zalozeni tohoto festivalu mélo vliv na
pocet ta’if pusobicich ve Fezu. Ze séitani provedeného Nabtim vyplyva,
Zze po roce 1996, tedy dva roky po vzniku festivalu, pocet aktivnich ta’if
prestal klesat a do roku 2006 se toto Cislo témér zpétinasobilo. Tento
narust nemuzeme pricitat pouze vlivu festivalu, k narastu doSlo i v jinych
oblastech, nicméné nikde nebyl tak vyrazny jako pravé ve Fezu.l4!

Festival du sufi culture tedy Festival sufijské kultury byl zalozen roku
2007 opét Skalim po jeho odchodu z organizace Esprit de Feés. | tento
festival je také pod zastitou krale Muhammada VI. a kromé toho je
podporovan marockym ministerstvem kultury. Nabizi se otazka soupereni
¢i nevrazivosti vuc¢i Fezskému festivalu po Skaliho druhém odchodu
nicméné organizace Esprit de Fés je jednim z partnerd/sponzoru
letoSniho roCniku, ktery se uskutec¢nil v 18. - 25. dubna 2015. Jeho
tématem byla mysticka laska — od Rabie, Ibn Arabiho a Rumiho k
dnesku. Festival trval 8 dni a primérné jej za jeden den navstivilo vice
nez dva tisice navstévnikd, ale neucinkovala zde ani jedna z t&’if nami
zkoumanych tariq.'4?

Pravé diky podobnym festivalim dochazi k pfesunu tézisté pusobeni
hudebnich skupin z uzavieného prostredi ritualu do prostfedi verejného
reprezentacniho ritualu. A kvali ubytku zajemcu o ritual jako takovy, ta’ify
pusobici dnes maji jednoznacné prevazujici mnozZstvi nabidek ke
komerénim vystoupenim a tomu také postupné prizplsobuji i svuj
repertoar.4

Co se tyCe Sifeni hudby, tak je béznou praxi jednotlivych ta’if vydavat

CD, podobné jako je tomu u hudebnikd gnawa. Napfiklad mugaddim

140 Press kit Fes festival.

141 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 262.

142 Presse 2015. Festival culture soufi.

143 Rozhovor s Frédericem CALMESEM, &lenem ta’ify Hamadcha du Fez, ve Fezu 18. 6. 2014.
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Amrani ma zkudenosti s komercnim prostfedim vydavani CD se sufijskou
hudbou. Pro vydavatelstvi Fassiphone!44 natocil nékolik alb, z nichz tfi
jsou s ta’ifou hamadsi.**® Zde je nutno podotknout, Ze vydavani CD je
nejen véci prestize, pfipadné slavy, ale navic utrzené penize z prodeje
nalezi Cisté hudebnikim, ktefi nemaji povinnost se o né délit s mizwary a
potazmo celou tarigou. To také na druhou stranu muze vyvolavat spory
pravé mezi mugaddimem a mizwarem, ktery vi, Zze hudebnici maji tyto
pfijmy a tak po nich b&éhem oslav musem muze pozadovat vice penéz.
Objevuji se také hlasy, které odmitaji nahravani téchto CD, nebot to
vulgarizuje posvatnost sufijské hudby. Nutno podotknout, Ze tyto nazory
asi stavi na realném podkladu, jako je napfiklad pousténi dhikru
v rychlém obcerstveni u McDonald’s. 146

Kromé toho velkou roli hraji také webové stranky jako je napfiklad
YouTube, MySpace ¢&i Facebook, kam jsou umistovany nahravky at uz
rituald lila &i koncertd na festivalech samotnymi hudebniky nebo

vefejnosti. Tim je tato hudba zpfistupnéna lidem po celém svété.*4’

144 Faasiphone je belgické vydavatelstvi, kromé néj je v Maroku aktivni jesté Fas Maatic u,
kterého vydal CD napfiklad Haj Said Berrada. — Fes Maatic. Facebook; NABTI, M., 2006.
Soufisme, métisage culturel et comerce du sacré. Les Aissdwa marocains dans la modernité.
145 Barakasoul. Myspace.
146 NABTI, M., 2007. La confrérie Aissdwa du Maroc en milieu urbain, s. 577; NABTI, M., 2006.
Soufisme, métisage culturel et comerce du sacré. Les Aissdwa marocains dans la modernité
147 Hamadcha de Fes. Myspace; Barakasoul. Myspace; Aissawa de Meknes. Myspace;
Hamadcha. Youtube; Les jeunes Hamadcha de Fés. Facebook.
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6 Zaver

Cilem této prace bylo popsat a pfedstavit marockou sufijskou hudbu
na prikladu tarig hamadsi a cajsawy. Tohoto je docileno pfedstavenim
historického a mySlenkového pozadi obou fadl a rozborem vyznamnych
hudebnich ritualt popisem pouzivanych nastroja.

Oba sufijské fady, které jsou predmétem této prace, se oddélily od
fadu qadirija-butsisija, sdili tedy spoleCny zaklad a princip zaloZeny na
barace jejich predstavitelld. Nicméné postavy zakladateld jsou velmi
odlisné. Pietni, vzdélany i v ortodoxii, dokonaly mistr Ben CAjsa
kontrastuje s osobnosti Sidi °Aliho, ktery se sam oddaval extatickym
ritualum. Pfesto jsou si dnes oba fady velmi blizké, a to nejen praktikami
a svou organizaci, kdy v Cele stoji potomci zakladatell, ale i po hudebni
strance napfiklad pouzivaji nékteré stejné nastroje.’*® To je zplsobeno
tim, Ze mnoho ¢lenu t&’if pasobi v nékolika souborech najednou napfic
rdznymi fady, coz miSeni riznych hudebnich vlivl je$té usnadriuje.

Velkou roli v praktikach téchto fadl hraji ceremonie musem a lila,
jejichz vyznam i funkce se méni. Musem, jehoz hlavni funkci je zachovani
obéhu baraky se komercializaci ubranil. To se ale nepovedlo ritualu lila,
kterym se v souCasné dobé& obé fariqy reprezentuji na vefejnosti v
Maroku i zahranici.

V poslednich nékolik desetiletich prosly obé tariqy a jejich hudebni
ritualni praktiky mnohymi zménami. Z dostupnych zdroji vyplyva, Ze ritual
lila se pfizplsoboval dobovym pozadavkim uz v prabéhu minulého
stoleti, nicméné nikdy tyto zmény nebyly tak markantni. Jednim z davodu

téchto zmén je vnéjSi natlak jako napfiklad pozadavky verejnosti,

148 | hudebni nastroje jsou pfenaseny mezi jednotlivymi hudebnimi tradicemi, viz pouzivani
Cinelek qaragqib, ale také Zestovy nastroj nfir, ktery je puvodné typicky pro ¢ajsavu uz miizeme
vidét i u hamad$i. — Fez Hamadcha Sufis - A Hit in Australia. View from Fez.

37



festivall, ale i vladou, ktera sufismus pouziva jako prostiedek k potlaceni
fundamentalistickych tendenci ve spole¢nosti.149

SoucCasné tyto tariqgy nejsou ani vnitfné sjednocené a muzeme si
vSimnout zejména sporl starSich a mladSich €lenu, ktefi se navzajem
obvifuji z odklonu od pravé tradice a jednotlivych ta’if a zawiji
s reprezentanty fadd z fad potomkd.

Je nutné podotknout, Zze samy ta’ify témto tlakim celi veskrze
s pragmatismem a pfizpusobuji se sou¢asnému prostfedi. Tim dochazi
k odklonu od pravého ritualu k ritualu reprezentacnimu, ktery uz ale ne
vzdy napliuje hlavni funkci, kterou je 1é€ba dosazeni stavu hal a dzidba.
Zustava sice autenticka hudba a ritualni tanec, ale to jsou pouze
podplrné prostfedky. Je dulezité si uvédomit, Ze prestoZze hudba hraje
vyznamnou roli, je pouhym pomocnikem k dosazeni transu ve spravnych
podminkach. Navic v podminkach performativnich koncertd neni
Castokrat mozné navazat komunikaci mezi hudebniky a pfitomnymi, tak
jak by to spravné mélo byt. Pfesto se najdou pfipady, kdy i

reprezentativni forma ritudlu se muze proménit v ritual samotny.*°

149 JUSTICE, D., 2015. The Festival of World Sacred Music: Creating a Destination for Tourism,
Spirituality, and the Other, s. 2834
150 RALET, O., 2014. Apercu de rituels des Hamadcha, derriére |’objectif (des mots et des
photos), s. 89, 94.
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7 Slovnik pojmu

¢Ahd — iniciaCni obfad vstupu do fadu

€Ajsawa — sufijsky fad zalozeny Ben °Ajsou

€Alalijin — vétev fadu hamads$a, nasledovnici Sidi “Aliho

Baraka — pozehnani bud osobni, ktera jedinci zajisti zdravi, uspéch, nebo
institucionalizovana, ktera jedince opravnuje osobni baraku udélovat
Bendir — ramovy buben

Burhan — zazrak, ktery je dukazem svétectvi svého vykonavatele

Daff — ramovy buben

Dachla — vstup, pocCatecni ¢ast ritualu lila

Darbuka — arabsky buben

Dghughijin — vétev fadu hamads$a, nasledovnici Sidi Ahmada

Dhikkar — Clen ta’ify zpivajici dhikr

Dhikr — invokace jmen bozich, pfenesené oznaceni ¢asti ritualu

Dum — typ uderu na perkuse, je provadén celou plochou dlané

Dzanb — druh uderu na perkuse, vedeny na okraj

Dzelaba — tradi¢ni marocky odév s kapuci a rukavy

Dzidba — transovni stav dosazeny béhem ritualu

Dzinn — démonicka bytost

Fatiha — obecné sura Oteviratelka v Koranu, v tomto kontextu jakakoliv
kratSi modlitba pronesena na zacatku ritualu lila

Frissa — ritual, pfi kterém se v transu holyma rukama obétovalo zvire,
dnes se jiz nepraktikuje

Fuqara — sq. faqir, pfislusnik sufijského radu

Gambri — strunny nastroj, typicky pro hudbu gnawa

Ghajata, ghijata — hraci na nastroj ghajta

Ghajta — dechovy nastroj

Gnawa — potomci otrokl pfivedenych ze subsaharské oblasti, pfenesené
I jejich hudebni a ritualni tradice, ktera se odvolava na prvniho muezzina
Bilala

Gwal — druh perkuse

Haddari — dvouctvrtovy rytmus

Hadra — v pfekladu pfitomnost, ¢ast ritualu lila, béhem které dochazi
k usmifeni dZinna zejména pomoci hudby a tance

Hafaza — Clenoveé ta’ify, ktefi si pamatuji zpaméti vSechny texty

Hal — extaticky stav navozeny béhem ritualu
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Hamadsa — sufijsky fad zalozeny Sidi cAlim

Handira — odév noSeny pfi ritualu lila, velmi Siroka dlouha tunika bez
rukavu

Hasija — zakladni rytmus

Hizb — plvodné oznaceni ¢asti Koranu, v pfeneseném vyznamu oznacuje
mystické texty, které se zpivaji béhem ritualu lila

Huffra — oznacdeni sidla °A’isi Qandisi

Chaddama — hudebnici, pfislusnici ta’ify

Juju — trylek zazpivany pronikavym vysokym hlasem, provadény Zenami
v radostnych ¢Ci smutnych situacich. Nékdy oznaCovan také jako zagarit.
Karama — zazraky konané svétci

Ladzna — komise, ktera dohlizi na duchovni zalezitosti radu

Lila — ritual zahrnujici hudbu a tanec s I1é€ebnou funkci

Mawal — vokalni sélova improvizace

Mawlid nabawi — vyroCi smrti proroka Muhammada

Mdzerred — rytmus pétictvrtovy

Mizwar — hlavni spravce a reprezentant radu

Mluk — dZinnové, ktefi posednou své obéti, pfenesené oznaceni pro ¢ast
ritudlu lila

Mugaddim — vedouci hudebni skupiny ta’ifa

Mugaddim mugqaddimin — vedouci vSech muqaddimd, ma na starost
komunikaci mezi nimi a predstaviteli fadu.

Muasem — oslavy vyroCi smrti zakladatele tariqy

Nefir, nfir — dlouhy Zestovy hudebni nastroj

Qaraqib — hudebni nastroj, velké Zelezné Cinelky

Qasa’id — mystické basné zpivané béhem ritualu lila

Qutb — pdl, stoji nejvyse v hierarchii svétcl

Rabbani — dvouctvrtovy rytmus

Raddada — Clenoveé ta’ify, zpivaji refrén

Rbib — druh uderu na buben provedeny prsty

Ribat — opevnény klaster, sidlo svétce ¢i duchovnich

Rih — melodicka linka

Sama‘ — poslech

Sifa — ritualni tanec, pojmenovany podle toho, Ze se tanéi v fadé

Subhan ad-Da’im — v piekladu Chvala nekone¢nému, hlavni hizb tariqy
Cajsawy

Sajch — mistr sufijského Fadu

Sajch al-kamil — dokonaly mistr, byl tak oznadovan Ben °Ajsa
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Sarif — &lovék pochazejici zrodu proroka Muhammada, v marockém
prostfedi prenesené pouzivano jako oznacCeni potomka svétce Ci
zakladatele sufijského radu.

Taifa — skupina sufijskych hudebniku

Tabla — druh perkuse

Tahajur — ritudlni tanec, tan€eny pfislusniky Fadu béhem ritualu lila
Tariga — mysticky fad

Tassa — kovovy hudebni nastroj

Tbal — druh perkuse

TCaridza — druh malych bubnu

Tek — druh uderu na perkuse, je vedeny na okraj bubnu a pouziva pouze
prstl

cUd — strunny nastroj klasické arabské hudby

Wast — typ uderu na perkuse, vedeny do stfedu bubnu

Wulad as-sajid — potomci zakladatele sufijského radu

Zawija — Ffadovy dum, misto setkavani ¢lenu tariqy, pfenesené muze
oznacovat i Cleny této zawije

Zijara — navstéva mauzolea svétce €i jiného vyznamného mista

Zijarati — oznaCeni sympatizantl fadu °ajsawa

Zwaq — dopliikovy ornamentalni rytmus
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O Resumé

This bachelor thesis deals with the topic of moroccan sufi music and
tarigas Hamadcha and Aissawa in particular. This topic was chosen not
only for its interesting points but also because we can see how
modernization and other influences affect even sacral area. The two
mysticals brotherhoods were chosen because of their activity and
popularity not only in Morocco but abroad as well.

The aim of the thesis is to present the practises of the two above
mentioned mystical brotherhoods and observe them in context with their
historical development and main concepts. By analyzing available
sources and field research of the author we can closely examine their
practices especially ritual lila, that is currently representing moroccan sufi

music at festivals, tv and other media.
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10 Obrazové prilohy
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Obr. €. 1 — hudebnici v dZelabach, vpravo maly buben tacridZa, vlevo bendir.

Zdroj: vlastni archiv autorky.

OSE - o ‘ 37 ; ' = = =3 2
Obr. &. 2 — uprostfed mugaddim Haj Said Berrada hrajici na tabla.

Zdroj: vlastni archiv autorky.
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Obr. €. 3 — Clen ta’ify hrajici né nastroj tassa.

Obr. &. 4 — vpravo hrac¢ na tbal, v poz
Zdroj: archiv autorky.

i
adi dva hradi na nfir.
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Obr. €. 5 — vlevo malé bubinky tacridZa, vpravo bubny gwal s dekorem
meknéské ta’ify. Uprostfed nahfivaci miska madZmar.
Zdroj: ar_chiv autorky.

Obr. €. 6 — zelezné Cinelky qaraqib
Zdroj:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Qaragib.jpag#/media/File:Qaraqib.jpg
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Obr. €. 7 — ghajata hrajici na ghajtu
Zdroj: http://4.bp.blogspot.com/ _clUNPAo V54/Rhu8UEIW --
I/AAAAAAAAAIQ/GajvI6gWrZo/s1600-h/ghayta%232.JPG
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Obr. €. 8 — Zakaria Amrani s gambri
Zdroj:
https://www.facebook.com/Hamadcha/photos/a.531490143627241.1073741828
.531063150336607/640306259412295/?type=3&theater
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Obr.¢. 9 anec“:nl'ci oble€eni do handir v fadé sifa Celem k mugaddimovi a
hudebnikdm.
Zdroj: archiv autorky.
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Obr. €. 10 — Hamadcha de Fés s Les jeunes Hamadcha de Fés v pozadi béhem
koncertu v ramci Festival de Fés des Musiques Sacrées du Monde.

Zdroj: archiv autorky.
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Obr. €. 11 — meknéska ta’ifa béhem domaci lily
Zdroj: archiv autorky.
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Obr. €. 12 — propagacni material Chicago Aissawa
Zdroj: archiv Heather McQueen.
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, hapravo pak divaci.

CHICAGO AISSAWA

Contact: Quentin or Heather
(773) 772-4778

mobile (773) 671-5575
info@DrumFaceChicago.com
MySpace.com/ChicagoAissawa

INSTRUMENTS

Brass horns: Nefar

Reed horns: Ghyyta

Percussion: Tasa (brass dish)

Drums: Tibla (kettledrums)
Tabl (double-headed)
Bendir (frame drum)
Tareja (mini hand drum)
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11 Priklady nejpouzivan
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Zdroj: http://confrerieaissawa.free.fr/html/francais/rituel.htm
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