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1 Uvod

Predkladana diplomova prace nese nazev Filosofické idedly v Ceské poezii prvni
poloviny dvacatého stoleti (futurismu, poetismu, dadaismu, surrealismus aj.) a klade si za cil
zachytit a porovnat filosofické predpoklady a inspirace, které ovlivnily c¢eskou poezii prvni
poloviny dvacatého stoleti. Diraz bude kladen zejména na inspiracni zdroje Ceské
avantgardy v kontextu tehdejsi filosofie a kultury. Z diivodu omezeného rozsahu prace bude
nékterym obdobim vyvoje Ceské poezie vénovana pouze kratSi ¢ast vykladu soustfedéna
zejména na vysveétleni souvislosti s tvorbou avantgardni. Bude kratce nastinéno smérovani
Ceské poezie od prelomu stoleti do konce prvni svétové valky, kdy se v Ceské poezii
objevuji pro pozdéjsi avantgardu vyznamné sméry dekadence a symbolismus. Poezie
vSedniho dne a proletarska poezie budou vysvétleny v dobovém kontextu zejména jako
mezistupen mezi ¢eskou modernou a avantgardni tvorbou dvacatych a tticatych let. Hlavni
Cast prace se bude vénovat vykladu poetismu, jako jedinému ryze ¢eskému avantgardnimu
smeéru, surrealismu a expresionismu.

Prace bude rozdélena do dvou samostatnych kapitol. Prvni kapitola se bude zabyvat
vykladem pojmu avantgarda a vyvojem avantgardnich tendenci v evropském méfitku.
Zarazeni této kapitoly by mélo vyloZit navaznost avantgardni tvorby na predchozi umélecké
tendence a vice pribliZit popisované obdobi a soudobé mysleni v kontextu dané historické
epochy. Nebot avantgardni uméni bylo jednoticim prvkem v celé Evropé, je nutné
predstavit Ceskou avantgardni scénu v kontextu déni celoevropského. V této kapitole bude
bliZe popséan vznik nejvlivnéjSich avantgardnich sméri: expresionismu, futurismu, dadaismu
a surrealismu.

Druha kapitola se jiz bude vénovat Ceské poezii. Podrobn€ji bude zkoumano obdobi
od posledniho desetileti devatenactého stoleti do roku 1938. Z dlivodu omezeného rozsahu
se prace nebude podrobnéji zabyvat poezii po roce 1938, kde avantgardni tendence ustupuji
do pozadi a znovu se vice uplatiiuje narodni a vlastenecké zaméreni literatury.

Tato vétSi kapitola bude rozdélena do nékolika menSich celkl, které odpovidaji
jednotlivym uméleckym zaméfenim a obvykle téZ koresponduji s urcitym casovym

obdobim. To se tyka zejména vykladu dekadence a symbolismu. V této podkapitole bude



bliZe predstaveno dilo Antonina Sovy a Otokara Breziny. Dale se pak bude vyklad vénovat
poezii vSedniho dne a proletarské poezii. Oba tyto sméry budou vyloZeny prostrednictvim
dila Jifiho Wolkera. Nasledovat bude vétSi podkapitola vénovana poetismu, jedinému
avantgardnimu sméru, ktery vznikl v tehdejsim Ceskoslovensku. Podrobnéji bude
predstaveno dilo Vitézslava Nezvala, Jaroslava Seiferta a Konstantina Biebla. DalSim
smérem, kterému bude vénovana vétSi pozornost bude surrealismus. Zde se opét bude
vyklad soustfedit na prislusSné sbirky Nezvalovy a Bieblovy. Poslednim vyloZenym
avantgardnim smeérem, ktery se vyznamné uplatnil v Ceském literarnim prostredi, bude
expresionismus. Vyklad probéhne zejména na zdkladé praci clenti brnénské Literarni
skupiny a Bohuslava Reynka. Na konci kazdé podkapitoly bude uvedeno shrnuti motivi a
filosofickych inspiraci, které prevladaji v daném sméru.

V zavéru prace pak bude provedena komparace jednotlivych filosofickych idedld,
které miZeme nalézt v Ceské poezii. Budou porovnany jednotlivé sméry, jejich vyvoj a
projevy danych idealt v konkrétnich dilech ceskych basnikd. Pfinosem prace by méla byt
pravé tato komparace filosofickych vychodisek jednotlivych avantgardnich smér, zejména
poetismu, surrealismu a expresionismu, které se v Ceském prostredi uplatnily nejvice. Dale
pak porovnani projevii danych sméri v konkrétnich pracich jednotlivych ceskych basnikd.
V neposledni fadé budou porovnana i jednotliva tviir¢i obdobi ¢eskych literati.

Metodou prace bude zejména analyza a interpretace jednotlivych avantgardnich dé€l, a
to jak basnickych sbirek, tak programovych prohlaSeni a manifestii jednotlivych smeér.
Soucasné budou zkoumany relevantni sekundarni zdroje ceské i zahrani¢ni provenience.
Nezbytnou soucésti zpracovani prace bude i interpretace vybranych filosofickych spisi,
zejména z obdobi druhé poloviny devatenactého a prvni poloviny dvacatého stoleti. Vyklad
a interpretace budou taktéZ podepreny teoretickymi pracemi z oblasti filosofie a estetiky.
Pri zpracovani textu budou téZ pouZity elektronické materialy, zejména vybrané clanky
dostupné na webovych strankach Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR.

Soucasti prace bude i nékolik priloh. Ty budou obsahovat texty vybranych basni.
Bude se jednat o ukazku poetistické poezie Jaroslava Seiferta a expresionistickych basni

Bohuslava Reynka.



2 Avantgarda

2.1 Pojmoslovi a historicky kontext

Hovorime-li o avantgardé, zejména v kontextu prvni poloviny dvacatého stoleti, méli
bychom nejdrive plné pochopit vyznam tohoto pojmu i jeho velice tizkou souvislost s pojmy
,modernita“ a ,modernismus“. Samotné slovo ,avantgarda®“ (francouzsky avant-garde,
anglicky vanguard, némecky Avantgarde, italsky avanguardia, Spanélsky vanguardia), které
si je stejné tolik podobné ve vSech evropskych jazycich, jako byl podobny i pribéh a vyraz
tohoto ,,hnuti“ v celé Evropé, pochazi z francouzstiny a jeho vyznam bychom mohli preloZit
slovem ,predvoj“. JelikoZ bylo slovo avantgarda pouZivano zejména ve vojenské
terminologii, musime zminit i jeho pfeneseny vyznam, ktery znaci ,,predsunutou jednotku“.
Prvni zminky a pouZiti tohoto terminu pochazi z Francie z prelomu Sestnactého a
sedmnactého stoleti. Postupem Casu se ,,avantgarda®“ vymanila z vojenského prostredi a jeji
vyznam se rozsifil i do politické sféry. Zde byl tento pojem spojen zejména s mysSlenkami
politického radikalismu. Poprvé byl termin ,avantgarda“ pouZit v kulturnim kontextu
v roce 1845 ve spisu Gabriela-Désiré Laverdanta (spis nesl nazev De la Mission de l'art et
du role des artistes), ve stejném duchu hovori ve svém deniku z let 1862 aZz 1864 i Charles
Baudelaire o ,les littératures d'avant-garde®, oznacoval tak radikalni levicové spisovatele.
SkuteCné spojeni levicového radikalismu a avantgardy predstavovala La Revue
indépendante, zaloZzena v roce 1880. Béhem kratké doby vSak doSlo k definitivnimu
oddéleni politiky a avantgardy a vyznam pojmu ,,avantgarda“ se ustalil v podobé, ve které
jej zname i dnes. Jedna se o oznaceni inovativniho pristupu k mysSleni a tvoreni. Cilem
avantgardniho uméni je pfindSet nové vyrazové formy, vytvaret nové umélecké linie,
prinaset nové pohledy na jiZ mnohokrat zpracovana témata. Prostfredkem pro dosaZeni cile
je zejména experiment. Ackoli byl pojem ,,avantgarda“ zbaven svého radikalné levicového

vyznéni, jeho ptivodni vojensko-politicky podtext vSak pisobi velmi sviidné i nadale.

1 Kavalir, Ondfej, Avantgarda, modernismus, modernita in Revolu¢ni sbornik Devétsil, str. 211.
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RovnéZ pojem ,,modernita“ je formovan jiZ v druhé poloviné devatenactého stoleti.
Byl to opét Charles Baudelaire, ktery toto slovo pouZil v roce 1863 v deniku Le Figaro
ve stati nazvané Malif moderniho Zivota. PiSe zde o prozitku modernity, ktery lze najit
v umeéni, literatufe i ve velkomésté a ktery se projevuje takovymi pocity, jakou jsou
prchavost, prechodnost, nahodilost. Dale pak definuje moderniho umélce jako Clovéka,
ktery se snazi uniknout pred prchavosti doby a zachytit v pritomnosti cosi vécného a
neménného. Baudelaire Zil v dobé, kdy se meénila tradi¢ni spolecnost na spoleCnost
primyslovou (moderni), modernitou tedy muiZeme oznacit radikdlni zmény ve vyvoji
evropské kultury a civilizace viibec. K témto zménam patii zejména prosazovani rozumu,
sekularizace, vznik narodnich stat, zavadéni demokratickych principd, industrializace,
urbanizace a kapitalismus. Nemaly vliv na formovani moderni spolecnosti mélo i pojeti
déjin. D€jiny zacaly byt chapany jako néco uzavieného a dokonceného, vymizelo cyklické
pojeti Casu, minulost se stala jen sledem jiZ ukonCenych udalosti. Modernitou oznacujeme
dobu, kterd chape Cas jako komoditu, kterou je nutno ovladnout.*

Pojem ,,modernismus® sdruZuje a souhrnné oznacuje kulturni a umélecka hnuti, ktera
se snazi vyjadrit zakouSeny pocit modernity. Z hlediska kulturni historie timto pojmem
oznacCujeme tendence, které prevladaly v umeélecké tvorbé priblizné od druhé poloviny
devatenactého stoleti. Modernismus ma mnoho podob a je Casové i uzemné velmi
diferenciovany (do raného modernismu fadime napfiklad naturalismus, symbolismus a
dekadenci), za spolecny znak vSech projevii modernismu vSak miZeme oznacit
antitradicionalismus, tedy kritiku a rozchod s doposud vZitymi a uplatiiovanymi zvyklostmi
a normami. Na zakladé takto definovanych pojmi pak chapeme avantgardu i modernismus
jako kulturni proudy, které jsou vyvolany, ¢i alespon velmi silné ovlivnény prave
prozivanim pocitu modernity. V uvahéach ale miZeme zajit jeSté dale a miZzeme se odvazit
tvrdit, Ze avantgarda je podmnoZinou modernismu, je zaloZena na radikalité novatorstvi a
experimentu, je tedy nejintenzivnéjsi a nejCisti variantou modernismu.’

Mario de Micheli dochazi ve své knize Umélecké avantgardy dvacatého stoleti
k zavéru, Ze pocatky zrodu avantgardy musime hledat jiZ v udalostech prvni poloviny
devatenactého stoleti, konkrétné hovori o triatficeti letech miru pred revolucnim rokem

1848. Dle Micheliho to bylo pravé téch tficet let protirevolucnich tendenci, které sice

2 Kavalir, Ondrej, Avantgarda, modernismus, modernita in Revolucni sbornik Devétsil, str. 212.
3 Tamtéz, str. 213 - 214.



udrZely v Evropé mir, ale soucasné zavdaly pricinu k ,,jaru naroda“, které naplno propuklo
vroce 1848. Veskeré rozdilnosti (jazykové i narodnostni) byly smeteny vinou obcanské
nespokojenosti, ale zejména nadéji na lepSi usporadani svéta. V uméni se projevilo
odmitnuti romantismu a prijeti reality a realismu jako jediného moZného vychodiska
umeéleckych forem, tento trend byl patrny v celé Evropé. Po nékolika desetiletich se vSak
zacCala projevovat krize. Realismus odraZel skuteCnou podobu tehdejsi spolecnosti, ktera se
oproti nadéjim z roku 1848 mnoho nezmeénila. Postupné priSlo vysttizlivéni a urcita skepse,
,»SpiSe duchovni vysileni nezZ vzpoura®“, ktera plné nahradila revolucni tendence ke zméné
spolecnosti. Na jedné strané nastoupila na uméleckou scénu dekadence, ktera prijala vysSe
uvedenou skepsi a nasla zalibu v romantismu minulych let, na strané druhé jiZ zacinaly
vznikat zarodky avantgardy. Avantgarda na rozdil od dekadentniho utéku do iluzivniho svéta
vlastni imaginace nerezignovala na civilizaci, nesnaZila se o navrat k ptivodnim poradktim,
naopak se snazila transformovat spolecnost na zakladé aktivniho (revolu¢niho) principu.*
Richard Murphy odkazuje ve své knize Teoretizace Avantgardy ke starSi definici
avantgardy jako k ,radikalnéjsi“ a ,,pokrocCilejsi“ fazi moderny. V této fazi se uméni
projevilo menSi formalnosti a estetickym purismem, zato se vykazovalo znacnym
ideologickym zaméfenim a politickou angaZovanosti. Murphy se odkazuje k Biirgerove
studii, ve které je hlavni rozdil mezi modernou a avantgardou definovan na zakladé zmény
ve vnimani ,,spoleCenské role uméni“. Zatimco se umélecké ambice moderny projevuji
zejména touhou po estetické autonomii, ktera osvobozuje uméleckou tvorbu od praktickych
naroki okolniho svéta a Casto vrcholi estétstvim a lartpoulartismem, avantgarda se touzi
vymezit zejména vici instituci uméni jako takové. Biirger povaZzuje avantgardu za nastupce
moderny, ale zarovenl definuje zménu stadia evropského uméni. Avantgarda otevira
»sebekritickou® etapu, ktera se projevuje zejména kritikou ideologie. Biirger, inspirovan
Marxem a jeho analyzou naboZenstvi jako ideologie, chape spolecenskou roli naboZenstvi a
spolecenskou roli uméni velmi podobné. Oboje je podle ného ideologie, ktera v sobé skryva
dva protichiidné principy. Umoziiuje clovéku zakusit ,klamné Stésti“ i ve svété plném
nestésti, bidy a socialni nerovnosti, ale timto iluzivnim proZitkem sniZuje napéti a oddaluje

66 5

skutecné zmény ve spolecnosti, které by mohly vést k proZitku ,,skutecného Stésti“.

4 DE MICHELI, Mario, Umélecké avantgardy dvacdtého stoleti, str. 11 — 47.
5 MURPHY, Richard, Teoretizace Avantgardy: Modernismus, expresionismus a problém postmoderny, str. 12 — 15.
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2.2 Inspiracni zdroje a vyvoj avantgardnich sméru

Jak bylo zminéno vySe, kofeny avantgardy sahaji hluboko do devatenactého stoleti,
bylo by tedy nadmiru obtizné, snad i nemoZné, chtit urcit prvni avantgardni dilo, prvni
avantgardni uskupeni, nebo alesponl prvni avantgardni smér. VSeobecné vZité je Casové
umisténi rozkvétu avantgardy do prvni poloviny dvacatého stoleti. Je vSak nutné zminit, Ze
zaCatek minulého stoleti, zejména obdobi do prvni svétové valky, byl umélecky velmi
plodny a v celé kulturni sféfe vladl pluralismus. Vedle sebe existovalo uméni staré i nové,
tradicni i experimentalni. Pfechod mezi starym uménim a avantgardou vyjadril Karel Teige
nasledujicim zptisobem: ,Impresionismus, to byla barevnd pohlednice, vyobrazujici
mladého muZe, veslujiciho na lod'ce. RiiZové svétlo dopadalo na ného jako listy priliS
rozvité riZe. Bylo to zadzracné slunce odpoledne babiho léta, prokmitévajici indygovymi a
fialovymi stiny starych stromiti. Pak si lidé uvédomili dlouhou cestu, kterou k nim
ta pohlednice urazila a uCarovaly jim expressni vlaky, auta a aeroplany, technika a exotika.

Cas se zmnohondasobil a uzavrel cestu ke starému svétu.“®

2.2.1 Expresionismus

Expresionismus se zrodil na zakladé protestu proti pozitivismu. Je velmi tézké
obsahnout expresionismus teoreticky, protozZe se projevuje velmi riiznorodé a neni mozné jej
celistvé shrnout v jediné definici, at’ uZ se jedna o formu ¢i o samotny obsah uméleckych
dél. Expresionismus klade sam sebe do opozice vii¢i naturalismu a impresionismu. Zatimco
oba vySe zminéné sméry sleduji déni nezaujaté, jakoby zvenci, expresionismus chce
odhalovat a proZivat véci zevnitf. Expresionismus se nejdiive zacal projevovat v malifstvi, a
to jiz pred koncem devatenactého stoleti. VyraznéjSiho teoretického ukotveni se mu dostalo
aZ béhem prvni svétové valky z pera Hermanna Bahra. Ten ve své eseji My uZ neZijeme
kritizoval impresionismus jako meéStacky a poloviCaty smér, ktery sice svét vidi a
poslouchd, ale nedokaze o svété mluvit nebo jej pochopit, vysvétlit, ¢i zménit.” Za prvni

oficialni manifestaci (nikoli manifest v pravém slova smyslu) miZeme povazovat prednasku

6 TEIGE, Karel, Sveét, ktery voni, str. 32.
7 DE MICHELI, Mario, Umélecké avantgardy dvacdtého stoleti, str. 60 — 63.
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Kasimira Edschmida z roku 1917, ktera nesla nazev O expresionismu v poesii. Jednotné
manifesty expresionismu vSak neexistuji. To vyplyva z povahy samotného hnuti, které
neholduje sdruZovani a programovému omezovani individualni svobody umélce. Vznikala
pouze konkrétni vyjadreni nékterych expresionistickych skupin, jako napfiklad Kronika
umelecké druZiny Briicke z roku 1913 sepsana Kirchnerem, jejiz vydani vSak paradoxné
vedlo k rozpadu tohoto uskupeni.®

Do velkych obtiZi se strunym definovanim expresionismu se dostava i Richard
Murphy ve své knize Teoretizace Avantgardy. Spatfuje velkou rozdilnost pristupt
jednotlivych expresionistickych autort a definuje tzv. ,,expresionistickou avantgardu®, ktera
se soustifeduje na ,rozpad konvence, formy, mimeze a zpodobiiovaci stability viibec®.
Expresionisticka avantgarda zbavuje umélecké dilo estetiCnosti, snazi se tak odebrat z dila
vSe, co by branilo plnému pochopeni jeho obsahu, chce zpisobit ,revoluci ve vnimani®,
tedy usiluje o odstranéni vSech ideologii a ponechani pouze €istého uméleckého projevu.’

PrestoZe kolébkou expresionismu je PariZ, kde se tento smér nejdrive uplatnil
ve vytvarném umeéni, nejvétSiho rozkvétu a nejsilnéjSiho zazemi se expresionismu dostalo
v Némecku. Poprvé se termin exprese respektive expresionismus objevil v roce 1908. PouZil
jej jednak Henri Matisse ve své studii Malirovi pozndamky: ,Usiluji hlavné o vyraz

<

[expresi]...“, ve stejném roce pouZil oznaCeni expresionismus i francouzsky kritik uméni
Louis Vauxcelles. Prvni expresionisticka vystava se konala v roce 1911 v Berliné jako
souCast XXII. Expozice Secese. V oddéleném séle zde vystavovali zejména francouzsti
fauvisté'® (Manguin, Derain, Marquet, Braque) a predkubisticky Picasso. Obcas je mylné&
uvadéno, Ze expresionismus vznikl v Némecku mezi léty 1905 a 1914. Tento ,,omyl“
pochazi od némeckého Zurnalisty Paula Fechtera, ktery ve své knize Der Expressionismus
pouZil toto slovo ve spojitosti s némeckymi hnutimi Die Briicke a Der Blaue Reiter. Fechter

spatfoval v expresionismu zejména protiklad k impresionismu a obranu intuice

pred intelektem. "

(o]

DE MICHELI, Mario, Umélecké avantgardy dvacdtého stoleti, str. 253.

MURPHY, Richard, Teoretizace Avantgardy: Modernismus, expresionismus a problém postmoderny, str. 38 — 46.

10 Fauvismus je umélecky smér, ktery se uplatnil zejména ve Francii na pocatku dvacatého stoleti. Vyrazem je
podobny némeckému expresionismu. Nazev pochédzi od kritika uméni Louise Vauxcella a je odvozen od slova
le fauve (Selma). Fauvisté nevytvorili Zadny program a trvani celého hnuti je omezeno jen na nékolik vystav, ve své
tvorbé uptfednostiiovali jasnost barev a Cistotu kompozice. Za Celniho predstavitele je povaZovan Henri Matisse.

11 PIJOAN, José, Déjiny umeéni, svazek 9, str. 245 — 246.
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Silnou zakladnu ziskal expresionismus v Neémecku zejména diky taméjsi
naturalistické tradici. Mezi zakladni rysy literarniho expresionismu bychom mohli zaradit
uprednostnéni vasni a primitivnich pudi a pohnutek pfed konvencemi a Casto velmi
upjatymi moralnimi zasadami, dale se pak expresionisticka literatura vyznacCuje touhou
po uniku z neuprfimného svéta konvenci do volnosti ,nezcizitelného kralovstvi ducha“.
A konecné tretim stéZejnim bodem expresionistickych literarnich dél je aktivni opozice vici
zkostnatélému systému instituci a statopravni masinérie. Konkrétni situaci expresionistické
poezii popisuje ve vySe zminéné prednaSce O expresionismu v poesii Kasimir Edschmid.
Hovoii o expresionismu jako o stylu, ktery nahradi prazdny a bezobsazny popis
naturalismu, ktery vystfida prchavé zachyceni jednoho okamziku v impresionismu, ktery
zachyti skuteCnou podstatu svéta a Zivota prostfednictvim naSeho niterného vnimani.
Expresionisticky basnik nepopisuje skutecnost, tovarny, domy, prostitutky, nemoci, bidu a
hlad, ale predklada své vidéni skutecnosti, dava faktim vyznam na zakladé vnitiniho
proZzitku, snaZi se uchopit samu podstatu véci. Expresionismus odmita pozitivismus, odvraci
se od védeckého poznani svéta a klade dtiraz na smyslovou zkuSenost a na vnitiné proZity
duchovni pocit viry. Edschmid dale piSe: ,,Clovék je znovu silny [...] NeuvaZuje sam
o0 sobé, ale Zije sam sebe. [...] Dochazi aZ k Bohu jako k vyvrcholeni citu, nebot” se dobira
sebe jenom skrze duchovni nikdy nepoznané extase. A prece tito lidé nejsou Silenci. Proces
jejich mysleni probihd jenom jinym zptisobem. Jsou neposkvrnéni. Neuvazuji. NeZiji

schematy a ozvénami. Ziji pfimo.“'?

2.2.2 Futurismus

Ne vSechny avantgardni smeéry se uplatnily v literatufe (napf. kubismus Cci
fauvismus), je tedy zcela prirozené, Ze ne vSechny ,,-ismy“ vydaly své manifesty a ohlasili
tak presny pocatek své existence. Prvni smeér, ktery se ve dvacatém stoleti ohlasil
manifestem, byl italsky futurismus. Prvni manifest futurismu vySel 12. unora 1909
v parizském listu Le Figaro (pozdéji i v milanské revui Poesia) a jeho autor, Filippo

Tommaso Marinetti, v ném publikoval nékolik zakladnich bodi, ke kterym se futuristicka

12 DE MICHELI, Mario, Umélecké avantgardy dvacdtého stoleti, str. 71 - 77.
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tvorba obracela. Jedna se zejména o pohyb, rychlost, aktivitu a v neposledni fadé agresivitu.
Marinetti chce osvobodit uméni ze sevieni institucionalismu a dat tak prichod
nezastavitelnému autonomnimu vyvoji umélecké tvorby."

Marinettiho tvorba méla na vyvoj dalSiho avantgardniho uméni nemaly vliv, je ji
ovlivnéna poezie orfismu, dadaismu, surrealismu i poetismu. Marinetti se obracel
k motiviim ,,nového, technického, urbanniho a kapitalistického svéta“, ,hlasa civilismus“.
Neni to v3ak pouze obsah uméni, ktery je Marinettim ovlivnén, jeho zasluhy najdeme i
na poli formy basnickych dél. Poukazoval na nevyhovujici syntax a poZadoval destrukci
latinské vétné formy, kterou Evropa pouZivala jiZ od dob Homéra, zejména se jednalo
o latinské vétné periody'* a konsekuce'. Futurismus chtél uZivat slovesa pouze v infinitivu a
zcela odstranit pfidavna jména a prislovce, tim chtél dosdhnout vétsiho dtirazu na podstatné
jméno, dale chtél odstranit viceslovna pripodobnéni (jako, podobné, praveé tak) a nahradit je
jedinym zkratkovitym obrazem namisto pfirovnani, a v neposledni fadé poZadoval
odstranéni interpunkce a jeji pripadné nahrazeni matematickymi ¢i hudebnimi znaky.
»,Basen budiZ fadou opilych metafor v maximalnim nepotradku a chaosu, jenZ jediny da
vykristalisovati hvézdam emoci®. Marinetti dale upfednostiioval metodu tzv. ,bezdratové
imaginace®, ta spociva v zachyceni fetézce asociaci, ze kterého je vSak vynechan prvotni
impuls, ktery vSechny ostatni asociace vyvolal, dochazi tak k timyslnému zamlceni mot-
inducteur'® a zvefejnéni pouze mots-réactions', to sice miZe vést k nesrozumitelnosti
poezie, ale srozumitelnost je pro Marinettiho az druhotnd, mnohem dtlezZitéjsi je intuice
Zivota, ktera klade jednotlivé analogie vedle sebe naprosto svobodné, jak ji diktuje
inspirace. Marinetti pro tento typ projevu uzival vyrazu ,,osvobozena slova“. Zde navazoval
na praci Verlaineovu a Mallarmovu, ackoli se jeho zajem presunul k naprosto aktualnim

tématim, kterymi jsou tovarny, motory, vrtule a jazz.'®

13 Marinetti, F. T., Manifest Futurismu in Umélecké avantgardy dvacatého stoleti, str. 317 — 322.

14 Vétna perioda (fidce obvéti) je v lingvistice oznaceni archaického sloZitého souvéti, jeZ se typicky sklada ze dvou
Casti, jeZ jsou sami souvétimi: predvéti (protasis, protaze) a zavéti (apodosis, apodoze). Tyto ¢asti byvaji vzajemné
symetrické, oddéleny dvojteckou. Predvéti obvykle vyjadifuje podminku zavéti. Perioda byla oblibend v antice
(Cicero), v Ceskych zemich zejména v renesanci a baroku, objevuje se ale uz ve stfedovéku.

15 Konsekuce znamena v lingvistice ucinek, napf. konsekuce gramatickych cast, tj. souslednost ¢ast v souvéti (vété
Fidici a vedlejsi)

16 z francouzstiny: mot = slovo, inducteur = zdroj, generator, civka

17 z francouzstiny: mots= slova, reactions = reakce, Gcinky

18 TEIGE, Karel, Svét, ktery voni, str. 41 - 44,



Marinetti, ktery ve svém manifestu provolaval zanik knihoven, galerii, muzei
i divadel, ukazoval i svou nenavist vici inteligenci, intelektu a idejim. Ideje povazoval
za zastaralé emoce a touZil po jejich odstranéni. Zde nesporné navazoval na Bergsona, ktery
rovnéZ chapal ideje jako priliS abstraktni a izolované od pravdy. Bergson, ktery prijal
futuristické manifesty pozitivné, chapal inteligenci jako vytvor percepce zevniho svéta,
vnitini déje v ¢lovéku rozumem dle ného poznat nedokazeme. Je to zplisobeno zejména tim,
Ze si rozum privlastnil dvé apriorni formy, tedy prostor a cas, jak to definoval ve svém dile
Immanuel Kant. Preneseni téchto dvou kategorii, diky kterym dokaZeme vnimat a poznavat
vnéjsi svét, do svéta vnitiniho, kam nepatii, vede k deformaci poznani duSevnich déji.
Pri poznavani vlastnich vnitinich cinnosti je tedy zapotrebi zvolit ne-racionalni pristup a
poznavat na zakladé intuice, tedy bezprostifedné (nezprostfedkované apriornimi
kategoriemi). Intuice dokaZe poznavat psychickou podstatu mimo prostor a Cas, jedna se
o psychicky smysl, ktery dokaZe ,bezdratové“ zachytit impulsy z lidského nitra.
Osvobozena poezie tak na zadkladé intuice a podvédomi vznika jako sled zaznamenanych
myslenek, jeZ neprosly kontrolou rozumu a logiky. Tento zplisob psani poezie neni
nepodobny zpiisobu surrealistli, avSak odliSuje se od ného v jedné zasadni véci. Surrealisté,
pouceni Freudem, chapou projevy podvédomi v jejich symbolické formé. Martinetti, ktery
byl silnym odptircem dekadence a symbolismu, vSak roli symbolu nevénoval vétsi
pozornost. Na Marinettiho obranu je nutno podotknout, Ze v dobé€, o které hovorime, nebyly
jesté Freudovy préce rozsifené a psychoanalyza byla nezndmou védni disciplinou.*

JiZ ve svém prvnim manifestu napsal Marinetti: ,,NejstarSim mezi nami je tficet let;
mame tedy nejméné deset let na to, abychom splnili sviij ikol. AZ ndm bude ctyf¥icet, jini,
mladsi a chrabfejsi neZ my, nds jisté hodi do ko3e jako zbytetné makulatury®! ... Pdjdou
proti nam z veliké dalky, odevSad, vzpinajice se na lehké kadenci svych prvnich basni,
sekajice do vzduchu svymi zakfivenymi prsty a vdechujice u vrat akademii lahodnou viini
nasich tlejicich ducht, jiZz zaslibenych katakombam knihoven. Ale my tam nebudeme.“*
Mél vSak pravdu jen z poloviny. Opravdu pfiSla dalSi generace — dadaisté, poetisté

i konstruktivisté, ktefi se proti futurismu ohradili, avSsak Marinetti se po desiti letech nestahl

19 TEIGE, Karel, Svét, ktery voni, str. 44 - 46.
20 Makulatura je vadny vytisk, bezcenna tiskovina nebo kniha.
21 Marinetti, F. T., Manifest futurismu in Umélecké avantgardy dvacatého stoleti, str. 321 — 322.
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z literarniho svéta, pravé naopak. V roce 1924 vydal sviij manifest ,,Svétového futurismu®,
ve kterém shrnul veskeré dosavadni avantgardni déni za pokraCovani futurismu a vSechny
avantgardni umeélce oznacil za futuristy. Pfes silny odpor vSech mezinarodnich avantgard té
doby nemtiZeme s timto tvrzenim silnéji polemizovat. Byl to prdvé Marinetti, ktery svoji
iniciativou mobilizoval veskerou moderni uméleckou aktivitu. Obratil pozornost umélci
k inspiraci Zivotem, k intuici a instinktu, nastartoval syntaktickou a typografickou reformu.
NaruSeni syntaktické logiky ucinilo z futurismu pfimého predchidce dadaismu. Intuice a

automatické navazovani asociaci pak miZzeme povazovat za pfedzvést surrealismu.*

2.2.3 Dadaismus

Dadaismus se zrodil ve Svycarském Curychu béhem prvni svétové valky sdruZenim
nékolika umélci, zejména zahranicnich emigrantd, v ¢ele s Rumunem Zidovského ptivodu
Tristanem Tzarou (vlastnim jménem Samuel Rosenstock). V souvislosti s dadaismem je
nemozné nezminit curySsky kabaret Voltaire, kde se mladi umélci schazeli, a revue Dada.
Dodnes nepanuje shoda ohledné vyznamu slova dada, vyklady nabizeji nékolik moZnosti,
od rumunského ano-ano, které udajné Tzara Casto fikal, pfes nahodné vybrané slovo
ve francouzském slovniku (dada je oznaCeni houpaciho koné), aZz po nesmyslné détské
Zvatlani, Ci naprosty nesmyl: ,dada neznamena nic“. Prvnim programovym prohlaSenim
dadaismu je Prvni nebeské dobrodruzstvi pana Antipyrina (La premiere aventure céleste de
Monsieur Antipyrine) uverejnéné v roce 1916, avSak Manifest Dada z roku 1918 uverejnény
v tretim Cisle curySské revue Dada je mnohem jasnéji formulovan a proto i lépe vystihuje
podstatu dadaismu a jeho aspirace. Tzara zde piSe: ,,Umélecké dilo nesmi byt krasa sama
o sobé, nebot’ krasa je mrtva; ani veselé, ani smutné, ani jasné, ani temné, nesmi téSit nebo
tyrat individuality tim, Ze je bude castovat kolaci svatych aureol nebo vypotky
obloukovitého béhu skrze atmosféry. Umélecké dilo neni nikdy krasné z rozhodnuti tfedni
moci, objektivné pro vSecky. Kritika je tedy zbyteCna, existuje jenom subjektivné,
pro kazdého, a bez nejmensiho rysu vSeobecnosti. [...] Mluvim stale o sobé, protoZe nechci
presvédcovat, nemam pravo stahovat druhé do své feky, nikoho nenutim, aby mé

nasledoval, at’ kazdy déla své uméni podle svého, [...] Tak se zrodilo DADA z potieby

22 TEIGE, Karel, Svet, ktery voni, str. 47 - 48.
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nezavislosti, z nedtvéry vici spolecenstvi. Ti, kdo patii k nam, stfezi svou svobodu. My
neuznavame Zadnou theorii. Mame dost kubistickych a futuristickych akademii: laboratofi

formalnich ideji. [...] Uméni je soukromd véc a umélec je déla pro sebe;“*

Tzara definoval dadaismus jako potlaceni logiky, potfeni rozdilu mezi dobrem a
zlem, nabadal k lhostejnosti, k ignorovani moralky, naboZenstvi, zakond, tvrdil, Ze feC je
jenom détska hra. Dadaisté si zakladali na nesmyslnosti svého pocinani, nebrali vazné ani
svét, ani sebe, védéli, Ze neexistuje pravda a véfili i tomu, Ze neni tfeba pravdu hledat.
Jediné hodnoty, které dadaisté uznavali, byly svoboda, volnost a spontannost. Z
filosofického hlediska se dadaisté projevovali jako relativisté, probabilisté a v neposledni
fadé jako nihilisté. Tolerovali zasadni rozpory ve svych tvrzenich a prijimali skepticky
vSechna dogmata a obecna Ci zobecnujici tvrzeni. Presto, nebo snad praveé proto, nastavovali
zcela pravdivé zrcadlo dobé, ve které Zili. Dadaisté si na pozadi hrliz prvni svétové valky
jasné uvédomovali absolutni nicotu a prazdnotu lidského Zivota, kterou se snaZili maskovat
Sibenicnim humorem, destrukci a negaci vSeho. Karel Teige oznacil dadaismus jako
nevyhnutelné, smutné a nevdécné poslani, které bylo pripravnou praci, zejména odklizenim

,starého umeéni*, které prezilo z devatenactého stoleti, aby se mohlo zrodit uméni nové.*

Dadaismus se v jistétm ohledu podobal némeckému expresionismu, mozna i prave
proto byl v Némecku velmi dobfe prijat a dale rozvijen zejména v Berliné a
v Koliné nad Rynem. Oba sméry spojoval odpor k idealizované formé umeéni, k zdjmu
umélct o dokonalost uméleckého dila, ke vSemu vzneSenému, libivému a maloméstackému.
Na rozdil od expresionismu zachazel ve svém popirani dadaismus mnohem dale a snaZzil se
zpochybnit nejen dosavadni umeéni, ale i svoje vlastni vytvory. Stavél se radikalné proti
kazdé formé modernismu a usiloval o rozvraceni dosavadni struktury pravidel umélecké
tvorby. Aspirace dadaismu tak prechazely od uméleckého sméru a7z k samotnému
svétonazoru a zpusobu Zivota. Odtud pochazi touha po setfeni hranice mezi Zivotem a
uméleckym dilem. Dadaismus hlasal uplnou svobodu, nikoli jako stav, kterého lze
dosahnout, ale pouze jako dynamicky princip, ve kterém svoboda existuje jako neustalé

popirani sebe sama.*

23 TZARA, Tristan, Manifest Dada in Umélecké avantgardy dvacatého stoleti, str. 257 — 265.
24 TEIGE, Karel, Sveét, ktery voni, str. 69 — 76.
25 DE MICHELI, Mario, Umélecké avantgardy dvacdtého stoleti, str. 131 — 135.
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Dal$im, pro dadaismus stéZejnim, dokumentem byl Manifest o Idsce slabé a o ldsce
horké (Manifest sur l'amour faible at I'amour amer), preCteny poprvé v Parizi 12. prosince
roku 1920 v Povolozkého galerii a vydany pozdéji ve ¢tvrtém Cisle revue La vie des Lettres.
Tristan Tzara zde uvedl dnes jiZ notoricky znamy navod k napsani dadaistické basne:
,,Chcete-li udélat dadaistickou basen,
vezmeéte noviny.

Vezmeéte nizky.

Vyberte v novinach ¢lanek tak dlouhy, jak dlouhou chcete mit svou basen.

Vystiihnéte clanek.

Potom peclivé vystrihejte slovo za slovem z tohoto ¢lanku a nahazejte je do pytliku.

Lehce zatfepejte.

Vytahujte potom vystfiZky jeden za druhym a skladejte je v tom poradi, jak jste je
vytahovali.

Peclivé slova opiste.

Baseni se vam bude podobat.

A najednou jste spisovatel nesmirné originalni, okouzlujici sensibility, tfebaze nechapané
nevzdélanci.“*®

Tento kraticky popis v kostce vystihuje podstatu dadaistické tvorby. Zadny z dadaistti
nevytvarel umeélecka dila, ale vyrabél objekty nebo predméty. Samotny proces vyroby
neprobihd podle formdlnich vzorti a na zdkladé rozumového planu. Dadaistické objekty
vznikaji pouze na zakladé libovile a provizornosti, odmitaji nasledovat nebo urcovat
estetickou formu a soucasné také odmitaji davat priklad dalSim nasledovnikiim. V tomto
tkvi asi nejvétsi rozdil mezi dadaismem a dalSimi avantgardami, se kterymi bychom tfeba i
nasli urcité podobnosti a spolecné vlastnosti (kubismus, futurismus, konstruktivismus).
Dadaisticka tvorba si zaklada na naprosté nahodnosti (dadaisticka intuice) a na nemoznosti
opakovani motivi.”’

Dadaismus se rozsitil do PatiZe jeSté pred koncem prvni svétové valky. V roce 1919
priSel do PafiZe i Tristan Tzara a zacaly se zde konat rtizné dadaistické akce, manifestace a

umeélecka vystoupeni. K dadaismu se prihlasili zejména francouzsti spisovatelé: André

26 TZARA, Tristan, Manifest o ldsce slabé a o ldsce horké in Umélecké avantgardy dvacatého stoleti, str. 265 — 273.
27 DE MICHELI, Mario, Umélecké avantgardy dvacdtého stoleti, str. 137 — 145.
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Breton, Paul Eluard, Benjamin Péret, Philippe Soupault a Louis Aragon. Zacaly vychazet
dalsi dadaistické revue jako napfiklad Proverbe (Paul FEluard) nebo Cannibale
(Francis Picabia). Pres veSkerou aktivitu se vSak nevyhnutelné pribliZil konec dada. Jak
pozdéji shrnul Tristan Tzara, nebyl to konec nedobrovolny, nebot dadaisté, plné v souladu
se svym ironickym, drzym a jizlivym zajmem zpochybnovat v3e, vCetné sebe sama, chapali,
Ze musi prijit novy smér, kterému smetenim ,starého uméni“ pripravili misto. NejvétSim
pfinosem dadaistt bylo, Ze odmitli pfijmout tradi¢ni roli poezie jako nastroje vyjadiovani,

ale chépali ji jako aktivitu ducha, zptsob byti, zplsob Zivota.*®

2.2.4 Surrealismus

Surrealismus v sobé nese odkaz dadaismu i expresionismu, stale pracuje s pojetim
svobody, ktera nema byt omezovana spoleCenskou moralkou, ale dadaistické naprosté
odmitnuti a totdlni anarchie jsou nahrazeny konstruktivhim pristupem. K tomuto vyvoji
znacné prispéla i celkova hospodarska a politicka situace v Evropé. Valecné hriizy odeznély,
staty touzily po hospodarské i politické stabilizaci a skandaly budici manifestace jiz
neposkytovaly intelektualim uspokojujici pocit revolty proti spolecnosti. Umélci si nadale
uvédomovali propastny rozdil mezi uménim a spoleCnosti, mezi snem a realitou, mezi
vnitinim a vnéjSim svétem. Surrealismus zacal stavét most mezi dvéma poly lidského
Zivota, usiloval o nalezeni lidského Stésti na zemi. Jeho prostfedkem jiZ neméla byt revolta,
ale revoluce, ktera by zajistila clovéku obé formy svobody — socialni i individualni. Chapani
socialni svobody silné ovlivnily teorie Karla Marxe a individualni svobodu surrealisté

vysvétlovali na zakladé poznatkti Sigmunda Freuda.”

Za mluvciho a vedouci osobnost surrealistického hnuti je povazovan francouzsky
basnik a esejista André Breton. Jak jiZ bylo zminéno vySe, Breton proSel dadaistickym
obdobim, jehoZ trvani vSak definitivné ukoncil v roce 1924, kdy byl uverejnén prvni
surrealistické poezie) vSak byla kniha Magneticka pole (Champs Magnétiques), kterou

spolecné napsali Philippe Soupault a André Breton jiZ v roce 1919. Zatimco dadaisticka

28 DE MICHELI, Mario, Umelecké avantgardy dvacdtého stoleti, str. 145 — 148.
29 Tamtéz, str. 149 — 150.
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poezie uZiva principu nahody, Soupault s Bretonem zvolili metodu zapisovani jednotlivych
slov a netplnych vét v takovém poradi, jak jim je v ,,bezvolnim stavu polosnu“ prinaSelo
jejich podvédomi. Tato metoda psani byla objevena v témZe roce, ve kterém vznikla
Magnetickd pole, René Crevelem®, o pét let pozdéji ji ve svém manifestu Breton definoval

jako zakladni metodu surrealistické tvorby.*!

Samotny vyraz surrealismus, jak vysvétluje André Breton ve svém prvnim manifestu,
byl zvolen na poCest pravé zesnulého Guillauma Apollinaira®, ten jako surrealistickou
oznacil svoji hru Prsy Tiresiovy. Nejednalo se vSak o surrealismus v tom smyslu, v jakém jej
pozdéji pouZili pravé Breton se Soupaultem. Pro oznaceni nové formovaného stylu by se
vice hodil vyraz supernaturalismus, ktery pochazi od Gérarda de Nerval, ktery definoval
supernaturalismus jako preliti snu do skutecnosti. Nicméné Bretonovi a Soupaultovi se vice
zalibil vyraz Apollinairv a jednou pro vZdy definovali surrealismus jako: ,,Cisty psychicky
automatismus, kterym ma byt vyjadfeno, at’ uZ dstné, at’ uz pismem, nebo jakymkoli jinym
zpisobem, realné fungovani mysleni. Diktat mysleni za nepfitomnosti jakékoli kontroly

provadéné rozumem, mimo jakykoli zfetel esteticky nebo moralni.“*

A 24

Bretontiv Druhy manifest surrealismu vydany v prosinci roku 1929, otiStény ve dvanactém
Cisle revue La révolution surréaliste. Breton v tomto manifestu ohlasil zacatek nové etapy
revoluce kulturniho vyvoje, revoluce ducha a uméni. Tato revoluce nezacala surrealismem,
ale odkazuje se daleko zpét do minulosti k romantismu a prokletym basnikim. Prvni faze
surrealismu, trvajici pét let, byla jeSté soucasti prvni etapy tohoto hnuti, zatimco druha etapa
bude uzce spjata s proletaiskou revoluci, ktera spolu se socialistickou spolecnosti zajisti
predpoklady pro osvobozeni ducha a poezie, osvobozeni Clovéka. Breton ve svém druhém
manifestu oznacil za predchidce surrealistické revolucni ideologie Feuerbacha, Hartmanna,
Hegela, Marxe a Freuda, za predchiidce surrealistické poezie pak Borela, Nervala,
Baudelaira, Rimbauda, Apollinaira a Tristana Tzaru. Breton klade nade vSe revoluci a
kriticky se vyporadava s odpadliky surrealismu. To ukazuje na vnitini krizi, kterou celé

hnuti prochazelo. Skupina kolem André Bretona zacala s ,,Cistkami ve vlastnich Fadach® a

30 René Crevel (1900 — 1935) je v Ceském prostiedi pomérné nezndmy basnik, predstavitel francouzského
surrealismu. Prvni sbirku Détours vydal v roce 1924.

31 TEIGE, Karel, Svet, ktery voni, str. 157 — 160.

32 Guillaume Apollinaire (1880 — 1918) zemfrel 9. listopadu 1918 v PariZi na Spanélskou chfipku.

33 BRETON, André, Manifesty surrealismu, str. 37 — 39.
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pripominala vice tajnou sektu ¢i zednarskou 16Zi. Stejné tak na rozporuplnost samotnych
surrealistti poukazuje fakt jejich vstupu do Komunistické strany Francie, vefejné prihlaseni
ke smérnicim tfeti internacionaly a nasledné vystoupeni z komunistické strany a rozchod
s oficialnim politickym programem. Dle Karla Teigeho byli surrealisté mnohem vice

romantikové a individualisti¢ti anarchisté, neZ marxisté.>*

Jean Clair vyjadril ve své knize O surrealismu s jeho vztahem k totalitarismu a
spiritismu mysSlenku, Ze surrealismus byl ,poslednim romantickym pokusem o obnoveni
kouzla ztraceného raje“. Surrealismus se na rozdil od futurismu odvraci
od pretechnizovaného svéta plného rychlosti, hluku, aviatiky a nasili a obraci svoji
pozornost k divoké prirodé, k organickym spletenctim rostlin, k magické sile noci, k moci
snd. Stale aktudlni sviidnost surrealismu spociva pravé v jeho odmitnuti technického
pokroku a navrdceni se k pivodnimu divoSskému primitivismu, ktery neni svazan
moralnimi a socialnimi normami. Je samozfejmé, Ze i surrealistickd poezie zna motivy
strojui, letadel a velkomést, ale uzZiva je pouze jako kulisu pro dominantni roli pfirody.
Surrealistické mésto se rozpada a je znovu pohlcovano dZungli, v surrealistickém svété

vladne nevédomi, silenstvi a noc.*

34 TEIGE, Karel, Svet, ktery voni, str. 182 — 188.
35 CLAIR, Jean, O surrealismu s jeho vztahem k totalitarismu a ke spiritismu, str. 17 — 19.
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3 Promény ¢eské poezie v prvni poloviné dvacatého
stoleti

V predchozich kapitolach byly stru¢né predstaveny hlavni proudy evropského
avantgardniho uméni. Nejednalo se o uceleny souhrn vSech existujicich smért. Vyklad se
dotykal pouze nejvlivnéjSich uméleckych uskupeni. Kromé vySe zmifovaného
expresionismu, futurismu a dadaismu bylo v prvnich desetiletich dvacatého stoleti stale
aktualni umeéni secesni a romantické, dale nalezneme v literatufe vyznamna dila
symbolisticka a dekadentni. V Ceském prostfedi prochazelo uméni specifickym vyvojem.
Bylo to dano zejména neutéSenou politickou situaci a nedofeSenou narodni otazkou
v Rakousko-Uherském soustati. Prestoze se jiz mnoho umélct hlasilo k odkazu svétové
literatury, Ceska tvorba stale sledovala cile narodniho obrozeni a snaZila se o emancipaci
Ceského naroda. Radikalni zménou v tomto postoji byl Manifest ceské moderny vydany
v roce 1895, ve kterém se mlada umélecké generace odvratila od uZivani realismu v uméni.
V manifestu kladli nade vSe individualitu umélce a odmitali do literatury vnaset narodni
emancipacni podtext: , Individualita nade vSe, Zitim kypici a Zivot tvorici. Dnes, kdy estetika
naSla tutulku jen v ucebnicich stfednich Skol, kdy boje o tCelnost v uméni jsou sméSnym
prezitkem, kdy vSechno staré pada do rumi a pocind se svét novy, zadame od umélce: Bud’

svym a bud’ to ty! Neakcentujeme nikterak ceskost: Bud’ svy a bude§ Cesky.“*

KdyZ? pak v roce 1918 vzniklo samostatné Ceskoslovensko, projevila se zména
politické situace i v kultufe. DosaZeni nezavislosti na Rakousko-Uhersku dovrSilo snahy
narodniho obrozeni. Literatura, stejné jako veSkeré uméni viibec, se prestala orientovat
na utvareni narodniho povédomi a zacala sledovat svoje vlastni umélecké cile, naplno se tak
projevily tendence, které byly patrné jiz pred valkou zejména v dilech autorti ¢eské moderny
(Antonin Sova, Otokar Bfezina). Vétina literatury napsané pred vznikem Ceskoslovenska
totiZ jeSté napliiovala jasné dané poslani, byt literaturou narodné vychovnou, srozumitelnou

a zpracovavat narodni déjiny a zpfistupiiovat je metodou iluzivniho realismu.”

36 Manifest Ceské moderny, dostupné z http://www.ceskaliteratura.cz/dok/mmoderny.htm [cit. 07.03.2015]
37 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocdtkii k dnesku, str. 547.
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Toto obdobi bylo velmi priznivé také pro rozvoj Ceské avantgardni scény.
Mezivalecna ceskd avantgarda navazovala na umélecké skupiny, které ptsobily jiz
pred valkou. Tyto skupiny nemély politické ambice, ale jejich charakter byl zcela
nepochybné avantgardni. Jedna se o skupinu Osma, ktera byla zaloZena v roce 1907 a
ve které pusobili Emil Filla, Bohumil KubiSta ¢i Otakar Kubin, a o Skupinu vytvarnych
umélct, kterad byla zaloZena o Ctyti roky pozdéji, tedy v roce 1911, a ve které se sdruzovali
kromé Cleni Osmy jesté dalSi umélci, zejména vyznamni Cesti predstavitelé kubismu (Pavel

Janak, Josef Gocar, Josef a Karel Capkové, Vaclav Spéla).*

Vznik samostatného Ceskoslovenského statu ukoncCil jednu etapu d€jin Ceské
literatury a nastartoval etapu zcela novou, v mnoha smérech naprosto odliSnou, nesporné
vSak jednu z vrcholnych fazi ceské literatury a ¢eského uméni viibec. Tendence, které se
v umeéni projevovaly jiz pred valkou, byly najednou zpracovavany v plném rozsahu a
dvacata a tficata léta dvacatého stoleti byla skutecnym kvasem uméni a umélcti. Béhem
dvou desetileti se zformovalo mnoZstvi rtznych uméleckych smért a skupin. VeSkery
duchovni Zivot této doby byl naplnén pluralismem a demokracii, uméni fungovalo svébytné
bez diktatu ideologie. VeSkery kulturni Zivot se tedy vyvijel pouze na zakladé svobodného
dialogu jednotlivych nazorovych skupin. Celé toto obdobi je typické predevSim tim, Ze

vedle sebe existovalo mnoZzstvi riiznych literarnich sméra a styl.*

38 VOJVODIK, Josef, WIENDL, Jan, HesldF ceské avantgardy, str. 26.
39 LEHAR,J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocdtkii k dnesku, str. 547 — 548.
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3.1 Dekadence

Slovo dekadence znamena upadek a jako oznaceni literarniho sméru bylo pouZito
pravé pro svij vyznam samotnymi basniky, ktefi pocitovali ipadek méstacké spoleCnosti
na konci devatenactého stoleti. Dekadentni poezie sledovala dva cile. Prvnim z nich bylo
vyjadieni pohrdani soucasnymi elitami a stavem spolecnosti, druhym cilem bylo
formulovani pociti beznadéje, slabosti a osamélosti jednotlivce ve spolecnosti. Jako vétSina
hnuti vznikajicich v druhé poloviné devatenactého stoleti, sledovala i dekadence nejdrive
cile politické. Ty se vSak brzy vytratily a ztstaly pouze libivé verSe plné melancholie a
smutku. PrestoZe dekadentni nameéty byly v Ceské literatufe prekonany pomérné brzy, byla

prvni léta dvacatého stoleti neodmyslitelné spojena se silnym vlivem dekadentni poezie.*

Ohlasy dekadence se nejsilnéji u Ceskych autorii projevily v dile Jifiho Karaska
ze Lvovic. JiZ samotny jeho prfidomek ,,ze Lvovic“ se odkazuje k dekadentnimu odmitani
vSednosti a vyzdvihovani vSeho vysadniho a aristokratického. Tento pridomek Karasek
pouzival, aCkoliv sdm pochazel z chudych méstanskych pomérti. Déle si dekadentnim
obdobim prosli Svatopluk Machar, Otokar Brezina ¢i Karel Hlavacek, tito autori se vSak

postupnym vyvojem s dekadenci rozesli a tvorili dalsi dila zejména v duchu symbolismu.

Tim nejtypictéjSim pro dekadenci je zejména odmitani naturalismu, dale je to pak
obliba ve vSem pochmurném a temném, obrat k pudovosti a riznym mysteriim, touha
po spiritualité, nadSeni pro pohanstvi, satanismus, ale i dal$i rizné ritualy. Casto se
v dekadentni tvorbé objevuji pansexudlni motivy, touha Sokovat, adorovani a glorifikovani
prostitutek, na druhé strané oslava panen a svétic. Hlavnim motivem je vSak vZdy vyjadreni
osamélosti ¢lovéka ve svété a jeho neschopnost prorazit zed, za kterou se nachazeji dalsi
lidé.*! Snad nejlépe ilustruji pocity marnosti dekadentl verSe z basné Karla Hlavacka Svou

violu jsem naladil co mozna nejhloubéji:

40 SOLDAN, Fedor, Dekadence s dnesniho hlediska, str. 204 — 205.
41 CORNEJ, Petr, a kolektiv, Ceskd literatura na prelomu stoleti, str. 48 — 49.
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,Mé melodie chtéji miti smutek vseho toho,

co rostlo, vykvetlo a zrdlo marné, pro nikoho. “*

Pro dekadenci je typicky odvrat od svéta, ponoreni se do vlastniho nitra a jista (Casto
vynucend) sobéstacnost individuality vylouCené ze spoleCnosti. Stejné motivy se
uplatiiovaly v dobové senzibilité a jejich zdroj najdeme v dile Arthura Schopenhauera. Ten
nepovazuje svét za objektivni existenci, nybrZ pouze za svrchované individualizovanou
predstavu subjektu. Koncept svéta jako vytvoru lidské viile a predstavivosti vede v literature
k mnohem vyraznéjSimu uplatiovani rtiznych symbolickych forem a pozdéji prejde i
v experimenty s jazykem.*” Vedle inspirace Schopenhauerem muizeme v dilech dekadentt
najit i paralelu s nadclovékem Friedricha Nietzscheho. Zejména patrné je to v pocitech

pohrdani spole¢nosti a soudobou moralkou.*

42 Svou violu jsem naladil co mozna nejhloubéji (Pozdé k rdanu, 1896).
43 BEDNARIKOVA, Hana, Ceskd dekadence, str. 13 - 14.
44 CORNEJ, Petr, a kolektiv, Ceskd literatura na prelomu stoleti, str. 49.
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3.2 Symbolismus

Symbolismus vychazel ze stejnych korent jako dekadence, ale zatimco dekadence se
projevovala jako ideovy svétonazor, ktery se do urcité miry odraZel v literature,
symbolismus jiZ kladl draz na zménu poetiky a také na proménu basnikova vztahu
k jazyku. Tam, kde dekadence hlasala naprosty odklon od redlného svéta, uplatiioval
symbolismus skryté vyznamy jevi. ZjednoduSené muizZeme fici, Ze symbolismus prenesl
prazdnotu Zivota a jeho hodnot, jak je chapali dekadenti, do roviny jazyka, feCi a znakovych
soustav. Symbolismus se stavél proti ustdlenym predstavam a snaZil se do uméni vnést
iracionalni Zivelnost, kterda by naruSila pozitivisticky systematizovanou skutecnost a
umoznila uchopeni slova jako prvotniho magického vyrazu v jeho mytické podstaté. Pravé
v symbolistické poezii se zacaly uplatiiovat principy prolinani barev, zvuki a viini, zacal se
objevovat volny vers a z konfrontace slov vznikaly zcela nové vyznamy. Snahy symbolisti
o priblizeni poezie hudbé kopiruji ambice Richarda Wagnera a jeho teorie
,Gesamtkunstwerku®, kde se Wagner snazi dosahnout univerzalniho uméleckého dila, které
by bylo syntézou riznych uméleckych druhti (slovesnych, hudebnich, vytvarnych a
pohybovych). Takto koncipované dilo by mélo piisobit na vSechny lidské smysly a tim by

mé&lo dosahovat nejvyssi mozné sugestivnosti.*

3.2.1 Antonin Sova

Antonin Sova se narodil v roce 1864 v Pacové v rodiné ucitele. Jeho Zivot velmi
ovlivnila smrt matky, kdyZ mu bylo patnact let, a novy snatek jeho otce. Sova byl velice
plodny spisovatel, vénoval se poezii i proze a oproti svym vrstevnikiim vydal mnohem vice
knih. Ve vSech jeho dilech se projevuje smysl pro presnost formy, jeho motivy se obraci
k rodnému kraji a zejména k prirodé, ve které Sova nachazi klid a rovnovahu. Vrchol

Sovovy symbolistické tvorby predstavuje sbirka Vbourené smutky (1897), ktera byla velmi

45 CORNEJ, Petr, a kolektiv, Ceskd literatura na prelomu stoleti, str. 48 — 58.
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viele pfijata vefejnosti i kritikou, F. X. Salda ocenil pfedevsim originalitu Sovova vyrazu,
zejména jeho ,,psychologicky a sociologicky symbolismus®“. K symbolismu se fadi i sbirky

Udoli nového krdlovstvi (1900) a Jesté jednou se vrdtime (1900).%

Béasné Antonina Sovy se vyznacuji vysokou melodiCnosti, obsahuji presahy, takZe i
jejich tempo je pomérné pomalé. Z motivi prevladd na prvnim misté priroda, zejména
priroda divoka, tedy les, stromy, feka, vodopad, hory. Velmi zfetelné je artikulovan motiv
ticha a osamélosti, coZ presné kopiruje nalady romantismu, které se v poezii stale hlasily
o slovo, ale taktéZ se odkazuje k filosofickym inspiracim iracionalismu. Ten zacal vyrazné
uprednostiiovat individualitu jedince nad kolektivem a kladl diraz na vnitini proZivani

skutecnosti a niternou meditaci:

,»A ticho, jeZ sviti a rozvira
své prostory nejzazsi,
svym Zdrem se na té opird

jak ramé ti nejdrazsi

a prinasi harmonicky klid
na modrych vrcholech
a pocind vyznam zjeveni mit

i modlitby na tvych rtech. “*

3.2.2 Otokar Brezina

Vlastnim jménem se Otokar Bfezina jmenoval Vaclav Ignac Jebavy, narodil se
v Pocatkach u Pelhfimova v roce 1868 v Sevcovskeé rodiné. Oba rodice mu zemfeli kratce po
sobé v roce 1890, kdy jiZ ucil na obecné skole v Nové Risi. Vedl samotafsky Zivot, nikdy se
neoZenil a nezaloZil rodinu. Jeho prvni sbirkou jsou Tajemné ddlky (1895), které jej
proslavily, byly dobre pfijaty kritikou i vefejnosti. Nasledovaly dalSi Ctyfi vyrazné sbirky:

Svitdni na zdpadé (1896), Vétry od polu (1897), Stavitelé chrdmu (1899) a Ruce (1901).

46 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocitkii k dnesku, str. 414 — 423.
47 Samota (Jesté jednou se vrdtime, 1900).
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Téchto pét vySe uvedenych sbirek miiZeme oznacit za vrchol Bfezinovy poetické tvorby a
vrchol jeho symbolistického vyjadreni. Symbolismus v Brezinové dile se snaZi najit a
vyloZit vnitini pravdu a smysl lidského konani ukotveného v celistvosti svéta a vesmiru,
opira se o metafory a oxymoréna. Lyricky ladéné basné se svoji atmosférou meditaci a
modliteb podobaji basnim katolické moderny, najdeme zde i Casté obraceni k bohu, ale sam

Bfezina tuto spojitost odmit4.*®

Breziniiv symbolismus ma skutecné velmi svébytnou formu a jen velmi tézko
miZeme jeho tvorbu srovnavat s tvorbou jeho vrstevnikii. Basné maji podobu kontemplaci a
tichého vyznani. Velmi silny je motiv vétru, ktery se opakuje v mnoha basnich, dale pak
jsou zde motivy pro symbolismus typické, tedy opét priroda, vétSinou divokd a temna,
motivy letu, kiidel, padi. Velmi zajimavy je motiv viile, ktery je nejsilnéji akcentovan
v basni Slysim v dusi:

,»A zpupny roj tvych vcel, jenZ z mého ulét tle,

ze stromu dutého jsem kourem vyhnal zpét;

tvé dni jsem uvéznil a sugesci své viile

tvych pisni zahorkl jsem mizu, dech a kvét. “*

3.2.3 Motiv pesimismu a iracionalismu

Motiv ville v Brezinové basni se odkazuje k voluntaristické filosofii Arthura
Schopenhauera. Pfi formulacich svych filosofickych nazord wvySel Schopenhauer
ze Schellingovy rané filosofie. Véci o sobé chape Schopenhauer jako ideje, tedy
metafyzicky pocatek vSeho jsouciho. OvSem, a zde se jiZ od klasické metafyziky oddéluje a
vydava se vlastni cestou iracionalismu, nechdpe tyto ideje jako dané rozumem, jako
napriklad Kant nebo Hegel, ale povaZuje je za projev iracionalniho metafyzického pocatku:
vile. Tato vile je ve své podstaté slepa a nerozumna. Schopenhauer tedy dochazi
k rozdéleni svéta na dvé kategorie. Jednou je vtle, ktera je pocatkem vSeho a ve vétSi nebo
menSi mife prostupuje naprosto cely svét, tedy prirodu i clovéka. Druhou kategorii jsou pak

predstavy, které jsou pouze jevem viile. Schopenhauer tak jako prvni formuloval mySlenku,

48 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocitkii k dnesku, str. 423 — 426.
49 Slysim v dusi (Svitdni na zdpadé, 1896).
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Ze vile neni spojena s rozumem, ale je mu dokonce nadfazena. Lidské védomi se tak stava
pouze jednim z projevt vile. Vile je dle Schopenhauera nesmysIné a slepé puzeni, které
¢lovéka dovadi k pocitim nedostatku a tryzné.”® Odtud pak prameni pesimismus, absurdita a
tragika, kterou zpracovavaji filosofové i literati na konci devatenactého a na pocatku

dvacatého stoleti.

50 MAJOR, Ladislav, Déjiny poklasické filosofie v 19. a na pocdtku 20. stoleti, str. 14.
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3.3 Poezie vSedniho dne

PrestoZe se po roce 1918 v Ceské literature jeSté projevily ohlasy valecnych hriiz,
mlada generace se snaZila vnést do poezie zcela jiné naméty. Autofi si vSimali prostych
predméti denni potieby, povaZovali je za dary Zivota a jako takové je ve svych verSich
opévovali. Jejich basné jsou oteviené, plné druznosti a chlapecké naivity. Casté je pouZiti
zdrobnélin, personifikaci a jednoduchych metafor. DalSim cCastym namétem jsou laska
k bliznimu a soucit s trpicimi. K nejznaméjSim sbirkam poezie vSedniho dne patfi sbirka
Jittho Wolkera Host do domu a sbirka Zderika Kalisty Raj srdce. Oba autofi byli dobri
pratelé a proto si vzdjemné vyménili jména svych sbirek (Wolkerova sbirka se ptivodné

méla jmenovat Réj srdce a Kalistova sbirka méla mit nazev Host do domu).*!

3.3.1 Jifi Wolker

Jifi Wolker se narodil v Prostéjové v roce 1900. Jeho otec byl bankovnim urednikem
a jeho prarodice vlastnili mistni likérku. Prestoze Wolker pochazel z majetnéjSich pomér,
velmi brzy se vyprofiloval jako radikalni zastance levicového politického smysleni. Ackoli
je dnes Casto vniman zejména jako protagonista proletaiské poezie, jeho prvni basné se
vyznacuji mnohem vice naivnosti predstav mladého clovéka a vyuZivaji jednoduché
kiestanské symboliky. NahliZeni béZznych véci zhmotiuje lasku, ktera poznava a
harmonizuje okolni svét, ktery basnik prijima takovy jaky je, tedy dobry i zly, protoZe i

nespravedlivé véci je tfeba milovat, aby byly spaseny.>

Wolkerova sbirka Host do domu (1921) je rozdélena do ¢tyf pomyslnych oddild,
prvni tfi (Chlapec, UkfiZované srdce a Host do domu) obsahuji tficet dva basni, posledni
oddil tvori samostatné baseni Svaty kopecek, ktera se vztahuje k Wolkerovu rodnému kraji a
je silné inspirovana Pdsmem Guillauma Apollinaira, svym rozsahem znacCné prevysuje

ostatni basné ve sbirce. Wolker si vSima obycejnych véci, jakymi jsou kamna, okno nebo

51 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocdtkii k dnesku, str. 567 - 568.
52 MERHAUT, Lubos, a kolektiv, Lexikon Ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S — Z. Sv. II, str. 1637 — 1638.
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posStovni schranka, ale svoji pozornost obraci i k prirodé (haj, Zn€, nocni dést). PrestoZe se
ve sbirce cCastokrat opakuje motiv smrti, valky a samoty, nevyznivaji basné prehnané
pesimisticky. Cela sbirka nese silny podtext pokory a nad€je. Wolker véri v lasku a krasu
svéta, ackoli si plné uvédomuje, jakou bolesti mtize byt ¢asto vykoupena. V celé sbirce se
Casto objevuje motiv milujici matky. Kromé inspiraci naprosto béZnymi kazdodennimi
vécmi, které ale Wolker chape jako cosi oduSevnélého a zazracného, objevuji se v basnich i
motivy lodi, letadel a exotickych zemi (Afrika, Australie, Amerika), Jifi Wolker vSak ze

vSeho nejvic touzi po navratu domti ,,do nizké svétnicky“.

Wolkerova poezie je velmi primocara, uzZiva jednoduchy jazyk. Za zakladni
inspiracni zdroj miizeme oznacit prosty okolni svét a kiestansky chapanou pokoru pred
svétem a lasku k bliZznim. Sbirka Host do domu obsahuje ve vétSi mife motivy a inspirace

prevzaté z krest'anstvi, soudobé filosofické motivy v této sbirce nenajdeme.
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3.4 Proletarska poezie

Na pocatku dvacatych let dosahla svého vrcholu proletaiska poezie, v roce 1922
uverejnil Jifi Wolker manifest Proletdrské uméni. Proletatska poezie neméla jednotici znaky
revoluce, ktera smete kapitalismus a nastoli spravedlivou a Stastnou komunistickou
spolecnost. Castym motivem proletdfskych basni je prace, dale jsou to délnici a kolektiv.
Basnici sebe sama povazuji za délniky, ktefi musi svym ctenaiim ukazovat cestu k novému
lidstvi a burcovat je k revolu¢nim c¢inim. Pokoru vystfidal v basnich boj se starym
poradkem, néhu nahradila monumentalita, okouzleni vSednim dnem wvytlaCila vidina
vSeobjimajici revoluce. Za celniho predstavitele proletaiské poezie byva povaZovan Jifi
Wolker a to zejména jeho sbirka TéZka hodina (1922), ke stejnému Zanru vSak fadime i rané
sbirky Jaroslava Seiferta, Mésto v slzach (1921) a Sama laska (1923) a prvni prace
Konstantina Biebla.® V souvislosti s proletafskou poezii musime zminit i jméno S. K.
Neumanna, ktery vydaval ¢asopis Cerven (1918 — 1921) a pozdéji jesté vice politicky
orientovany casopis Proletkult. Na rozdil od tvorby Jifiho Wolkera nebo Jaroslava Seiferta,
je Neumannova tvorba vice agitacni, propaguje kolektivismus, oslavuje ruskou revoluci,
nabada k tfidnimu boji, burcuje délnickou tfidu. Prototypem této radikalni proletarské

poezie je napiiklad Neumannova sbirka Rudé zpévy (1923).>

V manifestu Proletdrské uméni hovori Jifi Wolker jménem uskupeni Devétsil, jak on
sam Tika, skupiny komunistickych umélcti. Proletdiské uméni se zde vymezuje vUCi
méstackému umeéni, kterym mysli uméni devatenactého stoleti, které vzeSlo z podminek
kapitalistického usporadani spolecnosti, dale se pak také vymezuje vii¢i ostatnim ismim a
jejich experimentim, soucasné se proletaiské uméni prihlasuje k historickému materialismu
a marxismu, odmita pouze kritizovat soucasnou skutecnost a chce si budoucnost nikoli
,pohadkové malovat®, ale chce o ni bojovat, a proto se prihlasuje k revolu¢nosti umeéni.

Umélec by mél prestat zdiiraziiovat svoji individualitu, ale mél by splynout se zastupem

53 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocdtkii k dnesku, str. 571 — 572.
54 MOLDANOVA, Dobrava, Ceskd literatura obdobi avantgardy (1918 — 1945), str. 16 — 19.
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stejné smyslejicich umélct a tvorit v duchu kolektivismu a tendence. Dale se proletarské
umeéni prihlasuje k optimismu, netouzi po nebeském Stésti, ale po lidském Stésti jiZ v tomto
zivoté. Toto Stésti nechape jako smifeni se se souCasnym stavem véci, ale jako boj
o zlepSeni svéta. Proletaiské umeéni véri v ¢lovéka a konkrétni svét, nikoli v boha ¢i bohy,
takZe si zaroven klade poZadavek na to, byt realismem. Nikoli vSak realismem pouze
popisnym, ale realismem, ktery podava fakta. Soucasné s definici proletarského uméni
definuje Jifi Wolker i podminky pro rozvoj proletarské kultury. Ten je moZny aZz tehdy, kdyzZ
je dosazeno proletarského statu. SoucCasné vSak Wolker predpovida i zanik proletarského
umeéni, které povaZuje za prechodné a které prestane byt potfebné, aZ zaniknou spolecenské

tfidy a proletafské uméni se rozroste v ramci socialistické kultury.*

K problémtim proletaiské kultury se ve svém clanku Proletdrskd kultura z cCervna
roku 1921 vyjadril i Stanislav Kostka Neumann. Ten stejné jako Jifi Wolker chape
proletafskou kulturu pouze jako prechodné stadium vyvoje, nebot’ se tato kultura sice zacne
vyvijet jako kultura jedné tfidy, ale postupné se bude premeénovat a jejim tkolem bude
zmeénit se v kulturu socialisticko-vSelidskou, kterdA bude mit dle Neumanna nesmirné
moznosti. DalSim bodem v Neumannové cClanku je vymezeni proletaiské kultury vaci
predchozim uméleckym tendencim. Proletarska kultura nevznikla z niceho a jako takova
musi zaujmout stanovisko k predchazejicim kulturnim hodnotdm, bude tvofit organicky
most vyvoje umeéni, presto vSak je nutné védomé odmitat staré zptisoby a tvorit tak, jako
kdyby minulost neexistovala. Jako posledni formuluje S. K. Neumann ve svém clanku
zplsob, jakym bude probihat prerod proletarské kultury az ke kultufe socialistické, ktera je
konecnym cilem vSech dosavadnich snah proletkultu. ProtoZe je nemozZné provést ihned
osvétu celé délnické tridy, musi se nejdfive zrodit mensi skupina, ktera si vezme za kol
vybudovat vychovny systém, ktery postupné ,vyvede veSkeren proletariat z duchovni
poroby®, je to vSak otazkou mnoha generaci, nezZ bude tento vyvoj dokoncen. Do té doby
musi existovat elitni menSina s charakterem predvoje, ktera si vSak bude plné védoma svého

tkolu pfi vytvareni socialistické spole¢nosti.*

55 WOLKER, Jiii, Proletdrské uméni in Avantgarda zndma a neznama sv. I, str. 220 — 224,
56 NEUMANN, Stanislav K., Proletdrskd kultura in Avantgarda zndma a neznama sv. I, str. 126 — 129.
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Mnoho ceskych basniki proslo ve své tvorbé obdobim proletaiské poezie,
pro vétSinu autord to ale byla jen kratka etapa, nebot po smrti Jifiho Wolkera v roce 1924
zaCaly na Ceské literarni scéné prevladat dalSi vyrazné vlivy, které mély nemaly vliv na
vyvoj mezivalecné Ceské poezie.”’

Jak jiZ bylo zminéno vyse, s proletaiskou poezii je neodmyslitelné spjato jméno
Jifiho Wolkera. Jeho sbirka Tézka hodina (1922) se velice 1isi od prvni sbirky Host do
domu. Je to dano jednak zpracovéavanou latkou, ale pesimismus basni v Tézké hodiné miize
byt zptisoben i postupujici Wolkerovou nemoci a neblahou predtuchou smrti. Wolker jiz
nelici svét v jeho prosté krase vSedniho dne, ale zaméruje se na disharmonii svéta
reprezentovanou faktem, Ze Stésti jednéch je vykoupeno zoufalosti druhych. Kromé posunu
v motivech basni dochazi taktéZ k posunu ve formé. Lyriku stfida epika, ktera vrcholi
ve formé socialni balady (Balada o ocich topicovych, Balada o nenarozeném ditéti apod.).
V takto koncipovanych basnich stavi Wolker clovéka do nespravedlivé a bezvychodné
tragické Zivotni situace. V souladu s programem proletaiského uméni se v basnich této
sbirky odrazi splynuti individuality s pospolitosti vSech pracujicich osob. V duchu
kolektivismu se Wolker snazi pfibliZit divody pro spoleCenské usili a v duchu marxismu

upeviiuje predstavu o tfidnim boji.*®

Ve sbirce Tézkd hodina se objevuji zejména motivy délnikt, bidy, smutku a smrti.
Nalezneme zde ale i milostné motivy, kterou jsou ovSem vétSinou spojeny se smutkem nebo
tiZivou socialni situaci. Stejné jako predchazejici sbirka je i TéZka hodina vice vyjadfenim
socialni nespravedlnosti a touhy po zméné spolecenskych pomért, nez filosofickym

zamysSlenim:

,, lady jsou paldce, - tady podkrovi,
tady jsou syti, - tady hladovi,
jedni jsou otroci, - druzi diktdtori

a vsichni jsou chori. “*

57 MOLDANOVA, Dobrava, Avantgarda mezi imaginaci a ideologi, str. 51.
58 MERHAUT, Lubos, a kolektiv, Lexikon cCeské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S — Z. Sv. II, str. 1639.
59 Balada o snu (Tézka hodina, 1922).
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Presto zde vSak miiZeme najit , kromé silné inspirace Marxovou teorii tfidniho boje,
nékolik prvkd utilitarismu, které definovat John Stuart Mill ve své knize Utilitarismus
zroku 1863. Jedna se zejména o optimistickou vizi spolecnosti, kterou bude mozZno

na zakladé vychovy pretvorit v lepsi celek:

,»Aby mi narostlo srdce statecné a nesmlouvave,
a veérte dnes za mé, Zze tomu tak bude,

a verte dnes za mé, Ze postavim

dle obrazu jeho

Zivot ¢lovéka spravedlivého. “°

., Mrtvi na ulicich oZivnou,
muziky ve vsi zahraji,
na cestdch rozkvete kameni,

my sami budem si vrdceni. “®!

Mill predpokladd, Ze dobrou vychovou miiZe byt spoleCnost zménéna natolik, Ze
dojde k odstranéni chudoby, kriminality a dalSich negativnich spolecenskych jevi. V takto
vzniklé spolecnosti by pak jiZ nedochazelo k Zadnym neStéstim, kromé téch zpiisobenych
prirodnimi katastrofami. Samoziejmé, Ze i Mill chape tento proces jako pomaly a ve své
knize klade diiraz na postupnost tohoto procesu, jehoZz zacatek se ma odvijet od snahy

minimalizovat lidské ne§tésti.®?

60 Tézka hodina (Tézkd hodina, 1922).
61 Kazani na hote (Tézkd hodina, 1922).
62 MILL, John Stuart, Utilitarismus, str. 54 — 55.
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3.5 Poetismus

Poetismus - jediny avantgardni smeér, ktery ma sviij pivod v tehdejSim
Ceskoslovensku, se ohlasil v roce 1923. Pocatky poetismu jsou silné svazény se jmény
Karla Teigeho a Vitézslava Nezvala a uméleckym svazem Devétsil, ktery byl zaloZen
na podzim roku 1920 a sdruzoval Sirokou Skalu umélci — od literati (Jaroslav Seifert,
Vitézslav Nezval, FrantiSek Halas, Konstantin Biebl, Vladislav Vancura) pres vytvarniky
(Frantisek Muzika, Jindfich Styrsky, Toyen) a divadelniky (Jifi Voskovec, Jindfich Honzl,
E. F. Burian) aZ po teoretiky a kritiky uméni (Karel Teige, Artu§ Cernik, Bedfich Vaclavek).
Devétsil se na svém pocatku hlasil k proletatskému umeéni, ale po odchodu Jitiho Wolkera
plné prijal vlastni umélecky smeér. Poetismus, stejné jako ostatni literarni avantgardy, ohlasil
svij vznik manifestem. Za prvni takovy manifest mizeme povazovat sbornik Devétsil, ktery
vySel v roce 1922. Tento sbornik se sice jeSté hlasi k proletafskému umeéni, ale jiZ poskytuje
revizi jeho dalSiho sméfovani. Na jafe roku 1924 vychazi Teigova stat Poetismus a v roce
1928 vychazi konecné Manifest poetismu napsany Karlem Teigem a Vitézslavem Nezvalem.
V souvislosti s manifesty poetismu je tfeba uvést i basnickou sbirku Vitézslava Nezvala
Pantomima, ktera vysla na podzim roku 1924 a shrnovala v sobé vSechny pozadavky
na poetistické umeéni, jak bude dale v textu podrobnéji vysvétleno.

Poetismus byl stejné jako proletafska poezie orientovan na vizi komunistické
spolecnosti, jeho prostredky vSak byly zcela odliSné. Poetisté nechtéli zobrazovat souasnou
bidu a agitovat k revolu¢nimu boji za nové spoleCenské usporadani, chtéli zobrazovat
budouci Stastny Zivot. Poetismus usiluje nejen o odstranéni hranic mezi jednotlivymi
formami umeéni, ale jde jeSté dal a snaZi se odstranit i hranici mezi uménim a skuteCnosti.
Poetismus v definici Karla Teigeho je: ,leZérni, dovadivy, fantaskni, hravy, neheroicky a
milostny“®. Silnou inspiraci nachazi poetismus jednak ve svétovych avantgardach, zejména
v dilech dadaistt a surrealist(i, ale motivy cerpd i z cirkusu, varieté, pouti, jazzu, filmu,
fotbalu atd. Uméni ma podle poetismu prestat byt uménim, protoZe kazdy bude basnikem,

kazdy bude umélcem. Jedna se o dovrSeni odklonu od symbolisticko-dekadentni tradice

63 TEIGE, Karel, Poetismus in Avantgarda znama a neznama sv. II, str. 556.
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postaveni umélce jako osamélého, vyjimecného a zcela svébytného individua. Nové uméni
ma byt uménim kolektivnim, které setfe hranice mezi uméleckym dilem a vSednim Zivotem

a poetickym lyrismem prostoupi kazdodenni skute¢nost.*

Stejné jako ostatni avantgardni smeéry, uvedené v prvni kapitole této prace, i
poetismus se snazil sdm sebe definovat na zdkladé odmitnuti predeSlého uméleckého
smérovani. Slovy Karla Teigeho se poetismus vymezuje proti romantickému estétstvi a
tradicionalismu, kritiky vSak nejsou uSetfena ani néktera ostatni avantgardni uskupeni,
zejména expresionismus. Karel Teige dale definuje poetismus, nikoli jako dalSi ismus,
malirstvi, literaturu ¢i uméni v dosavadnim smyslu slova (nebot i poetismus chce po vzoru
dadaismu nicit dosavadni umélecké odriidy a nastolit novou fazi ,,vlady Cisté poezie®), ale
jako ,,modus vivendi“, jako funkci Zivota a jeho naplnéni, jako vzneSenou vychovu.
Poetismus ventiluje deprese, starosti a rozmrzelost, je duchovni a moralni hygienou.
Povazuje Clovéka za nejvétsi hodnotu lidstva a klade diiraz na jeho individualni svobodu,
avSak pevné zakorenénou v kazni kolektivni sounaleZitosti. Karel Teige chape poetismus
jako nové hnuti, které sice existuje ve svété ovladaném rozumem a stavi na zakladech
konstruktivismu, ale souCasné nad konstruktivismus vystupuje, nebot” do Zivota vnasi
senzibilitu, city, radost a fantazii.®

V' Manifestu poetismu, ktery vysel v casopisu ReD v Cervnu roku 1928, tedy Ctyri
roky po vydani stati Poetismus, se jiZ Karel Teige vymezuje i proti proletafskému uméni,
ze kterého Devétsil pivodné vzeSel. Zejména se snaZzi vystupovat proti pouZiti basni
k agitatnim uceltim. Dle jeho nazoru pozbyva takova poezie svého pravého vyznamu a ani
agitace pomoci basni neprinasi poZadované vysledky. Jako ptiklad Teige uvadi Slezské
pisné Petra BezrucCe. Dale se pak Karel Teige snaZi o znovuvysvétleni poetismu nikoli jako
umélecké Skoly, ale jako tviir¢iho principu, ktery si klade za cil obrodu a o€istu basnictvi.
Zmény v chapani basné miiZeme najit jiz u Baudelaira, v jeho dile a v dile jeho
nasledovnikti (Nerval, Bertrand, Poe) se projevuje romantismus, ktery osvobozuje poezii
od ostatni literatury a uZiva ,,Cisté“ bdsnictvi. JiZ od Baudelaira miliZeme v poezii
zaznamenat nasledujici dvé tendence. Je to postupné ociSt'ovani poezie, které se projevuje

zejména odstrafiovanim prvk moralky, ideologie Ci historie a také uvoliiovanim formy,

64 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocadtkii k dnesku, str. 576.
65 TEIGE, Karel, Poetismus in Avantgarda znama a neznama sv. II, str. 554 - 561.
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apelem na fantazii, intuici a podvédomi. Druhou tendenci je pak soucasné vnimani poezie
vice smysly, tedy propojenti literatury s hudbou ¢i obrazem (Rimbaudova barva samohlasek,
Verlainova muzikalni poezie, Mallarméova tvorba, ktera spojuje hudbu, malifstvi a basnictvi
v jednom celku). Tento vyvoj poezie vygradoval na pocatku dvacatého stoleti, kdy zacali
avantgardni umélci ruSit interpunkci, syntax, osvobodili nejen verSe, ale i samotna slova
(Marinetti). A jako dovrSeni tohoto vyvoje chtél poetismus vyradit poezii ze svéta kategorii
a prenést ji do niterného svéta lidského podvédomi. Nova poezie ma byt poezii pro pét
smysli. Nebot" vSechny smyslové organy, zejména pak zrak, jsou schopny komplexni
funkce ne nepodobné mysleni, na které se spolupodili i ostatni smysly. Poetismus v tomto
sméru prekonal orfismus i totalni poezii, kterou definoval Carlo Carra v manifestu Pittura
dei suoni, rumori, odori z roku 1913.%

Poezie pro pét smysli ma v podani Karla Teigeho jasné definované védecké zaklady,
na kterych je vystavéna jeji metoda. Jak popisuje ve svém Manifestu poetismu, existuje
védecky prokazana souvislost mezi zvuky a barvami. Takzvané barevné slySeni je latentni
schopnosti kazdého clovéka. Stejné tak lze védecky prokazat vztah barev a tont.
Matematikové H. Hein a E. Hacault presné stanovili poméry jednotlivych hodnot a sestavili
oktdvu barev. Kromé objektivnich vyzkumi, mtiZeme spojitost smysli dokézat i z pouhé
praxe, protoZe pohled na obraz borového lesa nam privodi pocitek jeho viiné, stejné tak pri
pohledu na obraz stromii ve vétru, ucitime poryv vétru. Ale poetismus dochazi dale, chce
pfimo ptsobit na vSechny lidské smysly pomoci nové vzniklé ,,fyziologické abecedy“. Na
zrak putisobi osvobozené malifstvi, obrazova basen, ohnostroje, reflektorické hry, kinografie
a veSkerd Ziva podivana, na sluch ptlisobi hudba himottli, jazz a radiogenie, na ¢ich je
zaméfeno tzv. olfaktivni basnictvi, symfonie wviini. Poezie pro chut se odkazuje
ke kucharskému umeéni, které bylo uméleckym svétem naprosto opomijeno, poezie pro hmat
se odkazuje k Marinettimu a jeho tactilismu®, ktery formuloval v roce 1921. Existuje také
poezie intersenzoridlnich ekvivalenci, tedy optofonetika, do které patii barevna svétla a zpév
fontan, dale mtiZzeme definovat i poezii télesnych a prostorovych smysli, kam patfi zejména
sport Ci aviatika a automobilismus, ale také napriklad osvobozeny tanec, ktery nabizi

propojeni abstrakce s hmatatelnou télesnosti doslova z masa a krve. V neposledni rfadé patri

66 TEIGE, Karel, Manifest poetismu in Avantgarda znama a neznama sv. II, str. 557 - 584.
67 Tactilismus spociva ve vytvareni kompozic z riznych materidlt (1atka, ktize, kartaCe Ci lehce elektrizované dréty),
které jsou ,,divakem* vnimany pouze hmatem a trénuji tak hmatovou emocialnost.
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do uméni pro vSechny smysly i poezie smyslu komicna. Uméni by tedy, podle Karla
Teigeho a vSech poetistii, mélo byt jednou pro vZdy zbaveno akademického rozméru a mélo
by se uplatiiovat jen jako projev jednotného lidského produktivniho pudu. Jednotny tvorivy
pud je silou, ktera plisobi na hranici oblasti duSevni a télesné a ma zaklad v sexualité. Poezie
je tedy jenom jedna, vSechny proudy jeji inspirace jsou kvalitativné stejné a liSi se pouze
kvantitativnimi prostfedky. ,,Opoustéjice pojem ,,uméni“ chapeme slovo ,,poezie“ v jeho
prvotnim feckém smyslu: poiesis, svrchovana tvorba.“ Poetismus by proto mél byt chapan
jako nachdazeni radosti a $tésti, harmonie a rovnovahy.®

Koncepci poetismu jako uméni pro vSechny smysly doklada nejen samotné uskupeni
Devétsil, které sdruZovalo umélce z mnoha oblasti, ale i veSkera tvorba druhé poloviny
dvacatych let. V letech 1923 — 1931 vydaval Devétsil casopisy: Disk (1923 — 1925), Pasmo
(1924 — 1926) a ReD (1927 — 1931), ve kterych bylo jasné demonstrovano, Ze jednotlivé
druhy uméni nejsou od sebe oddéleny, ale Ze se jednotlivé kategorie (slovo, obraz, zvuk,
pohyb) navzdjem umociuji. Jako pfiklad spojeni slova, obrazu a pohybu mtiZeme uvést
Nezvaliv cyklus Abeceda (1926). Podle teoretikti poetismu (Karel Teige, Bedrich Véaclavek)
by mélo byt veSkeré poetistické uméni doplnéno o princip konstruktivismu, tedy by mélo
nabadat k ukaznénému usili o prestavbu Zivota. Cilem devétsilovské avantgardy bylo
vytvorit takovy umélecky a Zivotni styl, ktery by byl radostny, prirozeny a dokazal by
prekonat Cesky moralismus a nedostatek velkorysosti.”

,Poetismus zrodil se pri vzdjemné spolupraci nékterych autord z Devétsilu. Byl
predevsSim reakci proti u nas vladnouci ideologické poezii. Odporem proti romantickému
estétstvi a tradicionalismu. OpuSténim dosavadnich dtvarG "uméleckych". MoZnosti, jez
nam neposkytovaly obrazy a basné, jali jsme se hledat ve filmu, v cirku, sportu, turistice a
v Zivoté samotném. A tak vznikly obrazové basné, basnické hadanky a anekdoty, lyrické
filmy. Autofi téchto experimentli: Nezval, Seifert, Voskovec, a s dovolenim, Teige chtéli by
obsahnout vSecky kvéty poezie, zcela odpoutané od literatury, jiZ hazime do starého Zeleza,
poezie nedélnich odptildni, vyletd, zaficich kavaren, opojnych alkoholti, oZivenych bulvart
a lazetiskych promenad i poezii ticha, noci, klidu a miru.“’® Témito slovy kon¢i Karel Teige

svoji stat’ Poetismus.

68 TEIGE, Karel, Manifest poetismu in Avantgarda znama a neznama sv. II, str. 579 - 593.
69 LEHAR,J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskad literatura od pocdtkit k dnesku, str. 577 - 579.
70 TEIGE, Karel, Poetismus in Avantgarda zndma a nezndma sv. I, str. 561.
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3.5.1 Vitézslav Nezval

Vitézslav Nezval se narodil 26. kvétna 1900 v Biskoupkach u Oslavan v rodiné
vesnického ucitele. V roce 1919 ukoncil studia na Trebicském gymnaziu a zapsal se
ke studiu na pravnickou fakultu v Brné. Studia vSak jiZ po ptil roce zanechal a odeSel
do Prahy. Zde studoval filosofickou fakultu a navstévoval prednasky Zdenka Nejedlého a F.
X. Saldy, ale studia taktéZ nedokon¢il. V roce 1924 ziskal Vitézslav Nezval zaméstnani jako
tajemnik Masarykova naucného slovniku, od roku 1925 se vénoval vyhradné literatute,
kromé kratkého obdobi kolem roku 1929, kdy byl na kratky cas dramaturgem

Osvobozeného divadla.”

Vitézslav Nezval byl velmi talentovany basnik a dokazal tvorit velmi rychle, navic
byl nadany i schopnosti organizovat. Mél znacné temperamentni a veselou povahu. Ve své
poezii, ale i v proze uplatiioval obrovskou fantazii a schopnost rychle stfidat jednotlivé
predstavy. Zakladem Nezvalova stylu je smyslové nazorna obraznost a metafori¢nost

vyjadrend jednoduchym jazykem, ktery ma pfirozeny spad.”

Psani poezie se Vitézslav Nezval vénoval jiZ béhem studii v Trebi¢i, jeho prvni verSe
vysly v tfebiCském studentském cCasopise Svitani, pozd€ji publikoval v Cesté, ve Dnu,
ve Studentské revui, v Sr3atci a jinych. V roce 1922 se Nezval stal ¢lenem Devétsilu. Cestu
do tohoto uskupeni mu oteviela baseni Podivuhodny kouzelnik. Nezval se brzy stal pfednim
Clenem Devétsilu a mél velky podil na veSkeré jeho cCinnosti, at’ uz teoretické nebo
vydavatelské, velmi cinny byl Nezval i v organizacnich vécech. Dale spolupracoval
s Casopisy Disk, Pasmo, ReD, Odeon a dalSimi. V témZe roce vysla i Nezvalova prvni sbirka
Most (1922). Ackoli se jedna o autorovu prvotinu, je tato sbirka basnicky vyspéla a vymyka
se soudobym konvencim proletarské poezie. Celd sbirka inspiracné vychazi ze symbolismu
a dekadence. Obsahuje basné psané v letech 1919 — 1921 a zahrnuje celé Nezvalovo
predpoetistické obdobi. AC se jedna o autorovu prvotinu, prekvapila svoji propracovanosti a

zralosti. Nejedna se o naivni mladické versSe, ale o vyvazenou lyrickou poezii s promyslenou

W W e

71 JELINEK, Antonin, Vitézslav Nezval, str. 507 — 508.
72 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocdtkii k dnesku, str. 577 — 578.
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poezii, od té se koneckonct az do roku 1922, nez vstoupil do sdruzeni Devétsil, distancoval.
Pravé naopak, Nezval navazal na symbolismus a dekadenci, ¢imZ se zcela vymykal
tehdejSim stylovym konvencim. Mezi zakladni inspiracni zdroje Nezvalovy poezie patfi
jednak rodna Morava a jeji mnohotvarnost (ptiroda, kaplicky, jarmarky, lidé), ale celou dalsi

jeho tvorbu vyrazné prostupuje princip neustalé proménlivosti skute¢nosti.”

Nezval ve svych basnich vyjadfuje neustdlou zménu, neustavajici boj protikladd,
rozpor mezi Zivotem a smrti a nekonecné plynuti vSeho. Tyto zmény a plynuti reprezentuji
nejcastéji dozravani a zrani v protikladu k uvadani a ke starnuti, opakuje se také motiv

smeérovani k cili a konecnosti existence.

,, Dité si hrdlo a hralo s riiZzovou muskou na dlani,
byla to muska, je z ni ted’ mild,

ach, je z ni uz milg“’*

,» VZdyt' ani smrt se nenavrdti,

tak jako snih, jenZ roztdl nad krbem,“”

Velmi silny je uNezvala téZ motiv samotné smrti, ktera se casto objevuje
v kombinaci s motivem ditéte, nebo motivem milé. Jedna se o pfimy odkaz na inspiraci
dekadenci, tedy hledani motivli poezie mimo véci, které jsou vSeobecné povazovany

za krasné.

, Ohnivé riiZe zemrely,
fialka nevoni,

tak tiSe snic

jde smrti vstric

détatko na koni. “"®

73 JELINEK, Antonin, Vitézslav Nezval, str. 507 — 509.
74 Letnice (Most, 1922).
75 Poutnik (Most, 1922).
76 Zasnéni (Most, 1922).

36



Nezvalovy basnické obrazy nejsou statické, ale vidy v nich nachazime metaforickou
proménu predmétu. Vitézslav Nezval odmita psat o objektivnich skuteCnostech, nebot,
naprosto subjektivnich pocitt, pfedstav ¢i vzpominek. Vidime zde tedy jasné patrny odklon
od objektu a objektivni skutecnosti a jasné zdtiraznéni role subjektu a zkoumani véci tak, jak

se nam jevi.”

Zahy po roce 1922 se Vitézslav Nezval pod vlivem Karla Teigeho i ostatnich ¢lenti
Devétsilu priklani k poetistickému programu, ktery spolecné s Teigem formuluje a pozdéji
ve svych sbirkach i napliuje. Basnicka, potazmo veSkera umélecka tvorba, pro ného byla
Zivotem a naopak Zivot byl pro ného jednim velkym uménim. K nejznaméjSim Nezvalovym
poetistickym sbirkam patfi Pantomima (1924), jiZ zminéné pasmo Abeceda (1926) a basné
Akrobat a Edison (vysly spolecné ve sbirce Bdsné noci, 1930), sbirky Sklenény havelok
poetisticka tvorba je typicka rychlymi asociacemi a navaznosti volnych predstav, dale pak
urcitou lyricnosti, ktera ma vyjadrovat lidskou senzibilitu. Nezval touZi po ,bezeSvém*

spojeni skutecnosti a fantazie.”

Pasmo Abeceda vyslo poprvé jako soucast sbirky Pantomima v roce 1924. JiZ v roce
1926 se vSak Abeceda dockala samostatného vydani. Tentokrat byla doplnéna o grafické
kolaZze Karla Teigeho, které zachycuji tanecni figury Mil¢i Majerové. Abeceda tak
reprezentuje predstavu umeéni ,pro vSechny smysly“ a spojuje v sobé basen, obraz i
dynamiku zachyceného pohybu. Soucasné v Abecedé najdeme i ostatni motivy poetismu,
jakou jsou exoticnost, volné asociace a volna navaznost jednotlivych predstav. Soucasné
s typickymi znaky pro poetismus vSak v Nezvalovych basnich dale nachazime motivy

promeény, casovosti a smrti.

Exotické motivy jsou interpretaci svobody clovéka, v pasmu Abeceda se Nezval
nejcastéji obraci k exotice americké (Argentina, Indianola, Indian, prérie, buvol), dale pak
k Africe (Nil, Faraon), blizka je mu ale i exoti¢nost stredomori (palmy, gondoliéfi). Volné

asociace jsou reprezentovany zejména podobnosti mezi pismenem abecedy a autorovou

77 JELINEK, Antonin, Vitézslav Nezval, str. 508 — 509.
78 Tamtéz, str. 511.
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predstavou konkrétniho predmétu, pripadné zvuku: A jako stfecha nad hlavou, B jako
Zenska prsa, D jako luk, L jako lyra a thlomeér, U jako buceni krav, Y jako prak atd. Volny
prechod mezi predstavami je pak jasné patrny napiiklad v basni g, kde tvar pismene
pripomind Nezvalovi stocené laso, odtud predstava prechazi na stddo buvolt a odtud k Fizku
z buvoliho masa na talifi. Podobny prechod nachazime i v basni S, kde tvar pismene
pripomina hada, zvuk hlasky pfipomina hadi syceni, odtud vede asociace ke krotiteli hadd,
dale k hadi tanecnici a potom zase zpét k ,hadimu® uStknuti. Motiv smrti nalezneme
ve CtyfverSich H, M a T, v kazdé z téchto casti vSak smrt nabyva jiné podoby,

od nestastného padu klauna az po smrt Josefa Kolinského” na Sibenici.

3.5.2 Jaroslav Seifert

Jaroslav Seifert se narodil na prazském Zizkové v rodiné délnika v roce 1901.
Studia na gymnaziu nedokoncil a zacal se vénovat praci novinare a redaktora. Jeho prvni
sbirka Mésto v slzach (1921) je vénovana S. K. Neumannovi a je fazena k proletarské
poezii, vyznaCuje se znaCnou jednoduchosti a naivismem. Seifert spolupracoval
s Devétsilem a s Karlem Teigem redigoval Revolucni sbornik Devétsil. Ve sbirce Sama
laska (1923) se jiZz objevuji n€které motivy poetismu, ale jako poetisticka byva
oznacovana az jeho treti sbirka Na vindch TSF (1925, v prepracovaném znéni vysla jeSté
jednou v roce 1938 pod nazvem Svatebni cesta). Tato sbirka je vénovana Seifertovym
pratelim z Devétsilu (Teigemu, Nezvalovi a Honzlovi) a na jeji grafické upravé se
podilel, stejné jako u Nezvalovy Pantomimy, Karel Teige. V basnich se stfidaji rtizné
typy pisma, nekteré jsou na strance umistény na Sifku, jiné na vysku. Jméno sbirky je
odvozeno od bezdratové telegrafie (z francouzstiny Télégraphie sans fil) a stejné jako
radiové viny mohou rychle obletét cely svét, stfidaji se v jednotlivych basnich rtizné
exotické motivy — Francie, Itdlie, New York, Jokohama, Afrika, cela sbirka vyzniva

radostnou hravosti a laskavou a neznou hrou.®

79 Josef Kolinsky (1897 — 1923) byl popraven 24.1.1923 v Praze za loupeZné piepadeni a trojnasobnou vrazdu.
Jednalo se o druhou popravu v samostatném Ceskoslovensku, proto vzbudila velky zajem vefejnosti.
80 LEHAR,J.,, STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskad literatura od pocdtkt k dnesku, str. 580.
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Plvodni vydani Na vindch TSF z roku 1925 obsahovalo 49 basni, ale sbirka
Svatebni cesta se sklada jiZ jen ze tficeti basni. Celou sbirkou prochazi motiv more, lodji,
plavby a ndmorniki, objevuje se ve vice neZ tfetiné basni, nékde primo, nékde jen jako
odkaz ke kominu parniku ¢i bélosti plachet. Velmi vyrazny je v celé sbirce i motiv
7enskych fiader Celd sbirka jakoby se odehréavala v cizich krajich, nikoli v Cechdch, a to
vétSinou v pristavech nebo na ostrovech plnych cernochti a exotickych zvirat (rajka,
gepard, ale i tfeba ledni medvéd). Kromé vySe zminénych motivii, se Casto opakuje téma
vCera, noci, tmy a zarich hvézd. Stejné Casto se objevuji i motivy kvéti a kvétin (leknin,
bfectan, riiZe) a Casto pritomny je i motiv smrti. Dale se objevuje motiv klauni, pierott a
potulnych komediantt. Cela sbirka je ladéna do optimistického a hravého vyznéni, které
je pro poetismus typické. Stejné tak je typické rychlé stfidani motivii a zdanlivé nahodné
preskakovani od jednoho ke druhému. DalSim pro poetismus typickym znakem je i
kratkost nékterych basni, které maji spiSe formu anekdoty ¢i rébusu. Hravost celé sbirky
jesté umocnuje zvlastni typografické zpracovani popsané vysSe (viz priloha 1, basné

Cirkus a Rébus).

Dalsi Seifertovou poetistickou sbirkou je Slavik zpivd Spatné (1926). PrestozZe ji
od predchozi sbirky déli pouze jeden rok, nabyva Seifertova poezie tplné jiné polohy.
Oproti jeSté mladickému snéni ve sbirce Na vindach TSF nachazime v této sbirce
mnohem ponurejSi témata, velmi Casty motiv smrti, ruin a valky (Verdun, valecny buben,

vybuch granatu, tekouci krev):

,»smrk rozrazeny bleskem,

rozstiilené okno katedrdl“®!

Exotickych motivii najdeme mnohem méné a Casto maji spiSe navodit touhu

po domové a po spocinuti na znamych mistech:

81 Krkonose (Slavik zpivd Spatné, 1926).
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,»A pod ni seddvaje ten,

jenZ vidél snad

parizské noci, italska poledne
i mésic nad Kremlem,

vratil se domti na vSe vzpominat. “*

,» Kdo to place, i je to plac?

Z jader, kterd jsi mi dal,

milj pomeranc¢

vyrostl, ale neuzrdl.

VZdyt neni u nds doma

ten vzdcny kveét,

vSe je mu cizi u nds

jako led.”

Poslednich pét basni sbirky se obraci k Rusku, Moskvé a Leninovi. Seifert piSe o
fijnové revoluci, o Moskvé jako o novém hlavnim mésté Sovétského svazu a o Leninové
smrti (1924). Za povSimnuti stoji i samotny nazev sbirky, jedna se totiZ o citat Jeana
Cocteau™, posledni baseii sbirky pak konCi téméf stejnym verSem: ,slavici zpivaji

Spatné“.®

K Seifertové poetistickému obdobi byvaji fazeny jesté dvé sbirky: Postovni holub
(1929) a Jablko z klina (1933). Sbirka Postovni holub obsahuje 27 basni, které se opét
oproti predchozi sbirce méni, jednak se prodluzuji (oproti velkému procentu Ctyrversi
nebo Sestiversi ve sbirce Na vindch TSF, nachazime zde basné o nékolika slokach) a
zaroven se méni zakladni motivy i nalada celé sbirky, ktera vyzniva velmi nostalgicky.
Prvni polovina se vice orientuje na lasku, ve druhé polovin€é jsou basné spisSe s tématem
valky a smrti. Z poetistickych motivi zbyva jen velmi malo — exotiku zastupuji Birové a

PariZz, ale oboje v kontextu valky, motiv pierota se objevuje pouze jako vzdalena

82 Jablon se strunami pavucin (Slavik zpiva spatné, 1926).

83 Tri hotka jadérka (Slavik zpivd Spatné, 1926).

84 Jean Cocteau (1889 — 1963) byl francouzsky basnik, grafik, divadelnik a filma¥, predstavitel literarniho kubismu.
85 http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/prirucky/obsah/SBK/92.pdf [cit. 15.03.2015]
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pripominka nékdejsi veselosti. Celou sbirkou se tahne motiv plynuti Casu a jeho spéni
Machu a Petrarcu. VétSina verst, kde se objevuji typické predméty zobrazované

v poetismu, ma nostalgické vyznéni:

,, Ve stoleti pary, elektriny

mdme radsi bary neZli krtiny,

laska se dnes do pneumatik pumpuje.
Romantice ldsky je jiz odzvonéno,

neplac, neplac, hriSna Magdaléno.

Vira, motocykl, nadéje. “®

Ve sbirce Jablko z klina mtiZeme jiZ pozorovat jasny odklon od poetismu, prestozZe
i vétSina pozdni Seifertovi tvorby bude z naméti poetismu Cerpat, jeho projev ziska
osobit€jsi vyraz. Sbirka obsahuje dvacet tfi basni, z nichZ vétSina je kratsi, neZ ve sbirce
predchozi, stejné tak se zkratily jednotlivé verSe. Basné maji pravidelny rym a najdeme
zde mnohem vice opakovani slov i opakovani celych verst. Seifert se v této sbirce hodné
navraci k motiviim a pocitim z détstvi a mladi, hovori téZ o smrti, kterou chape jako
nedilnou soucast Zivota, ale presto by se rad vratil do casti détské nevinnosti.
Z poetistickych prvki zbyly v této sbirce jen motiv Ninive, coby motiv exotiky, a motiv
pouti, uZity v kontextu mladické zabavy. K poetismu se odkazuji i rychlé sledy asociaci

a promény predmétd:

,»Slova se méni v otdzky,
moudrost a sldva ve vrdsky

a struny opét v jemny vlas,
chlapec se méni v bdsnika

a basnik preménil se zas

v ten bily ker, pod kterym spal,

kdyz krdsu vroucné miloval.””

86 Tanec divcich kosil (Postovni holub, 1929).
87 Promény (Jablko z klina, 1933).
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3.5.3 Konstantin Biebl

Konstantin Biebl se narodil v roce 1898 ve Slavétiné v rodiné zubniho lékate. Jeho
tvorbu vyrazné poznamenala zkuSenost z balkanské fronty prvni svétové valky, kde byl zajat
partyzany a odsouzen k popravé. Pred smrti ho zachranil uték. Dale pak je jeho dilo
ovlivnéno pratelstvim a smrti Jifiho Wolkera a v neposledni Ffadé jej ovlivnila i cesta
na Cejlon a Javu. Biebl byl jedinym poetistickym autorem, ktery skutecné proZil takto
vzdalenou exotiku. Jeho rana tvorba spada namétové k proletairské poezii, ale formou
navazuje spiSe na styl Wolkerovy sbirky Host do domu, coZ doklada i vénovanim ,,Drahé
pamatce Jiftho Wolkera“ ve sbirce Vérny hlas (1924). Prvni ozvény poetismu nalézame jiz
ve sbirce Zlodéj z Bagdadu (1925), jejiz motivem je smrt milované divky. Dalsi sbirky plné
spadaji do poetistické tvorby, opakuji se v nich motivy milostné i valecné, prostupuje je
melancholicka a sniva nalada. Bieblovou nejznaméjsi sbirkou je beze sporu S lodi jez

dovdzi ¢aj a kdvu (1927), ktera je z vétsi Casti ,,zapisnikem* z cesty na dalny vychod.*

V Bieblovych poetistickych basnich se opét objevuji vyrazné exotické motivy. Oproti
Nezvalovi nebo Seifertovi vSak tyto motivy uZivd zejména v souvislosti s odkazem
na domov a klade do kontrastu exotiku dalnych svéti a doméckost a zndmost Ceského

prostredi:

,»INa bilém polstari vypadas jako mulatka
beztak ti sveédci teplejsi klima
choulis se ke mné mds na uSich sluchdtka

a poslouchds koncert z Rima

Tvé vlasy voni jako vzacné koreni
Marenko ma
kdo jednou k tvym vlastim privoni

stane se kurdkem opia “*

88 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocdtkii k dnesku, str. 581 - 582.
89 Na bilém polstafi (S lodi jez dovdzi ¢aj a kavu, 1927).
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Bieblovy basné se vyznacuji velmi lehkym rytmem, vyraznou hravosti a ve velké

vétSiné z nich nalezneme motivy milostnych vztaht a erotiky:

,»INa domov myslim a proto se divam do zemé
kdyby zem byla priihlednd

vSem Zenam v Evropé bylo by vidéti pod sukné

Sem tam se mihaji nohy v bilém pradle
jako kdyZ baletky

v PariZi tanci po zrcadle

Musim stdle mysliti na jejich ramena
oCi usta vlasy

a riadra riadra zejména “**

3.5.4 Motiv radosti a smichu

Poetismus je svoji podstatou zaloZen na hravosti a radosti, jak bylo dokazano vyse.
Prestoze motivy, které se objevuji u jednotlivych basnikli jsou casto velmi proménlivé,
miZeme konstatovat, Ze podstatou poetistické tvorby je orientace na hravost a smich a jeho
rizné projevy. V tomto ohledu navazuji poetisté na pojeti Henri Bergsona, ktery povazuje
smich za naprosto typicky znak clovéka, ktery je vlastni jenom jemu a Zadnym dalSim
Zivym tvorim. Mezi mnoho motivii, kterymi se Bergsonova kniha Smich zabyva, patfi i
prifazeni smichu k détské hie a naslednému presahu détskych her do svéta dospélych.
Bergson chéape kaZzdou veselou emoci a radost ze Zivota jako ozvénu davné détské radosti.
Tvrdi, Ze kdybychom odstranili vzpominky na détska léta, zbylo by jen malo situaci, které
by v nas vyvolavaly radostné pocity. Pocit radosti je tedy néco, co zaZivame vice
prostfednictvim vzpominek, nez aktualniho prozZitku. Bergson dale specifikuje, Ze ,,komické

je kazdé usporadani ¢int a udalosti, jeZ nam tim, Ze zapada jedno do druhého, dava iluzi

90 ProtinozZci (S lodi jez dovdzZi ¢aj a kdvu, 1927).
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Zivota a jasného pocitu mechanického ovladani.“”' Je to pravé mechanicky pohyb, ktery
dokaZe vyvolat komicnost. Jedna se o popreni svobody, nebot” mechanické zakony plati
nedprosné a jednou vrZzeny predmét nemtiZze zménit smér. Pravé ona nevyhnutelnost ui¢inku,
¢i uZ jen jeho pouha predstava, vyvolava smich. Stejné tak vyvolava smich i opakovani,
prevraceni svéta (dité si vymeéni roli s rodicem, zaSkodnik se chyti do vlastni pasti, zlodéj je
okraden, atd.) i pfedvedeni stejnych udalosti z riznych Ghli pohledu.”” Zejména v basnich
Konstantina Biebla nachazime pravé onen posledni Bergsontiv motiv. Vidény z Javy jsou

¢tenarim dtvérné znamé Cechy onou vzdalenou exotickou zemi.

91 BERGSON, Henri, Smich, str. 39 - 40.
92 Tamtéz, str. 41 — 52,
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3.6 Surrealismus

Na konci dvacatych let ptiSla krize, krize hospodarska, krize politicka i krize Ceské
avantgardy. Atmosféra doby se zménila, projevily se neshody a rozpory uvnitf uméleckych
kruhi. Probihajici bolSevizace Ceskoslovenské komunistické strany poukazala
na neprekonatelny rozpor moderni umélecké tvorby a ideali komunistického politického
hnuti. Urcitou roli ve vyvoji Ceské kultury sehrala i zména poméri v SSSR. Na sjezdu
sovétskych spisovatelii v listopadu 1930 byl vyhlasen program socialistické literatury a
avantgarda byla oficidlné odmitnuta. Tak jako byla etapa proletafské poezie ukoncena smrti
Jittho Wolkera, za obdobim poetismu udélala pomyslnou tecku sebevrazda Vladimira
Majakovského.”

Néktefi umélci se postupné s avantgardou rozchazeli (Devétsil ukoncil svou Cinnost
1930), ale Karel Teige a Vitézslav Nezval se snaZili udrZet ,,modernost” i ,revolucnost®
umeéni pohromadé. Oba spolecné stali u zrodu Surrealistické skupiny v roce 1934. Dopisem
Andre Bretonovi se Ceské hnuti prihlasilo k surrealismu a navazalo spolupraci
s mezinarodnim avantgardnim hnutim. K Surrealistické skupiné patfili kromé Karla Teigeho
a Vitézslava Nezvala i Konstantin Biebl, Jindfich Honzl, Jindfich Styrsky, Toyen, Vincenc

Makovsky ¢i Zavis Kalandra.”

Jak jiZ bylo zminéno v textu vySe, prvni Manifest surrealismu byl vydan ve Francii
vroce 1924 a o Sest let pozdéji vySel i Druhy manifest surrealismu (1930). Byl to praveé
Bretontiv druhy manifest, ktery sehral klicovou roli pfi formovani ceské avantgardy
v pribéhu tficatych let. Nékdejsi Clenové Devétsilu se k surrealistickému hnuti prihlasili.
Surrealismus chapali jeho stoupenci jako jakysi prostor, kde splyvaji protiklady, kde se
propojuje sen se skuteCnosti, invence s tradici, nutnost s nahodou, misto, kde se realita misi
s nadrealitou. Ale jak poznamenal jiZ Karel Teige, pres veSkeré vlivy, které k nam proudili
z prostiedi francouzského surrealismu, ztstala Ceska surrealistickd tvorba daleko vice

dovrSenim poetismu.

93 MOLDANOVA, Dobrava, Ceskd literatura obdobi avantgardy (1918 — 1945), str. 55
94 LEHAR,J.,, STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskad literatura od pocdtkii k dnesku, str. 627 — 628.
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Surrealisticka skupina zorganizovala Prvni vystavu surrealismu v Praze (1935),
vydala dva surrealistické sborniky (Surrealismus v diskusi, 1934; Surrealismus, 1936) a
provozovala prekladatelskou ¢innost, zejména se zaslouZila o preklady Bretona a Eluarda.
NejvyznamnéjSi osobnosti Surrealistické skupiny se stal Vitézslav Nezval. Surrealismus,
stejné jako pred nim poetismus i ostatni avantgardni sméry, nechtél ptisobit pouze
v literature, ale chtél zasahnout do vSech oblasti uméni, chtél byt revoltou proti mést'acké
spolecnosti, konvencim a moralismu. Surrealisté hlasali uvolnéni lidské predstavivosti a
uprednostiiovali tviircéi sily podvédomi a princip slasti. Kromé Sigmunda Freuda a jeho
psychoanalyzy obdivovali ¢esti surrealisté dila Markyze de Sade (zejména Styrsky) a tvorbu
Karla Hynka Machy.” Vitézslav Nezval zafadil k inspira¢nim zdrojiim ¢eského surrealismu

i Ladislava Klimu (1878 — 1928) a Jakuba Demla (1878 — 1961).%

Oproti poetismu je surrealisticka poezie méné zvucna a splyvava, naopak je plna
necekanych zvratti, mizi hravost a aktivita subjektu, déjovost je silné oslabena, basen je vice
staticka, jiZz netryska a neproudi. Soucasné s timto posunem formy dochazi i k posunu
v obsahu basni — mizi hravost, zabava i radost. Forma poezie tak nepfimo predznamenava
néasledujici kulturné-politické poméry v Ceskoslovensku i v celé Evropé. Na vychodé
v SSSR je surrealismus povaZovan za projev trockismu, na zapadé v Hitlerové Némecku je
odsuzovan jako ,,zvrhlé umeéni“. Konec druhé svétové valky bohuZel neprinesl avantgardam
novou nadéji. Po roce 1948 se umélci jako FrantiSek Halas, Konstantin Biebl, Vilém Zavada
a Vitézslav Nezval angazuji ve prospéch KSC a snaZi se (vice ¢i méné tispésné) navazat na

svoji mezivale¢nou avantgardni tvorbu.®’

95 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskd literatura od pocdtkii k dnesku, str. 628.
96 MOLDANOVA, Dobrava, Ceskd literatura obdobi avantgardy (1918 — 1945), str. 60.
97 MOLDANOVA, Dobrava, Avantgarda mezi imaginaci a ideologii, str. 53 — 54.
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3.6.1 Vitézslav Nezval

or e

Sklenény havelok (1932), naplno se pak surrealisticky vliv projevuje ve sbirce Zena
v mnozném cisle (1936). Nezvalovo surrealistické obdobi zahrnuje jeSté sbirky Sbohem a
satecek (1934), Praha s prsty desté (1936) a Absolutni hrobar (1937). Pro Nezvalovu
surrealistickou tvorbu je typicky obrat k vSednim, ,,indiferentnim® predméttim, které nemaji
uZitnou hodnotu, k vécem prostym, obyCejnym a casto prehliZenym (zvony, pecCeté,
prouténé kosSe, zkumavky, atd.). Nezval sice uZiva variace motivili, které vidél u Bretona,
Eluarda ¢i Tzary, ale misto Francouztim blizkého existencidlniho podtextu nachazime
v Nezvalovych basni vice touhu po nalezeni skutecnosti a pravdy, neZ touhu po urceni
vlastniho ja. A tak, acCkoli se Nezval pridrZuje predstavy krasna v Lautréamontové
nahodilém setkani deStniku a Siciho stroje na operacnim stole, nehleda krasu pravé v oné
nahodilosti, ale objevuje magicnost a opojnost téchto spojeni, ktera davaji vzniknout
metafordm. Nezvalovy surrealistické basné jsou vystavény na principu spojeni dvou
(mnohdy velmi odliSnych) predmétd, které maji spolecné vétsi silu, nez by mély kazdy

zv1ast.®

Sbirka Zena v mnozném cisle je inspirovana zejména Bretonovou basni Volnd Idska a
Tzarovym Clovékem aproximativnim. V porovnani s poetistickou tvorbou je struktura basni
méné pravidelnd, jednotlivé basné jsou delsi. V celé sbirce nachdzime méné rymt, stiidani
kratSich a delSich ver3d, mnohonasobnd pfirovnani, mnoZstvi anafor®. Motiv Zeny je
stéZejni pro celou knihu, stejné tak se velmi casto objevuje motiv Zenskych nebo divcich
nader, vedle n€ého se tu vSak objevuji motivy spojené se Sitim a tkanim (kolovratek, Clunek,
koudel, knoflik, naprstek). Ve sbirce najdeme odkazy na Nezvalovi dobfe zndmou pfirodu
rodného kraje (blatouchy, lopuchy, trnky), ale oproti tomu mnoho odkaz@ na vzdalena mista

(Benatky, Néva, Seina).

98 JELINEK, Antonin, Vitézslav Nezval, str. 517 - 519.
99 Anafora je opakovani shodného slova nebo skupiny slov na zacatku za sebou jdoucich verst.
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I sbirka Praha s prsty desté je vyrazné inspirovana domacim prostiedim, zejména
Prahou, prazskymi ulicemi, nabreZimi a podobné. Jednotlivé basné jsou spiSe jen sledy
riznych snovych predstav, téZko v nich vysledujeme logicky vyvoj a predem pripravenou
kompozici. Cetba v nads zanechdva snovy pocit a rozviji predeviim nasi vlastni
predstavivost, provokuje na prvni pohled nesourodymi kompozicemi a rychlym tempem,

ve kterém se stfida sled obrazi. Dynamika je umocnéna uzivanim velkého mnozstvi sloves:

,, Okno hodinar

Spousti sviij kdvovy mlynek

Ty diry se budi jak mala kuchyriska klec

Rdno jsou to prdzdné rukdvy pohozenych kabdtti
A otvory pekaren

Kudy bloudi kocka

Je to hukot probouzejicich se rek“'”

Surrealistickd forma basni poskytuje prostor pro vytvareni zvlastnich vyznamu
za pouziti protikladd, které jednak mohou vyplyvat z podstaty véci, ale taktéZ mohou
vyplyvat z jejiho jazykového oznaceni. Napriklad ,Slunecnice, na niZ celé odpoledne
prSelo® vytvari napéti pouze na zakladé pojmenovani dané rostliny. Kdybychom do stejného
verSe dosadili rizi, nikdy bychom nedosahli takového ucinku vnitiniho napéti. Pravé
v tomto se projevuje pro surrealismus typicka touha po svobodé a osvobozeni. Kazdému se
pfi slovu slunecnice vybavi jasny den, proto je spojeni slunecnice a proprSeného odpoledne
v basni Slunecnice ze sbirky Absolutni hrobar odkazem na osvobozujici moc
surrealistického automatického textu, ktery odrazi rozpory, které se nachazeji v naSem

hlubokém podvédomi.

Pro Nezvalovu surrealistickou tvorbu je charakteristicka snaha o nalezeni pravdy a
krasy v obycCejnych, ale i nevzhlednych nebo odpornych vécech, zde se opét projevuje
Nezvalova inspirace symbolismem a dekadenci, ktera se jiZ dfive vyraznéji uplatnila v jeho

prvnim tviir¢im obdobi:

100 Prazska loubi (Praha s prsty desté, 1936).
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, V Skarpé leZi bota
Leze po ni Cerv
A jak se tak motd

Tece z boty krev

Skulinami kiiZe
Kterd zpuchrela
Wkukuje riize

RiiZe z kostela “*!

Sviidnost surrealismu je vice, neZ pochopitelnd, pravé v kontextu situace ve 30.
letech. Zapadni civilizace prochazela hospodarskou krizi, v Evropé rostl pocCet stoupenct
komunismu i faSismu, ve spole¢nosti vladl materialismus a mechanicismus. Surrealismus
vSak nenabizel pouhy uték do svéta snti, nabizel samotny prozitek snu, sen jako Zivot a Zivot
jako sen. Nezval tak mohl uplatnit veSkeré své dosavadni pristupy k poezii a umeéni, mohl
zurocit vSechny motivy z rodné Moravy, dekadentni hledani krasy v oSklivém a ponurém,
poetistické exotické motivy a volné asociace a surrealisticky nesourodé kompozice.
Surrealismus muZzeme oznacit za Nezvalovo vrcholné obdobi, ve kterém s obrovskou

razanci vygradovala veskera jeho dosavadni tvorba.

3.6.2 Konstantin Biebl

Surrealisticka tvorba Konstantina Biebla se opét vyrazné liSi od jeho sbirek
poetistickych. Jedna o posun ve formé basni a v jejich vysledném ladéni, motivy ziistavaji
vesmeés podobné, ackoliv se méné uplatiiuji exoticka témata a vice prostoru je vénovano
Ceské krajiné. Basné vyznivaji vice tajemné, maji mnohem rychlejsi tempo, temné;jsi
atmosféru. Stejné jako u Nezvala, mizi vzletnd hravost a na ctenare doléha tiZivy pocit

temného a studeného snu. Motiv smrti a zaniku se objevoval i v Bieblovych predchozich

101 Podvecer (Absolutni hrobar, 1937).
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sbirkach, avsak surrealisticky pojata smrt je zpracovana vice jako mysteridzni zaleZitost.
Nemalou mérou se na tomto posunu ve vyrazu muze podilet i postupné dozravani autora.

Sbirka Nebo peklo rdj vysla v roce 1931, sbirka Zrcadlo noci pak aZ v roce 1939.

,»Jasmin tot’ louceni Hektora s Andromachou
Jasmin az za hrob jdouci laska

Jasmin prchavd viiné vécnosti

Miliard srdci tlejicich v prachu

Miliard straslivych ldsek zemrelych v tizkosti “'*

,» Pres slzy svétic s pokrivenou svatozdri
Dést setrel versii zlatd pismena
A stiral vSe i plachost z mrtvych tvari

Jak prsi pres kriZe a pres jména

Kam podéla se vira bezelstného védce
PrycC s krdsou Zen tam hrob je bdsnika
Tam stéka barva z malitova Stétce

Co ztajeno je v pozadi to nejvic vynikd “'*®

Tvorba Konstantina Biebla dozravala pomaleji, neZ tvorba jeho vrstevnikii Vitézslava
Nezvala ¢i Jifiho Wolkera. Presto vSak byl basnikem vyrazné fantazijni obraznosti a
inspirace, které dokazal skloubit s myslitelskou presnosti a prisnou kazni. NaSel si vlastni
polohu a v té usadil své basné poetistické i surrealistické. Sam fikal, Ze basnéni je touha
po poznani, presto vSak basné nechapal pouze jako objevovani skutecnosti, ale souCasné

jako spolupodilniky na vytvareni skute¢nosti nové, na formulaci nového svéta.'*

102 Symfonie (Nebe peklo rdj, 1931).
103 KdyzZ voni arnika (Zrcadlo noci, 1939).

104 http://archiv.ucl.cas.cz/?path=LitNII/10.1961/45/5.png [cit. 06.04.2015]
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3.6.3 Motiv negativniho pojeti techniky a feci jako prostiedku poznani

Zatimco se v poetismu objevuje technicky pokrok jako pomocnik pfi transformaci
svéta v lepSi misto po Clovéka, zaznamendvame v surrealismu jasny a citelny posun
naprosto opacnym smeérem. Technika se objevuje daleko vice v souvislosti s upadkem
civilizace. Tyto motivy reprezentuji filosofické koncepce dvou vyznamnych filosofti
dvacatého stoleti Oswalda Spenglera a Josého Ortegy y Gasseta. Oba autori spatfuji
v technickém pokroku jistou formu zavrSeni vyvoje schopnosti ¢lovéka, soucasné si vSak
plné uvédomuji, Ze se touto cestou Clovék zcela vymanil z pfirody a vytvoril si vlastni
technicky svét, Ortega y Gasset jej pojmenovava nadpriroda, na kterém je nyni zavisly
stejné tak, jako byl stfedovéky Clovék zavisly na prirod€. Stroje prestaly byt nastroji v rukou
lidi, ale jsou to lidé, ktefi se stavaji pouze pomocniky stroji, které vykonavaji vSechnu
praci.'® Oswald Spengler je ve svych tivahach jesté vice skepticky a hovofi o tom, Ze ,,pan
svéta se stava otrokem stroje®, povaZuje miru mechanizace svéta za hrani¢ni a predpovida
vyCerpani prirodnich zdroji. Spenglerova pozice radikalniho odporu proti technice se
projevuje v jeho pojeti civilizace jako stroje, tedy mechanismu, ktery pracuje pouze
s technickymi fakty a naprosto opomiji jiné moznosti vnimani, které byly ¢lovéku dfive

zcela pfirozené.'”

Soucasné se surrealismus obraci vice do nitra ¢lovéka a nechava plné vyniknout jeho
psychicky automatismus, ktery se odkazuje k jisté transcendenci lidského Zivota.
Z psychologického hlediska tak surrealisté navazuji na Sigmunda Freuda, jak jiZ bylo
naznaceno vyse, filosoficky se pak pfiblizuji existencialismu, zejména existencialismu
ateistickému. Pozoruhodné miize byt srovnani mySlenky Martina Heideggera o feci jako
o pribytku byti, resp. jeho stati Bdsnicky bydli ¢lovek'” se surrealistickou metodou tvorby
nadreality. Surrealisticky svét, ktery je utvaren na zakladé vyjadreni niternych asociaci, je
budovan na principech lidského podvédomi. Heidegger stejné tak spatfuje v basnéni urcitou

formu budovani, v feci pak vidi princip, ktery vladne ¢lovéku pfi onom budovani. Neni to

105 ORTEGA Y GASSET, José, Uvaha o technice a jiné eseje o védé a filosofii, str. 63 - 64.
106 SPENGLER, Oswald, Clovék a technika, str. 47 — 51.
107 Nazev stati je prevzat z verSe jedné Hordelinovy basné.
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tedy Clovék, ktery ovlada tec, ale je to presné naopak. RecC je to, co nam zprostfedkovava
bytnost véci, ¢clovék musi reci naslouchat, musi byt otevien a pripraven prijmout napoveédy
feci. A ¢im jsou basnicka slova svobodnéjsi, tim vice se vzdaluji pouhé vypovédi a priblizuji

se jiz zminénému budovani, tedy basnickému bydleni ¢lovéka.'”

Stejné, jako se jazykem zabyval filosof Martin Heidegger, o jazyk a jeho
gnoseologickou funkci se zajimal i predni Cesky literarni teoretik Jan Mukarovsky. Hovori
o jazyce jako o nejzakladnéjSim pramenu poezie. Ve své stati Prameny poezie uvadi, Ze
basnik je vZdy vazan zakony rodné reci, a to i v pripadé, Ze tyto zakony zamérné porusuje.
Jazyk vSak neni dtleZity pouze jako vyjadfovaci ndstroj, nositel urc¢itého obsahu, Casto se
sam stava danym obsahem. TotoZna véc, vyjadiena dvéma riznymi zplisoby, ziskava

1% Mukafovského teorie se tak odkazuje

v kaZzdém ze dvou pripadi zcela jiny vyznam.
k Heideggerovskému pribytku byti v lidské feci. Tento filosoficky motiv najdeme jizZ
v poetismu, ktery si se slovy radostné hraje, ale v nemalé mife se tento princip uplatiiuje
pravé v surrealismu, ktery se naopak obraci do nitra ¢lovéka a k reflexi skuteCnosti uziva

automaticky prysticiho rozumem necenzurovaného textu.

108 HEIDEGGER, Martin, Bdsnicky bydli ¢lovek, str. 77 — 101.
109 MUKAROVSKY, Jan, Cestami poetiky a estetiky, str. 156 — 157.
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3.7 Expresionismus

3.7.1 Brnénska literarni skupina

Jak jiZ bylo zminéno vySe, obdobi prvni republiky bylo protknuto demokracii a
pluralitou, takZe vedle proletarské poezie, ktera nasla mnoho stoupencti v fadach prazského
Devétsilu, pisobila v Ceskoslovensku i Literarni skupina, ktera propagovala jiny program a
jiny pristup k poezii a umélecké tvorbé. Literarni skupina byla zaloZena v roce 1921
v Prerové, ale ptisobila prevazné v Brné a sdruzovala basniky (Josef Chaloupka, Zdenék
Kalista), prozaiky (Cestmir Jefabek) i dramatiky (Lev Blatny). V fadach Literdrni skupiny
pusobil i literarni kritik FrantiSek Gotzl, docasné se skupinou spolupracovali i Jifi Wolker
(1921 - 1922) nebo Konstantin Biebl. Literarni skupina vydavala v letech 1921 — 1929
casopis Host, do néhoZ prispivali i clenové Devétsilu. Literarni skupina se hlasila k odkazu
expresionismu, razila cestu ,revoluce lidskych srdci“ a byla zcela proti nasilnému
revolucnimu prevratu spolecnosti. Literarni skupina se hlasila k socialismu, ale nikoli
k marxismu, své postoje vyjadfila v manifestu NaSe nadéje, vira a prdce, ktery vysel ve
druhém cisle casopisu Host v fijnu roku 1922 a byl odmitnut Devétsilem. Na zakladé tohoto
odmitnuti vystoupil z Literarni skupiny Jifi Wolker.""® Teoretickou zédkladnu postoji
Literarni skupiny formuloval FrantiSek Gotzl ve svych programovych ¢lancich.'

V manifestu Nase nadéje, vira a prdce, pod kterym jsou podepsani napriklad, jiZ
zminény, FrantiSek Gotzl, Zdenék Kalista, Josef Chaloupka, Lev Blatny, Josef Knap, Bohus
Stejskal a dalSi, se Literarni skupina vymezuje viaci starému uméni, které vzeslo
z méStackého svéta, ale stejné tak se vymezuje vic¢i déjinnému fatalismu a vife
ve vSemocnost hospodarského pokroku. Cela skupina se naopak hlasi k humanismu a sdili
nazor, Ze poezie je realismus prosviceny socialni utopii. Zménu spolecnosti k lepSimu
chapou clenové Literarni skupiny jako spojeni hospodarské revoluce, ktera je ale pouhym

prvnim a nejnizSim stupném tohoto prerodu, a obrodé a upevnéni mravnich hodnot a lasky.

110 MOLDANOVA, Dobrava, Ceskd literatura obdobi avantgardy (1918 — 1945), str. 39.
111 LEHAR, J., STICH, A., JANACKOVA, J., HOLY, J., Ceskad literatura od pocdtkii k dnesku, str. 574 - 575.
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Spole¢nost chapou organicky a Clovéka a jeho tvorbu povaZuji za buiiku v systému
spolecCenské tkané. Tvorba Literarni skupiny ma socialni rozmér, ale vZdy se chce orientovat

na Clovéka a jeho niterné prozivani svéta.'

JeSté pred vydanim manifestu vySel v kvétnu roku 1922 v casopise Host ¢lanek
FrantiSka Gotzla Nékolik slov o nasem vyzndni uméleckém a socidlnim, ve kterém vedl
polemiku s nékterymi svymi odptirci (zejména s J. Cechackem) o tvorbé Literarni skupiny a
jejim socidlnim a politickém smysleni. Mimo této debaty obsahuje clanek i zakladni
principy umeéleckého smeérovani, ke kterému se Literarni skupina pfihlasila. Je to touha
po zméné Clovéka, zaloZena na principu lasky a pésténi vzajemné lidské druznosti. FrantiSek
Gotzl definuje expresionismus takto: ,Expresionismus je uméni hrozné duchové Zizné
lidské po vykoupeni Clovéka, po opravdové lidskosti, po duchové svobodé cClovéka, Zizné
odvéké a vécné, jez tak mocné vytryskla a vtélila se v umélecky tvar krecCovité zborceny
pravé ve valecné dobé, jeZ dusila clovéka surovym navalem vrazdici hmoty. Expresionismus
chce byt diktaturou lasky a lidskosti v jeku svétové nenavisti, rachotu dél a vykficich

umirajicich bratfi. Spasit svét, spasit ¢lovéka, hmotné i duchovné ho osvobodit!“'"”

Predstavu o budoucim vyvoji ¢eské poezie formuloval Zdenék Kalista, ktery vytvoril
uceleny koncept klasicismu v literature. Mélo se jednat o dalSi stadium vyvoje literatury,
které se bude vyznaCovat zvyraznénim zvukové stranky slova a predevSim zesilenim
epickych motivi. Takto formulovany klasicismus ma byt dalSim logickym stupném
literarniho zaméreni, ktery bude pramenit v metafyzice a bude vykazovat nesporné znamky
nadcasovosti a samovolné vnitini tendence k udrZovani fadu. Soucasné bude tento styl
mimoosobni a proto objektivni. Je to pravé ona odosobnénost, ktera tento styl pripodobnuje
proletarské poezii, od které se ovSem Kalista distancuje. Vnima v klasicismu budouci cestu
Ceské literatury, ktera vybere to nejlepsi z predchozich styli a ustavi se jako ta nejucinnéjsi

syntéza."*

112 Nase nadéje, vira a prdce in Avantgarda znama a neznama sv. II, str. 333 — 336.

113 GOTZL, Frantisek, Nékolik slov o nasem vyzndni uméleckém a socidlnim in Avantgarda zndma a neznama sv. I,
str. 240 — 244.

114 SMAHELOVA, Hana, VOJVODIK, Josef, Generace, skupiny a programy v literature, str. 61 — 65.
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3.7.2 Bohuslav Reynek

Mimo Literarni skupinu najdeme velmi silné prvky expresionismu i v dile Bohuslava
Reynka, zejména ve sbirce Rty a zuby (1925). Sbirka je patou v poradi a nejvyraznéji v ni
kulminuji expresionistické vlivy, které Reynek zpracovava velmi osobitym zptisobem, zcela
odliSnym od ostatni ceské expresionistické literatury. Sbirka obsahuje 51 basni, z nichZ se
prevazna vétSina vénuje tématu oSklivosti, rozpadu, nicoty a hnusu. Tyto motivy vSak
nejsou zpracovany primocare a obvykle jsou aZ vysledkem rozvoje jednotlivych asociacnich

proudt. Napriklad:

,,Jasem obili a vina
v sad svuij ledovy zaklind

sladké ptdky nadeéji

néz se slétnou z mlh a trni,
tvari sinalé jim zrni
do nicoty rozvéji.“'"

Motiv nicoty a konce se objevuje obvykle aZ na konci basné a predchazi mu obvykle
vyvoj od véci krasné Ci obyCejné pravé k jejimu zaniku. Velmi silné je toto patrné i v basni
Kohouti (viz priloha 2), kde vyvoj prochazi pomyslnymi tfemi stadii od pySného a krasného
kohouta, pfes motiv jeho podlosti a zrady aZ po jeho zoufalé kokrhani v pekle. Podobny
vyvoj najdeme i v basni Rdno, zde se od motivu bilé holubice pres motiv krve, désu a
vadnuti preneseme k motivu milostiplného kata v poslednim versi basné (viz ptiloha 3).
Pro Reynka je takovy vyvoj basné velmi typicky. Jeho postoje mtiZeme srovnat nejlépe
s Charlesem Baudelairem, ktery taktéZ spatfoval barevnost a skvélost krasy svéta pouze jako
rousSku ¢i masku pod kterou je ukryta vSechna nicota. AvSak i presto tento postoj nalézame
u Reynka velmi silny cit pokory a nad&je. Uzce to souvisi s jeho hlubokou virou a
postupnym pochopenim a pokornym prijetim lidského tudélu. V Reynkové pozdé€jSich
obdobich z basni mizi expresionisticka vyhranénost se silnou potfebou transcendence a

mnohem Castéji se objevuji motivy rodného kraje a vSedniho dne."®

115 Jitro v zimé (Rty a zuby, 1925).
116 http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/prirucky/obsah/SBK/82.pdf [cit. 06.04.2015]
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3.7.3 Motiv existencialismu a humanismu

Pro expresionistickou tvorbu je typicky pravé vnitini proZitek a podminénost
vnéjSiho svéta naSim vnimanim a proZivanim. Je to pravé expresionismus, ktery se jako
umélecky odraz nejvice bliZi existencialistickému svétonazoru. Vice konkrétn€ji pak
miZeme hovofit predevSim o existencialismu krestanském (katolickém), jak o ném
pojednava Jean-Paul Sartre ve své prednaSce Existencialismus je humanismus z roku 1945.
Ackoli Sartre sam zastava stanovisko ateistického existencialismu, uznava spolecny rys
obou existencialismti pravé ve vire v to, Ze existence predchazi esenci. Tedy presvédceni
o subjektivité, o tom, Ze neexistuje jakysi Clovék o sob€, ale existuje pouze konkrétni
clovék, ktery neuskuteciiuje zaméry, které mu vnuknul Bih, ale sam si voli sviij Zivot a sdm
rozhoduje. Soucasné se subjektivitou je nutno uvazovat o lidské zodpovédnosti za sebe, i za
druhé. Soucasné s pocitem zodpovédnosti prichazi dle Sartera i pocit uzkosti, ktery se

naléza v kazdém nasem rozhodnuti.*”

Ze vsech filosofickym motivii je pro Cesky expresionismus nejvlastnéjsi odmitnuti
pozitivistickych i racionalistickych tradic a obrat k subjektu a niternému proZivani
skutecnosti. NejbliZe témto nazortim se nachazi filosoficky postoj danského naboZenského a
filosofického myslitele Sgrena Kierkegaarda. Ten zavrhl HegelGv model dialektiky a
usiloval o vytvoreni nového mysleni, které bude vychazet z jediného relevantniho problému
a tim je urceni individualniho lidského Zivota. Kierkegaard si jasné uvédomoval, Ze tato
otazka neni feSitelna v systému racionalistické metafyziky, proto chtél vytvorit novy systém,
ktery by dokazal obsahnout zejména eticky a naboZensky rozmér clovéka v jeho
individualité. Kierkegaardova predstava spocivala v obrozeni piavodniho biblického
kiestanstvi, nikoli ve formé instituce, ale pouze jako vnitfniho proZivani ptivodniho
kiestanského zptisobu Zivota a hodnot. Kierkegaard tak chtél odstranit bariéru spekulativni
racionalistické filosofie, ktera brani ¢lovéku poznat jeho svobodu a ,transmundanni

podstatu.''®

117 SARTRE, Jean-Paul, Existencialismus je humanismus, str. 12 - 22,
118 MAJOR, Ladislav, Déjiny poklasické filosofie v 19. a na pocdtku 20. stoleti, str. 18 — 20.
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4 Zaver

Z vySe uvedeného textu vyplyva, Ze vznik avantgardniho uméni byl podminén
soudobym kulturnim, spolecenskym i filosofickym vyvojem. Radikalita avantgardy prameni
zejména ze striktniho odmitnuti realismu a neustalého vymezovani sama sebe vii¢i ostatnim
vyvojovym tendencim v uméni. Pfes veSkeré snahy o proklamaci nezavislosti a novatorstvi
je nutné konstatovat, Ze avantgarda navazuje na predchozi umélecky vyvoj. Casto je
umélecky vyraz jednoho sméru vysledkem primé interakce se smérem jinym. Jednotlivé
avantgardni sméry se navzajem silné ovliviiuji, nékdy se vzajemné inspiruji a obohacuji,
jindy proti sobé jednotlivi umélci broji a odmitaji navzajem sva stanoviska. Neni vSak ani
neobvyklé, Ze jednotlivi basnici prochazi z jednoho avantgardniho sméru do druhého, aby
zacali tvorit v novém duchu a velmi razantné popreli svoje dosavadni umélecké sméfrovani.
I toto je vérno pojmu avantgarda a jeho celistvému vyznamu. Je velmi téZké byt souCasné
priukopnikem a zistat pritom od pocatku az do konce vérny jedném a tymZ nazorim a
postojim. I zde se projevuje prava podstata avantgardniho umeéni, tedy experiment a
neustalé hledani nové cesty a zavrhovani toho vyvoje, ktery se neosvédcil.

V Ceské literarni avantgardé miiZzeme rozlisit v zasadé dva vyrazné vyvojové proudy.
Jednim je expresionisticka poezie, kterd tizce souvisi s kiestanstvim a projevuje se dirazem
kladenym na moralni hodnoty lidského Zivota. Tento smér stoji trochu stranou hlavniho
avantgardniho kvasu dvacatych a tficatych let a jiZ od pocatku dvacatého stoleti zpracovava
podobnou latku. Z filosofickych idealli je v expresionismu jasné patrny vliv existencialismu,
zejména katolicky orientovaného, jak jej nachazime v dile Sgrena Kierdegaarda. Pro
existencialismus jako takovy je typické odmitnuti véci o sobé a tim padem naprosto
individualni pfistup ke vSem zpracovdvanym tématiim. V expresionistické tvorbé vzidy
najdeme jasnou stopu dominantni role subjektu, tedy clovéka.

Proti expresionismu stoji dynamicky se vyvijejici levicové tendence. Do tohoto
proudu fadime cesky poetismus a surrealismus. Oba tyto sméry maji své koreny
v proletafském umeéni, proto je ceska avantgardni scéna specificka oproti svétovému déni.
Srovname-li Geskou situaci se situaci ve Francii, zjistime, Ze v Cechach nejprve pfislo uméni

proletaiské, které se pozdéji, za vyrazného prispéni clenti Devétsilu, transformovalo
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v poetismus a pozdé€ji gradovalo ve své surrealistické fazi. Naopak ve Francii vznikl
surrealismus na zakladech dadaistického nihilismu a revolty, aby se pozd€ji surrealisté
pridali k idedlim internaciondly, ale posléze, plni vnitinich rozport, tento program zase
odmitli.

Poetismus v sobé ukryva velké emancipacni snahy. Chce pretvorit svét a
na zakladech konstruktivismu, materialismu a marxismu z néj udélat lepsi misto pro Zivot.
Velmi jasné artikuluje poZadavky na novou uméleckou tvorbu, na miseni Zanrt a vytvareni
riznych multioborovych asambléazi. Je velmi tézké vysledovat podobnost s néjakou
dobovou filosofickou koncepci. Zakladnim ideologickym kamenem poetismu je vira v krasu
Zivota, tedy jakasi moderni obdoba epikureismu'’. Poetismus si klade jediny narok — byt
umeénim Zit. Chce osvobodit basné a uvést je v béZny Zivot. Proto jsou i motivy poetistické
tvorby velmi rtiznorodé a vytvareji pestrou eklektickou mozaiku, jejizZ prvotnim a hlavnim
idedlem je veseli a smich. Onen optimismus pricita Karel Teige zejména zasluham dadaistd,
ktefi svou negaci dosavadniho uméni umoznili konstrukci nového a radostnéjSiho svéta.
»-- VZdy a vSemu je moZno se smat, Ze i prostory nirvany i sklepeni pekla se otfasaji
smichem. Kde nic neni, je jeSté smich.“'*°

Zatimco poetismus tvori hravé, radostné a primocaré basné, surrealismus je v mnoha
ohledech rafinovanéjsi. Jeho inspiracni proudy se navraci ke zdrojim, které ovlivnily
dekadenci a symbolismus, v surrealistickych basnich tedy opét oZiva iracionalita,
automatismus, podvédomi a slepa viile k Zivotu. Kromé jiz dfive zpracovanych témat se
v surrealismu objevuje idea negativniho vztahu k technickému a pokroku a mechanizaci
svéta. Zaroven se také surrealismus vice vénuje jazyku a jeho vyznamu v gnoseologické
reflexi svéta.

V neposledni fadé stoji za uvahu porovnani cCeského basnického poetismu a
surrealismu. Jak jiZ bylo naznaceno vySe, poetismus je hravy a ma pevnou viru ve vytvoreni
nové, lepSi spoleCnosti. Naproti tomu surrealismus, ackoliv je Teigem povaZovan za
dovrSeni poetismu, jizZ vykazuje jiné znaky. Snaha o vytvoreni nové spolecnosti ztistava, ale
mizi radost a programové konstruovana forma, basné tryskaji z basnikova podvédomi bez
vnéjsi rozumové regulace. Rozdilnost téchto dvou pristupi mtiZeme porovnat s dvéma

principy tvoreni uméleckého dila, jak je predloZil Friedrich Nietzsche ve své knize Zrozeni

119 JELINEK, Antonin, Vitézslav Nezval, str. 508 — 509.
120 TEIGE, Karel, Svét, ktery voni, str. 88.
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tragedie z ducha hudby. Zatimco apollinsky Zivel je zaloZen na snu a svétlém fFadu,
dionyssky Zivel predstavuje opojeni a temnou stranku propojeni Clovéka s prirodou.
Nietzsche hovofii o kazdém umeéni jako o propojeni téchto dvou Zivlli, v malifstvi kuptikladu
prevlada apollinsky princip, diky némuZ maji obrazy jasnou formu a dany tad perspektivy, v
hudbé se naopak vice uplatniuje princip dionyssky, ktery umoziiuje intuitivni vnimani téni a
hloubku prozZitku."”' Porovname-li libivé a efektni kompozice poetistickych basni s ponurou
atmosférou surrealistickych obrazii potemnélych ulic v desti, je na prvni pohled patrné, Ze
prechod od poetismu k surrealismu znamenal opét prevladnuti dionysského principu, ktery
se jiz dfive vyrazné uplatnil v dadaismu.'*

Kromé mnoha rozdild, které vnimame mezi expresionismem na jedné strané a
poetismem a surrealismem na strané druhé, nalezneme vsSak i nékolik podobnych znak.
Vira v pokrok a prerod spolecnosti, kterou formuloval Mill ve své knize Utilitarismus se
prolina veSkerou tvorbou od pocatku dvacatych let. V proletatském uméni nabyva
revolucniho vypéti formulovaného Marxem jako tfidni boj, v poetismu se jiZ projevuji
snahy o zhmotnéni lepSiho svéta pfimo, surrealismus jasné formuluje touhu po vytvoreni
nové nadreality. Kideji vyvoje se stavi pozitivné i Cesky expresionismus, ktery
prostfednictvim formulace Zdénka Kalisty véfi v ustanoveni nového klasicismu v uméni.
Ani expresionismus, vSeobecné povaZzovany za ponury a smutny smeér, se nevyhnul
oCekavani radostnych zitfkii v podobé prerodu spolecnosti a ustanoveni nejen moralnich, ale
i uméleckych zasad, které v sobé zahrnou to nejlepsi, co se objevilo v pribéhu celého
vyvoje uméni a spolecnosti.

Karel Teige chape déjiny uméni jako vymarovani se z diktatu utilitarnosti a
remeslného zpracovani ve sluzbach cirkve a pozdéji ideologie. Tento proces se zacina
v renesanci, kdy uZ neni umélec pouze anonymnim remeslnikem ve sluzbach cirkve, ale
v uméleckych dilech se jiZ projevuji osobni tendence autora. Uméni jiZ nemusi slouZit jako
zobrazeni skutecnosti, protoZze pro zachyceni reality existuji jiné nastroje (fotografie,
film aj.), a miZe se tak vydat cestou novych uméleckych utvari, které mohou vznikat
spojenim dosud oddélenych oborid.'” Karel Teige tak artikuluje emancipacni aspirace

uméni, které byly vlastni vSem avantgardnim smértim prvni poloviny dvacatého stoleti.

121 NIETZSCHE, Friedrich, Zrozeni tragedie z ducha hudby, str. 12 —17.
122 TEIGE, Karel, Svét, ktery voni, str. 88.
123 TEIGE, Karel, Manifest poetismu in Avantgarda zndma a neznama sv. II, str. 573 — 577.

59



5 Pouzité zdroje

5.1 Monografie a sborniky:

BEDNARIKOVA, Hana, Ceskd dekadence kontext — text - interpretace, CDK (Centrum
pro studium demokracie a kultury), Brno, 2000, ISBN: 80-85959-66-6.

BERGSON, Henri, Smich [preloZili Eva Majorova a Ladislav Major], NaSe vojsko, Praha,
1993, ISBN: 80-206-0404-9.

BIEBL, Konstantin, Bdsné [edini pfiprava Jifi Holy], Host, Praha, 2014,
ISBN: 978-80-7491-156-9.

BRETON, André, Manifesty surrealismu [z francouzského originalu pteloZili Jifi Pechar a

Dagmar Steinova], Herrmann & synové, Praha, 2005, ISBN: neuvedeno.

BREZINA, Otokar, Basné [k vydani pfipravil Josef Zika], Ceskoslovensky spisovatel,
Praha, 1958, ISBN: neuvedeno.

CLAIR, Jean, O surrealismu s jeho vztahem k totalitarismu a ke spiritismu,
[z francouzského originalu preloZili Martin Hybler], Barrister & Principal, Brno, 2010,

ISBN: 978-80-87474-07-5.

CORNEJ, Petr, a kolektiv, Ceskd literatura na prelomu stoleti, Nakladatelstvi H + H,
Jinocany, 2011, ISBN: 80-86022-82-X.

DE MICHELI, Mario, Umélecké avantgardy dvacatého stoleti [preloZil Vladimir Mikes],

Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, Praha, 1964.

HEIDEGGER, Martin, Bdsnicky bydli cloveék [preloZil Ivan Chvatik], OIKOYMENH,
Praha, 1993, ISBN: 80-85241-40-4.

LEHAR, Jan, STICH, Alexandr, JANACKOVA, Jaroslava, HOLY, Jiii, Ceskd literatura
od pocdtki k dnesku, Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 1998, ISBN: 80-7106-308-8.

60



MAJOR, Ladislav, Déjiny poklasické filosofie v 19. a na pocdtku 20. stoleti, Katedra
filozofie a socialnich véd pedagogické fakulty Univerzity Karlovy, Praha, 1991, ISBN: 80-
7066-462-2.

MERHAUT, Lubos, a kolektiv, Lexikon cCeské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S-Z.
Sv. II, Academia, Praha, 2008, ISBN: 978-80-200-1671-3.

MILL, John Stuart, Utilitarismus [preloZil Karel §prunk], VySehrad, Praha, 2011,
ISBN: 978-80-7429-140-1.

MOLDANOVA, Dobrava, Ceskd literatura obdobi avantgardy (1918 — 1945), Univerzita
J. E. Purkyné v Usti nad Labem, Usti nad Labem, 2002, ISBN: 80-7044-453-3.

MUKAROVSKY, Jan, Studie z estetiky [uspofadal a zavérecnou studii napsal Kvétoslav
Chvatik], Odeon, Praha, 1966, ISBN: 01-127-66.

MUKAROVSKY, Jan, Cestami poetiky a estetiky [uspotadali Kvétoslav Chvatik a Bohumil
Svozil], Ceskoslovensk}'l spisovatel, Praha, 1971, ISBN: 22-106-71.

MURPHY, Richard, Teoretizace Avantgardy: Modernismus, expresionismus a problém
postmoderny [preloZil Martin Pokorny], Host — vydavatelstvi, s. r. o.,, Brno, 2010,

ISBN:978-80-7294-269-5.

NEZVAL, Vitézslav, Basné I [usporadani, edi¢ni priprava a komentai Milan Blahynka],
Host — vydavatelstvi s.r.o., Brno, 2011, ISBN: 978-80-7294-381-4.

NEZVAL, Vitézslav, Basné II [usporadani, edi¢ni priprava a komentaf Milan Blahynka],
Host — vydavatelstvi s.r.o., Brno, 2012, ISBN: 978-80-7294-608-2.

NIETZSCHE, Friedrich, Zrozeni tragédie z ducha hudby [preloZil Otokar Fischer], Gryf,
Praha, 1993, ISBN: neuvedeno.

ORTEGA'Y GASSET, José, Uvaha o technice a jiné eseje o védé a filosofii [preloZil Michal
§pina], OIKOYMENH, Praha, 2011, ISBN: 978-80-7298-455-8.

61



PIJOAN, José, Déjiny umeéni, svazek 9 [preloZila Miloslava Neumannova], Odeon, Praha,

1983, ISBN: 09/03.01-510-83.
REYNEK, Bohuslav, Rty a zuby, RiizZe, Ceské Budéjovice, 1970, ISBN: 43-022-69.

SARTRE, Jean-Paul, Existencialismus je humanismus [preloZil Petr Horak], VySehrad,

Praha, 2004, ISBN: 80-7021-661-1.

SEIFERT, Jaroslav, Mésto v slzach, Sama ldska, Svatebni cesta, Slavik zpivd Spatné,
Postovni holub [k vydani pripravila Jarmila Viskova], Ceskoslovensky spisovatel, Praha,

1989, ISBN: 22-024-89.

SEIFERT, Jaroslav, Jablko z klina, Ruce Venusiny, Jaro, sbohem [k vydani pfipravila
Jarmila ViSkova], Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1990, ISBN: 22-111-90.

SEIFERT, Jaroslav, TEIGE, Karel, Revolucni sbornik Devétsil, Akropolis ve spolupraci
s Centrem vyzkumu ceské umélecké avantgardy, Praha, 2010, ISBN: 978-80-87310-22-9.

SOVA, Antonin, Basné [edi¢ni prfiprava, komentar a vysvétlivky Vaclav Vanék], Host,

Praha, 2014, ISBN: 978-80-7491-157-6.

SPENGLER, Oswald, Clovék a technika prispévek k jedné filozofii Zivota [preloZzil Rudolf
Jicin], NEKLAN, Praha, 1997. ISBN: 80-901987-6-7.

SMAHELOVA, Hana, VOJVODIK Josef, Generace, skupiny a programy v literature
[Prispévky z kolokvia doktorského seminafe poradaného 3. cCervna 2008 v Praze],

Pistorius & OlsSanska, Pribram, 2009, ISBN: 978-80-87053-34-8.

TEIGE, Karel, O humoru, clownech a dadaistech. Sv. 1, Svét, ktery se sméje, Akropolis,
Praha, 2004, ISBN:80-7304-042-5.

TEIGE, Karel, O humoru, clownech a dadaistech. Sv. 2, Svét, ktery voni, Akropolis, 2004,
Praha, ISBN:80-7304-053-0.

VLASIN, Stépan, Avantgarda zndmd a nezndmd sv I. Od proletdrského uméni k poetismu

1919 — 1924, Svoboda, Praha, 1971, ISBN: 25-061-71.

62



VLASIN, Stépéan, Avantgarda zndmd a nezndmd sv II. Vichol a krize poetismu 1925 — 1928,
Svoboda, Praha, 1972, ISBN: 25-113-72.

VOJVODIK, Josef, WIENDL, Jan, HesldF ceské avantgardy. Estetické koncepty a promény
uméleckych postupti v letech 1908 — 1958, Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta,
Praha, 2011. ISBN: 978-80-7308-332-8.

WOLKER, Jifi, Basné [usporadani a textovd tprava A. M. PiSa], Ceskoslovensky
spisovatel, Praha, 1974, ISBN: 22-031-74.

63



5.2 Elektronické zdroje:

Manifest ceské moderny [online, cit. 07.03.2015],

dostupné: http://www.ceskaliteratura.cz/dok/mmoderny.htm

MOLDANOVA, Dobrava, Avantgarda mezi imaginaci a ideologii, [online] in edicee, Praha,
Ustav pro Ceskou literaturu AV CR, [cit. 03.01.2013],

dostupné: http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/2005/iai/moldanova.pdf

JELINEK, Antonin, Vitézslav Nezval, [online] in edicee, Praha, Ustav pro Ceskou literaturu
AV CR, [cit. 03.01.2013],
dostupné: http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/dejiny/hcl/dcl4/32.pdf

BEKE, Marton, Mezivalecné obdobi v Madarsku a v Ceskoslovensku: Avantgarda a
ideologie, [online] in edicee, Praha, Ustav pro Ceskou literaturu AV CR, [cit. 03.01.2013],

dostupné: http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/2005/iai/beke.pdf

PESAT, Zdenék, Avantgarda v diskusich, [online] in edicee, Praha, Ustav pro Ceskou
literaturu AV CR, [cit. 03.01.2013],

dostupné:http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/zdejin/3/pesat-1.pdf

SOLDAN, Fedor, Dekadence s dneSniho hlediska, [online] in Literarni noviny, Roc¢nik
13/1940, ¢islo 9, strana 204 — 205 [cit. 05.04.2015],
dostupné: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitN/13.1940/9/204.png

http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/prirucky/obsah/SBK/82.pdf [cit. 06.04.2015]

http://archiv.ucl.cas.cz/?path=LitNII/10.1961/45/5.png [cit. 06.04.2015]

64


http://archiv.ucl.cas.cz/?path=LitNII/10.1961/45/5.png
http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/prirucky/obsah/SBK/82.pdf

6 Resumé

This diploma thesis deals with czech poetry of the first half of the twentieth century
and is focused mostly on philosophical ideals and their expresions in poeticism, surrealism
and expressionism.

The first chapter contains a description and short history of the most influential
avant-garde styles (futurism, dadaism, surrealism and expressionism). This helps to clarify
how significantly avant-gardes changed the literature and art in general at the beginning
of the twentieth century.

The following chapter is dedicated to Czech poetry. The historical development is
shown as well as the most common ideals and subjects. Furthermore the philosophical
influence is shown in poetry of Antonin Sova, Otokar Bfezina, Jifi Wolker, Jaroslav Seifert,
Vitézslav Nezval, Konstantin Biebl and Bohuslav Reynek.

The conclusion of this thesis compares the concrete philosophical ideals and their
influence to Czech poetry of the first half of the twentieth century. Namely the influence

of positivism, irrationalism and existentialism.
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7 Prilohy

Priloha 1: basné Cirkus a Rébus

CIRKUS

Dnes poprvé slavny polykaé ohné John
v narudi sevirel malou taneénici Chloe

a mala Chloe byla jesté pannou
klaun Pom ten veéer pied cirkem

vypustil obecenstvu na uvitanou
veliky balén

REBUS

¢tverak stésti
étverak Stésti

étverak Stésti
¢tverak Stésti

(‘nsa1s 19994 W — YpIaal) 15194 WD)
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Priloha 2: basen Kohouti

Kohouti se pySné nosi
hreben slunce na hlavach
(kdyZ se nofi z nocni rosy

jeho rodici se nach),

bili, zlati, kropenati,
Cerni; dsvitu a zore
zakonici jsou knézi
zasvécujici den novy,
pésin okrasa, bran, véZzi;
hrozni kohouti Petrovi,
straZcové na prahu staji,
silnéjSimu z dalky hrozi,
slabého si podavaji;
smilstva obvyklého bozi,
zli soudcové zlatooci
smetiStniho tribunalu,
vysmeévaci zlatych noci,
patronové jitinich Zali;
hrozni kohouti Petrovi,
rycCni, svefepi, nachovi,
polnice a poplach h¥ichu,
neomylni psi pokani,
echa predcasného smichu
satanova, kokrhani

zoufalého v pekel plani...
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Priloha 3: basen Rano

Rano holubice v stinu,
bila jako vejce krasy
nové, potom v metlic klasy

skryty zajic, plny jini,

vladce aromat v mlh liné,
plaménky dva roznitili
v krvi, ktera jata kvili,

v srdce, které studem stiné.

Utéch tchvaty se stietly
jako utla dvé zrcadla,
rize tryskla z nich, a zvadla

seZehnula désu svétly:

jiskra do pavuci jata
pohlcena v Zivém Zaru
ohné bez tvare a tvaru,

milostiplného kata.
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