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1 Uvod

V soucasné dob¢ se muzeme coby hudebni pedagogové setkat s mnoha druhy klavirnich
Skol, pficemz kazd4 z nich ndm nabidne sviij specificky ptistup, ¢imz se od sebe zcela logicky
dobé se ucitelé soustiedili pfedev§im na rozvoj techniky prace prstl, zatimco v dne$ni dobé
prevlada i diky mohutnéjSim klavirnim mechanikam ptistup hry celou pazi, popft. celym télem.

Pokud bychom §li ve srovnavani jesté dal, bylo by tieba zminit, Ze dnesni pfistupy se 1isi i
v praci na rozvoji hudebnosti jako takové. V modernich klavirnich Skolach je nyni trendem
upousteét od teoretického vykladu, pro déti mnohdy nezazivného, a technickych cviceni hned v
uvodu hrani, opirajice se predevsim o fakt, ze spousta déti, které nejsou urputné v dosahovani
vytyceného cile, toto spiSe odradi. Soucasné klavirni Skoly, tedy vétSina z nich, se povétSinou
snazi nejprve pohlizet na vyuku z pohledu hudebniho rozvoje Zaka a zarovenl jeho tvofivosti.
Vyuzivaji tak pfirozeného détského chovani - hry. Hrou se déti nejsnadnéji a nejpfirozenéji uci
a byla by proto skoda tohoto nevyuzit. Je tedy zdhodno déti ucit od samého prvopocatku hudbé,
jejimu poznavani, tomu, jak hudba zni, co nam tika, jaky z ni mame pocit. V dnesni dob¢ nejsou
déti zvyklé tolik hudbé naslouchat, rodice jim povétSinou nezpivaji pisnicky, nezahraji si s nimi
doma na zadny hudebni nastroj, déti tak jsou bez kontaktu s hudebni predstavivosti a fantazii.
Vsechny tyto ucebnice by mély pedagoglim ukazat moznou cestu a vybranym zptisobem je vést.
Je na nas, abychom si z nabizenych pfistupt a metod zvolili a pokusili se v zacich probudit onu
hudebnost, lasku k hudbé, ale 1 k nastroji jako takovému, avSak zaroven nezanedbali technickou

stranku hry na néstroj.

V nésledujicich fadcich predstavim Evropskou klavirni Skolu Fritze Emontse a vybrané
ceske klavirni skoly: Z. Bohmova, A. Griinfeldové, A. Sarauer, Klavirni §kola pro zacatecniky; Z.
Janzurova a M. Borova, Klavirni Skolicka; Z. JanZzurova a M. Borova, Nova klavirni Skola;
L.Simkova, Klavirni prvouka. Zaméfim se na metodické postupy a jejich kladné i zaporné stranky.
V zavéru kazdé kapitoly pak vybranou ceskou klavirni Skolu porovnam s Evropskou klavirni

Skolou.



2 Evropska klavirni skola

2.1 Struc¢na charakteristika

Evropska klavirni skola je promyslenym dilem vzniklym na zakladé znalosti a zkuSenosti
dlouholet¢ umeélecké, tedy klavirni, pedagogické a skladatelské Cinnosti autora Skoly, Fritze
Emontse. Za zminku jist¢ stoji, ze této klavirni Skole pfedchazela jesté¢ jedna publikace, a to
klavirni Skola Erstes Klavierspielen, vydana po roce 1958, na kterou pozd¢ji navazala modernéji
pojatd a upravena Evropska klavirni skola.! Evropska klavirni Skola, v pivodnim némeckém
nazvu Europdische Klavierschule, pak byla poprvé vyddna v roce 1992 v nakladatelstvi Schott
Musik International, tato pak byla jiz t¥idilna. Tyto dily na sebe plynule navazuji, pficemz prvni
dil je primarné ur¢en mlad$im détem, tedy détem ptedSkolnim, popt. détem mladsiho Skolniho
véku. Na prvni dil poté navazuje druhé a tieti vydani. Celou sbirku seSiti pak doprovazi nékolik
dalsich publikaci, které jsou jakymsi zdrojem doprovodnych a podplirnych materidli pro
pedagogy a jejich zdky. Mezi tyto doprovodné publikace mlzeme zatadit napi. publikace
Pétiténova hra, Ctyfruéni hra, Snadné skladby romantismu a dalsi, ve kterych nalezneme velmi
pekny vybér zajimavych skladeb pro zadky vSech vékovych kategorii.

Samotné hie na klavir pfedchazi tvod, ve kterém autor sdéluje své myslenky a zdméry, se
kterymi tato klavirni Skola vznikla. Klade si za cil seznamit déti se vSemi evropskymi kulturami,
nejen s tou svou. Tuto myslenku mizeme sledovat v pribéhu celé klavirni Skoly, kdy nas autor
seznamuje s lidovymi pisnémi riznych zemi doplnénymi o texty v jazyce, ve kterém pisen
vznikla. V nadpisu u kazdé pisn€ ¢i cviCeni nalezneme vzdy kromé originalniho nadzvu pisné i
preklady ve dvou rGznych jazycich. Plivodné je tedy vedoucim jazykem némcina, dopliuje ji
angli¢tina a francouzstina. Nyni je na trhu k dostani i dals$i vydani, které je ptelozeno do Cestiny v
kombinaci s turectinou a mad’arStinou. Nasnadé je vSak otazka, zda by nebylo zajimavéjsi vydat
publikaci v kombinaci némciny, anglictiny a cestiny. Klavirni $kola by tak dostala novy rozmeér,
diky kterému by se déti mohly nendsilné a tak trochu podvédomé ucit soucasné i svétovym
jazykim. Neziidka se déti ptaji, co znamend némecky ¢i anglicky vyhlizejici nazev skladeb ¢i
pisni pod obrazky. Déti by se tak nenasilnou formou ucily 1 nékterym slovickiim, a pokud bychom
se na tuto véc podivali ofima pedagoga ciziho jazyka, jist¢ by uvital, Ze déti uplatiuji své

dosazené znalosti 1 v hudb¢, poptipade prichazeji se znalostmi novymi.

! F. EMOTNS: Evropska klavirni §kola 1. Dil, 1.vyd., Praha: Shott 1992. ISBN 979-0-001-12471-3
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Emontsova myslenka pfiblizit kulturu jinych zemi vSem détem je chvalyhodna, avSak z
objektivniho hlediska je nutno dodat, Ze pro déti, které ziji V jinych nez zemich némecky
mluvicich, ponékud neprakticka. Pokud bychom chtéli pracovat s myslenkou uziti jednoduchych
fikadel a pisnicek, které jsou pro pedagoga nejlepSim pomocnikem v zacatcich vyuky, v tomto
ohledu spattuji pro déti vladnouci jinou fe¢i trochu nedostatek. Autor sice predstavuje nc¢kolik
lidovych pisni hned v iivodu vyuky hry bez not, o které se zminim pozdé¢ji, avsak jsou to lidové
pisné riznych zemi, vyjma Ceskych. Je tak na pedagogovi, aby si vhodna fikadla a ¢eské lidové
pisné sam pfipravil a déti jimi v zacatcich podpofil. Myslenka nabidky riznych svétovych pisni je
jisté dobra, ale je také dulezité détem nabidnout nejprve to, co znaji a co je jim blizsi. Nehled¢ na
fakt, ze jedna z dulezitych informaci, kterou bychom jako spravni pedagogové méli détem predat,
je povédomi o Ceské kultufe a jejim dédictvi, za které mohou byt bezpochyby lidové pisné
a fikadla povazovany.

V prvnim dile tfidilné Evropské klavirni Skoly tedy nalezneme beznotovou pfipravu,
konkrétné hru na cernych klavesach, hru podle sluchu a pisné¢ z jinych zemi s lehkym
doprovodem. Dale pak F. Emonts navazuje na hru z not, a to konkrétné hru nejprve tiremi, poté
péti prsty, pri¢emz hra péti prsty se pak presunuje i do jinych poloh. Posledni kapitola nese nazev
,Legato — Staccato®.

Druhy dil je zaméfen na zlepSovani technickych dovednosti, ale soucasné neustale klade
diiraz na rozvoj hudebniho citéni u déti. V samém tvodu Fritz Emonts objastiuje vyznam pojmul
»artikulace a ,,frazovani* a nabizi pedagogiim a zakiim hned nékolik cviceni k procviceni téchto
vyse zminovanych atributi. V publikaci se dale seznamime s pfipravou ke hie stupnic a se
samotnym objasnénim hry stupnic a akordl. V souvislosti s tim jsou v klavirni Skole zafazena
cviCeni, ktera jsou zdmém¢ transponovana do riznych téonin obsahujicich maximalné 3 kiizky
nebo 3 bé. Daéle se klavirni Skola vénuje problému pedalizace, tvorbé doprovodnych akordd, hie
harmonické kadence a dal§im tématim. Za zminku stoji rovnéZz skute€nost, Ze v ptiloze autor
dodal n¢kolik navrhi, které ucitel mize vyuzit pro hru podle sluchu, tvorbu vlastnich doprovodu

nebo komponovani malych skladeb.

Tteti dil této série Evropskeé klavirni Skoly se dle autorovych slov nezabyva tolik metodikou
a postupy pii vyuce, ale nabizi spiSe jakysi vybér ¢i kolekci materidli a navrha repertoaru pro
pokrocilejsi zaky. Zatazuje tedy vybrané skladby autori rizného plivodu i mista plisobeni, ale
zaroven nabizi i technicka cvi¢eni zamétena na dalsi technické dovednosti, jako jsou naptiklad hra
akordd, rtznych intervalt, chromatiky. Navic piiklada opét naméty na improvizaci, doprovody

pisni, drobné kompozice a v neposledni fad€é nabizi i tvod do jazzové harmonie. V nasledujicich



kapitolach se vSak zaméfim ptredevsim na prvni dil Evropské klavirni Skoly, nicméné dotknu se i

nékterych vyznamnych fakti dilt dalSich.

2.2 Hra bez not

Jak jiz bylo zminéno v uvodu, Fritz Emonts klade diiraz na rozvoj hudebnosti déti, tolik
opomijenou tvofivost a v neposledni fadé i na vzbuzeni zajmu o hru na klavir. Prvni dil Evropské
klavirni §koly je uveden hrou dvojhmatti na Eernych klavesach a hrou klastrti. Zak je hraje stiidavé
obéma rukama. Tato cvi€eni jednoznacné vedou k uvolnéni paze pfi hrani a dité¢ se u¢i vnimat

tony, které hraje. Zejména pro uvolnéni pazi bych vyzdvihla cviceni €. 7:

Obrazek ¢. 1, zdroj [1]

Toto cviceni zakovi pomuze jak k uvolnéni pazi, tak i k prozitku hudby. Dité totiz i za

pomoci pedalizace rozezni cely nastroj. K celkovému dojmu potom dopomiize i snadny doprovod,
ktery by mohl zdk, samoziejmé dle jeho schopnosti a dovednosti, zahrat a vyuZzit tak moznost

vyzkousSet si také roli korepetitora. Tato skladba je vyznamna i z hlediska hudebni piedstavivosti.
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Tony, které zak rozezni, zcela konkrétné predstavuji zvonici zvonky zvonkohry, a dité proto mize

ve skladbé vitbec poprvé pouzit svou vlastni fantazii.

Za povSimnuti stoji samoziejmé zpiisob hry n¢kolika tonti hned v tvodu hry na klavir,
napi. v publikaci ,,SlySet a myslet u klaviru“ Libuse Tiché najdeme toto vysvétleni: ,,Je ziejmé, ze
autorovi jde téz o ziskani vétsi opory, tedy i stability pii hife dvéma, popf. tiemi prsty soucasn¢.
Otéazkou zUstava, zda prave uzké cerné klavesy jsou pro ziskani jistoty a z ni vychézejici stability
a volnosti nejvhodn&jsi.? S timto tvrzenim nelze jinak neZ souhlasit. Na druhou stranu, Serné
klavesy z bilych pro déti jasn€ vycnivaji a déti se proto tolik neboji, Ze se tzv. ,nestrefi. Tato
cviceni tedy spiSe napomahaji orientaci na klaviatuie nez rozvoji hudebnosti jako takové, i kdyz
neéktera z nich obsahuji snadné doprovody nebo mohou byt doprovazena pestieji dle ucitelova
uvazeni. Otazkou také zistava, nakolik bude hra klastrti pro déti zajimava a jestli je bude bavit -
zde je odpoveéd’ ponechéana na kazdém z pedagogil, zda tuto metodu zvoli. Zejména cviceni, ktera
74k hraje obéma rukama a jsou urcena pro dva hréce, jsou jist¢ vybornym zakladem pro budouci
komorni hru. Déti se pii ni nauci naslouchat druhému hraci, pfizptsobit se mu a mohou tak nabyt
pocitu vlastni zodpovédnosti pfi hie s druhym hra¢em. Za zminku vSak stoji autoriv poncékud
zvl4§tni zapis posuvek, zejména na stranach 8-11%, Budouci zapis by tak mohl d&ti mast. Pokud se
podivame do vySe zminénych Ceskych klavirnich Skol, vétSinou najdeme rovnou fadny zapis

posuvek v pfedznamenani a posuvky “navic jsou zapsany piimo k notam.

2 TICHA, L. Slyset a myslet u klaviru, 1. vydani, Praha: Academie mizickych uméni v Praze, 2009. ISBN 978-80-
7331-151-3

3 F. EMOTNS: Evropska klavirni Skola 1. dil, 1.vyd., Praha: Shott 1992. ISBN 979-0-001-12471-3



Obrazek ¢. 2, zdroj [1]
Melodie und Klang Melody and Sound Meélodie et sonorité
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Za povsimnuti jistd také stoji cviceni &. 9 na strang 13.* Jedna se o velmi znamou melodii,
kterou je mozné cCasto slychat z ueben hudebni vychovy na zakladnich Skolach. Otazkou ale
zustava, zda je toto cviceni vhodné z hlediska hry ozdob vzhledem k nékdy velmi drobnym a
nemotornym prstikiim mladsich déti. Jak jsem jiz zminila v tivodu k této klavirni Skole, uvedené
pisnicky pro hru v rozpéti péti tonl jsou hezké, melodické a snadno zapamatovatelné, avsak je
vhodnégjsi zvolit Ceské lidové pisnég, které déti znaji, jsou jim blizsi a je tak snazs$i s nimi dale
pracovat. Je ale nutné dodat, Ze tato Skola neni primarné ur€ena ceskym détem piedskolniho véku
a je tieba ji vtomto ohledu respektovat. Pomérné obtiznou situaci maji ale pedagogové, ktefi
neovladaji Zadny z jazykl v nabizenych pisnich. Pro nékteré mize byt t€Zké détem prelozit nejen,
0 ¢em se v pisni zpiva, ale v nékterych piipadech i jeji nazev. A totéz plati i pro zaky, ktefti si pak
tézko zapamatuji slova, kterym nerozumi. V dalsi kapitole ndm autor knihy nabizi snadné
doprovody k pisnim, které se zaci pred nékolika dny naucili. Pfi tvorbé doprovodli vyuziva
pfedev§im dvojhmatii v rozsahu kvinty nebo jednoho samostatného téonu. Toto cviceni je
bezpochyby piinosem v moznosti Zaka doprovodit sdm sebe a navic je i motivacni, protoze zak

hraje obéma rukama.

*F. EMOTNS: Evropskd klavirni §kola 1. dil, 1.vyd., Praha: Shott 1992. ISBN 979-0-001-12471-3
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Obrazek ¢&. 3, zdroj [1]

Ist ein Mann in” Brunn’ gefallen
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2.3 Hra z not

Fritz Emonts, stejné jako néktefi z autord nasledujicich publikaci, navazuje na hru bez not,
tzv. sluchovou a hudebni pfipravu, o které jsem se zminila v pfedchozi ¢asti. Nejsou zde uvedena
zadna cviceni na prechod mezi hrou bez not a hrou z not, je tedy na uciteli, aby zéka tadné
pripravil a snazil se hrand cvieni bez not nendsilnym a hravym zptsobem zakovi ptedstavit.
Zvolit tak muze napiiklad nakres pohybu melodie, kratkych ¢i dlouhych tont, zakladni rozbor
pisn¢ ¢i skladby, popf. intonaci dané melodie, diky niZ si propoji jména not s jejich znéjici
polohou. Stru¢né feceno - zak by nemél prozit jakysi strmy pfechod mezi hranim si s hudbou a
hudebnimi myslenkami na stran¢ jedné a Cernobilym ptepisem jakychsi, pro n¢j zatim neznamych,
symbolil na stran¢ druhé. Bylo by vhodné vytvofit cestu k tomu, aby si zak nendsilnym zplisobem
propojil ¢teni notového zapisu v pochopeni smyslu a charakteru studovanych skladbicek a jejich
realizace.

Fritz Emonts ndm tedy ve druhé ¢asti publikace ptfedkldda hru z not, tedy hru nejdiive
ttemi prsty, avSak kratce na to hned hru péti prsty. Dité tak za¢ind hrat obéma rukama na klavese
cl a v rozsahu tfech tonl v kazdé ruce se pohybuje po klaviatute. Zde je velice dilezité zminit, ze
zak zaina hrat v basovém 1 houslovém kli¢i zaroven, nedochézi tak pfi pozdé&jSim predstaveni
basového klice k zadnym potizim ¢i problémim s poznanim nového klice a tudiz i nového zapisu
not. Takt je nejprve ¢tyfétvrtovy, pozdéji pak téictvrtovy. Pro déti vSak mtize byt matouci ¢iselny
zéapis pod notami, napiiklad ve cviceni 19 strany 20 najdeme ¢isla znazornujici prstoklad. Pokud

se viak podivame o dal$i dv& cvideni dal, tedy na cvieni 21°, v§imneme si, Ze pod notami se

®F. EMOTNS: Evropska klavirni skola 1. dil, 1.vyd., Praha: Shott 1992. ISBN 979-0-001-12471-3
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nachézeji Cisla, kterd jiz nemaji znazoriovat prstoklad, ale pocet dob, tedy jakousi napovédu ¢i
navod, jak pocitat v tfi¢tvrtovém taktu. Tento zplsob grafického provedeni neni pfili§ Stastny.
Ano, muzeme graficky znazornit pocet dob, je vSak lepsi déti naucit doby pocitat nebo je zasvétit
do Kodallyho metody rytmickych slabik. Je tak na kazdém uciteli, kterou z metod zvoli a ktera je
mu bliz$i. Pfi uzivani Kodallyho metody rytmickych slabik je vSak zadouci, aby s ni byl ucitel
zcela obeznamen a umél s ni bez problému pracovat tak, aby nematl nejen zéka, ale ani sam sebe.

Cviceni uvedend v zacatcich knihy jsou vcelku vhodna, av§ak nemuseji byt pro déti vzdy
zabavna. Obecné déti bavi predevsim skladbicky ¢i melodie, které jsou jim blizsi, tedy napf.
lidové pisn€ nebo fikadla. Pokud bychom vzali v tivahu, Ze ucitel bude vyucCovat pouze z této
publikace, neni zarukou, Ze bude zak zcela zainteresovany do vSech cviceni tak, jak jdou za sebou.
Celkove hodnotim fakt chybé&jicich lidovych pisni a fikadel jako pomérné velky nedostatek této
publikace. Déti se sice naudi i jinym zahrani¢nim pisnim, avsak to, co je jim nejblizsi a co v sobé
maji zakotfenéné, to zde zcela chybi.

Na strané 32° pak déle najdeme dvé& cviceni na dopliiovani melodie. V tomto cvieni autor
zaka seznamuje s kontrastem hry forte a piano v kombinaci s protipohybem v melodii. Je to jisté
zajimavy zpusob, avSak je nutno dodat, Ze pro nékteré zZaky milize byt zapis protipohybu tézky a
velmi obtizné ho chapou. Pokud bychom chtéli zvolit jednodussi priklad pro hru forte a piano,

bylo by vhodné zvolit naptiklad hru formou ozvény.

Fritz Emonts uvadi pomérné brzy hru obéma rukama, hned paté cviceni je zakoncené hrou
obéma rukama protipohybem. Tento pifechod miiZze byt pro nékteré slabsi Zaky pomérné narocny
a bude jisté zadouci nalézt dalsi cviceni a melodické Useky pro vétsi jistotu ve hie kazdou rukou
zvIast, popf. ve hie zamétené na stfidani rukou.

Stejné jako vétsina soudobych klavirnich $kol, tak i Evropska klavirni $kola za¢ina vyuku
hrou portamento na jedné ¢i vice klavesach. Dochazi tak k vyuziti vahy celé paze, ale také
k jejimu celkovému aktivizovani. Jak uvadi Libuse Ticha ve své knize SlySet a myslet u klaviru:
,»...hra postupuje od velkych pohybt, které jsou pro vyvijejici se détskou motoriku
nejptirozenéjsi, postupné k mensim a komplikovangjSim pohybim. Soucasné je nutné vénovat
pozornost rozvoji aktivity a citlivosti koneckli prstl a organické navaznosti jejich pohybu na

pohyb paze.“” Autor Evropské klavirni $koly viak zfstava pom&mé dlouhou dobu u hry

® F. EMOTNS: Evropska klavirni skola 1. dil, 1.vyd., Praha: Shott 1992. ISBN 979-0-001-12471-3
! TICHA, L. Slyset a myslet u klaviru, 1. vydani, Praha: Academie miizickych uméni v Praze, 2009. ISBN 978-80-

7331-151-3



portamento. Prvni sezndmeni s hrou legato nachazime az ke konci knihy, na rozdil od Klavirni

prvouky Ludmily Simkové, ktera integruje hru legato hned po pér tydnech vyuky. CviGeni pro

prvni seznameni, kdy déti urcuji, pro kterou pisnicku se hodi spise legato ¢i staccato, a pfedevSim

potom cviceni uvedend na stran¢ 81, jsou velmi prakticka a pro zacinajici hrace velmi prospesna.

Obrazek ¢. 4, zdroj [1]

. Legato - Staccato

4

Auf dem Klavier kann man gebunden und gestofRen spielen: =

On the piano you can play smoothly or detached:
Sur le piano, on peut jouer lié et détaché:

- staccato
Bei welchen Liedern pat besser legato, bei welchen besser staccato? e : T f
Which pieces are more suited to legato playing and which to staccato?

Quelles chansons vaut-il mieux jouer legato et lesquelles staccato?

Girls and Boys Come Out to Play Eralilg
: : - t =
= = = =19 - ! —
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This Old Man e
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Obrazek ¢. 5, zdroj [1]

Karl Friedr. Zelter
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V Evropské klavirni Skole se miizeme setkat s pomérné Casto vyuzivanou tifi a Ctyfrucni
hrou, ktera se v ucebnici prubézn¢ objevuje od samého pocatku, naptiklad pti hie klastrii. Provazi
nas nejen celym prvnim dilem, ale i dily nésledujicimi. Skladbi¢ky s moznosti doprovodu jsou
citlivé napsané a je tak poméerné dobie proveditelné, aby se zaci mohli doprovazet navzajem.

Obrazek ¢. 6, zdroj [1]

—— N - .,r,.. — S —" fs ST — -
e 6"’ o A —
3 a % S e 0 i R e 2 _ i
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b F e

Ctyfruéni hra je velmi dilezitou slozkou vyuky hry na klavir. I prvni jednotlivé tony, které
se z&4k nau¢i zahrat, dostanou diky ni podstatné Sir§i spektrum harmonie, popt. dalSich
melodickych slozek. Zakovi tak nejen nabidneme pocit, Ze miize byt souéasti rozsahlejsiho dila,
ale zaroven jej nenapadnym zpusobem vtahneme do svéta rytmického citéni a naslouchani hudbé.
Dozajista také stoji za zminku, Ze se spolupodili na budovéni tolik podstatného vztahu mezi
ucitelem a Zdkem. Pfi Ctyfruéni hie se nam otevird pomérné znacné spektrum moznosti spoluprace
— tedy spolecné hry a spolecné stravenych chvil.

Fritz Emonts nam tedy nabizi n€kolik moznosti doprovoda od uplnych zacatki az po dalsi
vys$i stupné pokrocilosti Zaka. Nékteré z nich opravdu dokézou Zaky ,,strhnout® do hry natolik, Ze
potom nechtéji dané skladby opustit. Mezi takova dila bych zatadila napiiklad piseit uvedenou v
aranzi F. Emontse: Swanee River®, kterd je klidna, Zaky nikam neZene a ma velmi pdkny

doprovod. Dale bych rada zminila Scherzo® od Antona Diabelliho uvedené v druhém dile

8 F. EMOTNS: Evropska klavirni §kola 1. dil, 1.vyd., Praha: Shott 1992. ISBN 979-0-001-12471-3
°®F. EMOTNS: Evropska klavirni §kola 1. dil, 1.vyd., Praha: Shott 1992. ISBN 979-0-001-12471-3
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Evropské klavirni Skoly které je zivé, Zaci v ném mohou vyuzit nabytych technickych dovednosti,
maji moznost pracovat s dynamikou a v neposledni fadé¢ se tato skladba d4 velmi ptehledné

rozebrat nejen po strance harmonické, ale i obsahové.

Obrazek ¢. 7, zdroj [2]

Scherzo
Anton Diabelli
A"?g'j({ B 1781 - 1858
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Najdeme vSak i Ctyfruéni skladby, které nedosahuji kvalit nebo oblibenosti jako vySe zminéné, a

tak z nich mohou byt ve vysledku jak ucitel, tak i zdk, mirn¢ feceno dezorientovani nebo

zklaméani. Hovorim napfiklad o skladbach Difficult Farewell.*

YF. EMOTNS: Evropska klavirni skola 1. dil, 1.vyd., Praha: Shott 1992. ISBN 979-0-001-12471-3
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Obrazek ¢.

Schwerer Abschied

Primo

Tranquillo - Cantabile

8, zdroj [2]

Difficult Farewell

L’adieu difficile
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Neni samoziejm¢ nutnosti vyuzivat vSech doprovodi ke zvolenym skladbam. Je na zvazeni

ott’s Sohne, Mainz

kazdého ucitele, jakym zptisobem a zda danou skladbu doprovodi.

Velmi zajimava je skladba uvedena na stran& 61 s nazvem Changing Time, kde Zaka ¢eké
stiidani 2/4 a % taktu. Je vSak na uvazeni pedagoga, zda je tato skladba pro kazdého zaka vhodna.

Pro nékteré, zv1aste slabsi a nepohotové zaky, mize byt skladba pfili§ naroc¢na.

Obrazek ¢. 9, zdroj [1]

aktwechsel

Changing Time

Changement de mesure
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' F. EMOTNS: Evropskda klavirni $kola 1. dil, 1.vyd., Praha: Shott 1992. ISBN 979-0-001-12471-3
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Pokud bychom se i dale zaméfili na rytmickou slozku skladeb, vétSina z nich je uvedena v
2/4, 3/4 a 4/4 taktu. Velmi brzy ale zdka ¢eka sezndmeni se 6/8 taktem, a to bez predchoziho
vysvétleni nebo jakékoli napoveédy ¢i grafického provedeni. Pokud bychom tedy radi procvicili
nov¢ uvedené pocitani dob, pravdépodobné bychom ptedpokladali, ze podobné cviceni brzy
najdeme. Bohuzel tomu tak neni a zak se opét vraci k pocitani 2/4 taktu a za dalSich pét stran se
seznami se ¢tvrtovou notou s teCkou. Paklize se zak néco nauc¢i a néCemu porozumi, je Skoda, aby
toho hned v dalsim cviceni pozbyl. Pfitom by stacilo pouze na pfipomenuti a upevnéni nové
nabytych informaci né€kolik malo cviceni o stranu ¢i dvé dale. Hra stupnic je zafazena ve druhém
dile Evropské Skoly, nejprve ji vSak predchazi kratky iivod o ptltonech a fada cviceni k ptipravé
hry stupnic, z nichz kladné hodnotim cvic¢eni na podkladani palce naptiklad cviceni ¢. 9, 11, a 12,
str. 15, 16", Fritz Emonts viak vzap&ti pristupuje k predstaveni paralelni stupnice a moll, a to jak
aiolské, tak 1 harmonické a melodické. Z praxe bych ale tento postup pfili§ nedoporucovala a
stejn¢ jako mnoho dalSich pedagogli bych z cisté praktickych diavodi zvolila postup vyuky
nejprve durovych stupnic a teprve poté mollovych. Pro mnoho zaki nemusi byt snadné pochopit
durovou stupnici, a paklize k ni ptidime dalsi, kterd bude mollova a navic od jiného ténu, situaci
to miiZe jen zhorsit.

Technickych cviceni nalezneme ze zacatku druhého dilu mén¢, avSak ke konci jich autor

publikace ptidava vice a vice. Napf. cviceni €. 27:

2 E EMOTNS: Evropskd klavirni Skola 2.dil, 1.vyd. Praha: Shott 2007. ISBN 379-5-75436-4
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Obrazek ¢. 10, zdroj [2]

Exercise for the Left Hand

Exercice pour la main gauche

Studie fur die linke Hand
Allegro ¢ 3 ]
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Je to velmi dobré cviceni k procvieni dvojhmatl v levé ruce. Velmi prospésné je pak i
cviceni 31, které najdeme na strané 39", Cviceni, ktera se zam¢étuji na prstovou techniku, mizeme
nalézt ptrevazné ve druhé poloviné publikace. Pokud ucitel uzna za vhodné, miize je doplnit napf.
1. dilem Alba etud™®. Hra s pedalem a cvieni, ktera se ji tykaji, jsou uvedena od strany 60, tato
cviceni jsou dobfe zvolend a samotné grafické zndzornéni pedalu hodnotim pozitivné. Zobacek,
ktery slouzi k signalizaci vymeény, je zndzornén kratce za notou, kde se ma pedal vymenit. Je vSak

nutné pripomenout, ze pedal se musi seSlapnout zlomek vtetiny po tderu klavesy - tato informace

zde uvedena neni a je tieba ji Zakovi sdélit.

13 EMOTNS, F. Evropska klavirni $kola 2. dil, 1.vyd. Praha: Shott 2007. ISBN 379-5-75436-4

1% KLAINOVA, E, FISEROVA, A., MULLEROVA, E. Album etud 1. dil, 2.vyd. Praha, 2002. ISBN 979-0-260-10059-6

~ 15 ~

L L



2.4 Shrnuti

Celkové je vybér kombinaci cviceni, etud a piednesovych skladeb velmi vhodné zvolen.
Miizeme ho pak doplnit o dalsi pfednesové skladby dle svého uvazeni a zakova vybéru. Toto plati
0 vsech dilech Evropské klavirni skoly. Poc¢inaje druhym dilem mohou byt pro nas vhodnou
inspiraci, avsak je tfeba pocitat s tim, Ze je nutné pfidat i dal$i technickd cviceni a prednesové
skladby. Nejvétsi nedostatek pak spatiuji v absenci Ceské ndrodni tvorby, protoze jednou z

vvvvvv

narodnosti ¢i skupiné lidi, ktera ma stejny jazyk, svébytné zvyky a kulturni dédictvi.

~16 ~



3 Klavirni Skola pro zacate¢niky

3.1 Struc¢na charakteristika

Klavirni skola pro zacateCniky je dilem vzniklym za spoluprace tii cCeskych autord-
Z. Bohmové, A. Sarauera a A. Griinfeldové. Jiz v uvodu autofi sdé€luji, ze je tato publikace
jakymsi vysledkem mnohaleté pedagogické Cinnosti, ke které ptispivalo po mnoho desetileti i
mnoho dalSich pedagogli, zminéna jsou jména napi. Josefa Proksche, Zdeinka Fibicha, Jana
Malata, Jakuba Virgil Holfelda, Viléma Kurze, Rizeny Kurzové aj.. Hlavnim tématem celé
publikace je lidova pisen, ktera provazi zaky celou knihou. Chce tak hudbu a hru na nastroj zakim
ptiblizit pfijemnéjsi a ne zcela nudnou cestou. Stejné jako jiné moderni publikace, i tato si klade
za cil rozvijet hudebni vlohy z&kd, jejich hudebni vnimani, citéni a mysleni, a to pokud mozno
zabavnou formou. Rada bych se ale zastavila u myslenky vzbuzeni zajmu déti o hudbu a hru na

klavir, protoze to bude hlavnim bodem, na ktery se u této klavirni Skoly zaméfim.

3.2 Priaprava pred hrou z not

Jak sam néazev napovidéd, autofi této klavirni Skoly, stejné tak jako autofi dalSich
zminénych publikaci, zaradili jakousi pripravu pted hrou z not. Autoti uvadéji tii zasady, kterymi
se fidi a kterymi chtéji rozvijet jak zakovu hudebnost, tak i zaklady pro dalsi rozvoj techniky hry

na klavir.

Prvni z ¢asti, kterou autofi uvadéji, je vzbuzeni zajmu o hudbu a o klavirni hru, kterého
chtéji docilit hranim a zpivanim lidovych pisni, byt’ jen jednim prstem. K tomu chtéji dojit tak, Ze
ucitel predehraje Zakovi lidovou pisen, tuto pisefl s nim obsahové rozebere, Zak se ji nauci zpivat,
vytuka jeji rytmus a poté ji hraje podle sluchu. Je vSak otdzkou, zda autofi timto zpiisobem vzbudi
u déti zajem o hudbu a klavirni hru, byt’ bychom se zaméfili uz na pouhé vytukévani rytmu. Jak
uvadi Alena Vlasakova ve své knize Klavirni pedagogika™: ,, Rozvoj metrického citéni je

«16

zakladem, na kterém stavime celkovou Zdkovu hudebnost.”“™ Je tedy nasnadé se zamyslet, jestli

onu zédkovu hudebnost nevzbudit jinym zplsobem, hravéj§im a ptirozencjSim. Alena Vlasdkova

5 VLASAKOVA, A. Klavirni pedagogika, 2. vydani, Praha: Academie muzickych uméni v Praze, 2003 ISBN 80-
7331-005-8

16 VLASAKOVA, A. Klavirni pedagogika, 2. vydani, Praha: Academie muzickych uméni v Praze, 2003. ISBN 80-
7331-005-8
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pak k tomuto tématu uvadi velmi pékny ptiklad: ,, Pfi kazdém hrani na nastroj nebo zpivani se
probouzi hudba jako pohadkova bytost, kterd miize na sebe vzit tisice podob. VSichni si ji mizeme
piedstavovat po svém, podle toho, jak pravé zni, ale nikdo ji jesté ve skutecnosti nevidél. Cela je
zahalena v kouzelném, neviditelném zavoji, ale kdo dobfe poslouchd, slysi jeji kroky a muze
k nim ptidat svoje. Kdyz se ozve tfeba takova hudba (ukazka ucitele-slavnostni pochod), pfimo
volé4, abychom $li s ni. Jindy zase chodi tichounce, to aby nevyrusila détatko, které usind pfi
maminéiné pisni¢ce (ukazka ucitele-ukolébavka). Zkusime ted’ jit s hudbou tiSe kolem jeho
postylky. — To je moc dobfe, ze dokdzes chodit stejn¢ jako hudba, protoze ten, kdo slysi a umi
napodobit jeji kroky, mize s ni jit kamkoliv po celém jejim kralovstvi. Nikdy se v ném neztrati a

pozné p¥i tom mnoho krasného a zajimavého. !

Autofi nam predkladaji pét lidovych pisni, které by mohly slouzit pii pokusu o dosazeni
vyty¢eného cile. Chybi zde ale uz v prvopocatcich jakakoli prace na tvorbé tonu, jeho kvalité a
poslechu. Dilezité je také zminit, ze zde nenachazime Zadna cviceni na uvolnéni paze, které se
nejlépe uci napodobou od ucitele. Naptiklad v Klavirni Skolicce muizeme najit p€kné cviceni
pojmenované Hra na zvony, kdy ucitel dba na uvolnéni pazi.

Pokud bychom se podivali na nabizené lidové pisn¢ uvedené v Klavirni Skole, nabizi se
otazka, zda je jejich vybér vhodny. Jejich volba jisté neni nikterak Spatna, je vSak tieba
pfipomenout, Ze vétSina pisni je pomerné neznamych, a bude zapottebi, stejné tak jako u jinych
publikaci, déti s pisnickami za pomoci rodi¢i nejprve sezndmit, potom je naucit zazpivat a poté
teprve zahrat. Obecné pro malé déti, obzvlasté potom pro predskolni v€k, by bylo vhodnéjsi zvolit
moznost soustiedit se na spravnou tvorbu téonu a sezeni u klaviru, ale pfedev§im by nebylo
vystaveno zbyteCnému stresu z obav, zda hraje spravné noty a mohlo by tak hrat uvolnéné,
plynule a mélo tak z vlastni hry pozitek. V dodatku o uceni zdka pisnim je uvedena poznamka, ze
se ma zak nejprve naucit textu pisné€ a teprve poté se ucit jeji melodii. Je tfeba si ale uvédomit, Ze
zaka bude zprvu bavit spiSe intonovani pisn€ na jakoukoli vhodnou slabiku, nez strohé uceni se
textu. VZdy je snadnéjsi pfidat k melodii slova neZ ucit se text zpaméti bez jakéhokoli podkladu.
Nutno dodat, Ze v pribchu této Klavirni Skoly autofi v dalSim rozvoji hudebnosti a hie podle

sluchu nepokracuji.

1 VLASAKOVA, A. Klavirni pedagogika, 2. vydani, Praha: Academie muzickych uméni v Praze, 2003. ISBN 80-
7331-005-8
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Dalsi c¢ast, kterou autofi zatadili pfed hrou z not, jsou informace oznacené nadpisem
Stru¢ny vyklad zékladnich pojmii a odbornych poznatkii. Autofi zde uvadéji vyklad pojma jako
jsou hudba, tén, typy klavird, ale zminuji i jména klaves a tond. Zajimava je zde vSak poznamka
u vysvétlivek oznacenych hvézdickou: ,,Bylo by ptirozené chybou, kdyby se zak ucil textu
zpaméti. Jde o to, aby viem pojmiim rozumél. Notové pismo oviem musi ovladat co nejlépe.«'®
Zde se mizeme setkat s prvnim ndznakem konce jakési hry a s prvnim seznamenim s Sedou teorii,
kterou jsem jiz dfive oznacila za ponékud nezazivnou. Je mnoho dalSich zphsobl, kterymi
muzeme déti seznamit s notami 1 rytmickymi hodnotami. Neni tfeba pfed hranim z not bezpecné
ovladat vSechny pozadované noty v rozsahu az péti oktav. Je ale nutné zminit, Ze autofi zarazuji
cviCeni postupné tak, aby si zak naucena jména not postupné upeviioval v mensim rozsahu, tedy
nejprve c2-g2, potom cl-gl atd.. Pokud bychom metodiku autorti Klavirni $koly porovnali s
metodikou Fritze Emontse, zjistili bychom, ze Evropska klavirni $kola seznamuje Zaky s notami
postupné pii hie z not v ramci pétiprstové polohy. Je to mén¢ nasilny zptsob a déti tak do jisté
miry objevuji noty samy. Samoziejme je tieba se tyto noty naucit, neni v§ak nutné se ucit vSechny
najednou, ale objevovat je postupné a zdbavnym zplsobem, nejlépe formou hry, a tudiz i prozitku.
Na dalSich stranach poté najdeme vyklad pojmi takt, rytmus a ptiklady vyklepavani rytmu. Opé&t
se setkavame s nezazivnym vytukdvanim rytmu, které by mohlo byt nahrazeno zajimavym
cvicenim se fikadly, basniCkami ¢i pisnémi. Nemusime se ale drZet jen zdbavnosti cviceni,
dilezity je 1 fakt, ze tento zpiisob muze vést k dalsim komplikacim v budoucim hrani, jako je
napiiklad kolisani pulsace a tempa. Tuto problematiku popisuje A. Vlasdkova v Klavirni
pedagogice takto: ,, Za problematicky metodicky postup pii rozvijeni metro-rytmického citéni
pokladam ten, kdy se dité nejprve seznamuje s rozliSenim dlouhych a kratkych not, tedy s rytmem,
potom tézkych a lehkych dob a s ur€ovanim taktu. Mam zkuSenost, Ze tento postup vede u déti ke
kolisani pulsace a tempa hranych skladeb, nebot’ zakladem je pro né¢ délka jednotlivych toni a
soustfed’uji se na né¢ v prvnim planu, namisto toho, aby vnimaly jako prvoplanovy rastr plynuti
tézkych a lehkych dob, ktery vypliuji rytmickymi hodnotami.“*® Autorka pak doporucuje

postupovat v metro-rytmické slozce od vétsich celki k detailtim.

18 7. BOHMOVA, Z., GRUNFELDOVA, A., SARAURER, A. Klavirni $kola pro zacdtecniky, 34. vydani, Praha:
Editio Barenreiter 2009. ISMN 979-0-2601-0158-6

19 VLASAKOVA, A. Klavirni pedagogika, 2. vydani, Praha: Academie muzickych uméni v Praze, 2003. ISBN 80-
7331-005-8
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Obrazek ¢. 11, zdroj [4]
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Toto cviceni lze ale snadno nahradit za cviceni s fikadly, aby si zak tyto hodnoty snadnéji
propojil s nécim, co je mu bliZsi, co zna a spojil si tak hodnoty not se slabikami. Jak uz jsem
uvadéla v kapitole o Evropské klavirni skole, k pfiblizeni rytmickych hodnot miizeme uzit
Kodallyho metodu ¢i jinou z vlastnich osvéd¢enych a zdbavnéjsich metod. Je vSak nasnad¢ uvést,
ze Fritz Emonts se ndcviku rytmu témét nevénuje — na rozdil od autord Klavirni Skoly, kteii jej

zafazuji jako podstatnou ¢ast tvodu ke hie na nastroj.

Pomérné velka ¢ast Gvodu je vénovéna technické pripravé ke hie na klavir, pocinaje
vykladem ndzvii ¢asti paZze a ruky, popisu postaveni ruky a sezeni u klaviru. Dale pak autofi
uvadéji zékladni thozova cviceni doplnénd o nékolik fotografii. Tato cviceni jsou ale ponckud
staticka a procento déti, které tento zplisob v dnesni dob€ zaujme, je minimum. Autofi pocitaji s
tim, Ze pohyb ruky, at’ uz se jedna o prstové cviceni nebo o cvi€eni zapésti ¢i thozu, dité s pomoci
ucitele rozfazuje na nckolik ¢asti, u kterych bude pocitat. V zasad€ to neni Spatnd metoda, ale
rozhodné by ji bylo mozné nahradit hravéj$§im a zabavnéj$im zptsobem. Pokud chceme docilit
uvolnéné hry ditéte, jeho vedeni k hudebnosti a radosti z hudby, je tento uvod do hry ponckud
svazujici a mize vést k jisté pasivité¢ aZ strnulosti pii hfe. Tuto mySlenku velmi dobtfe shrnula
doc. MgA Libuse Ticha PhD. ve své publikaci SlySet a myslet u klaviru: ,,...Klavirni $kola pro
zaCateCniky zac¢ina po uvedeni n€kolika mélo pisni hned vycvikem prstové techniky v pétiprstové
poloze. Zaktim jsou piedkladana pouze technicka prstova cvieni, prezentovana bez jakéhokoli

vztahu k hudebnimu projevu; ruka je v nich vedena k statickému postaveni. Pohyb jednotlivych
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prst je zde navic uméle roz€lenén do nékolika, nejcastéji Etyf pomocnych fazi, jez zcela zabranuji
pfirozenému volnému pohybu a uziti vahy paze...«?

V kontrastu s Evropskou klavirni Skolou vidime velky rozdil. Fritz Emonts je jasnym
zastancem modernich metod, tedy prosazuje metodu jakéhosi postupného tvarovani ruky jakozto
dlouhodobéjsiho prabehu, nikoli statického prstového cviceni €i rozpocitavani pohybu rukou.

Poslednimi cvi¢enimi pied hrou z not jsou cviceni prstova, kterym opét piedchazi kratky
uvod o provedeni hry pfi rozpocitavani fazi. Prstova cviceni jsou zde zapsana Cisly, podle kterych
ma zak procvicovat prsty.:

Obrazek ¢. 12, zdroj [4]

4. CVICENI PRSTU VE SKUPINACH

Popis cviteni 2. a 3. prstem: oteviena ruka, palec bezzvu¢né pfitiska kldvesu. CviCime kazdou rukou zvlast. Na 2. a 4,
dobu podle potfeby uvolfiujeme paZi malymi pohyby zdpésti. Stale stfiddme ruce.

Z4k politd:
RAZ DVA ! TRI ! CTYR
|
| Nk A : S| = A =<
uhoz 2. prstem klid uhoz 3. prstem, soucasny zdvih klid

2. prstu do puvodni vySe nad,
kldavesu (dobfe véazat, avsak
nepiedrZovat)

Podobnym zpusobem cvi¢ime dalsi skupiny dvou, tfi, étyf a% péti prsti.
23|34|45(24|35]25| palec pitiské klavesu ] 2|1 3|14 | malik pfitiské Kidvesu

2343|345 4| palec pritisk klavesu 1232|1234 32| malik pfitiska klivesu

23454 3| palec pritiské klivesu 15/12345432 | Zidny prst nepritiska kldvesu

Poslednim prstovym cvicenim autofi opoustéji hru bez not a dale navazuji hrou z not v

petiprstové poloze za doprovodu ucitele.

3.3 Hra z not

Autofi Klavirni Skoly zacinaji hrou kratkych melodickych usekd v pétiprstové

poloze c2-g2 za velmi péknych doprovodu uéitele. V samém tvodu pied prvni hrou uvadéji, Ze je

N TICHA, L. Slyset a myslet u klaviru, 1. vydani, Praha: Academie muzickych uméni v Praze, 2009. ISBN 978-80-
7331-151-3
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zadouci, aby se zak umél dobfe orientovat v tomto rozsahu bez jakéhokoliv divani se na klaviaturu
a ruce a zaroven by mél byt schopen zvladnout tato cvi¢eni po rytmické strance, tedy rytmicky je

vyklepat a zarovei je umét nahlas spocitat.

Klavirni Skola tak za¢ina hrou pouze jednou rukou ve dvoucarkované oktavé a po péti
cviCenich prechazi v tivod 1 pro ruku levou s kratkymi pétiprstovymi melodiemi. Je ale Skoda, ze
pro melodie, které¢ jsou urCeny pro levou ruku, neni uveden zadny doprovod, a je tak
na pedagogovi, aby néjaky zkomponoval. Mize to ale pro déti pisobit dojmem, ze je leva ruka
méné podstatnd nez prava. Levou ruku tedy autofi publikace situuji opet do pétiprstové polohy, a
to od cl po gl. Je tedy jasné, ze autofi zvolili cestu poc¢atkti hrani v houslovém kli¢i, na rozdil
od autora Evropské klavirni Skoly, ktery zahajuje hru z not obéma kli¢i najednou, a to v logické
navaznosti. Klavirni skola uvadi basovy kli¢ az pocinaje cvicenim ¢. 48 s pfedchozim uvedenim

nakresu notové osnovy se jmény not.

Obrazek ¢&. 13, zdroj [4]
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74k se tak seznamuje s basovym kli¢em pomérné narazové a nema ucelenou piedstavu
o logické ndvaznosti houslového a basového klic¢e. Pfechod ke hie not zapsanych v basovém klici

tak mlze byt pro nékteré déti velmi slozity a je pro n€ zbyte¢nou piekazkou.
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Cvicenim ¢. 14 autofi ukoncuji hru kazdou rukou zvlast a zaka nové seznamuji s hrou
melodie, rozdélené mezi dvé ruce. Soucasné uvadéji piiklady lidovych pisni, které se timto
zpusobem daji hrat. Nékteré pisné jsou zvoleny ponckud nestastné, protoze pokud bychom je
zaradili ihned mezi studovana cviCeni, bylo by tfeba seznamit zaka i s notami, které se nachazeji
v malé oktave a tim ho zatizit dal§imi novymi notami, které se bude muset naucit, nehled¢ na fakt,
ze vnekterych pisnich hraje pravd ruka v oktavé jednocarkované, piestoze az dosud se

pohybovala pouze ve dvoucarkované. Pochopitelné, Ze to neni nepiekonatelna piekazka, ale opét
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Obrazek ¢. 14, zdroj [4]

o] 3 T 3
i = 441 i_ )| 1 - = T i 1 . T - =
o ]
1 A i . i J i
6, Do-brinoc,[ma mi-la\ | do-bri ([noc. Nech ti je [sém Panboh _[na po - |moc.
y £l - - — - x o - =
A Wi AN | 1 2§ AV o ¢
F = 2 ]
2 z # 2 z #
5 3
1 1 1 - -
1 _ 1 L 1 . 1 1 4 ; jI ;
———14 e e e
i h i [ - va-ju slad - ké sny!
noc, dob - re spi, nech sa ti sni - va-j y
- - - ——3
= — B a5 ¢ T T |
AY % 1 . |

H 1971

Autofi vénuji, krom¢ nabizenych lidovych pisni, hie se stfiddnim rukou dvé nasledujici
cvi¢eni a poté hned zaradi hru obéma rukama. Prvni dv€ cvieni nejsou nijak dlouhd, obsahuji
pouze Ctyfi takty a vyskytuji se v nich pouze ptlové a celé noty. Poté se ale ptidaji cviceni delsi,
ktera nejsou psana ani v protipohybu, ani v rovném pohybu. Je tak pomérné tézkym tkolem pro
zacinajiciho Zaka tato cviceni pokofit. Bohuzel se nejednd ani o pisnicku, kterd by zdka jakkoli
nadchla. Ponékud suchopérna cviceni mnoho déti po nékolika pokusech odradi. Déti ptichazeji do
zakladni umélecké Skoly s nadSenim a ocekavanim, neni tedy jisté zadouci je hned v Gtvodu nécim
zastra$it. Tento postup je naprosto odlisny od postupu F. Emontse, ktery sice také zatazuje hru
obéma rukama pomérné brzy, avSak Cini tak Setrnéj$i formou. Nejprve pomoci dopliovaciho
cviceni nauci déti hrat kazdou rukou zvlast' v protipohybu, poté je pouze v jednom taktu spoji
dohromady. Timto zplsobem jsou uvedena dvé cviceni, v dalSim uz zak hraje obéma rukama

dohromady, ale opét pozvolnéji, kdy je vyuzito celych not v levé ruce nebo protipohybu. Dulezité
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je také podotknout, ze autor Evropské klavirni §koly nechéd déti takzvané vydechnout a zatazuje
cviceni, ktera jsou snadnéjsi. V Klavirni Skole se autofi rovnéz vraceji zpét ke stfidani rukou ve

dvou cvienich, avsak vzapéti navazou cvicenim na nezavislost rukou.
Obrazek ¢. 15, zdroj [4]

Cvideni nezévislosti rukou. Levé ruka pfesné vaZe, zatimco pravi zvedé prst, a opagné.

Ponékud zaradZejici je také fakt, Ze se v Klavirni Skole nckolikrat vyskytne vysvétleni
nékterého z pojmu, ktery ale dal nikde neni uveden v praxi. Tohoto jevu si mizZzeme vSimnout

napft. na strané 18:

Obrazek ¢&. 16, zdroj [4]

= i ily ahozu (z feckého dynamis = sila). wew Tl ; :
Dyn;(;-;ii:bané jai%s::ﬁ;e‘?inziczilijcme a (zeslabujcmcyk?las a zdirazfiujeme nejdileZit&j3i slova, aby feé byla srozumitelnd
7 je i hudebni pfednes odstifiovéni sily ténu. Rk 5 2 pet Pt
' vyrgzﬂxtx'ﬁ,t:géa : ‘iléii zmény négz ud4vaji v notdch dynamickd znaménka, ktera se predpisuji italskymi slovy nebo jejich
zkratkami, podobné jako jiné pfednesové pokyny:
forte — f — silné& !
mezzoforte (&ti medzoforte) — mf — polosilné
fortissimo — ff — co nejsilné&ji
pianissimo — pp — co nejslabéji
crescendo (&ti kreSendo) — cresc. — zesilovat —ee————m—=—
decrescendo (&ti dekreSendo) — decresc. — zeslabovat ————==—-
diminuendo — dim., dimin. — zeslabovat
akcent — diiraz, pfizvuk (znadi se > nad notou).

Nécvik zp&vného ihozu (cantabile, &ti kantébile — zpévng; espressivo — vyrazné).*
Zp&vného, espressivniho tthozu Ize docilit tim, %e zapésti soucasné s thozem koné budto
bg,vlién)" pohyb nahoru a zpét, nebo Erkceni
b) krouZivy pohyb (pravou rukou dolii, pak smérem doprava nahoru a zpét do pivodni polohy — levou obricen
doleva); krouZivy pohyb je obtiZné&jsi. .
Sila ihozu musf byt pfiméfens moZnostem détské ruky, t6n zp&vny a dlouze zné&jici.
Levé ruka o dvé oktavy niZe.
2

1 =1
L 1=oT
T

Z vySe uvedeného obrazku je patrné, Ze autoii vysvétluji pojmy tykajici se dynamiky

a nacviku zpévného tonu, avSak dale neni pro zaka jakakoli pfilezitost si dané informace ovéfit
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a vyzkouset si tento jev v praxi. Nacvik crescendo a decrescendo je uveden az o osm cviceni
pozd¢ji a predchazi mu vyklad o ligatufe a jeji nacvik. Stejné tak si zdk osvoji znalosti o odtazich,
odtah si vyzkous$i na jednom cviceni o tfech taktech a s odtahy se dale setkime az o nékolik
cviceni pozd¢ji. Je ale tfeba dodat, ze odtah v prvnim dile Evropské klavirni skole neni zminén
vibec. Celkové je ale v Klavirni skole vénovano pomérné malo dulezitosti a prostoru dynamice.
Pokud chceme déti ucit pracovat s hudbou, citit ji a umét ji naslouchat, je tfeba jim dat moznost
zaposlouchat se do tonu s riznou intenzitou sily a stejné tak by mély mit mnoho ptilezitosti takové
tony tvofit.

Od Evropské klavirni skoly se tato Skola 1i8i 1 zatazenim hry legato. Legato je v klavirni
Skole zarazeno uz od pocatku, kdy se pribézné ve cvicenich objevuje, na rozdil od Evropské
klavirni Skoly, kde je zatfazen rozdil mezi hrou staccato a legato az ke konci ucebnice. Stejné tak
jako u jinych vysvétlovanych jevi, je i pojem staccato vysvétlen, ovSem procvicen az o nékolik
cviceni dal. V navaznosti na jednotlivé techniky hry je nutno zminit, ze ackoli se v jinych
modernich klavirnich $kolach ¢asto zacind hrou portamentovanym tthozem, v této Skole je tento
druh thozu zatazen az po padesatém cviceni. A jak je jiz v této Skole obvyklé, neni zde jasné
propojeni teorie s praxi. Toto vidim jako velky nedostatek této publikace, déti si potiebuji vse
osahat, vyzkouset. Pokud jim nabidneme suchou teorii, je pravdépodobné, zZe tyto informace brzy
zapomenou a nebudou pro n¢ jakkoli relevantni.

Stupnice jsou v této klavirni skole ptedlozeny na str. 52 a to stru¢nym vysvétlenim pojmu
stupnice, ukazkou stupnice C dur, zadna ptipravna cviceni ke hie stupnic se vSak v této publikaci
nevyskytuji. Jde opét spiSe o teoretické objasnéni. O par cviceni dale pak mizeme shlédnout
vysvétleni pojmu akord, kvintakord, sextakord a kvartsextakord se cvi¢enim k nacviku akordd.
Celé stupnice jsou pak objasnény a vypsany spole¢né s obraty kvintakordu na konci této klavirni
Skoly. Evropské klavirni skola také teoreticky osvétluje principy durovych i mollovych stupnic,
avSak pfidava k nim také cviceni, kterd maji pomoci zaklim pied hranim stupnic celych. Zistava
otazkou, zda je dobré uvadét souCasné durové a mollové stupnice, jak jsem jiz naznalila vyse
v analyze Evropské klavirni Skoly.

V neposledni fad¢ je nutné zminit tyfruéni hru, kterd by méla byt nedilnou soucasti vyuky
hry na klavir od jejich prvopocatki. Klavirni Skola pro zacate¢niky obsahuje pomérné hojné
mnozstvi Ctyfrucnich skladeb a pisni, které maji mnohdy velmi citlivy a harmonicky zajimavy
doprovod. Na rozdil od Evropské klavirni Skoly, v Klavirni Skole pro zacate¢niky najdeme i
mnoho c¢eskych lidovych pisni upravenych pro ctyfi ruce s velmi p€knym doprovodem, které

Evropské klavirni §kole bezpochyby schézeji.
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Grafické zpracovani je ponc¢kud bez napadu. V celé knize se vyskytuje pouze par fotek,
které se tykaji postaveni ruky. Na rozdil od Evropské klavirni Skoly, kterd obsahuje minimélné
jeden obrazek na kazdé strané€, ptisobi tato klavirni Skola sice profesiondlnim dojmem, avsak
nikoli zdbavné a pratelsky, jinymi slovy tak, aby déti upoutala. Vzhledem k tomu, ze tato
publikace neobsahuje zadny prostor pro détskou tvorbu, jako je napiiklad dopliiovani not nebo
vlastni komponovani, neni zde logicky pro toto ani prostor vyhrazen. Naprosto se pak ztotoziuji
s nazorem Aleny Vlasdkové prezentovanym v knize Klavirni pedagogika: ,, Jeji metodika navic
Vv mnohém neodpovidd dnes piijatelnym hlediskiim a pozadavkim na vyuku zacatecnikli ani
v détském veéku. Tato Skola splnila jiz ddvno své poslani. Jsou v ni vSak nékteré krasné détské
skladbicky, které leze bez ohledu na jeji zastaraly metodicky postup pouzit v souladu s postupy

i, w2l
dnes pouzivanymi.*

3.4 Shrnuti a porovnani s Evropskou klavirni Skolou F.
Emontse

Klavirni Skola pro zacatecniky je kniha s velkymi ambicemi, v posledni dobé vSak méné
a mén¢ populdrni. Navzdory tvrzenim a pranim autord je tato Skola zaméfena spisSe technickym
smérem a v Uplnych prvopocatcich vyuky se vénuje predevsim prstové technice. Chybi zde nejen
rozvoj hudebni predstavivosti a citéni, ale hlavné postradd slozku jakési hravosti. DéEti maji
potfebu a vlastné 1 pravo si do urcitého véku hrat, s timto vlastné k nam, pedagogiim, ptichazeji -
s velkym ocekavanim a nadSenim. Pokud je budeme zatéZovat pfemirou technickych cviceni
a pojmt, je jen malo takovych, kterym nadSeni vydrzi a které budou motivovany k pravidelné
a poctivé piipravé. Tato Skola bezesporu dokaze pfipravit zdka po technické strance na velice

dobré urovni, ale po strance hudebni toho bohuzel mnoho nepteda.

Pokud bychom Klavirni Skolu pro zacate¢niky srovnali s Evropskou klavirni Skolou,
najdeme jist€ mnoho odlisnosti. Na rozdil od Klavirni §koly pro zac¢ate¢niky jde Evropska klavirni
Skola ruku v ruce s modernim trendem, ktery se zaméfuje na rozvoj hudebnosti a predstavivosti,
ale také se snazi détem pftiblizit hru na nastroj formou hry a poznavani. Rozdilii mezi t€mito
dvéma Skolami je nespocet. Jiz od samych zacatkli seznamuje zaky Evropska klavirni Skola s
notami postupné pii hie z not v rdmci pétiprstové polohy. Je to méné nasilny zplsob a déti tak do

Jisté miry objevuji noty samy. Samoziejmé je tfeba se tyto noty naucit, ale neni nutné se ucit

2 VLASAKOVA, A. Klavirni pedagogika, 2. vydani, Praha: Academie muzickych uméni v Praze, 2003. ISBN 80-
7331-005-8
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vSechny najednou, ale objevovat je postupné a zébavnou formou, nejlépe formou hry, a tudiz i
prozitku. Na rozdil od Klavirni §koly pro zacatecniky, ktera v§echnu potiebnou teorii zakim sdéli
hned v Gvodu pied samotnym hranim na nastroj.

Tyto Skoly se lisi i v podani vykladu pojmu, které se tykaji rytmu a pocitani samotného.
Zatimco autofi Klavirni Skoly pro zacatecniky zatazuji opét vyklad pojmt, jako jsou takt nebo
rytmus, Fritz Emonts se této problematice témé&f nevénuje.

Jak jsem jiz uvadéla v kapitole Hra bez not, autofi Klavirni $koly pro zacate¢niky vénuji
velkou cast teoretickému tvodu a technické pripraveé ke hie na klavir, doplnéné nejen o nékresy
spravného postaveni ruky. Fritz Emonts zvolil jinou cestu, cestu prubézného technického
zdokonalovani, bez ptedchozich dlouhych teoretickych uvoda. Snazi se nendsilnou formou zakiim
technické dovednosti pfiblizit zédbavnéjSimi cvicenimi. Dba piedev§im na rozvoji hudebni
pfedstavivosti a vniméni pti hie pisni podle sluchu nebo vlastnimi snadnymi doprovody. Hlavni
dirraz je vSak kladen na volnost paze, nikoli uvazani ruky do statické polohy prstovymi cvic¢enimi.

Pti hfe znot vychdzeji ob& Skoly zriznych metodik. Klavirni Skola pro zacate¢niky
vychazi ze hry pravou rukou od klavesy €2, levou pozdé&ji na cl. Fritz Emonts klade duraz
na logické propojeni souvislosti mezi houslovym a basovym klicem, a to od samych pocatkt ¢teni
not. Hra a Cteni not z basového kli¢e pak neni v budoucnosti prekdzkou a déti tak maji jasnou

piedstavu o orientaci v notovém zapisu.

Hru obéma rukama uvadéji obé klavirni §koly pomérné brzy, avsak jinym zplsobem. Jak
jsem jiz uvedla v predchozi kapitole, prvni cviceni hry obéma rukama najednou mohou byt
pro zacinajici hrace pomérné tézka a nikterak zdbavna a mnoho déti mohou snadno odradit. Fritz
Emonts zafazuje hru obéma rukama také pomérné brzy, avsak €ini tak SetrnéjSi formou. Nejprve
nauci déti formou dopliovaciho cviceni hrat kazdou rukou zvIlast’ v protipohybu, poté je pouze v
jednom taktu spoji dohromady. Touto formou jsou uvedena dvé cviceni, v dal§im uZ Zak hraje
obéma rukama dohromady, ale opét pozvolnéji, kdy je vyuZito celych not v levé ruce nebo
protipohybu. Dilezité je také podotknout, Ze autor Evropské klavirni Skoly nechd déti takzvané
vydechnout a zafazuje cviceni, kterd jsou snadnéjsi.

Tyto dvé klavirni Skoly jsou tedy zcela odlisn¢, kazda pracuje s jinou predstavou a jinou

24

metodikou. Zstava na pedagogovi, kterd z nich mu je blizsi. Je vSak tieba dbat na individuality

zéka a celou vyuku mu pfizptisobit.
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4 L. SimKkova: Klavirni prvouka

4.1 Struéna charakteristika

Klavirni prvouka je rozdé€lena do Ctyt Casti, kde Casti prvni je beznotova cast, tedy hudebni
pfiprava, kterd pozdé€ji prechazi ve hru znot, dile hru rovnocennou obéma rukama a
protipohybem. Posledni ¢asti je pak postupné rozsifovani pétiprsté polohy, polyfonie. Stejné tak
jako Klavirni skolicka? a Nova klavirni §kola®® pracuje i autorka klavirni prvouky s lidovou pisni.
Autorkou této klavirni §koly je Ludmila Simkova, lidové pisné, fikadla a tance zpracoval Otto

Simek. Ilustrace, které kolou provézeji, jsou dilem Markéty Kralové.

4.2 Priprava pred hrou z notového zapisu

Jak jsem jiz zminila v Givodu, Klavirni prvouka je rozdélena do Ctyt ¢asti, z nichz prvni ¢asti
je ptiprava pied hrou z not, konkrétné beznotova ¢ast. Autorka se tak snaZzi, stejné jako vétSina
Vv elementarnim vyucovani hry na klavir. Tuto slozku vsak nikterak od dalSich slozek neodd¢luje.
Skola tedy za¢ina hrou jednotlivych tontl portamentovanym thozem, kdy se Zak pohybuje bud’ na
jednom ténu, popiipadé hraje stfidavé obéma rukama, pozdé¢ji se objevuji napiiklad dvojhmaty.
Toto vSe déti hraji za doprovodu ucitele, coZ jim umoZiuje poznat celkovy harmonicky zvuk
klaviru, ale také jim umoznuje kooperaci s ulitelem, tedy byt jakymsi spolu interpretem
hudebniho dila. Toto je pro déti velmi dileZité nejen z diivodu vztahu ucitele a zaka, ale také ve
vztahu k nastroji, kdy dité prozije jakysi emocionalni zazitek dulezity pro dalsi rozvoj vztahu
K nastroji. Je vSak nutné dodat, ze se déti pohybuji pfevazné v jednocarkované ¢i dvoucarkované
oktavé, 1 kdyz by bylo vhodnéjsi umoznit jim pohyb po celé klaviatute k lepSimu poznani barvy
zvuku néstroje. Autorka ale neuvadi cvieni pouze v toniné € dur, ale pfedstavuje détem hru 1

Vv jinych toninach, kde maji Sanci se seznamit také s Cernymi klavesami.

2 JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Klavirni skolicka pro 4 — 7leté. 4. vyd. Praha: Panton 1992. ISBN 979-0-2050-0648-8

2 JANZUROVA, Z., BOROVA, M. Novd klavirni skola 1. dil. 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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Obriazek ¢. 17, zdroj [10]
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Celou prvni ¢asti klavirni Skoly néas provazeji tedy fikadla, snadné lidové pisné a

ukolébavky, které jsou doplnény nejen texty a doprovody ucitele, ale v n€kolika ptipadech také o
rytmické navrhy doprovodu pisni, jako je napiiklad tleskéni ¢i placani do kolen a rytmické
recitace. Jedna se o velmi vhodné doplnujici aktivity ke zpestfeni hry nékolika pocate¢nich tont,

ale zaroven o rytmickou pfipravu a rozvoj rytmického citéni.
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Obrazek ¢. 19, zdroj [10]
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4.3 Hra z notového zapisu

Kapitolu, ktera obsahuje hru z notového zapisu, uvadi obrazek s nakresem ruky, jejiz prsty
jsou ocislovany. Jde o jednoduchy uvod pro seznameni se s pravidly prstokladu. Je vSak otazkou,
zda Cernobily obrazek déti zaujme a zda by nebylo vhodnéjsi zaradit n¢kolik hravéjsich cviceni,
jaké jsou naptiklad v pracovnim sesité Klavihrétky24, kde déti vybarvuji dle pokynl prsty zabé.

Opét by se tak déti aktivné zapojily do vyuky nebo by mohly pracovat samostatné doma.

2 OPLISTILOVA, 1, HANCILOVA, Z. Klavihrdtky,1. vyd. Praha: Birenreiter, 2003. ISBN 979-0-260-10465-5
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Obrazek ¢&. 20, zdroj [19]

‘Hledej prsty!

* Vybarvi viechny:

2. prsty cervené
3. prsty zelené

1. prsty zlute

4. prsty modfe

5. prsty oranzove

Dal8im obrazkem, ktery déti uvadi ke hfe z not, je obrazek klaviatury a pod nim néakres
notové osnovy s notami, které odpovidaji poloze nakreslenych not. Na tomto obrazku neni nic
Spatného, ale jako zdk, ktery byl z této ucebnice CasteCné¢ vyucovan, si vzpomindm, ze jsem
tomuto obrazku moc neporozuméla. Opét by nebylo na Skodu zvolit hravéjsi a zabavnéjsi cvicent,

hru nebo hadanku.

~31~



Obrazek ¢. 21, zdroj [10]
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Po kratkém ilustrovaném uvodu zacinaji déti hrat z not a soucasné hry z houslového i
basového klice najednou, coz je velkéd vyhoda pro orientaci v notovém zépisu i na klaviatufe a déti
se tak nesetkaji s nepfijemnym pfechodem na ¢teni not v basovém kli¢i. V prvnich cvicenich je
pak zakladnim a vychozim bodem je nota c1, od kterého se pak melodie pohybuji obéma sméry.
Zajimavé je, Ze na rozdil od jinych klavirnich $kol, autorka Klavirni prvouky? zahajuje hru z not
V prvnim cvi¢eni hrou druhym prstem na noté€ c1, pozdéji pak autorka prstoklad dale méni. Déti se
tak uci od zacatku pohybovat rukou po celé klaviatuie nejen pfi hie beznotové, ale 1 pii hie z not.
Intervalové rozpéti neni prili§ velké a déti si tak snadno osvojuji orientaci na klaviatufe a je jim
poskytnut dostatecny Cas pro stabilizaci pohybu, na kterém autorka Klavirni §koly velmi dba.

Autorka Klavirni prvouky pfechdzi co nejdifive ve hru legato a to v ¢asti rovnocenné hry
obéma rukama. Hlavnim divodem je predev§im fakt, Ze legato tvoii zékladni prvek hry a dle
autorc¢inych slov ,, nejlplnéji odpovida povaze hudebni fraze, a proto 1 prostupuje celou Prvouku.
Prozitek legatové vazby tontl je vSak nejen klicem k zivé reprodukci fraze, ale ma své dasledky i
v dal§im rozvoji klavirni techniky. Vnitini souvislost ténd, vlastni legatové hie, je i
nepostradatelnou vlastnosti fraze portamentové, staccatové, dvojhmatové a akordické.* 2°
Autorka této klavirni Skoly celkové dba na spravnost pohybu, kterou vysvétluje nejen ve svych

metodickych poznamkéch ve zkracené podobé¢, za zminku ale jisté stoji 1 jeji publikace Organicka

B SIMKOVA, L. Klavirni prvouka, 1. vydani, Praha: Supraphon, 1983. ISBN 02-105-83
% SIMKOVA, L. Klavirni prvouka, 1. vydani, Praha: Supraphon, 1983. ISBN 02-105-83
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klavirni hra?’, ve které do detailu popisuje spravny pohyb pazi, spravny posaz u klaviru, spravné
zapojeni vSech svall a podobné. Autorka mimo jiné vyzdvihuje funkénost nasledné hry, kterd by
mela predchazet hife obéma rukama. Konkrétné pak poukazuje predevsim na nezavislost pazi:
,Proto je predstupném hry obéma rukama soucasné nasledna hra téhoz ¢i podobného utvaru
nejprve jednou a poté druhou rukou: pohyb jedné ruky ma ptitom plynule navazovat na pohyb
druhé a z toho diivodu neni tedy na misté hra kazdou rukou zvlast. Az tehdy, jsou-li pohyby rukou
1 jejich vzajemné propojeni dostatecné plynulé, zacneme s osvojovanim hry obéma rukama
soucasnd.“?® Hru obéma rukama pak zac¢ina hrou protipohybem a nikoli hrou soubéznou, aby déti
pocitily opérnou funkci trupu.

Obrazek ¢&. 22, zdroj [10]
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vvvvvv

a vede déti k postupnému rozsifovani pétiprsté polohy a polyfonii. Dodava, Ze ,,Prvouku tvoii
vyhradné lidové pisné, je tedy tfeba v priib&hu IV. ¢asti zatadit etudy a drobné klasické 1 moderni
skladby. Piiblizn€ u ¢isla 80 zacindme piipravu hry stupnic.“29 Bohuzel, vySe zminované etudy,
klasické ¢i moderni skladby nejsou v této klavirni Skole zahrnuty a je tak nasnadé¢ ji povazovat
pouze za jakousi doplilujici uc¢ebnici k naptiklad k mnou popisovanym Skolam Klavirni skoligce™

a Nové klavirni gkole. 3

2" SIMKOVA, L. Organicka klavirni hra, 1. vyd. Ce§ké Budgjovice: Kopp, 2004. ISBN 80-72-32-238-3
B SIMKOVA, L.: Organicka klavirni hra, 1. vyd. Ceské Budg&jovice: Kopp, 2004. ISBN 80-72-32-238-3
# SIMKOVA, L. Klavirni prvouka, 1. vyd. Praha: Supraphon, 1983. ISBN 02-105-83

¥ JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Klavirni §kolicka pro 4 — 7leté. 4. vyd. Praha: Panton 1992, ISBN 979-0-2050-0648-8
1 JANZUROVA, Z., BOROVA, M. Novi klavirni $kola 1. dil. 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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4.4 Shrnuti a porovnani pristupi a metod Evropské klavirni
Skoly

Klavirni prvouka je velmi hodnotnym ucebnim materidlem a v kombinaci s jinymi
vhodnymi uc¢ebnicemi ma jisté stale misto na ¢eském trhu. Pracuje velmi piirozené s lidovou pisni
a veskeré upravy jak solové hry, tak i hry ¢tyfrucni, jsou citlivé a pro déti zajimavé. Jak jsem jiz
ale zminovala v pfedchozich kapitolach, nelze s détmi hrat pouze lidové pisné, je nutné jim
nabidnout i néco jiného, co by studium hry na klavir osvézilo. Toto lze povazovat za jeden
z nedostatku této klavirni $koly. Dal§im nedostatkem je pak malé zapojeni zakt do vyuky, maly
kontakt s ucebnici, mala tvofivost, improvizace, navazujici prace za uziti hry podle sluchu.
V tomto je Evropska klavirni Skola o krok naptfed, nicméné ne stale do té miry, aby to bylo
dostacujici a byly tak splnény vSechny podminky, jejichz pouze maly vycet jsem uvedla vyse.
Stejnym metodickym rysem pak miZze byt podobny postup uvziti nasledné hry ¢i hry
protipohybem. Nutno ale fici, Ze metodicky je Klavirni prvouka mnohem propracovanéjsi a
vzhledem k vybranému repertoaru lidovych pisni pro ¢esky trh vhodnéjsi. Je vSak vhodné ji ale

doplnit o dal$i vhodnou klavirni $kolu ¢i jiné materialy.
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5 Klavirni Skolicka

5.1 Struc¢na charakteristika

Klavirni Skoli¢ka je, na rozdil od Klavirni skoly pro zacate¢niky, ptikladem moderniho
metodického sméru ve vyuce hry na klavir. Autorky vychazeji z mySlenky rozvoje hudebnosti déti
a jejich tvotivosti. Tato Skola je primarné urcena détem od 4 do 7 let a je jim pfizpisobena
V maximalni mozné mire. Autorky Zdena Janzurova a Milada Borova koncipovaly klavirni Skoly
na zéklad¢ hry podle sluchu, kdy se opiraji zejména o détska fikadla a Ceské pisné, a to velmi
hravym a vielym zplisobem. Tato klavirni Skola by se dala shrnout jejich vlastnimi slovy hned
Vv samém uvodu: ,,Vychazi z libezné teci a obraci se k détem i obrazkem. Hravou ¢innosti chce
probudit jejich hudebni citéni, navodit sluchovou a rytmickou piedstavivost, rozvijet hudebni

“ 32 Tyto myslenku

pamét’ i tvotivost, v§e v jednoté se zvladnutim zékladnich prvkl klavirni hry.
autorky Klavirni skolicky do detailti spliuji, a to jak po strance prace s hudebni predstavivosti,
paméti a tvotivosti, ale 1 formou, kterou je dité vyucovéno - hravost provazi celou klavirni skolu.
Neni tedy ndhodou, zZe je tato klavirni Skola pedagogy, ale i1 zaky tolik oblibena. Pokud se na vse
podivame z pohledu pedagoga, je jisté prijemnégjsi si s détmi hrat a prozit tak ptijemné a zabavné
hodiny, nez poslouchat a opravovat mnohdy suchoparna cviCeni. I pfes hravou formu celého
procesu autorky neopomijeji rozvoj technickych prvka. Tyto prvky vsak zamérné zatazuji
postupné a predevsim pak zcela nenasilnym a hravym zptsobem V pribéhu celé skoly.

Za povSimnuti také jisté stoji strana s nazvem List pro rodice, kde se autorky snazi vést
rodice ke spolupréci nejen pii vyuce hry na klavir, ale i pfi zdkladni hudebni vychové jejich déti.
Vysvétluji rodi¢im postupy, kterymi jejich dité bude vedeno, ale zaroven jasné informuji
o nutnosti spoluprace, aby byl celkovy vysledek co nejlepsi. Spoluprace s rodici je pak jednim
z pomyslnych zakladnich stavebnich kameni Klavirni skoli¢ky, ale vzhledem Kk soucasné
uspéchané dobé také zéaroven zdsadnim ,prubifskym® kamenem. Autorky se také obraceji
k pedagogiim a podrobné vysvétluji, jaky je zamér jejich prace, jakych forem uzit, jak rozvijet
hudebnost a nastrojovou dovednost, ale také apeluji na osobnost ucitele, kterd je také nesporné
dalezita. Vzdyt déti se uci predevSim népodobou, a to nejen pii hie na hudebni néstroj. Celou
ucebnici pak provazeji metodickymi poznamkami pro uéitele na levé strané knihy, prava strana je

vzdy urcena détem.

%2 JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Klavirni skolicka pro 4 — 7leté, 4.vyd. Praha: Panton, 1992. ISBN 979-0-2050-0648-8
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5.2 Hra bez not

Autorky Klavirni Skolicky uvade€ji prvni seznameni se s klavirem jakozto hudebnim
nastrojem formou hry s ndzvem Hra na zvifatka a déti.

Obrazek ¢. 23, zdroj [5]

Hra na zviratka
a déti
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Poslechem ucitelovy hry, ale také svého vlastniho prvniho kontaktu s nastrojem, se dité,

samoziejm¢ za pomoci ucitele, u¢i naslouchat zvukiim klaviru. Velmi vhodny je i Obrazek , kde

muzeme najit péknou ilustraci Josefa Palecka.
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Obrazek ¢. 24, zdroj [5]

Déti tak mohou formou kvizu poslouchat a ukazovat, zda nyni zpivaji déti nebo napf.
bru¢i medvéd. Jedna se tedy o velmi citlivé a hravé seznameni se s klavirem a jeho zvukem.

Velmi zndamym a popularnim cvi¢enim je bezpochyby Hra na zvony. Déti se nejprve uci
uvolnit celou pazi v ramennim kloubu kyvanim pazi za rytmického fikani slov bim, bam, bim,
bam. Poté se tento volny pohyb pfenese i na klaviaturu a déti se snazi napodobit zvuk zvonu.
Pomocna slova nejsou vybrana nahodn€, poméhaji nam totiz nahradit pocitani, které by v tomto
uplném zacatku ditéti nic nefikalo a mohlo by ho naopak spiSe odradit. K této Hie na zvony je
pfipojena jesté Hadanka, tedy cviceni, které déti uci poslouchat intenzitu tonu. Ucitel zahraje slabé

¢i siln€ a déti poznavaji, zda se jedna o maly zvonecek ¢i velky zvon.

Obrazek ¢&. 25, zdroj [5]
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~ 37 ~



Nutno dodat, ze ke Hie na zvony se autorky Klavirni Skolicky, na rozdil od F.Emontse,
jesté nekolikrat vraceji 1 v riiznych obménach. Dbaji tak na stalé uvoliiovani paze a vnimani
kvality tonu.

V nacviku rytmického citéni pak autorky pokracuji hrou s nazvem Rytmické ozvény, kdy
se déti seznamuji se sudym a lichym metrem pomoci rytmického opakovani a hrani slov, ktera
napodobuji. Dochazi zde k uziti rytmizované feci, kterd je détem blizka. Rytmické ozvény pak
maji nékolik variant od téch nejsnadnéjSich ke stale tézSim. Dité tak pomoci slabik velmi
nenasilnou formou ptipravujeme naptiklad na hru triol, osminovych not s teckou a dalsimi.

Vsechna slova, kterd autorky uzily v pfedchozich rytmickych cvicenich, pak nabizeji
uciteli ke hie tzv. Melodickych ozvén. DéEti opakuji slova, kterd se naucily. Nejprve zpévem na
malé tercii, zprvu gl-el, a poté je Ize s détmi transponovat. Velmi dilezitou informaci od autorek
také je, ze se ucitel nema vyhybat transpozicim i piesto, ze bude nutnost uzit cernych klaves. DéEti
se tak nendsilnou formou seznamuji nejen s bilymi klavesami, ale i s ¢ernymi, kterym se nékteré
klavirni Skoly zpoc¢atku vyhybaji.

Pfes hru melodickych ozvén se postupné dostavame k melodizaci tikadel, ktera nas
provazeji nejen v uvodu hry na klavir, ale i v pribéhu celé Klavirni skolicky, napt. pfi prstovych
cvicenich, o kterych se zminim pozd¢ji.

Obrazek ¢. 26, zdroj [5]
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Ko- lo, ko-1lo mlyn - sky je za &ty-Fi ryn - sky, ko - lo se ném po - l4 - ma- lo,

mno-ho 3ko-dy na-dd- la - lo, u-dé-la-lo béc.

Cho-di pe-3ek o-ko-lo, ne-kou-kej-te  na nd-ho, kdo se na ndj kouk-ne, to-ho pe-3ek bouch-ne.
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Autorky pozdéji piistupuji ke hie snadnych ukolébavek, které jsou podlozeny velmi
peknymi a harmonicky citlivymi doprovody. Témito ukolébavkami se déti uci tvotit pekny ton,
vnimat jej, ale také vnimaji 1 harmonii, kterou pedagog ptispiva k jesté siln€jSimu prozitku z hrani.

Klavirni Skolicka seznamuje déti s hudebni abecedou v prubéhu celé Skoly. Prvni notou,
kterou se zak nauci je nota el. Nejde vSak o pouhé vysvétleni, kde nota lezi a kde ji najdeme na
klaviru. Autorky knihy seznamuji déti s touto notou opé€t nenasilnou formou, a to formou hry —
tedy za uziti fikadla, se kterym si zdk zapamatuje nazev noty el a soucasné si zapamatuje, kde
najde klavesu patfici k této noté. Tento ivod do pozndvani not je podloZzen i barevnym obrazkem,
na kterém ucitel zakovi vysvétli, kde notu el najde a jak takova nota vypada. Postup autorek je tak
jasny — nejprve chté&ji dit€ seznamit s danou problematikou pomoci poslechu a teprve potom
vizudlng€. Toto potvrzuji autorky v nésledujici citaci: ,,Pti postupném ovladani znalosti not budeme
dbat na to, abychom vzdy vychézeli od poznaného slySeného tonu, aby nota byla pro dité skutecné
znackou pro ton.* 3%V dalgich kapitolach se pak déti postupné s pomoci fikadel seznamuji
s dalSimi notami, kterymi jsou fl a gl. Postupné je pak sluchové predstava téchto nau¢enych not
pfenesena do realného zapisu, opét za doprovodu fikadla. Jako prvni autorky uvadéji tikadlo

,Vrana leti, nema déti, my je mame, neprodame.*

¥ JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Klavirni skolicka pro 4 — 7leté, 4. vyd. Praha: Panton, 1992. ISBN 979-0-2050-0648-8
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Toto fikadlo je zapsano pouze ve Ctvrtovych notach, zatim bez jakychkoli pomlk,
taktového d€leni apod.. Je to opét nenasilna forma postupného Sseznamovani déti s notami
a notovym zapisem. V podobném duchu autorky setrvavaji del$i dobu, aby si déti co nejvice
osvojily nabyté znalosti a dovednosti.

Klavirni $kolicka pak postupné navazuje kapitolou Notové hodnoty. V této ucebnici vSak
nenalezneme pocitani dob, jako je uvedeno kuptikladu v Evropské klavirni $kole Fritze Emontse.
Autorky nam misto toho nabizeji po€itani pomoci slov, fikadel ¢i pisnicek, ale také znazornéni
délky not pomoci doprovodného pohybového. Kromé uvedenych piikladi v Klavirni Skolicce
nabizeji autorky také hadanku pro déti. Déti, samoziejmé s pomoci ucitele, vymysleji slova
k rytmickym piikladiim uvedenym na strang 85, 87 a 89.% Dostavaji tak mozZnost tvofit a hrat si se
slovy. Déti se tedy postupné seznamuji s dal§imi jevy, jako jsou napf. pomlky ¢i dynamika.
Autorky postupné piechazeji ve hru z not, kterd se ale stale stfidd s hrou beznotovou, at’ uz se

jednd o pouhd prstova cviceni, opakovani a procvi¢eni dynamiky ¢i napt. ptekladani rukou.

¥ JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Klavirni $kolicka pro 4 — 7leté, 4.vyd. Praha: Panton, 1992. ISBN 979-0-2050-0648-8
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V tomto se Klavirni Skolicka odliSuje od jinych klavirnich Skol, v¢€etné¢ Evropské klavirni Skoly
F. Emontse, ktery v doprovodnych cvicenich beznotovou hru zahrnuje, avsak v tak hojném poctu
se jiz v dal$im studiu nepromita. Je ale velmi tézké Klavirni Skolicku délit do kapitol na hru bez
not

a hru z not, protoze obé tyto ¢innosti se vzajemné prolinaji.

5.3 Hra z not

Jakymsi milnikem je pfi zacatcich hry z not pro déti pisnicka ,,Malicka su®, uvedena na
stran¢ 95. V této pisni se zak setkava nejen S notovym zdpisem, pomlkami, ale i s dynamickym
oznacenim forte a piano. Tuto pisenl pak pedagog doprovodi opét velmi péknym doprovodem.
K dobru Ize navic pfipocitat i to, ze grafické zpracovani zapisu not je pro malé déti optimalni.
Notové osnovy jsou velké a déti tak dobte odliSuji jednotlivé linky a mezery. Toto napomaha
i lep$i orientaci v notovém zapisu. Hned v Givodu hry z not autorky ptipojuji nacvik crescenda
a decrescenda, kdy zdiraziuji nutnost poslechu, ale i pohybového pocitu a prozitku. Dité tak
vyuzivéa riznych pohybl ke zndzornéni zesilovani a zeslabovani melodie. Na strané 101% pak
autorky uvadéji nekolik melodickych tsekti, na kterych si Zaci opét propoji sluchovou
a pohybovou pfedstavu s Vizualnim vjemem.

Déti tedy zahajuji hru z not s pomoci fikadel a pisnicek, které je pak provazeji skrze celou
Klavirni skolicku. Kazdé naucené pisnicce tak ptredchazi urcity jev, ktery se déti nauci bez not
a poté maji ptileZitost si jej osvojit pii samotné hie z not.

Je dulezité zminit, Ze je v Klavirni $koli¢ce mnohdy uvedeno mnoho pisni S harmonicky
pestrym doprovodem pro ucitele. Jak jsem jiz zminila v ivodu své prace, toto je velmi dilezité jak
pro vyvoj hudebni ptedstavivosti a hudebniho citéni ditéte, tak i pro rozvoj vztahu a spoluprace
mezi ucitelem a Zdkem.

Klavirni Skolicka, podobné jako dalsi moderni klavirni Skoly, zacind hrou
portamentovanym uhozem. Poté, co déti tuto techniku hry pln€ ovladaji, mohou pfistoupit ke hie

staccato, kterou uvadi cviceni s ndzvem Hra na slepicku:

% JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Klavirni $koli¢ka pro 4 — 7leté. 4. vyd. Praha: Panton 1992. ISBN 979-0-2050-0648-8
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Je opét nasnad¢ piipomenout, Ze se nejedna o pouhy vyklad, ale o nacvik jedné z technik
hry na klavir, kterd je uvedena hravou formou. Autorky tak pfipodobnuji hru staccato détem jako
slepicku, kterd zobe zrnicka. Stejné hravym a Setrnym zplsobem je pak zakiim vysvétlena hra
legata, kdy zak pteslapuje z jedné nohy na druhou. Stejny pocit poté uzije u spojovani dvou not,
které pak ptenasi v oktavach.

Autorky ve hfe z not zafazuji nejprve hru kazdou rukou zvlast, pozdéji pak prechazeji ve
hru néslednou. SnaZi se tak dosdhnout pohybovou nezéavislost pazi. V téchto cvi€enich ma, jak
uvadi napt. Ludmila Simkova, ,, pohyb jedné ruky pfitom navazovat na pohyb druhé. Az tehdy,
jsou-li pohyby rukou i jejich vzajemné propojeni dostate¢né plynulé, zatneme s osvojovanim hry

ob&ma rukama soucasn&.«*®

Klavirni skolicka, jak jsem jiz zminila v ivodu, je vhodnd zejména pro ptredskolni déti.
Ucitel s jeji pomoci mize dosdhnout vynikajicich vysledki u svych zakt, musi vSak spliiovat
zékladni pfedpoklad, tedy mit porozuméni pro pifirozené schopnosti déti a velkou trpélivost.
Vysledky prace pak také vyrazné ovliviiuje piistup rodici, jejich spoluprace, stanoveni
a dodrzovani rezimu a pravidelné pfipravy. Pii praci s klavirni §kolou je velmi vhodna pfitomnost
rodi¢l na hodinach. Jsou tak schopni do jist¢ miry s détmi procvicit probiranou latku, ¢i je

ptipravit pozadovanymi zptsoby na hodiny dalsi.

5.4 Shrnuti a porovnani s Evropskou klavirni Skolou F.
Emontse

Ob¢ klavirni Skoly zacinaji hudebni pfipravou, tedy praci na rozvoji hudebniho citéni
a predstavivosti. Klavirni Skolicka se vSak tomuto vénuje v mnohem vétsi mite, a to v pribéhu
celé skoly. Obé Skoly se dale spole¢né vénuji praci na uvolnénosti pazi pii hie na klavir. Jako

nazorny piiklad ndm miZze poslouzit podobnost nasledujicich cviceni:

% Simkova SIMKOVA, L.: Organickd klavirni hra, 1. vyd. Ceské Bud&jovice: Kopp, 2004. ISBN 80-72-32-238-3
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Obriazek ¢. 30, zdroj [1]

Glockenspiel
Chimes . Carillon

lelle Glocken High Chimes Carillon aigu

3 2

{ 1 1
9 % — - - —
A 2] ﬁ 8-
o R R B e

Carillon aigu,

(3% ]
)
[ YY)

rimo
7x 1 |

£33

{elle Glocken, High chimes, - :
eide Hinde eine Oktave hoher  both hands one octave higher les deux mains une octave plus haut
iefe Glocken Low Chimes Carillon grave
econdo
9 - — - + 1
> - 2y b ) 4 - > 3 3
&J? - 4 (2} ) | | | 3 3 — - |
9.8 s 7<) 1 e — T +- +- —
D e = =S ;; - & o o
fsiniebiis ; W e
: - —~ .
R S = : ——— : ——— i
o z z = & o
-
S’y Sabee. Mane ‘W2
inke Hand eine Oktave tiefer Left Hand one octave lower, La main gauche une octave plus bas,
hselr change right pedal for each bar. changer la nédale de droite nour

'edal i11 jedem Takt wee

Hra na zvony je velmi podobna cviceni s nazvem Zvonkohra, zatazenému mezi cviceni v
Evropské klavirni Skole. Rozdil je ale zfetelny - zatimco Hra na zvony zatfazuje hru na bilych
klavesach, Zvonkohra se pohybuje zpocatku na ¢ernych klavesach. Ob¢ cviceni ale maji stejny cil
— uvolnénou hru celou pazi, nikoli pouze prsty.

Klavirni skolicka pak postupné navazuje kapitolou Notové hodnoty. V této publikaci

nenalezneme pocitani dob, jako je uvedeno v Evropské klavirni skole Fritze Emontse. Autorky
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nam misto pocitani dob nabizeji pocitani pomoci slov, fikadel ¢i pisnicek, ale také doprovodného
pohybového znédzornéni délky not.

V Evropské klavirni Skole je piechod mezi hrou bez not a hrou z not zcela jasné¢ oddé€len
nejen nadpisem nové kapitoly, ale i zménou cviceni uvedenych v dalSim pribéhu této klavirni
Skoly. Prestoze Evropska klavirni Skola nékolik dalSich beznotovych cviceni zahrnuje piedev§im
ve cvicenich doprovodnych, nevyskytuji se tato v tak hojném poctu jako v Klavirni skolicce, ve
které vSak takovyto jasny pifechod mezi hrou bez not a hrou z not nenajdeme. Jak jsem jiz uvedla
v pfedchozich kapitolach, autorky piechazeji z hry bez not velmi pozvolnym zptisobem ke hie
Znot, kterd je vSak neustdle prokladdna hrou beznotovou, napiiklad prstovymi cvicenimi,
cvi¢enimi na procviceni dynamiky ¢i napt. prekladani rukou.

Vybér skladeb se u obou klavirnich §kol markantné 1i$i. Zatimco autorky Klavirni skolicky
voli predevsim Ceské lidové pisné€ a fikadla, Fritz Emonts zatazuje lidové pisné riznych zemi, ale
také své autorské drobné skladbicky a melodie ¢i skladby nékolika dalSich skladatelt. Klavirni
Skolic¢ka je vSak stavéna predevsim na bazi lidovych pisni a fikadel, ktera déti provazeji celou
Skolou. Je tak pro mnoho déti bliz$i a piijatelné;si.

Pokud bychom se zaméfili na stranku grafickou, jasn€ vidime, Ze graficka zpracovani obou
klavirnich $kol jsou velmi zdafild. Ob¢ Skoly se mnohdy snazi vyuzit obrazkd, které mohou
pomoci détem ukédzat a zndzornit nékterou z probiranych problematik. Dé&ti si také pomoci
obrazki jasnéji predstavi abstraktni pojmy. U grafického zpracovani Evropské klavirni Skoly by
vSak bylo mozné vytknout mnoZstvi barevnych stran, mnohdy s velmi tmavym podkladem, do
kterych se pak téZko vyucujicimu zanaSeji poznadmky do not. S timto se v Klavirni Skolicce
nesetkdme, na stranach je vZdy dostatek volného mista a stranky maji vzdy bily podklad. Za
zminku také stoji, Ze Klavirni Skoli¢ka uziva vétSich notovych osnov, aby bylo vSe pro déti
pfehledné a dobfe viditelné. Samoziejmé 1 pfipadné poznadmky a informace se pak do téchto

prostornych notovych osnov zapisuji 1épe.
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6 Nova klavirni Skola

6.1 Struc¢na charakteristika

Autorky této ctyfdilné klavirni Skoly jiz v samotném uvodu sdéluji, ze Nova klavirni
$kola®” je urena piedevsim pro zaky od 7 let. MiiZe by, ale neni viak nutnosti, aby tato publikace
byla jakymsi navazujicim ¢lankem piedchoziho studia hry na klavir dle Klavirni §koliéky.38 Je tak
mozné pokracovat ve vyuce dle Nové klavirni Skoly nebo ji pfimo zalit se starSimi détmi. Jak
okruhu studentti, a to pfedev§im velkym rozsahem ucebni latky, ktery by m¢l pfipravit zéky na
uroven napi. tézSich etud Czerného op. 261. Autorky vSak také dodavaji, Ze je na uvazeni kazdého
ucitele, jakou latku zvoli a jakym tempem bude vyuku smétovat.

Stejné jako Klavirni skolicka, tak i Nova klavirni Skola pracuje piedevs§im s lidovou pisni a
jejimi nejriznéjSimi Upravami. Zaroven vsak nezanedbava ani skladby mnoha nejen ¢eskych, ale i
svétovych skladatelt, jakymi jsou naptiklad Bach, Beethoven, Mozart a mnozi dalsi. Je tedy
nasnad¢ sdélit, Zze v této publikaci se zaci seznamuji s jednotlivymi hudebnimi slohy nevyjimaje
hudbu moderni. Podobné jako né&které dalsi klavirni skoly zaéina i Nova klavirni Skola hrou
beznotovou, a to hrou podle sluchu za uvziti Ceskych fikadel a lidovych pisni. Hlavnim cilem
autorek je probudit a déale rozvijet hudebni citéni déti, jejich lasku k hudbé a zaroven je
,vyprovokovat k samostatné tvofivé praci (dokonceni malych melodii, tvofeni druhého hlasu,
ruznych druhti doprovod apod.).“39 Podivejme se tedy, zda se to autorkam této klavirni Skoly

podatilo.

6.2 Hra bez not

Po kratkém tvodu autorek je hned prvni strana vcelku zdafilym odrazovym mustkem
k vyuce hry na klavir a zaroven i jakymsi pfivitinim a motivaci pro zaka. Na této strané
nalezneme ukazku zné€lky, ktera by méla byt pomyslnym uvodem k dlouhodobé spolupraci ucitele
a zéka. Za velice dobry napad povazuji nechat zahrat tuto znélku uciteli a dité tim motivovat do

dalsi préace, protoze jak samy autorky uvadeji, po absolvovani celé ¢tytdilné Skoly by mél byt zak

37 JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novd klavirni $kola 1. dil, 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
38 JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Klavirni skolicka pro 4 — 7leté, 4. vyd. Praha: Panton, 1992. ISBN 979-0-2050-0648-8

39 JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novd klavirni $kola 1. dil, 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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schopen tuto znélku zahrat sam jako jakysi virtudlni zavér. Stoji vSak za zvazeni, zda by nebylo
vhodnéjsi zvolit néjaky kratkodobé&jsi cil, tedy znélku, kterou bude zak schopen zahrat uz na konci
tohoto dilu, popf. zda by nebylo také vhodné a pro zdka vice motivujici, aby ho tato zné¢lka
provazela prabézné celou ucebnici v riznych obménach a na konci ucebnice by poté cekala findlni

Verze.
Obrazek ¢. 29, zdroj [6]

Ze studentského zivota

Vivo o

Nasnadg¢ je také fakt, ze zak odlozi prvni dil, pozdéji druhy, tfeti a na znélku z prvniho dilu
si pozd¢ji ani nevzpomene. Napad je to ale velmi pékny a jisté poslouzi jako netradi¢ni uvitani
zaka ucitelem a jako pomysIné odemknuti nové spoleéné cesty a zaroven i pomuze rozvoji vztahu
ugitel - Zak, ktery hraje vyznamnou roli v procesu vyuky. Dagmar Cébalova ve své knize
Pedagogikaq™® uvadi, Ze ., pojeti vyuky bychom méli orientovat na rozvoj zaka a jeho osobnosti.
Ztoho vyplyva tfada tukold, které by mél ucitel respektovat ve vztahu k zakovi: kvalitni
diagnostika a poznani zéka ve Skole 1 mimo ni; z&jem o Zéka, umét mu pomoci i za predpokladu,
ze je to nesnadné, nepohodIné a Casto 1 nevdécné; pozitivni postoj a sympatie k zakovi; racionalni
posouzeni zakovych schopnosti a potieb, véetné zakli se specialnimi potfebami, zaki nadanych

nebo socialné znevyhodnénych; respektovani Zaka, jeho v€kovych a vyvojovych zvlastnosti;

“ CABALOVA, D. Pedagogika. 1. vyd. Praha: Grada, 2011. ISBN 978-80-247-2993-0
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dodrzovani etiky v praci ucitele; vyuzivani studijnich styll u€eni Zéka; respektovani socialnich
a interkulturnich zvlastnosti zéka; vytvareni neohrozujiciho prostredi pro zakovo uceni; planovani,
realizace a hodnoceni vyuky ve vztahu k zdkovi; vhodna pedagogicka komunikace a interakce
mezi uditelem a zakem.“** Totéz plati i pro vyuku hry na klavir a ucitel by nemél zadny z téchto
bodd, stejné tak, jako pti vyuce jakéhokoli pfedmétu, zanedbat.

Ma slova potvrzuji i nasledujici citace autorek v samém zavéru prvniho dilu: ,,Klavirni
vyucovani povazujeme za tvur¢i umeélecky proces, ktery obsahuje urcité, ale takika neuchopitelné
specifikum. Je jim atmosféra vytvarena ucitelem i zakem-neopakovatelnost jejich emocionalnich
reakci, které maji zasadni vyznam. V klavirnim vyucovani jsou zapojeny dvé osobni individuality:
ucitel a zak. Vedouci role sice piipada uciteli, nebot’ je hotovou osobnosti s vétSimi zkuSenostmi,
ale cely proces je podfizen individualit¢ zaka. Kazdy ucitel uziva urcitého osobitého piistupu,
ktery je dan jeho vlastnim zptisobem hry i jeho zkugenostmi.« **

Stejné tak jako v Klavirni Skoli¢ce, 1 v této ucebnici zvolily autorky Nové klavirni ékoly43
pro uvod do hry na klavir hru portamentovanym tthozem. Déti tedy od samych zacatkli pracuji na
spravném volném pohybu celé paze. Jak uvadi Ludmila Simkova: ,vytvafeni adekvatnich
pohybovych stereotypti, jejichz zékladem je pohybova nezavislost pazi, slouzi v pocatecnim
vyucovani tzv. beznotové obdobi. V ném se vytvaii uzka sluchové pohybova vazba, tj. schopnost
fizeni hracich pohybi sluchem. Vzhledem k tomu, Ze cilem beznotového obdobi je probuzeni citu
pro prvotnost sluchové piedstavy pied jeji nédstrojovou realizaci, setkdva se dit€ jiz v samotnych
pocatcich vyuky s prostym uplatnénim tzv. melodické intonace.* 44

Opét se objevuje nam jiz zndmé cviceni nazvané Zvony zvoni.

“ CABALOVA, D. Pedagogika. 1.vyd. Praha: Grada, 2011. ISBN 978-80-247-2993-0
“2JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novd klavirni skola 1. dil, 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3

** JANZUROVA, Z., BOROVA, M. Novd klavirni Skola 1. dil. 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
4 SIMKOVA, L.: Organicka klavirni hra, 1. vyd. Ceské Budé&jovice: Kopp, 2004. ISBN 80-72-32-238-3
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Obrazek ¢. 30, zdroj [6]
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Tato klavirni §kola vesmés obsahuje velmi podobna cviceni, nebo alespoii cviceni zalozena
na podobném principu, jako jsou ta uvedend v Klavirni Skoli¢ce. Najdeme zde napiiklad cviceni
S nazvy jako ,,Hry na ozvénu, Rytmické ¢i Melodické ozvény, ¢i Hry na otazky a odpovédi.*
VSechna tato cviceni jsou jisté velmi uZite¢na, je vSak nutné je pfizplsobit véku zaki, se kterymi
je budeme hrat. Ne vSechny déti zacinaji hrat na nastroj ve velmi mladém véku a naptiklad v

deseti letech budeme muset zvolit pon€kud jiny vybér textu.
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Obrazek ¢. 31, zdroj [6]
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Zajimavé je pak pfedstaveni rytmického chapani zapisu fikadla Sel zaji¢ek brazdou, kde

déti ukazuji tuzkou na svislé ¢ary podle toho, jak pisni¢ku zpivaji, ¢i jak fikaji fikadlo.

Obrazek ¢. 32, zdroj [6]

Sel zajicek brazdou

Pomalu
0 3
$§aff.=f = rrr o - Frr—r
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5 E {r I Sel zajicek brazdou,
kapsi¢ku mél prazdnou.
Potkala ho Kagéa,
—— 2 & dala mu kolaéa.
1 1
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Obrazek ¢. 33, zdroj [6]

| e

Rikadlo zpivame a pfi zpévu se tuzkou dotykame kratkych a dlouhych €ar v zépisu.

Toto je pro déti velice Setrny zplisob k pochopeni rozdilu kratkych a dlouhych not, kdy je
velmi nendsilnym zplisobem rozvijeno rytmické citéni, ale zarovenl se déti seznamuji s rytmem
pomoci zrakového vjemu, tedy rozliSuji delsi a krat$i svislou ¢aru. To je pomémé vhodné
v zacatcich vyuky hry na ndstroj, protoze déti se timto zptisobem mohou naucit vnimat rytmus
a neznechutime je jiz v pocatcich vyuky pocitanim dob, které muze byt pro mnohé z nich nic
netikajici, poptipadé¢ pak demotivujici a nudné. Pokud navic zvolime vkusné¢ a barevné
zpracovany graficky zapis pisnicky ¢i fikadla, bude vSe ptisobit jesté zivéji a poutavéji. Novinkou
V této ucebnici je pak pocatek dirigovani dvou a tfi¢tvrteCniho taktu. Ucitel miZze uZzit jak
dirigovani znamé pisnicky, tak i jednotlivych slov, jako ptiklady ndm autorky navrhuji tato slova:

Obrazek ¢&. 34, zdroj [6]

Objevuji rytmus slov a naudi se citit pfizvuéné a nepFizvuéné doby a takty.
Napfiklad

—— ) ) )

Ja - nq Vik - tor Pav - la

- ro -slav Ha -rus -ka Do - rot- ka

4 44 4 Lol

0-mi-ni - ka Ve -ro -ni -ka Mi-cha-e - la
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Opét deti zapojujeme aktivnim zplisobem, nikoli pouze pasivnim poslouchanim. Déti se
tak pfi vyuce mohou i pohybovat a celym télem citit a prozivat rytmus.

Z diivodu predpokladu prace se starSimi détmi je pak postup skrz vod rychlejsi nez
napfiklad v Klavirni Skoli¢ce. Brzy se tak zdk sezndmi s notovymi hodnotami, kdy ke kazdé
notové hodnot¢ je pfifazen jeden konkrétni pohyb. Pro notu ¢tvrtovou, kterou autorky doporucuji
zacit, je to chiize, pro noty osminové béh a pro noty piillové je to potom vydrz. Je pak opét nasnadé
pochvalit tento zplsob uvedeni rytmickych hodnot za pouziti pohybovych pomticek, jako jsou
rizné druhy pohybu. Uditel mize vyuzit riznych pisni a fikadel, které jsou pak dale nabizeny
naptiklad na stran¢ 17.

Obrazek ¢&. 35, zdroj [6]

Zpivame a tleskame rytmus narodnich pisni a poznavame notové hodnoty.

g J ) J ) ,”,§JJ 4+ =%

Ha - I, be - Ii ko - né vze-Ii hfi - bat-ka vpe-tr - Ze~-li.
) ) ) ) )
Sel tu - dy, mél du - dy, a -ni ne -za - pis - kal,

bo - dejZ mu ty du-dy ra -ra -Sek roz - tfis - kal,

Velmi dobrym cvi¢enim je potom dopliiovani zapisu dvou az ¢tyislabi¢nych slov do not,
které se odd¢luji taktovymi carami a cviceni pouze na odd€lovani jednotlivych takti. Jednd se o
velmi dobré cviceni k pochopeni taktu, dit€¢ se hravym zpisobem pokousi o vymysleni takového
slova, aby se hodilo do daného poctu dob. Slovy autorek: ,,Jako notové hodnoty a takty, i pomlky

musime fyzicky prozit a procitit.“*®

* JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novd klavirni skola 1. dil, 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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Obrazek ¢&. 36, zdroj [6]

e ——
7

 Dopliiujeme taktové &ary (Ctvrfové noty tleskame lehce).

Gi

dtd )

mroz ko - lem bé

AP IR =

zi-ma je ko -Ci¢-ce, hrbetse ji

d
-3

Stejnym ¢i podobnym zplisobem jsou pak vysvétleny a procviceny i pomlky.
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Obrazek ¢&. 37, zdroj [6]

jsme pouzivali pomlky ndpodobou, nyni si je uvédomujeme. Jako notové hodnoty a takty
ky musime fyzicky prozit a procitit.

e rytmus a poslouchame ticho v pomlkéch.

L e e S D S
o b 55 ¢ 13 BT 1
PO - slou-cha - me

pres. o - ves,

Hra staccato se objevuje pom&mé brzy, a to je§té ve hie beznotové na stran 19.%° Stejné
jako v Klavirni skoli¢ce se déti u¢i hru timto zpusobem uéit pomoci tematickych fikadel.
Napriklad tikadlo o destovych kapickadch vyvola v ditéti jasnou piedstavu kapajicich kapek,

propoji tak sluchovou predstavivost a praktické hrani.

6 JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novd klavirni §kola 1. dil, 1. vyd., Praha: Panton, 1993 ISBN 80-7039-169-3
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Obrazek ¢. 38, zdroj [6]

Staccato (zkracené portamento)
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V dalSich cvicenich pak autorky ptedstavuji hru dvojhmatii a hru dudacké kvinty tak, aby
si dit¢ mohlo samo doprovodit prvni pisnic¢ky ¢i fikadla. Soucasné autorky nabizeji dvé mozné
pisné i s nabizenymi doprovody ucditele. Kratce na to je predstavena hra legato, kterd je uvedena
kratkym metodickym vykladem, jak by spravné provedena hra legato méla vypadat. Nésledujici

cvi¢eni jsou pak opét podpoiena nékolika kratkymi melodickymi tseky s fikadly a nckolika

dal$imi variacemi na jejich provedeni.
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Obrazek ¢. 39, zdroj [6]

Chodime na prochézky

Hrajeme kazdou rukou zvl4st (2 3, 3 4, 1 2, 4 5 prstem)
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Vymyslime s Zakem dalsi texty a sledujeme kvalitu ténu.
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Transponujeme podie schopnosti

Bézel zajic kolem plotu,

roztrh’ sob& novou botu.

Lika mu ji zaSivala,

veverka se posmivala, posmivala.

Kapitola hry bez not je zakoncena kapitolou s ndzvem Intonac¢ni pfiprava ke hie z not, ve
které autorky opét zdliraznuji nutnost vychazet od tonu slySeného tak, aby nota byla vzdy znackou
pro ton. Déti se ke konci beznotové hry seznami s nékolika tony, nauci se rozeznévat melodii

klesajici a stoupajici, kterou naznacuji rukou a postupné¢ se uci tony vybranym zptsobem
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zaznamenat, at’ uZ na papir ¢i do magnetické tabulky, jak autorky navrhuji. Autorky nam také
predkladaji né€kolik navrhii na procviceni danych toni za podpory nékolika pisni:

Obrazek ¢. 41, zdroj [6]

zpivame

Vy -le - t€ - Ia ho -lu-bic -ka  ze ska - ly, ze ska - Iy,
chid e f g B oy c d
zapisujeme

Vy-le-té-la ho-lu-bic-ka ze ska - ly,  ze ska - ly,

Obriazek & 42, zdroj [6]

zpivame

Ha-Ii be - 11, ko-né vze-li a hFl - bat-ka vpe-tr - Ze-li.
e d e
A zapisujeme
S e =
e IE — 1 1— T —= ==
P) b 0 b < S el - pex
Ha -1 be- i, ko - né vze - Ii
zpivame
- 1 1 1 R 1 e |
b . o & &
Se - di lis - ka pod du - bem, ma pis - tal - ku a bu-ben
A E zapisujeme
T I t I {
: T I T T oy |
I ] ] & —d—« 1
Se-d liS - ka pod du-bem, ma pis -tal -ku a bu-ben.
33

6.3 Hra z not

Na zacatku této kapitoly ceka zaky malé opakovani ¢i mozna pfedstaveni n€kolika novych
fakth. Jednd se hlavné o nakres rukou, kde u kazdého prstu je napsano nékteré z Cisel
znazoriujicich prstoklad. Toto by se dalo jisté zndzornit Iépe graficky a snad 1 zajimav¢jsi formou,
napiiklad jako lehké kratké doplnovaci ¢i jiné cviceni. Je tak na uciteli, aby byl kreativni
a prstoklad Zakovi vysvétlil zabavnéjsim zptisobem. Kratky teoreticky uvod pak obsahuje zakladni

délky not, zékladni noty v houslovém i basovém kli¢i, pojem repetice a dalsi. Myslim, Ze
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pfipomenuti si teorie je vhodné, opét by vSak bylo lepsi zvolit zdbavnéjsi formu naptiklad kvizu,
dopliovaciho cviceni ¢i hadanek, aby byl tento vyklad pro déti zabavnéj$im a uzite¢néjSim.

Hra z noty tedy zaina cvicenim s nazvem Dvé houpacky, kde dité hraje za doprovodu
ucitele kazdou rukou zvlast. Toto cviCeni obsahuje jak hru legato, tak i staccato a autorky
zduraziji, Ze je tieba skladby s détmi pfipravit jak intonacné, tak i1 rytmicky, aby mély opét
propojenou piedstavu o tom, co Ctou z not a zaroven hraji.

Obrazek ¢&. 43, zdroj [6]
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Je nutné poznamenat, ze autorky zvolily cestu ¢teni not jak z houslového, tak 1 z basového
klice najednou. Tim se tato publikace 1i8i od Klavirni Skoli¢ky, kde se déti zacinaji ucit noty
V houslovém kli¢i a pozd¢ji ptejdou k basovému. Zpusob zvoleny v Nové klavirni Skole ale
povazuji za lepsi a plynulejsi, jak jsem jiz psala v predchozich kapitolach, protoze déti ziskaji
piehlednéjsi a ucelengjsi prehled o pohybu na klaviatufe a celkové orientaci v notovém zapisu.
Autorky se tedy nejprve pohybuji v rozsahu dvou az tfech tond v malé i jednocarkované oktave.
Pozdéji se vSak postupné rozsiii hra i o dalsi tony. Jak jsem jiz uvedla, jde o postupné rozsifovani,
avSak pokud bychom se podivali podrobné&ji na postup uceni se novym tontim, vidéli bychom, ze
Jiz ve cviceni €. 23 zék poznava dalsi tony, konkrétné pak malé c, d a e, v nésledujicich dvou
cviCeni se jiz jedna o hl a c2. Za zamysSleni stoji, zda tento postup neni pro nékteré zaky piilis
rychly. Nicméné cviceni jsou velmi pékné napséna tak, aby ditéti tyto nové noty co nejlépe

ptibliZila a dité si je co nejlépe zazilo.
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Jako druhé cvieni zatadily autorky ukolébavku Hali dit¢, kterd je vhodna hlavné pro
plynulé postupy notovych fad a déti se tak snadnéji orientuji. Tuto ukolébavku pak hraji déti celou
legato. Portamentovany uhoz je pak teoreticky détem osvétlen na strané 474, d&ti uz timto
zpusobem hraly pii hie bez not, ted” si ale uvédomuji, jak se takovému uhozu fika a vidi i jeho
Zapis.

Obrazek ¢&. 44, zdroj [6]
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Portamento — nesené (dlouze, ale nevazaneé)
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Adekvatné détskému vnimani a chapani je zvolen také vyklad, ktery jim tuto skladbicku
1épe pfiblizi. Je dobrym podkladem pro to, aby ucitel zavedl se zdkem konverzaci na toto téma,
mize byt péknym tivodem ¢i pouhym popovidanim si pfed samotnym hranim této ukolébavky.
V pribéhu celé knihy 1 dalSich dilii jsou vysvétlivky ¢i malé Gvody a kratké vyklady zatazeny
pomérné pravidelné pfed kazdym cvienim, pisni ¢i skladbickou. To miiZze byt dobrym voditkem
pro ucitele, ktery si tak muze i sam vymyslet hadanku ¢i né&jaky ukol pro déti, aby vytvoril
poutavy uvod ke hie dané skladby a zaroven tak zaka néco nového zajimavym zpiisobem naucil.

Crescendo a decrescendo je zafazeno pomérné brzy, a to jiz v desatém cviceni. Vzhledem
k tomu, zZe autorky zaky ke hie s dynamickymi zménami pfipravuji uz ve hie bez not, neni diivod
k tomu, aby déti toto nezvladly. Ucitel vSak musi mit na zfeteli, Ze i pfesto je nutné vyuku
ptizplsobit kazdému jednotlivei ,,na miru®.

Zaci se pouze na zacatku hry z not vénuji hfe v jedné poloze ruky, pozdéji se pohybuji

riznymi prsty na riaznych kldvesach, jsou tak zvykli, na rozdil od vyuky dle F. Emontse, na volny

4T JANZUROVA, Z., BOROVA, M. Novd klavirni §kola 1. dil. 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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pohyb po klaviatufe a nejsou fixovani pouze na jednu polohu ruky od urcitého téonu. Vice
k tomuto tématu pozdéji uvedu ve srovnani obou klavirnich skol.

Je velmi pozitivnim faktem, ze autorky pftiblizuji zdkim zéklady hudebni nauky v prab&hu
celé ucebnice. Stejné tak se o to pokouseli autofi Klavirni skoly, avS§ak mnohem méné citlivé
a prakticky. Pokud autorky vysvétli dany jev, okamzité je pak demonstrovan na néjakém cviceni
a n¢kolikrat nasledné procvicen a upevnén. Tyto jevy jsou navic zvolené prakticky. Napiiklad na

strané 51 uvadsji autorky cviceni 39, kde predstavuji détem dvojhmat.
Obrazek ¢&. 45, zdroj [6]

Dvojhmat je souzvuk dvou tonu.
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V pocatecni hie z not jsme sluchové poznali véechny intervaly.
V souvislosti s hrou dvojhmatu si je pojmenujeme.

Interval je vzdalenost mezi dvéma tony.

E prima (opakovany tén) E kvarta (energicky)
© =2 =2
% sekunda (znf ostre) QGE kvinta (pongkud prazdné)

E tercie (ptivétivé)
-~

Metodické poznamky str. 145

5di

Pokud déti postupovaly se svym pedagogem stejné jako autorky pii hie bez not, déti
dvojhmaty jiz ovladaji. Nyni je ale vidi zapsané a autorky k nim ptidavaji i nazvy intervali.
Na procviceni intervalil by bylo jisté dobré zatadit i néjaka dalsi cviceni na jejich dopliovani, aby
si je dit& zkusilo také samo vymyslet a zahrat. Poptipadé zatadit i cvi¢eni pro ukazku, jak a jakych
intervalli, tedy téch zékladnich, je moZno vyuzit pfi doprovézeni melodii. Od véci neni
ani zamysleni, zda by nebylo vhodné zaradit vice dopliovacich cviceni, vice her, samostatnéjsi a
tvlrci prace, kterd by zdky mohla vice zaujmout.

Velmi Casto je zatazovana hra podle sluchu, ktera se objevuje v prabéhu celého prvniho
dilu. Je jist¢ dobrym zpestfenim a autorky tak i nadale pracuji na rozvoji sluchové predstavivosti.
Za povsimnuti jisté stoji, Ze jiz od samych pocatki hry podle sluchu pracuji autorky s pisnémi

Vv riiznych tonindch, ne pouze v tonin¢€ C dur. Déti se tak od zacatku uc¢i pracovat na celé klaviatuie

8 JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novd klavirni skola 1. dil, 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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a nejsou nijak fixovany pouze v jedné poloze ruky a jsou také od pocatku hrani vedeny
ke schopnosti transpozice, vlastnimu uvazovani a samostatnosti. S timto jsem se doposud v zadné
Z nabizenych a dostupnych ¢eskych klavirnich Skolach nesetkala. Jsou tak schopné si po néjakém
Case zahrat pisnicku samy od libovolného ténu, nejsou tedy odkdzany pouze na jednu toéninu, jako

napfiklad v Evropské klavirni Skole. Vice se o tomto tématu rozepisu v zavére¢ném porovnani.
Obrazek ¢&. 46, zdroj [6]
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Obrazek ¢. 47, zdroj [6]
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Na stupnice jsou déti pfipravovany postupné, pocinaje cvicenim s nazvem Sluchova
ptiprava stupnice. Opét stejn€ tak jako pii sluchové ptipravé a hie bez not, i zde se setkdvame
S transpozici a déti se tak s prvnim takovymto cvi¢enim setkaji v pfipravé hry stupnice od noty c,
d a e. Toto cviCeni je dozajista velmi vhodné jak pro ptipravu prstovou, tak i sluchovou
a uvédoméni si pfedznamenani. Hned o Ctyfi cviceni dale se setkavame s hrou té samé tonové fady
smérem doll. Zatazeni tohoto cvi€eni je velmi logické vzhledem k faktu, Ze se jedna o podobny

postup tonu, ale pouze smérem doli.
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Obrazek ¢. 48, zdroj [6]

Sluchova pfiprava stupnice
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Hrajeme od

Stupnice je fada tént v rozsahu oktavy, podiéhajici uréitym pravidlam.

Citlivy tén je sedmy stupefi ve stupnici. Tvofi s osmym stupném pultén.

Pozdéji autorky zatazuji i1 pfipravu ke hie kvintakordii, kterou déle rozvijeji v dalSich
castech knihy opét za pomoci hry podle sluchu, az se dostavaji k obratim kvintakordu, kterému

predchazi opét kratka teorie. Obraty jsou velmi pékné a pochopitelné rozepsané pro obé¢ ruce.

Obrazek ¢&. 49, zdroj [6]

Hrajeme podle slucht
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Zajimavé cvieni najdeme na strané 74*. Je to jeden z maéla tkoli, kde se d&ti mohou
kreativné projevit zapisem not do notové osnovy. VyzkousSeji si tak slozit vlastni skladbicku, coz
mize byt velmi zajimavé a pro déti zabavné a motivujici. Napiiklad v irském Dublinu uci na
zéakladnich Skolach déti skladat skladby jiz na prvnim stupni zakladnich Skol. Jako student jedné
z tamnich univerzit jsem se s takovymto pfedmétem setkala hned v prvnim roce studia a byl mu
ptikladan pomérné velky daraz. Déti tak ziskaji povédomi i o vlastnostech pisné a o zékladnich

pravidlech komponovani. Pro nékteré déti je velmi motivujici, pokud vytvoii vlastni dilo, které

4 JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novd klavirni skola 1. dil, 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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dokdzi i zapsat. K tomuto jim miize ucitel pomoct a navést je spradvnym smérem za pouziti

jednoduchych cviceni, jako je naptiklad to nésledujici, uvedené v Nové klavirni skole.
Obrazek ¢. 50, zdroj [6]

Téma a variace (namét a zména)

Vymyslime vari Ani Ulezity

ymy variace se zachovanim dulezitych téng melodie (prvnich dob) a obménujeme rytmus
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Podobné cviGeni pak najdeme je§té na strand 83%°, kdy je z4k vyzvan k tomu, aby

zkomponoval vlastni variace se zachovanim dulezitych tonu melodie a obménoval rytmus.

Obrazek ¢&. 51, zdroj [6]
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Bylo by dobré a ku prospéchu véci, kdyby bylo takovychto cviceni v Nové klavirni Skole
uvedeno vice a kdyby se zak mohl podilet na tvorbé vice skladeb, a vlastné tak i spolutvorbé

ucebnice, ze které by potom sam tato cvieni hral. S timto jsem se zatim nesetkala - pokud

% JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novi klavirni $kola 1. dil, 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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zhodnotim vybrané Ceské ucebnice, které jsou tématem mé diplomové prace. Z praxe ale mohu
pozitivné hodnotit napiiklad pracovni seSit s nazvem Klavihratky z pera autorek Zuzany
Hancilové a Ivy Opliétilové.51 Je dobrym pomocnikem a doplitkem k hravé vyuce hry na klavir.

Vice se o tomto tématu zminim ve srovnani s Fritzem Emontsem.

Autorky Nové klavirni Skoly pak vice nez s komponovanim skladbicek pracuji s vlastnimi
doprovody, at’ uz z pocatku knihy s doprovodem jednim téonem a dudackou kvintou, na které
pozitivni, ze se de€ti v této ucebnici uci pracovat se zakladnimi akordy i pii hie podle sluchu
v pribéhu celého studia uz od samych prvopocatki hry. Autorky jim piredkladaji rizné typy
doprovodi, se kterymi se zaci seznamuji a aplikuji je potom v nasledujicich pisnic¢kach, at’ uz dle
vybéru ucitelova, svého nebo dle nabidky autorek — Hali, beli, Kdyz jsem jel do Prahy, Bejvavalo,

Kudy kudy cesticka.

Obrazek ¢. 52, zdroj [6]
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Zahrajeme si pisen a dopinime doprovod.

Kdyz jsem husy pasala, zimou jsem se tfasala, Transponuleme_

ted uz husy nepasu a zimou se netfasu.

To je jednim z pozitiv této ucebnice, protoze déti se op€t uci samostatnosti. Velmi brzy si
budou schopny doprovodit snadnéjsi pisné zdkladnimi harmonickymi funkcemi, coZ by mélo byt
i jednim ze zakladnich vystupti studia na ZUS, ale pfedeviim to pfispiva k lepdi motivaci
k dalsimu studiu a k celkovému postupnému povédomi o funkci harmonie nejen po strance
sluchové, ale 1 po strance teoretické. Je dluzno dodat, ze touto ,,disciplinou’ se zabyva nepftili§

mnoho zékladnich Skol - pokud se tedy nejednd o zakladni Skoly s rozsifenou vyukou hudebni

L OPLISTILOVA I, HANCILOVA, Z. Klavihratky, 1.vyd. Bratislava: WinGra, 2003 ISMN M-706526-00-3
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vychovy. Jednou z nich je napt. Zakladni Skola Gen. Frantiska Fajtla v Letiianech, kde se tomuto
vénuje PaedDr. Lenka PospiSilova, jejimz jsem studentem a u niz jsem méla prilezitost absolvovat
praxi 1 nav$tévovat kurzy Orffovy spolecnosti. Jeste smutnéjsi je vSak skutecnost, Ze mnohdy je
ziejma absence tohoto vystupu i u zaka ZUS, coz je skoro aZ trestuhodné.

Pokud bychom se zaméfili na rytmus a jeho piiblizeni zaktim, autorky nejprve
pracuji s citénim a pochopenim rytmu rytmickymi cvicenimi v prvni Casti publikace, a to
V beznotové hie. Tim daji velmi dobry zaklad do budouciho vykladu hodnot not. V notové hie pak
pfedstavuji nejprve noty ¢tvrtovou, ptlovou a celou. Pozdéji ptidavaji notu osminovou. Ptiblizné
V polovin¢ knihy, konkrétné¢ pak na strané 71%, predstavuji osminovou pomlku a 3/8 takt. Neni
zde nijak podrobny vyklad, pouze kratké vysvétleni a maly nakres. Bylo by opét nasnad¢ zamyslet
se nad n¢jakym zajimavym dopliujicim rytmickym cvi¢enim s pomoci fikanky nebo naptiklad
africkych rytma. Celkové tato stranka ptisobi prazdné a netplné. Po kratkém vysvétleni pak

nasleduje skladbicka s ndzvem Jezdec v Gpravé A. Rowleyho, ktera s danym 3/8 taktem pracuje.

Obrazek ¢&. 53, zdroj [6]

y osminova pomlka

v g taktu je osminova nota nebo pomlka poéitaci dobou,

Jezdec

A. Rowley. upr.

52 JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novi klavirni $kola 1. dil, 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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Obrazek ¢. 54, zdroj [6]
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Hned o dalsi cviceni dal se déti setkaji s pfedstavenim trioly, vysvétlenim, jak pocitat
a grafickym ndkresem. Opét ale chybi kreativni procviceni pfed samotnou hrou cviceni,

ve kterych je zahrnuta. Naopak se tento jev spojuje s rozliSenim hry v durové a mollové toning.
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Obrazek ¢. 55, zdroj [6]
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Jako dalsi ,,ukol* predstavuji autorky Sestnactinové noty, a to nejprve jako rytmické
cvideni, které nese nazev Rytmicka hra pro &tyfi ruce®, kde se prostiednictvim fikanky Koza bila,
hrusky sbira, déti seznamuji i s témito poloviénimi hodnotami osminovych not. Toto cviceni je
jakymsi uvodem do hry Sestnactinovych not, které jsou uvedeny hned v nésledujicich cvicenich, a
to pfi hie legato. Je tedy patrné, Ze elementarni prstova technika je rozvijena i nadale a opét
s pfipominkou volnych pazi — jak je uvedeno v poznamce pod jednim z nabizenych cviceni:

,UCIme se hrat hbitymi pohyby s pocitem lehkych pazi.* >

Pocinaje cvicenim & 169 se Zaci zaénou setkavat v pribéhu dalsich dili Nové
klavirni $koly s hrou z listu. Autorky nejprve voli velmi lehké melodie, které jsou hrany obéma
rukama unisono. Déti se tak setkavaji se hrou skladbicek, které je tfeba ptecist, analyzovat a zahrat
bez ptedchozi pifipravy. Naucit se dobie Cist z listu je velmi dulezité jak pro jejich budouci

samostatnou piipravu, tak pro dobrou pohotovost a orientaci na klaviature.

% JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novd klavirni $kola 1. dil, 1. vydani, Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
54 JAN%UROVA, Z. BOROVA, M. Nova klavirni skola 1. dil, 1. vydani, Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
% JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Novd klavirni §kola 1. dil, 1. vydani, Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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Obrazek ¢. 56, zdroj [6]

Hra z listu
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V celém prvnim dilu Nové klavirni Skoly je kladen diiraz nejen na rozvoj
hudebnosti zaka, ktery je zde podpofen rliznymi intona¢nimi cvicenimi, cvi¢enimi na rozvoj
hudebni paméti, tvofeni tonu, rytmickymi cvienimi atd., ale setkdvdme se i s technickymi
cvi¢enimi, kterd podporuji spravny rozvoj technickych dovednosti. Je zde zminovana ptredevsim
volnost paze i prace prsti.

Druhy dil Nové klavirni Skoly plynule navazuje na ziskané znalosti a dovednosti
z predchoziho studia hry na klavir dle prvniho dilu této klavirni Skoly. Stejn¢ jako v prvnim dilu
autorky stale dbaji na smysl pro vyraz, a to pti hfe naro¢néjsich skladbicek a pisni. Autorky také
pfidavaji vice technickych cviceni, avSak v prib&hu celé této klavirni Skoly se stale v riznych
tipravach setkavame se vSudypiitomnou lidovou pisni. Uvodni pisni je napfiklad pisenr Aj, pada,
pada rosicka v upraveé Petra Ebena.

Nejen lidova pisent zaky provazi celou ucebnici. Najdeme zde mnoho zajimavych cvicenti,
kterd rozviji harmonické citéni, uc¢i se harmonizovani narodnich pisni za uZziti tercii 1 sext, uci se

tvorbé dvojhlasu az pétihlasu, ale také protihlasu.
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Obrazek & 57, zdroj [6]
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Obriizek & 58, zdroj [6] N
Tvoreni druhého hlasu, tzv. , kvinty lesnich roht“
(navazujeme na str. 20)
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Ach synku, synku, doma-li jsi, taticek se pta, oral-li jsi,
ach synku, synku, doma-li jsi, taticek se pta, oral-li jsi.

Dal3i pisné: Ja jsem z Kutné Hory, Du Valasi
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Obrazek ¢. 59, zdroj [6]

Tvofeni druhého hlasu - protihlas

(navazujeme na str. 39,)

Ukézka obsahuje étyfi riizna feseni dvojhlasu:

feeni a) nevyzaduje zménu
fedeni c) a d)

Vesmés je opominut dusledny terciovy nebo sextovy postup,

polohy levé ruky,
zadinaji imitaci.

Pisen

druhy hlas je veden volné.
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Pokusime se vytvorit samostatny druhy hlas k pisni Travicka zelena.
Obrazek ¢. 60, zdroj [6]
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Dalsi pisné: Hali, beli, BéZela ovecka
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Podobné jako v dile prvnim, i zde se autorky snazi podpofit tvotivost a predstavivost zakd.
Dutikazem toho mtize byt naptiklad cviceni €. 11 s ndzvem Smutna pisen, kde je zakiim napovézen
rytmus a jejich ukolem je pokracovat v zapisu melodie. Neni vSak podminkou se dané¢ho rytmu
drzet, je zcela v zakové kompetenci skladbu dokoncit. Bylo by vsak dobré, aby ucitel tyto snahy
korigoval a vysvétlil zékovi zasady pro tvorbu melodickych useki, ¢i mu alespon napovédél.

Obrazek ¢&. 61, zdroj [6]
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Autorky zakim také ukazuji rizné druhy doprovodl pisni ve ¢tyfdobém taktu a nabizeji
dalsi lidové pisn¢ k jejich procviceni. Tvorbu doprovodi si pak Zaci zkouSeji i v dalSich
cvi¢enich, ve kterych je sice doprovod uveden, ale autorky vyzyvaji zdky k tvorbé dalSich

moznosti zajimavych doprovodi nebo k tvorb¢ jiné melodie na dané doprovodné akordy.
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Obrazek ¢. 62, zdroj [6]

Soucasny pedal

3 1 2 5 1 . 3 2 T
et d ot —Fr o )
o = e e e e e e
33 wf
51 . . 1 4 1 |
%; = e e e S=E=T== "‘EE
T gy T T ' | T T T T T | » " T 1
/2 e B X X WP Xl X X
2
lﬁ_gfﬂ:_ﬂ_ﬂ 1 2 S| T ﬁ_H*f 3: | 1 I\
e T e e
@ - - T | | T
i mf
| o

P + P Xt R

Transponujeme do D, E, A dur.
Obrazek ¢&. 63, zdroj [6]
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se skoky v basu nebo

Vymyslime si viastni melodii valCiku k levé ruce v prvnich osmi taktech. Mizeme zacit tonem g nebo e nebo c.

Velmi oblibena je pak skladba Ilji Hurnika Divnéd pisnicka, ve které déti hraji misto

kiizkem oznacenych not libovolné ¢erné klavesy. Déti tato pisnicka obvykle velmi bavi, proto je

mozné takto upravit i jiné pisnicky, popf. zvolit 1 jinou ze skladbicek.

Stupnice se autorky snazi pfibliZit tentokrat nejen sluchové, ale i teoreticky, a to

pomoci tetrachordii a poslechu jednotlivych intervali jak v durové stupnici, tak i ve stupnici

mollové. Pozdéji predstavi ptipravna cviceni ke hie stupnic pro pravou i levou ruku a na konec
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zatadi stupnici C dur a G dur. Pozdéji jsou piedstaveny dalsi stupnice, a to mollové, konkrétné a
moll, jakozto paralelni stupnice ke stupnici C dur. Autorky také pfipojuji chromaticka cviceni,
repeticni techniku, uci déti poznavat synkopu, pfiraz ¢i natryl, ale také déti poprvé uci hie
s pedalem. K tomuto vyuzivaji opét velmi vhodné lidové pisn¢ a to Pasla ovecky. Co se tyka
teorie hry s pedalem, autorky se k tomuto pfili§ nevyjadiuji, je tak na uciteli, aby ditéti vse
vysvétlil. Jednd se spiSe o praktickou zélezitost, tudiz jakakoli pfehnana teorie by byla v tuto
chvili spiSe nadbytecna.

Autorkami vybrané pisné, melodie ¢i skladby jsou vhodné zvoleny, stalo by vSak za
uvahu, zda by nebylo na misté zvolit 1 zdbavnéjsi skladbicky, naptiklad snadnéjsi jazzové melodie
¢i vice détskych skladeb. Lidové pisné a klasické skladby jsou skvélym zakladem pro studium hry
na klavir, ale pokud neni vybér pfili§ pestry a zajimavy, mize pak ucebnice plisobit ponckud
nezabavng. Je ale samoziejmé i1 na uciteli, aby zvolil vhodny repertoar a nedrzel se pouze jednoho
materialu, aby peclivé vybiral podle osobnosti zéka, jaké studované skladby zvolit.

Tteti dil Nové klavirni Skoly pak pokracuje opét v melodické improvizaci a rozvijeni
schopnosti harmonického citéni. Autorky Cerpaji jak z lidovych pisni, tak i1 z etud riznych autort,
pfevazné C. Czerneho a dalSich, najdeme zde také mnoho riiznorodych skladeb, jako je naptiklad

skladba M. Dlouhého Dotérny komar nebo Sextova samba.
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Obrazek ¢. 64, zdroj [6]

Dotérny komar
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Pokud bychom hledali ¢tyfru¢ni skladby, mnoho jich nenajdeme. V celém 3. dilu jsou
uvedeny pouze tii Ctyfruéni skladby, z nichZ bych vyzdvihla snad jen Tancici kobru O. Méchy.

Jedna se o zajimavé feSenou moderni skladbu.

~ 74 ~



Obrazek ¢. 65, zdroj [6]

Tandici kobra
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Opét by se dalo fici, Ze jak z pohledu Ctyfrucni hry, tak i z pohledu celkového vybéru chybi
zajimavé skladbicky, skladby moderni a jazzové. Pokud by se autofi rozhodli je z divodi
naro¢nosti ve 2. dilu vynechat, v dilu tfetim je $koda jich nevyuzit at’ uz po strance studia
harmonie, nebo strance hlediska poznavani novych zanrd. Celkovy vybér skladeb neni $patny, ale
nelze fici, Ze je n€Cim vyjimecny. Samoziejmée zavisi na uciteli, jaky repertoar pro zéka vybere (a
je opravdu z ¢eho vybirat), ale rozhodné je tieba jej doplnit jeSté o né&jaké dalsi materialy, které

vyuku a celkovy repertodr trochu osvezi.

6.4 Shrnuti a porovnani s Evropskou klavirni Skolou F.
Emontse

Stejné tak jako Evropska klavirni Skola i Nova klavirni $kola zac¢ina ptipravou pied hrou
z not - tedy beznotovou hrou. Novéa klavirni Skola je vSak velmi propracovanym dilem, které
S beznotovou hrou pokracuje 1 v pribéhu dalSich jejich dilt a podili se na rozvoji harmonického

a rytmického citéni a celkové hudebni predstavivosti. Vyuziva k tomu praci piedevsim s lidovymi

~ 75 ~



pisnémi a fikadly a stejné¢ jako Klavirni Skolicka vyuziva détskou fe¢, kterd je détem logicky
nejbliz§i. Mnohem snadnéji se tak - na rozdil od Evropské klavirni skoly - détem pfiblizuje.

Ob¢ klavirni Skoly se od samého pocatku, stejné jako vétsina modernich Skol, zabyvaji
pfedevsim hrou bez not. Nova klavirni $kola, na rozdil od Evropské klavirni Skoly k tomuto
vyuziva piedevsim cCeskych, popiipadé slovenskych lidovych pisni a fikadel. Dlivod je jasny:
détem jsou bliz§i, mnohdy neni nutné ani ucit je slova a nejvice se priblizuji détskému jazyku a
feci. Fritz Emonts Cerpd z pisni rlznych ndrodli a neni tak vyjimkou najit v ucebnici piseit
norskou, francouzskou, anglickou ¢i némeckou. Jsou to ale jazyky, které mnohdy neovlada ani
ucitel a je tak nemozné détem priblizit skutecny obsah pisn€. Jiz u pocatecni vyuky hry bez not se
tedy nelze opfit o znama fikadla nebo alespon fikadla détem blizka.

Obé skoly od samého pocatku pracuji pfedev§sim na uvolnénosti pazi a stejné jako Klavirni
Skolic¢ka 1 Nova klavirni Skola obsahuje cvi¢eni nazvané Hra na zvony, které mizeme opét lehce

porovnat se cvicenim F. Emontse Glockenspiel:
Obrazek ¢&. 66, zdroj[6]
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Obrazek ¢. 67, zdroj [6]

Glockenspiel
Chimes . Carillon
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Na prvni pohled opét vidime hned nékolik rozdilii. Zatimco Hra na zvony vyuziva hru na
jednom tonu, popiipad¢ dalSich obmén, Emonts vyuZiva hry na ¢ernych klavesach. Obé dvé skoly
ale zaradily tato cviCeni s jasnym cilem a to docilit uvolnénosti pazi. Otazkou vSak stale zlstava,
zda jsou k tomuto pravé uzké ¢erné klavesy vhodné. Sice jsou opticky jasnéj$im ukazatelem pro
déti, kam sahnout (vzdy dvé Cerné klavesy-cis, dis, nebo tfi fis, gis, ais), nicméné je mozné, ze
neobratné détské prstiky tyto dvojzvuky popf. klastry jeste tézko spravné zahraji.

Pokud se podivame na tvod do rytmickych hodnot, Nova klavirni Skola opét vyuziva
rytmickych fikadel, vyuZzivd rytmu slov a pisnicek, které déti vytleskavaji, postupné zapisuji
graficky svislymi ¢arami nebo diriguji. Vymysleji slova na dvé, tii, Ctyii slabiky a postupné je
zapisuji do not a odd¢€luji taktovou Carou. Pfipravuji déti na pocitani not v priibéhu celé beznotové

hry a v ivodu hry z not uz pouze hodnoty not zmini.
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Zpivame a tleskame rytmus narodnich pisni a poznavame notové hodnoty.
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Evropska klavirni Skola problém rytmického citéni a piipravy pro dalsi praci s rytmem
nefesi a v uvodu najdeme pouze Cisla pod notami, které se ale daji snadno zaménit za prstoklad.

U obou klavirnich kol najdeme zcela jasny prechod mezi kapitolami Hra bez not a Hra
Z not. Stejn¢ jako jsem uvedla u srovnani Evropské klavirni Skoly s Klavirni Skolickou, 1 ve
srovnani s Novou klavirni Skolou uvedu podobné fakta. PfestoZze najdeme v Klavirni Skole zcela
jasn¢ oddéleny prechod mezi hrou beznotovou a hrou z not, tyto dvé ¢asti se 1 nadale prolinaji a
autorky Nové klavirni $koly zatazuji v prub&éhu vsech tfech dild hru bez not, ze které predevsim
vychdzeji. Zastavaji totiZ ndzor, Ze dit€ musi nejprve umét utvofit ton odpovidajici sluchové
pfedstavé za volného pohybu pazi a zaroven musi byt schopno se orientovat na klaviatufe.
Autorky si vSak také daly za cil ,, rozvoj zdkovy hudebnosti, intonacni a rytmické cviceni, rozvoj
hudebni paméti, rozliSovani vyrazovych odstinli a kvality klavirniho tonu, vytvafeni dostate¢né

zasoby hudebnich piedstav atd., ktera rozhodujicim zptisobem ovlivni hru na nastroj.«>®

Evropska
klavirni Skola sice obsahuje né¢kolik beznotovych cvic¢eni v pribéhu prvniho dilu, neni jich vSak
tolik a autor této klavirni Skoly rozhodné nedba na rozvoj hudebnosti v takové mife jako autorky

Nové klavirni skoly.

% JANZUROVA, Z. BOROVA, M. Nové klavirni skola 1. dil, 1. vyd. Praha: Panton, 1993. ISBN 80-7039-169-3
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Pokud bychom se zaméfili na vybér skladeb, opét najdeme jasny rozdil ve volbé lidovych
pisni, kdy Nova klavirni Skola obsahuje pievazné pisn¢ ceské, zatimco Evropska klavirni Skola
pisné riznych zemi. Zamétime-li se ale na vybér dalSich skladbicek, je nasnadé fici, ze se Nova
klavirni Skola pravé vyuzitim Ceskych pisni a fikadel piiblizuje détskému uzivateli rozhodné
o hodné vice nez Evropskéd klavirni Skola. Cviceni obsazend v Evropské klavirni Skole jsou
povétsinou autorskymi skladbickami Fritze Emontse. Tyto skladbicky vS§ak mohou mit naptiklad
zébavny nazev, pokud tedy rodi¢ zakoupi knihu v ¢eském piekladu (coz bylo do nedavna jesté
nemozn¢), ale cviCeni nejsou tolik népadita a je pomérné té€zké zaky zaujmout. Samoziejmé,
ze nelze sestavit klavirni §kolu pouze ze zabavnych a napaditych skladbicek, nehledé na to, Ze ne
kazdého zaujme Ci bavi totéz, ale je spousta napaditych cviceni s velmi vynalézavymi ilustracemi
v mnoha zahrani¢nich klavirnich $kolach, ze kterych muZzeme uvést napiiklad Muzikalnyje
kartinky dlja fortepiano®’, Bastian Piano Basics®™ ¢i napiiklad Piano Course.”® Po grafické strance
je Nova klavirni Skola pomérné chuds$i. At uz mluvime o ilustracich Josefa Palecka nebo
samotném hravém grafickém provedeni Nové klavirni Skoly. Samotné ilustrace nejsou nikterak
Spatné, ale jsou malé a vétSinou stoji pomérné stranou a piisobi spiSe smutnym dojmem. Na rozdil
od Klavirni Skolic¢ky, kde strdnce dominuji barevné obrazky, v této Skole je opak pravdou. Ano,
tato klavirni skola je sice urCena starSim détem, ale neni divodu, aby sedmileté déti mély o tolik
chudsi ilustrace. To samé se tyka i rozlozeni obrazki, novych informaci a notového zapisu, které

v Nové¢ klavirni Skole obcas plsobi graficky ponckud “neucesané*.

5 CHERESKO, L.P. Muzykalnyje kartinki dlja fortepianoO. 1. vydani. Leningrad: Kifara 1973. ISBN 5-206010100-217
58 BASTIEN, J. Bastien Piano Basics, 2.vyd. San Diego: KJOS Music company 1985. ISBN 9780849752667
> AARON, M. Pianocourse. 3.vyd. Miami: Mills Music, Inc. 1945. ISBN 9780898988550
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Je vSak nutno fici, Ze ilustrace v Nové klavirni Skole jsou decentni a elegantni a nijak
nenarusuji sousttedéni zaka, poptipad¢ zapis poznamek ucitele do not, na rozdil od Evropské
Skoly, kterd pracuje se sice zajimavéjSimi a barevnéjSimi grafikami, ovSem obcas na ukor
Citelnosti a pouzitelnosti. Nékteré strany jsou na rozdil od Nové klavirni Skoly az pfili§ barevné

s velmi tmavym podkladem, ktery zcela znemozZziuje uciteli, aby zapsal jakoukoli pozndmku do

not.
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Velmi zajimavym tématem je pak otazka vyuzivani obrazkd vyseCi klaviatury, které
nalezneme v mnoha zahrani¢nich klavirnich $kolach. Nova klavirni $kola se timto tématem
nezabyva, zatimco Evropska klavirni Skola se tohoto tématu dotykd jak v ¢asti vénované

improvizované hie, tak i ve hie drobnych skladbicek.

K tomuto tématu pak Alena Vlasakova ve své publikaci Klavirni pe:dagogika60 podotyka:
»Neni u nas témét vibec vyuzivané ani obrazki vyseci klaviatury, které jsou jinde jiz davno
obvyklé. Maji Siroky dosah: uci dité ,,vidét™ prsty reliéf klaviatury, ktery je naznacen na obrazku,
coz zabranuje vzniku nezadouciho napéti pii ptechodu od hry podle sluchu (sledované o¢ima na
klaviatuie) ke hic z not a pfipravuje hmatovou jistotu pfed po¢atkem hry z not. Klaviatura se pied
o¢ima ditéte promita do notového textu a prsty 1 za pomoci hmatu rozeznivaji.“61 Z ceskych
materiali bychom pak mohli doplnit Novou klavirni Skolu o né¢ktera cviceni z piipravného
pracovniho seditu Klavihratky® autorek I. Plistilové a Z. Hancilové. Autorky zde formou hry
nauci déti neoddélovat teorii od hry na néstroj, naopak to velmi diimyslné propojuji. Jak potvrzuje
1 Alena Vlasdkova na piebalu Klavihratek, najdeme zde ,, promyslené sefazenou latku, kterd
poslouzi nejen k vyuce, ale i k opakovani a obohaceni domaci ptipravy zakt do klavirnich lekci,
nebot’ zvoleny postup pfinasi zaroven snovymi poznatky i jejich upevnéni a rozvijeni

«83 Je tedy Skoda, Ze toto, ale i dal$i hrava cviceni

V navaznosti na predchozi znalosti a dovednosti.
nejsou piimo soucdsti Nové klavirni Skoly. Mnoha nejen zacinajicim ucitelim by to usnadnilo
praci s vyhledavanim v zahrani¢nich materidlech, poptipad¢ by to ucitele, ktefi podobné ¢asti do
své vyuky nezafazuji (doufejme, Zze jich neni mnoho), pifimé€lo se nad takovymito cvi¢enimi

zamyslet.

0 \VLASAKOVA A. Klavirni pedagogika. Nakladatelstvi AMU, 2. vyd. 2003 ISBN 80-7331-005-8

81 VLASAKOVA, A. Klavirni pedagogika. Nakladatelstvi AMU, 2. vyd. 2003. ISBN 80-7331-005-8

82 OPLISTILOVA, I., HANCILOVA, Z. Klavirhdtky. Nakl. WinGra, 1. vyd. 2003. ISMN M-706526-00-3
82 OPLISTILOVA, I., HANCILOVA, Z. Klavirhatky. Nakl. WinGra, 1. vyd. 2003. ISMN M-706526-00-3
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* Popis oznacen¢ klavesy a podle barev pak dopli tajenku

oLl

* Poimenuj klavesy s teckami a pismena zapis jedno po druhém do tajenky. 1

Z dalSich rozdilii ¢i nedostatkit Evropské Skoly bych na zavér zminila absenci rytmickych
her, doplnovani taktovych car, dirigovdni, pohybovani se. Rozvoj rytmického citéni
a predstavivosti v této ucebnici velmi chybi. Dal$im dilezitym rozdilem je pak pohybovani se
V pétiprstové poloze. Zatimco autorky Nové klavirni Skoly déti u¢i orientovat se na celé klaviatute
jiz od samych za¢atkt hrani, F. Emonts drzi déti n€kolik stran v jedné poloze, aZz poté piejde do
dal$i. Toto povazuji za pomérné velkou nevyhodu, pokud by dité pfiSlo a chtélo si zahrat n¢jakou
pisnicku, kterou zpivali naptiklad ve Skole, ale neni schopno se zbavit fixace ruky pouze na jedno
misto. Nehled€ na to, zZe nékteré déti timto zplisobem Sklouzavaji k tomu, Ze se noty neuci, ale
orientuji se pouze podle prstokladl ¢i grafického pohybu not. Stejné tak chybi 1 podnéty
k vlastnimu prvnimu komponovani ¢i tvorbé doprovodu k pisnickam. V Evropské skole sice
najdeme par takovych cviceni, ale spiSe sporadicky, na rozdil od Nov¢ klavirni Skoly, kde autorky
vylozené podnécuji k samostatnosti pti hrani doprovodu k lidovym pisnim. Poslednim rozdilem,
ktery zde zminim, je odliSovani melodie od doprovodu, v nové Klavirni Skole takova cviceni
nalezneme, je tak Skoda déti na toto neupozornit a neucit je poznavat a vytahovat melodii hned na

snadnych skladbickach.
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Zavérem je tedy nasnad¢ fici, ze Nova klavirni Skola je velmi dobrou ¢eskou klavirni
Skolou, ktera se hravym zptsobem snazi détem pfiblizit svét hudby, jeji citéni, porozuméni. Je
zalozena na tikadlech a lidovych pisnich, které mnohdy ve vyuce i samotné hudebni vychovy na
zakladnich Skolach tolik chybi. Jak jsem jiz uvedla, citim zde absenci vice hravych, zajimavych a
zabavnych ukold, kterd by mohla byt snadno zafazena mezi cviCenimi a mohla byt skvélou
doplnujici aktivitou i tfeba pro praci na doma. Je tak nutné ji, stejné jako dalsi ¢eské klavirni

Skoly, doplnit o jiné materidly, stejné jako je nutné doplnit Evropskou klavirni Skolu nejen o ceska

tikadla a pisné.
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[ Zavér

V soucasné dob¢ najdeme na ¢eském trhu pomérné velké mnozstvi metodickych materiala
pro vyuku hry na klavir, pedagog tak neni limitovan a mtize vybirat jak z klavirnich Skol ¢eskych,
tak i zahrani¢nich. Je tedy na kazdém, kterou z klavirnich skol zvoli a jaké metodiky se bude
drzet. V mé praci jsem se zaméfila na nejvice vyuzivané Ceské klavirni skoly soucasnosti, které
jsem porovnala s Evropskou klavirni Skolou, kterd si ziskala oblibu v minulych letech a ktera
ceskému trhu pfinesla novy pfistup pokusu o prolinani evropskych kultur. Stalo by vsak ale za
uvahu, zda by nebylo vhodné&jsi pro prvopocatecni rozvoj détské hudebnosti a hudebni
piedstavivosti pouzit materialy, které jsou détem nejblizsi, tedy Ceské lidové pisné a fikadla. Jsou
pro déti tim nejpfirozenéjSim zdkladem, na kterém lze stavét a po kterém je uz mozné je
seznamovat s materialy zahrani¢nimi, kdy pro né mohou byt daleko vétSim piinosem.

Asi nejvice vyuzivanymi klavirnimi $kolami jsou pak Klavirni skolicka a Nova klavirni
Skola, které se snazi déti zaujmout pravé Ceskymi fikadly, pisnémi, ale pfedev§im svou hravosti.
Détem jsou tak blizsi, a aniz by to davaly néjak explicitné najevo, u déti podnécuji vSechny
slozky nejen rozvijejici hudebnost, ale do jist¢é miry i osobnost kazdého ditéte. Jak jsem jiz
zminovala v ptredchozich kapitolach, tyto klavirni Skoly neobsahuji rozséhla technicka cviceni,
naopak je tato problematika pojata velmi nenasilnou formou, kdy se kratka technickd cviceni
objevuji v prubehu kazdého dilu klavirnich Skol. Klavirni Skolicka pak mnoho takovych cviceni
neobsahuje, dava vSak pedagogiim jakési voditko k tvorbé dalSich takovych cviceni, kterymi lze
nabizend cvifeni doplnit. I pfes nékteré mnou zminované mensi nedostatky popisované v
pfedchozich kapitolach jsou tyto Ceské Skoly velmi povedené a v soucasné dobé nejspiSe to
nejlepsi, pokud bychom se zaméfili vyhradné na ceské materialy. Toto vSak nemtzeme fict o
Klavirni Skole autorti Z.Bohmoveé, A. Griinfeldové, A.Sarauera, kterd je v dneSni dobé spisSe
prezitkem. Je tak s podivem, Ze je v nékterych hudebnich Skolach stale zatazovana do vyuky jako
jediny material pro zacatky vyuky. Metodika této Skoly jiZ neni v soucasnosti aktudlni, neni vSak
nutné zatracovat vSechny skladbicky. V této Skole lze najit pékné a zabavné skladby, které lze
pouzit jako doplnéni repertoaru zacéinajiciho klaviristy, nikoli vSak jako jediny zdroj pro inspiraci
k vyuce hry na klavir.

Velmi dobrym zdrojem k doplnéni klavirnich kol pak mize byt Klavirni prvouka Ludmily
Simkové, ktera je velmi dobte systematicky propracovana. Jak jsem jiz ale uvedla v kapitole, ktera
se této klavirni Skole vénuje, je vhodna pouze jako doplitujici materidl, nikoli jako hlavni vyukovy

zdroj. Najdeme v ni ale krasné lidové pisné a fikadla, ktera jsou doplnéna o krasné doprovody.
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Neni nutnosti Cerpat pouze z jedné klavirni Skoly, budeme-li chtit v ditéti rozvinout vSechny
slozky hudebnosti. Kazdy pedagog miize volit z nékolika moznych nabizenych zdroji, a to nejen
ceskych, ale i zahrani¢nich, a vyuku tak pifizptasobit kazdému zakovi na miru, zaméfit se na jeho
individualitu a potfeby. Kazdy pedagog by mél cestu k dosazeni vytyCenych cili peclivé

promyslet, naplanovat, ale hlavné upravit tak, aby byla pro kazdého zéka schidna.
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8 Resumé

Tato diplomova prace je zamétena na zakladni popis a charakteristiky ¢eskych klavirnich
Skol druhé poloviny 20. stoleti uzivanych v soucasné dobé k vyuce hie na klavir na zékladnich
uméleckych skolach. Prace se zabyva klavirnimi Skolami: Klavirni Skola pro zacate¢niky Z.
Bohmové, A. Griinfeldové, A. Sarauera; Klavirni Skolicka a Nova klavirni Skola J. Janzurové a M.
Borové a Klavirni prvouka L. Simkové. Tyto klavirni $koly jsou pak hodnoceny v kontextu
Evropské klavirni Skoly Fritze Emontse, ktera predstavuje dalsi z vyukovych pfistupii. Cilem
prace je tedy analyzovat a porovnat tyto pfistupy a zhodnotit, zda jsou tyto Skoly a jejich metody

pfinosem pro ¢eské Skolstvi.

Resumé

This Diploma thesis focuses on the characteristics and description of the Czech piano
schools of the second half of the 20th century, being used for teaching piano nowadays. The thesis
deals with the following piano schools: Klavirni $kola pro zacateéniky Z. Bohmové, A.
Griinfeldové, A. Sarauera; Klavirni skolicka a Nova klavirni skola J. Janzurové a M. Borové and
Klavirni prvouka L. Simkové. These piano schools are evaluated in context with The Europian
Piano Method written by Ritz Emonts. Generally, the aim of the thesis is to analyse and evaluate
the different methods used in piano schools mentioned above and to decide if they are a

contribution to the Czech piano education.
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