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ANOTACE

Bakalarska prace se zabyva zaclenénim vytvarného uméni do vzdélavaciho obsahu
matefskych Skol. Prace je strukturovana do dvou ¢€asti, na teoretickou a didaktickou.
V teoretické Casti se bakalafska prace zabyva specifiky pFedskolniho véku v oblasti
vyvojové psychologie a détské kresby, specifiky pfedskolniho vzdélavani, moznosti
inspiracnich zdroji pro pedagogy. V didaktické ¢&asti jsou rozpracované pripravy
tematickych celkl inspirované jednotlivymi uméleckymi sméry s cilem dal$i mozZnosti
vyuziti ucitelkami a uciteli v matefskych S8kolach. Jedna pedagogicka pfiprava je
realizovana a podrobena kvalitativnimu vyzkumu se zamérem ovéfit, didakticky proces

vytvarné ¢innosti..

Klicova slova: vytvarna vychova, Ramcovy vzdélavaci program pro predskolni
vzdélavani, vytvarné sméry, surrealismus, pop-art, land-art, akéni malba, kinetické uméni,

détsky vytvarny projev.

ANNOTATION

This Bachelor Thesis deals with implementing arts into the preschoolcurriculumcontent. It
is divided into two parts, a theoretical and a didactic part. The theoretical part is focused
on preschool age specifications in developmental psychology and child art, specifications
of preschool education andinspiration resources for pedagogues. In the didactic
partpreparations of some thematic units are analyzed which were inspired by art
movements. The aim is to provide teachers in nursery schools applicable materials to be
used in their work. One of the pedagogic preparations has been implemented and it has

become subject of qualitative research to prove the didactic proces sof art work.

Keywords: Art Education, Framework Education Programme for Preschool
Education, Art Movements, Surrealism, Pop Art, Land Art, Action Painting, Kinetic Art,
Child Art



Obsah

ANOTACE ...ttt e et e e e ettt e e e e e ne e e e e anre e e e e aneeeans 4
LU 5 SRR 4
TEORETICKA CAST ...t e 6
1 Predskolni vék jako téma vyvojové psychologi€..........cooevvvieeiiiiiiiiieeiicee e, 6
1.1 Charakteristika pfedSkolniho VEKU ............oooviiieiiiiiiiicee e, 7
1.2 Vyvoj poznavacich procesl déti .........cccoeeeeeiiiiiiiiiiiiiie e, 8
1.3 Vyznam hry v pfedskolnim obdobi z pohledu vyvojové psychologie ........... 10
2 DEtskY VWVArny ProjeV ......uuuuiiii e 11
2.1 Vyvojové faze détského vytvarného projevu ..........cccccceeeiiiiiiiiiiieiinee s 12
2.2 Charakteristické znaky détského vytvarného projevu.............cccceeeeiieinnnnns 13
2.3 Typologie détského vytvarného ProjeVu..............ueeveeveieiiieiiiiiiiiiiiiiiiieeneennens 16
3 RV P PV e 17
3.1 Specifika pfedskolniho vzdélavani...........cccoooooiiiiiiicii e 20
3.2 Pojeti integrovanych blokl v pfedskolnim vzdélavani.................ccccc.ooo.. 20
3.3 Integrace vytvarnych €innosti vV RVP PV ..., 21
3.4 Vyuziti vytvarnych &innosti v praci VIMS ..o 24
4 Inspiraéni zdroje vytvarné vychovy pro ugitele MS ............cooovviiiieeeeieeieeeen 26
4.1 Nakladatelstvi Raabe................uuuuiiiiiiiiiiiiiiiii e 26
4.2 Metodicky portal — inspirace a zkuSenosti u€itelU..............ccccuvvveieieinnnnnnnnnn. 27
4.3 Informatorium 3-8 ... 27
4.4 Artefiletika jako jedna z moznosti pojeti vytvarné vychovy .................c..... 28
5 Setkani dé&ti S UMENIM ... 31
5.1 Didaktické uchopeni Um&ni vV IMS..........oooi oo, 31
5.2 Muzeum jako misto setkavani déti s uménim .............ccccvviiiieiiien e, 32
5.3 Galerie jako misto setkavani déti s uménim ..............cccoeeviiiiii e, 33
DIDAKTICKA CAST ..ottt 35

6 Vytvarné proudy vytvarného uméni ve 20. a 21. stoleti jako inspiracni zdroj

VYEVAINE PrACE VIMS ..ot n e 35



B.1  SUITEAIISINUS. ... et e e s 36

6.1.1 Ptaciahmyz —Joan Mir0 ...........ccoiiiiiiiiiiiiccce e, 37
6.1.1.1 Didakticka struktura integrovaného bloku............ccccccccciniiniiin. 37
6.1.1.2 Didakticka struktura vytvarné Cinnosti...........ccccccccvvviiiiiiii. 38

6.2 AKCNI MAIDA. ... ettt 40

6.2.1  Cislo | - Jackson POlOCK............cc.ceeveueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 41
6.2.1.1 Didakticka struktura integrovaného bloku............ccccccccoiiiniin. 41
6.2.1.2 Didakticka struktura vytvarné €innosti..........ccccceeeeeiiiiiiiiiiiicen, 42

B.3  POP At . e ———— 44

6.3.1 Coca-Cola — Andy Warhol ...........cccoooiiiiiiiiiici e, 45
6.3.1.1 Didakticka struktura integrovaného bloku..................ccccevvineennn. 46
6.3.1.2 Didakticka struktura vytvarné Cinnosti...........cccccccvvvvviiiiiiiiin. 47

6.4  Land @Il ...t nnne 48

6.4.1 Koberce pro lesni chodce - lvan Kafka ..o, 50
6.4.1.1 Didakticka struktura integrovaného bloku............ccccccccoviiinininn. 51
6.4.1.2 Didakticka struktura vytvarné Cinnosti...........cccccccevvvviiiiiiiinn. 52

6.5 KINELCKE UMENI .....oiiiiiiiiiiiiii e 53

6.5.1 Cirkus Calder - Alexander Calder ............cccccoeiiiiiiiiiiiiiee e 53
6.5.1.1 Didakticka struktura integrovaného blok...................cooiieiiiieennnn. 54
6.5.1.2 Didakticka struktura vytvarné €innosti..........ccccccceeeiiiiiiiiiiiicen, 55

7 Reflexe vytvarné Cinnosti — Cirkus Calder ..., 57
7.1 Proces vytvarného ukolu v MS - fotopFib&h ............ccceeveueeveceeeeeeeceeee 57
7.2 Videostudie — KIICOVE SitUACE............ccovvviiiiiiiiiiiiiiii 62

7.2.1  PORYDOVA Nra .......oeiiiiiiiii e 62

7.2.2  Cisla Vs. BISHICE .......cveeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 66

7.2.3 VYroba loULEK .......ooomiiii e 68

7.2.4 Prezentace cirkusovych CiSel............cooeviiiiiiiiiiiiiiiice e, 70

7.3 VYZKUMNA SONAA ......iiiiiiiiiiiiiccc e e e e e e e e eeeens 73
ZAVER ...t 76



SEZNAM LITERATURY c.. oottt e e e e ee e 78
PRILOHA 1 - MANUSCRIPT OTEVRENEHO KODOVANI ....oeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee |
PRILOHA 2 — CD, VIDEOSTUDIE ..., \Y



UvoD

Autorka se v bakalarské praci zabyva vyuzitelnosti uméni jako inspiraéniho zdroje
vytvarnych ¢innosti v matefské Skole. Dulezitost vytvarného uméni nebo kultury obecné
v hodnotovém Zebfic¢ku Clovéka se pribézné propada. V poslednich nékolika dekadach
doSlo v euroatlantické spoleCnosti k vyrazné akceleraci spoleCenského vyvoje.
SpoleCensky progres se vSak nedotyka vSech civilizaénich oblasti rovnomérné.
Spole¢nost se stala zivotné zavisla pfedevsim na rozvoji védy a techniky. Konzum, ktery
je nam v tomto kontextu dopfan a ktery nas otrocky ovlada, i nase premrsténa touha
po blahobytu upina nase Zivoty k hromadéni hmotnych statkd, jez se stavaji v naSich
myslich prioritnim Zivotnim cilem. Primérny Clovék unaveny praci ztraci svij zajem
o kulturni déni. Mozna presnéji feCeno se proménuje jeho definice kulturniho. Nahrazkou
umeéni se stavaji nekonecné serialy Ci zabavné estrady, které sice nijakym zplsobem
nerozvijeji na$ kulturni rozhled, zato nam pfinaseji ,zaslouzeny relax a moznost uplné
vypnout® po dlouhém dni straveném v praci. Neuvédomujeme si, Ze vychova naSich déti
ma nékolik rovin. Nevnimame, ze dité se od nas uci napodobou, podcerujeme silu
nevyf¢eného a, mozna nevédomky, nabizime détem znacné pokfivené definice krasna.

Proto roste dulezitost vzdélani, které ma dité vybavit Uplnou paletou dovednosti,
ma nabidnout plnohodnotny rozvoj jeho schopnosti, nebo dokonce talentu. Matefska
Skola ve formé predskolni pedagogiky predstavuje prvni Clanek Fetézce konciciho
v tercialni sféfe vzdélavani. Clanek sice zakladni, bohuZel véak mnohdy podceriovany.
Pravé nabidka vytvarnych Cinnosti v matefské Skole mize u ditéte ovlivnit jeho pozdéjsi
vztah kuméni a podilet se na zrodu jeho rozliSovacich schopnosti. Jednim z cill
predskolni vychovy zuUstava formovani vztahu k uméni, seznamovani déti s uménim
jiz od raného véku. Tato setkavani jsou dulezita z divodu ziskani orientace v modernim
svété. Ucelem neni vychovat z déti umélce, ale lidi, ktefi dokdZou k uméni zaujmout
vlastni postoj a vytvofit si o ném vlastni nazor. Zprostfedkovatelem tohoto procesu
se stava pedagog, ktery v ramci socializace cilené seznamuje déti s uménim.

Cilem bakalafské prace je vypracovani péti integrovanych blokld zaméfenych
na umeélecké sméry a najejich hlavni predstavitele. Soucasti tematickych celku
jsou rozpracované didaktické pfipravy, které vyusti realizaci vytvarného ukolu
motivovaného danym uméleckym smérem. Jeden z vytvarnych ukolG bude zrealizovan a
zachycen videozaznamem. Ten bude podroben kvalitativni studii metodou otevieného
kédovani. V této problematice si autor bude klast otazky na téma kooperace, komunikace
a volba materialu pfi vytvarné €innosti.

Struktura bakalafské prace je €lenéna na teoretickou a didaktickou ¢ast (viz vyse).

Teoreticka Cast se zabyva specifikami vyvojové psychologie, détskému vytvarnému



projevu, predstavenim dokumentu potfebnych pro predskolni vzdélavani (Ramcovy
vzdélavaci program pro predskolni vzdélavani, specifika predSkolniho véku, integrace
vytvarnych €innosti atd.). DalSim tématem jsou mozZnosti inspiraénich zdroju vyuzivanych
pedagogy a moZznosti zaclenéni uméni do béZného Zivota matefské Skoly v podobé
navstév galerii a muzei.

Celkovy pfinos bakalarské prace autor spatfuje v rozpracovanych tematickych
celcich, které jsou vyuzitelné pro dalSi pedagogy. Pfi tvorbé kvalifikaéni prace nebyla
nalezena zadna literatura pfimo zaméfena na aplikaci uméni do matefskych Skol, nebo
pro 1. stupen zakladnich Skol, ktery by se dal pfipadné modifikovat. Vytvarné uméni
nam nabizi nepfeberné mnozstvi podnétl pro tvofivou praci déti. Autor se snazi v ramci
této prace predlozit zevrubny pohled na moznosti, jak Ize stimto tématem kreativné
pracovat. Vyzkum by mél podlozit domnénky o vhodnosti vyuzivat tyto zdroje

jako inspiraci pro vytvarné ¢innosti jiz v pfedSkolnim véku.



TEORETICKA CAST

1 Predskolni vék jako téma vyvojové psychologie

Predskolni vék ditéte je vyvojové obdobi, které zacina po tfetim roce Zivota a trva
do 6 — 7 let. Konec této faze urCuje fyzicka, psychicka a socidlni zralost ditéte, jejimz
dosazenim se podminuje nastup do Skoly. Tato zralost s chronologickym vékem ditéte
sice souvisi, ale vzhledem k vlivu jednotlivych proménnych procesu socializace se muze
pohybovat v rozmezi jednoho i vice let.

Pokud se ohlédneme do minulosti, mizeme nalézt rizné teorie psychického vyvoje
ditéte, které nam mohou pomoci prohloubit znalosti o pfedSkolnim véku. Jednotlivé
psychologické sméry se od sebe diferencuji. Nékdy se jedna o dil¢i odliSnosti v obecné
podobném pojeti, jindy mizeme objevit vyraznéjsi rozdily. Jedna teorie nemUlze objasnit
jeji slozitost a hloubku, proto je dulezité mit povédomi o nékolika z nich. Kazdému
znas muze byt blizka jina teorie, ktera je pro nas voditkem pfi poznavani této
problematiky v praxi. Pro konkretizaci tohoto tvrzeni autor nabizi tfi v euroatlantickém
prostoru nejodkazovanéjsi psychology a jejich teorie. Mezi né se mohou Fadit Sigmund
Freud, E. H. Ericson a Jean Piaget. Vzhledem ktomu, Ze cil prace koresponduje
s predSkolni pedagogikou, bude nasledujici text obsahové omezen na obdobi
predskolniho véku.

Psychiatr a Iékaf Sigmund Freud proslul svoji teorii psychosexualniho vyvoje.
Predskolni vék oznacil jako Falické stadium, ve kterém dité pfesouva svlj zajem
na oblast genitalni, na manipulaci s témito organy a projevuje zajem o druhé pohlavi.
S tim je spojena i zména vztahu k rodi€um. ,V prubéhu falické faze se rozviji oidipovsky,
resp. Elektfin komplex; dité se eroticky upne na rodi¢e opacného pohlavi, zatimco rodi¢
stejného pohlavi se pro né stava rivalem, citi k nému ambivalentni smés lasky, Zarlivosti
a zloby.“ (Vagnerova, 2005, s. 38) ReSeni nastava s identifikaci rodie stejného pohlavi,
které pfichazi v pferodu do nasledujiciho stadia vyvoje.

Némecky psycholog E. H. Erikson popisuje osm zivotnich obdobi. V kazdém
z téchto obdobi dle Eriksona prochazime urcCitou krizi, béhem které mame spinit urcity
vyvojovy ukol. Zpusob ¢&i mira zvladnuti tohoto Ukolu pak ovliviiuje nasi osobnost.
Jniciativa proti viné. Predskolni vék, ktery trva od 3 do 6 let, je oznadovan jako faze
iniciativy, détska aktivita zacina byt ve vétsi mire koordinovana spole¢enskymi normami,
urcujicimi hodnoty jeho projevi. Pod viivem vychovy se rozvijeji zaklady svédomi a s nimi
souvisejici pocity viny. RozSifuji se kontakty s dalS§imi lidmi, pfedevs§im s lidmi mimo
rodinu a vrstevniky, dité ziskava rizné zkuSenosti, které ovlivriuji a rozvijeji jeho socialni

vstficnost.” (Vagnerova, 2005, s. 44)



Teorie kognitivnino vyvoje Svycarského psychologa Jeana Piageta oznaluje
predskolni vék, jako obdobi Predoperac¢niho mysleni. Tento stupen vyvoje rozdélil
Piaget na dvé faze. Symbolické a pfedpojmové mysleni je faze, ktera trva od 2 do 4 let.
VyznacCuje se rozvojem feci, respektive dité se uli uzivat jazyk. Provazi je konkrétni
tvofeni pfedstav, coz znamena, Ze si dit€é dokaze predstavit néjaky objekt, aniz
by ho vidél. DalSi fazi je obdobi ndzorného a intuitivniho mysleni, které trva od 4 do 7
let. Tato etapa se vyznacuje silnym egocentrismem, ktery zasadnim zpusobem ovliviiuje
vnimani okolniho svéta ve vS8ech souvislostech. Dité vSe vnima ze své pozice a nedokaze
se na problém podivat z pozice druhého Clovéka.

Clenéni dusevniho vyvoje jedince ve vyvojové psychologii miZe vychazet z riiznych
kritérii. VySe je uvedeno ¢lenéni zpohledu psychosexualniho, psychosocialniho
a kognitivniho vyvoje. Vyvojova psychologie nam vSak nabizi vice pohledd. M. Mahlerova
se zabyvala studiem mezilidskych vztahG a rozvojem sebepojeti. Zabyva se obdobim
vyvoje od narozeni do 3 let. Toto obdobi rozdéluje na nékolik fazi rozvoje Ega. V téchto
fazich mapuje pojem separace jako intrapsychické oddéleni od matky. Americky
psycholog Lawrence Kohlberg vytvofil koncepci moralniho vyvoje a definoval pét stadii
vyvoje. Americky psycholog R. Selman interpretoval vyvoj lidské psychiky z pohledu

socialné-kognitivni teorie. (Vagnerova, 2005)

1.1 Charakteristika predskolniho véku

Pro obdobi pfedskolniho véku je charakteristické, ze nastupuje etapa sekundarni
socializace. Béhem ni se pocet Ciniteld podilejicich se na socializaci rozSifuje, roli
aktivniho ucastnika procesu na sebe pfibiraji pedagogové matefskych Skol. ,Predskolni
vék je uchvatnym vyvojovym obdobim prakticky ve v§ech smérech. Podminky a mozZnosti
vychovné-vzdélavaciho pusobeni v matefské skole jsou pro dité nepochybné mimoradné.
Ackoli zamérné rozvijeni zejména socialnich dovednosti u nas neni zcela bézné,
Ramcovy vzdélavaci program ktomu nepochybné vybizi svou zakladni orientaci
na jedince.” (Mertin, Gillernova 2010, s. 125)

DalSim typickym znakem pfedskolniho véku jsou fyzické zmény, reprezentovana
pfedevS§im zménou proporci téla. V tomto véku déti prfechazi z ,obdobi prvni télesné
plnosti (2. - 4. rok), jez charakterizuje zaobleny typ postavy s vétsim mnoZstvim
podkoZniho tuku, do obdobi prvni vytahlosti (5. - 7. rok).“ (Bursova, Rubas 2006, s. 57).
S tim je spojen rozvoj hrubé a jemné motoriky. V rozvijeni hrubé motoriky se zpfesnuji
pohyby pfi bé&hani, skakani, prolézani, Splhani, hazeni. Dité dokaze stat déle na jedné

noze, neboji se seskocit z lavicky. Celkové se zlepSuje koordinace, obratnost a pohybova
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pamét. Rozvoj jemné motoriky se odrazi napf. ve zpfesnéni stfihani, modelovani,
navlékani koralk,, manipulace s kostkami, ale také v sebeobsluze. ,Cvi¢i svou zrucnost
i v mnohych hrach s piskem, s kostkami, s plastelinou a zejména ovSem pfi kresbé,
kde se uplatni rychly rast jeho rozumového pochopeni svéta.” (Langmeier, Krejcifova,
1998, s. 85). Na zacatku predskolniho obdobi dité kresli pouze Caranice a pojmenuje
je az posléze. Na jeho konci je jiZ schopno se drZet své pfedstavy a nakreslit to, co si ur€i.

Vyvoj kognitivnich procesu je v pfedSkolnim obdobi velmi intenzivni. ,Kolem ctyr
let se vyvoj inteligence ditéte dostava z trovné predpojmové (symbolické) na vy$si troveri
nazorového (intuitivniho) my$leni. V pfedchozim stadiu uzivalo slov nebo jinych symbolt
Jjako podpojmi — napul jeSté vazanych na individualni pfedméty, napudl jiz sméfujici
k obecnosti. Nyni jiz uvazuje v celostnich pojmech, které vznikaji na zékladé vystizeni
podstatnych podobnosti.“ (Langmeier, KrejCifova, 1998, s. 86). Mysleni tfiletého ditéte
je zatim egocentrické (z hlediska kognitivniho), vidi v8e pouze ze ,svého hlediska®“, neni
schopno vhledu z pozice druhého ¢lovéka. V tésném spojeni s mySlenim se také vyviji
feC. Trileté dité jeSté nema velkou slovni zasobu a jeho fe€ je nedokonala. Na konci
predskolniho obdobi ma jiz dité pomérné bohatou slovni zasobu a gramaticky zvlada

jednoducha souvéti.

1.2 Vyvoj poznavacich procesu déti

vvvvv

schopno vytvaret pojmy a pracovat s nimi. V pfedSkolnim véku vyuziva pFedevSim
mysleni konkrétni a nazorné, které je spjaté s konkrétnimi vécmi, €innostmi a situacemi.
Dité svoji pozornost vzdy zaméfuje na to, co vidi. Pokud pfed dité polozime dvé stejné
sklenice s vodou, bude tvrdit, Ze je v nich stejné mnozstvi vody. Pokud vezmeme dalsi
sklenici jiného tvaru (napf. uzsi a vy3si) a pfed nim obsah vody pfelijeme do této sklenice,
bude tvrdit, Ze je v ni vice vody nez ve druhé, kterou zde ponechame pro kontrolu. Tento
pokus provadél J. Piaget s A. Szemiriskou se sklenicemi naplnénymi koralky. Je zfejmé,
Ze déti jsou schopné usudku, jez jsou ale zcela zavislé na vizualnim tvaru objektu, ktery

dité posuzuje. (Langmeier, Krejcifova, 1998)



DalSim atributem charakterizujici détské mysSleni v této vyvojové fazi je jeho
subjektivnost. Déti pfirozené touzi po poznani, zajimaji se o vnitini souvislosti i skryt&jsi
priiny jevd. MySleni je ovliviiovano fantazii, pusobi na néj emoce a potfeby ditéte.
Typické znaky uvazovani pfedskolniho ditéte struéné shrnula Vagnerova (2005, s. 174)

dle nasleduijicich kritérii:

»Zpusob jakym dité nazira na svét, jak a jaké informace si vybira:

o Centrace je subjektivné podminéna redukce informaci. Je to tendence k ulpivani
na jednom, obvykle percepéné napadném znaku, ktery je povaZovan za podstatny,
a prehlizeni jinych, méné vyraznych, i kdyZz mnohdy objektivné vyznamnéjSich.
Predskolni déti nedokazou myslet komplexnéji, vzit v ivahu vice nez jeden aspekt.

e Egocentrismus, {j. ulpivani na subjektivnim nazoru a opomijeni jinych, které
mohou byt odlisné. Egocentricky zplisob uvazovani v sobé zahrnuje presvédceni,
Ze je jediné mozny, tj. pfedpoklad apriorni spravnosti a platnosti. Pfedskolni dité
nechape, pro¢ by mélo posuzovat situaci z vice hledisek. Jestlize chybi pfedstava
0 mozné pluralité nazord, pak schazi impulz k hledani objektivni pravdy.

e Fenomenismus, . dlraz na urcitou, zjevnou podobu svéta, eventualné
na takovou prfedstavu. Pro dité je ddlezité, jak se mu situace jevi.
Svét je pro né takovy, jak vypada, jeho podstatu vesmés ztotozZriuje s viditelnymi
znaky. Z toho divodu napf. odmita akceptovat, Ze velryba neni ryba.

e Prezentismus, lj. pfetrvavajici vazanost na pfitomnost, na aktualni podobu svéta,
ktera s fenomenismem souvisi. Vyznamnost aktualné vnimaného obrazu svéta
spociva v tom, Ze predstavuje subjektivni jistotu: je to doopravdy tak, protoZe dité
to tak vidi.“

Z vySe uvedeného vyplyva, ze predskolni dité pfFizpasobuje své predstavy
svym moznostem poznani a svym potfebam. Pokud se setka s néCim, co nedokaze
pochopit nebo si redlné zduvodnit, pomaha si fantazii (tzv. magi¢nost). Déti pfedskolniho
veéku velmi Casto vyuzivaji fantazii, a tak se nékdy mize stat, Ze nedokazou oddélit
fantazii od skuteCnosti. Nastrojem k pochopeni reality a jednodussimu uchopeni svéta
se stava antropomorfismus, ktery je zalozen na pfisuzovani lidskych vlastnosti nezivym
vécem. ,Déti pfedskolniho véku umi odlisit Zivé a nezZivé, ale stéle jesté jsou schopné tyto
rozdily prehlizet a o¢ekavat od nezivych véci projevy Zivych bytosti.” (Vagnerova, 2005,
s. 175)

Déti v predSkolnim véku nemaji rozvinuty slozky pozornosti, nedokazou
se soustiedit na detaily, ale vnimaji pouze celek. Konkrétni detaily ani souvislosti mezi

nimi nevnimaiji. Soustfedi se na to, co je pro né dulezité a zajimavé
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»1ypickym znakem mySleni pfedskolnich déti je utrzkovitost, nekoordinovanost
a nepropojenost, chybi mu komplexni pristup.” (Vagnerova, 2005, s.182)
Rozvijet, usmérnovat a regulovat détské mysleni mohou dospéli, postavi-li problém tak,
aby byl pro dité FeSitelny. Dulezité je, aby kcili dité doslo samo, a tim jsme docilili
interiorizace postupu feSeni. Dllezitym aspektem pfi edukaci déti tohoto véku je ,uceni

prozitkem®. Skrze prozitek si déti pfirozené a trvale osvojuji nové poznatky a védomosti.

1.3 Vyznam hry v predsSkolnim obdobi z pohledu vyvojové psychologie

Hra pomaha ditéti v pfedsSkolnim obdobi vyrovnat se s realitou nebo né&jakym
zazitkem, ktery byl pro né&j nepochopitelny i zatéZujici. Dité si tuto situaci odehraje
ve své hfe, dle svych pravidel a pfizpUsobi si realitu tak, aby pro n&j byla pfijatelna. Dité
se musi chovat podle pravidel svazujicich spole¢nost, ve které Zije, a pfizpusobovat
se jim. Pravidla (nabozenska, eticka, legislativni atd.) pro n& nemusi byt srozumitelna.
Hrou reflektuje skuteCnost alespori symbolicky tak, aby uspokojila jeho pfani. Dité
je pfi hfe svobodné a pravidla si urCuje samo. Negativni zazitek se zvifetem muze
byt ve hfe prekonan projekci kladnych vilastnosti do zvifete, jeho personifikaci
a rozhovorem s nim.

Tematicka hra, napf. na Skolu, maminku a tatinka, obchod, slouzi jako zpusob
proziti riznych socialnich roli. Tyto role dité lakaji, protoZze se s nimi ve svém Zivoté
setkava, ale zatim tuto socialni roli nemuize realné obsazovat. Odehranim role ziskava
konkrétni socialni zkuSenost. Neméné dulezitou soucasti hry je i osvojovani socialnich
pozic ve skupiné. Nékteré déti se stavaji oblibenymi, Casto oslovovanymi spoluhradi
ve hfe, jiné jsou dominantni, snazi se prosazovat na Ukor druhych, uréovat jim pravidla
hry. Jejich opakem jsou déti submisivni, bez okolkl se podfizujici diktatim ostatnich.
Obsazovana socialni pozice je determinovana osobnostnimi dispozicemi ditéte
(charakterem, temperamentem, vuli). Z téchto indicii Ize predikovat, jakou socialni pozici
obsadi dité ve skuping, pfipadné jakou socialni roli v ni bude hrat.

Langmeier, KrejCifova (1998) uvadéji, ze se hra také vyuziva v psychoterapii, ktera
pomaha détem prekonavat negativni prozitky, které ho vjeho zivoté potkaly.
Psychoterapie hrou je jedinou formou psychoterapie, kterou mizeme u menSich déti
vyuzit. ,Hra pomaha ditéti pfekonat udalosti, které neumi pochopit rozumem, a pfispiva
tak k tomu, aby zaujalo spiSe spolupracujici stanovisko. Jisté je, Ze také nékteré poruchy
dusevniho vyvoje Ize dobfe planovanymi programy her zmirnit &i zcela napravit.”
(Langmeier, Krejcifova, 1998, s. 99) Nesmime vSak zapominat, Ze hra nesmi ztratit svoji
podstatu a musi byt stale po dité pfijemnou, tvofivou a volnou aktivitou. Hru nelze
organizovat a dité do ni nasilné zapojovat, ale naopak mizeme se zuc€astnit hry ditéte,

a tim se pfiblizit jeho svétu a pochopit ho.

10



LPres vsechnu sloZitost hry a rozmanitost nazort na ni vdak stale plati: hra je jednou
Z nejzakladnéjsich potfeb ditéte v kazdéem véku, i kdyZ k ni pozdéji pristoupi $kolni i jina
prace. Kazdé zdravé dité si hraje a hra je k jeho psychickému vyvoji naprosto nezbytna.”

(Langmeier, Krejcifova, 1998, s. 100)

2 Deétsky vytvarny projev

RVP PV nabizi pedagogovi urCitou miru svobody pfi planovani fizené pedagogické
Cinnosti. PFi planovani vytvarné &innosti ditéte by mél byt pedagog schopny nabidnout
vhodny prostor pro spontaneitu vytvarného aktu a naslednou komunikaci nad vytvarnou
vypovédi. Zaroven by mél byt schopny zaclenit do komunikace vSechny ucastniky. To vSe
klade dlraz na oporu pedagogovych znalosti ve smérech psychodidaktickych,
psychologicky a vytvarnych. Neméné dullezité jsou poznatky o vyvojovych stadiich
mysleni ditéte i znalosti specifického vytvarného projevu. Prvnich Sest let je pro dalSi

Détsky vytvarny projev odrazi osobnost ditéte a jeho mentalni vyvojovou uroven.
Z kresby Ize také vyCist vékové a individualni zvlasStnosti ditéte. Podle vyvojové
psychologie se kresby déti stejného véku podobaji. Proto je mozné kresbu ditéte vyuzit
pfi diagnostice mentalni urovné jedince, poskytuje informace o emocionalité ditéte,
vztazich a postojich, o celkové vyvojové urovni. Davido (2001, s. 15 — 16) uvadi tyto Ctyfi
moznosti vyuziti détské kresby:

» , pfitestovani mentalni urovné — podle kresby Ize hodnotit inteligenci ditéte
(inteligencni kvocient);

» jako komunikacni prostfedek” obrazky mohou napomoci v pripadé, Ze dité
dostate¢né nezvilada jazyk; vypovida v grafické podobé o tom, co dité citi,
ale nedokaZze slovné vyjadrit;

» jako prostredek zkoumani efektivity ditéte;

» jako prostiedek k vyjadreni znalosti ditéte o svem téle a jeho situovani
v prostoru.

Dité kresli z divodu seberealizace, snazi se napodobit poznané a to, k ¢emu maji
vztah. Kresba pro néj predstavuje ur€itou formu pisma, komunikacni prostfedek
dorozumivani se s dospélymi, neboli zjednoduSené obrazkovou fe€. Slovni zasobu dité
ziskalo nedavno a je neuplna. NedostateCna slovni zasoba ovliviiuje komunikativni
dovednosti ditéte, predstavuje problém pfi formulaci vypovédi a reflexi konkrétni
mysSlenky, ktera muze byt nepfesna. Kresba naopak dité ni¢im nelimituje. Nabizi

svobodny prostor, jenZ by nemél byt kvalitativné zaméfeny na vysledek.
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,Ze v8ech prostredkd (hry, loutky, malovani...), které ma psycholog dispozici
k dikladnéjSimu poznani ditéte a zkoumani jeho osobnosti, predstavuje kresleni
nejvhodnéjsi zpisob vyjadiovani; kresbou totiz dité ,graficky vypravi®, aniz by do toho
muselo nutné vstupovat mluvené slovo. Détska kresba je skuteCny jazyk projevujici
se nejriznéjsimi konfiguracemi jednotlivych prvkd, jako je lomena nebo nerovnomérna
Cara, vynechavky, bledé nebo jasné barvy, harmonie nebo disharmonie atd.” (Davido,
2001, s. 19)

2.1 Vyvojové faze détského vytvarného projevu

Vyvojové faze détského vytvarného projevu jsou uzce spjaty s ontogenetickym
vyvojem ditéte. ,VétSina badatelt, ktefi se zabyvali vyvojovymi aspekty détského
vytvarného projevu, shledala, Ze v jeho vyvoji Ize postihnout urcité zakonitosti, které
se opakuji u kazdého zdravé se vyvijejiciho ditéte a nasleduji za sebou v urcitém poradi:*
(Hazukova, Samsula, 2005, s. 52)

Détsky vytvarny projev nam poskytuje Fadu dulezitych informaci. Mizeme
diagnostikovat uroven jemné motoriky, koordinace ruky a oka, rozvoj smyslového
vnimani. V matefské Skole se obecné vyuziva diagnostika kresby postavy k popsani
urovné rozvoje ditéte. Diagnosticka metoda se uplatfiuje vzdy opakované na zacatku
a na konci skolniho roku. Pedagog kresby zaklada do portfolia ditéte a sleduje posun,
ktery za dany rok udélalo.

Od t¥i do péti let ditéte hovofime o Stadiu hlavonozcu. Hlava a trup postavy jsou
znazornovany koleCkem, ke kterému pfiléhaji dvé d¢&ary predstavujici koncetiny.
S rozvojem mentalni urovné dité pfidava oc€i, usta, nos atd. Kolem patého roku by mélo
byt schopno znazorfiovat postavu dvojdimenzialné se vSemi nalezitostmi (hlava, trup, krk,
koncetiny). Proporce téla jeSté nebyvaji v souladu. Tato metoda slouzi k diagnostice

Skolni zralosti v obdobi nastupu povinné Skolni dochazky.

Vyvojem ditéte se zabyvala a zabyva fada psychologu, ktefi uvadéji rizné teorie
vyvoje a také jejich rlizna stadia. Mezi vyznamné osobnosti vyvojové psychologie se fadi
Jean Piaget, Svycarsky psycholog, ktery se zabyval genetickou psychologii. Hazukova
a Samsula (2005, s. 54 — 55) uvadi nasledujici déleni: ,Piagetova stddia myslenkovych

operaci a vyvoj détského vytvarného projevu:

1) Obdobi senzomotorické (asi do 2 let ditéte)
V jeho prubéhu se vytvareji schémata chovani a Cinnosti jako zplsobdu,
Jak se chovat v prostoru a manipulovat s pfedméty. Prvni stfetavani s prostfedim
pak zanechava stopy ve vnimani a postojich. Ve vytvarném projevu tomu

odpovida stadium ¢aranic.
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2) Obdobi predoperac¢niho mysleni (asi od 2 do 7 az 8 let):

(Toto stadium ma dvé rozpoznatelné faze, patrné zvlasté ve vétSich

skupinéach déti v materské Skole, pozn. aut.):
a) Pro prvni fazi je priznacny rozvoj predstavivosti a symbolického
oznacovani (2 — 4 roky).
Ve vytvarném projevu nastava prechod ze stadia <caranice
do stadia prvotniho obrazu.
b) Pro druhou fazi je pfiznakem nazorné mysleni (od 4 do 7 az 8 let).
Ve vytvarném projevu v tomto obdobi nastava vytvareni grafickych
typu, dochazi k rozvoji kreslirského zobrazovani.
3) Obdobi konkrétnich operaci (od 7 — 8 let do 11— 12 let):

Pro toto stadium je zvlasté pfiznacneé, Ze jsou déti schopny provadét
mysSlenkové operace v konkrétni ¢innosti. Operuji tak s riiznymi predméty,
prevadéji je do novych situaci. Tyto operace jsou déti schopny provadét i
v predstavé.

Ve vytvarném projevu tomuto obdobi obrat k napodobovani optické
podoby zobrazovanych objekt.

4) Obdobi formalnich operaci (od 11- 12 let do dospélosti):

Nastava vyvoj abstraktniho mysSleni, schopnost provadét abstraktni
mysSlenkové operace nezavisle na manipulaci s konkrétnimi objekty.

Ve vytvarném projevu tomuto obdobi odpovida tzv. Krize détského

vytvarného projevu.”

Mezi dalSi vyznamné psychology zabyvajici se vyvojem détské kresby muizeme

zaFadit napf. F. Cadu, Z. Matgjéeka, M. Vagnerovou, R. Davido aj.

2.2 Charakteristické znaky détského vytvarného projevu

Détska kresba obsahuje urcité charakteristické znaky typické pro konkrétni stadium

vyvoje. Aby pedagogovo pusobeni na dité bylo pfiméfené potfebam dané vékové skupiny,

musi znat charakteristiky jednotlivych vyvojovych stadii. Osvojené znalosti déleni

détského vytvarného projevu by meély napomahat pfi edukacni Cinnosti ve sméru

reflektivnich dovednosti, hodnoticich a interpretacnich.
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Hazukova, Samsula (2005, s. 88 -89) vytvoiili prehled charakteristickych rysu

détské vytvarné tvorby:

1)

>

2)

»Projevy naivniho realismu
Jednoduchost a uspornost kresebnych a malifskych tahu.

Provadéna linie je vzZdy definitivni. Kresebné vyjadreni neni vedeno snahou
hledat dokonalou ,vytvarnou® formu. Dokonaly je vysledek, ktery dostatecné
uspokojuje potfebu zaznamenat zkusSenost ditéte. Vytvarna zjednoduseni maji
charakter ,zkratky”. Dité bylo upoutano uréitym znakem zobrazovaného objektu.

Jeho zajem se Casto projevi v urcité nadsazce.

Zobrazovani (z) pohledu, ktery je pro rozpoznani zobrazovaného objektu
po uplnosti vyjadreni; vSe, co poklada za dilezité, je ,zviditelnéno*. Tato snaha

se projevuje napr. jako:

+ ,smiseny profil“ v zobrazeni ¢lovéka, zvirete, ale treba i domu ¢&i néjaké
VECI.
« ,orthoskopie” (jinak téz ,sklapéni“ nebo ,stfidani pozorovacich

hledisek” v souvislosti s nevizualnim pojetim prostoru a jeho

zobrazovanim.

Zobrazovani predmét( dusledné vedle sebe a bez prekryvani (Casto i za cenu

tvarovych a proporcnich deformaci).

Projevy intelektualniho realismu
Obdobny princip ,zviditelnit” poznané ¢&i dulezité se projevuje dale jako:

Tzv. funkénost, zvySeny zajem o funkéni a pro dité zajimavé detaily, napf. kliku
u dvefi, kouf z komina, vyfuk auta, ale i nalakované nehty, odévni doplriky aj.
Nepomérnost v proporcich, jejich Casté deformace maji souvislost s funkénosti.

deformovat a pokracovat v jeho kresbé podél horniho okraje papiru.

Transparence (jinak téz ,,rentgenové vidéni“), kdy dité zobrazuje i ty pfedméty
nebo jejich casti, které jsou ve skuteCnosti skryty, napr. zajic v pytli, knedlik
v brise, ,sklenéna“ sténa domu apod. Nezobrazuje-li nic, co je soucasné ddlleZité,

ale o¢im divaka skryté, k projevu transparence nedojde.
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» Vytvarné vypravéni, kdy dité zachycuje na jedné ploSe vice epizod téhoz déje,
nékolik jeho cCasovych usekl. Pokud nejsme vytvarné praci ditéte pfitomni
avkreshé se neopakuje zobrazené nesporné téhoZ objektu vicekrat
(napf. Karkulka — Cervena postava, robot se znaky odliSnymi od lidské postavy),
jejen mala pravdépodobnost, Ze vytvarné vypravéni rozpozname. Nékdy
je déj zobrazen v nékolika planech fazenych nad sebou, nebo v kruhové formé,

Jindy jsou zobrazené objekty pouze volné rozloZeny po ploSe nakresny.

3) Projevy zosobriujiciho dynamismu
» Zosobinujici dynamismus ma ve vytvarném projevu (vyjadreni) nasledujici formy:

e ozivovani i nezivych predmétu (objektu).

« personifikaci ve smyslu pripisovani lidskych viastnosti a jednani vécem
nebo abstraktnim pojmim. Tento jev byva nékdy ztotoZriovan s dalS§im
typickym znakem, ktery se nazyva:

« antropomorfismus, ktery se projevuje pfenasenim lidskych znaku, lidské
podoby, vlastnosti, schopnosti na mimolidské skute¢nosti, napr. zvifata.

4) Viiv fyziologickych faktort
Z fyziologickych zakladu vychazi patrné:

» Grafoidismus (jiz svym nazvem upozorriujici na souvislost s psacim pohybem).

V détské kresbé ma dva odlisné projevy:
» ,naklanéni* kreslenych forem ve sméru budouciho pisma.

» ,,zakulacovani“ ostrych a pravych uhlG, kdy jeden tvar ,pisafsky” pfechazi

v druhy.

» Tzv. R-princip, zalibu v disledném odliSeni obou zakladnich sméra.*”

Z uvedeného prehledu je patrné, jakou dulezitou roli hraji psycho-didaktické
znalosti ve vyvoji détské kresby. Dospélé osoby maji tendenci povazovat charakteristické
znaky détského vytvarného projevu za chyby, a proto tenduiji k jejich korekcim. Ukolem
pedagogll je ziskané znalosti Sifit pfi setkavani s rodiCi déti. Pfi snaze o interpretaci
~Spravnosti kresby muze totiz dojit k tomu, Ze rodiCe nevédomky potlaci pfirozeny pribéh
vyvoje détské kresby. Tuto hrozbu lze komunikaci s rodii a pFedstavenim typickych

znaku kresby jejich ditéte eliminovat.
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2.3 Typologie détského vytvarného projevu

v 0 (¢

Typologie détského vytvarného projevu nabizi déleni podle ,typa kreslifG“. Jedna
se o pojem, ktery zavedl J. Uzdil. Z jeho déleni ziskame informace, ke které vytvarné
Cinnosti dité vice inklinuje (malifstvi, kresba, sochafstvi atd.).

Uzdil (2002, s. 61 - 62) uvadi nasledujici typy kresliia:

+ ,,Extrovertni typ
U tohoto typu je viditelna snaha o vystizeni zobrazované véci naznaenim
Jejich dalezitych i méné dulezitych ¢asti, nékdy jako by kreslif za¢inal pravé u nich
a vypocitaval je (mluvi se také o ,enumerativnim® typu). Pozdéji k tomu pfibudou
pokusy o vystizeni objektivniho vzhledu véci i co do jejich proporci, jejich
proporci, jeji situace v prostoru, pravdivé barevnosti, jeSté pozdéji jeji plasticity
a osvétleni (enumerativni pristup a z ného plynouci oznaceni typu se méni, hovori

se o typu ,objektivnim* apod.).

* Introvertné expresivni
U tohoto typu rozhoduje zazitek, jenz miva silné emotivni charakter. Téma
se tak casto neopakuje (déti tohoto typu nejsou tolik ,specializovany®)
a je maximalné zosobnéno vybérem fakt(: tomu se zaZitek z Vanoc soustredil
na prodej kaprd, onen ma pred ocCima jen stromelek nebo néktery z darkd,
objevuji se vSak i témata zcela ,neklasicka“, pro néz dité nema souhrnny nazev
a pfi jejichz vysvétlovani (které ostatné nepodava rado) zacina c¢asto: ,To jsem ja,
jak...”
Kazdy vytvor je pfedevsim zapasem o ucelenou predstavu — proporce,
realna barevnost, objektivni vzhled véci a bohatstvi detailli nerozhoduji. Obrazek
nas ziska naraz dobrou pohodou, samoziejmosti, bezproblémovosti.
U nékterych déti tohoto typu se brzy prozradi znamenity smysl pro tvar
chapany aZ sochafsky, opravdu staci dat jim pfFilezZitost k modelovani a do¢kame

se velmi dobrych vysledka.”

» Vizualné (zrakové) zabarveny typ kreslire

»lento typ kreslife Ipi vic na zajimavych viastnostech véci — prekvapi nas,
Ze typ zaloZeny hapticky (hmatové) se nijak nevyhyba barvé, pouZiva ji viak v jeji
absolutni (nékdy se fika heraldické) hodnoté, nezpracovava ji, klade ji plosné, jeho
vytvory pusobi dekorativné, barva vedle barvy tu dospiva k plnému uplatnéni.

Vizualné zaloZeny typ si nelibuje v tak svobodném, nezavislém koloritu, hleda

16



barevny tén jaksi ,odpovédnéji®, asto barvy lomi jen proto, aby se kolorit pfibliZil
dojmu skuteCnosti. Barevna skladba neni tak jednoznacna, dekorativni ucinek

Jje mensi.”

Uzdil (2002) dale upozorfiuje, ze bychom toto déleni méli brat jako napomocné a
déti bychom do jednotlivych typd neméli nasilné ,Skatulkovat‘. Rozdéleni ma spiSe
charakter nastroje, ktery pomaha ucitelim pfi dalSim rozvoji individuality ditéte
pfi vytvarnych c&innostech. Vé&tSinu déti nelze na zakladé diagnostiky zaradit Cisté
do jednoho typu, jednotlivé typy jsou prostupné, nebo jimi dité béhem vyvoje pouze
prochazi a z jednoho spéje k jinému. , Zviastnosti typu a obecné znaky lidské povahy
Jjsou mezi sebou v zZivém dialektickém vztahu. To znamena, Ze ani naSe vychova
se nesmi Fidit jen obecné platnymi ,vzorci“, ale ma byt ve své metodice diferencovana
ohledem k jednotlivému ditéti.“ (Uzdil, Praha 2002, s. 62)

3 RVPPV

Ramcovy vzdélavaci program pro pfedskolni vzdélavani (dale ,RVP PV¥)
predstavuje zakladni pedagogicky dokument pro matefské Skoly, ktery byl vydan
1. bfezna 2005 a v platnost veSel 1. zafi 2007. Dle zasad ustanovenych v ramcovém
vzdélavacim programu si utvafi kazda matefska Skola svlj vlastni Skolni vzdélavaci
program (dale ,SVP*), ktery musi nasledné schvalit pedagogicka rada. RVP PV obsahuje
tfi ramcové cile:

¢ Rozvijeni ditéte, jeho u€eni a poznani.

e Osvojovani hodnot.

e Ziskavani osobnostnich postoju.

Tyto cile jsou universalni a vyskytujici se v kazdodennim styku s détmi. Znamena to,
ze pedagog je napliuje nejen v Cinnostech planovanych, ale také svymi nazory, postoji,
svym chovanim pusobi na dité edukativné, a tim zaroven naplfiuje ramcové cile.

Vzdélavaci obsah je v RVP PV rozdélen do péti vzdélavacich oblasti:

e Dité ajeho télo,

e Dité a jeho psychika,

e Dité a ten druhy,

e Dité a spoleCnost,

e Dité a svét.
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Dale jsou roz€lenény do tfech kategorii:

e dilGi cile,

e vzdeélavaci nabidka,

o ocCekavané vystupy.

Tyto kategorie by mély usnadnit pedagogovi orientaci pfi planovani vzdélavacich
Cinnosti a zaroven umozrfuji eliminovani rizik pfivlastni pedagogické c&innosti.
Pfi planovani vzdélavaci nabidky musi pedagog postupovat s védomim, Ze jsou vSechny
oblasti propojeny a jejich ¢lenéni je pouze orientacni. ,Naopak, ¢im uplnéjsi a dokonalejsi
bude propojeni vSech oblasti vzdélavani, a zaroveri i podminek, za kterych probiha, tim

bude vzdélavani pfirozenéjsi, uc¢innéjsi a hodnotnéjsi.“ (RVP PV, 2004, s. 13)
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Grafické znazornéni transformace RVP PV:

Poznavad schopnosti

a funkce, pfedstavivost a fantazie,

myslenkové operace
Sebepojeti, city, vile

Ocekavané vystupy (co dité na konci predskolniho obdobi dokaie

!

Konkretizované oéekivané vystupy — rozpracovavaji a zpfesiuji jednotlivé oéekivané vystupy
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3.1 Specifika predskolniho vzdélavani

Vzdélavani pfedSkolnich déti se zaméfuje na celou osobnost ditéte. ,,Pfedskolni
vzdélavani se maximalné prizptsobuje vyvojovym, fyziologickym, kognitivnim, socialnim
a emocionalnim potfebam déti této vékové skupiny a dba, aby tato vyvojova specifika byla
pfi vzdélavani déti v plné mire respektovana.” (RVP PV, 2005, s. 6) Déti si nejlépe
osvojuji nové védomosti a dovednosti formou zazitku, pfirozenym propojovanim
jiz ziskaného a nové osvojeného. Dllezité je, aby osvojovani bylo pro dité pfirozené,
zajimavé a zazivné. Jednim ze zakladnich prostiedk(l edukace v predSkolnim obdobi
je hra. Hra vyrazné stimuluje osobnostni, kognitivni, socialni, motoricky rozvoj ditéte,
coz muzeme demonstrovat napf. ,hrou v roli“, jejimz hranim si déti osvojuji socialni
a spoleCenské postoje. ,,Osvojovani roli ve skupiné v pfedskolnim véku je patrné zejména
z toho, jak nékteré déti ziskavaji zvlastni oblibu spoluhracd, jak nékteré maji tendenci
poroucet druhym a jiné se jim naopak podrizuji, jak se i mezi témi, které maji sklon
uréovat vedeni ve skupiné, brzy rozlisuji ty, jez si pomahaji hrubou silou, a jiné, které

Ldiplomaticky* voli Sikovnou taktiku apod.“ (Langmeier, Krej¢ifova, 1998, s. 96).

Vyznamnou roli v pfedsSkolnim vzdélavani sehrava ,situaéni u€eni®, pfi némz by mél
byt pedagog schopen flexibilné reagovat na nastalou zménu situace, které musi
pfizpusobit své pfedem stanovené vzdélavaci cile, vzdélavaci strategie, metody a formy
vyuky atd. V RVP PV se toto u€eni definuje takto: , situacni uceni zalozené na vytvareni
a vyuzivani situaci, které poskytuji ditéti srozumitelné praktické ukéazky Zivotnich
souvislosti tak, aby se dité ucilo dovednostem a poznatkiim v okamzZiku, kdy je potfebuje
a lépe tak chapalo jejich smysl.“ (RVP PV, 2005, s. 6,7) Vpraxi muZzeme tento
pedagogicky styl vysvétlit nasledujicim zplsobem: ve Skole se s détmi pedagog vénuje
tématu Jaro. Jeden den pfijde dit¢ rano do Skoly s informaci, ze se mu narodil
sourozenec. Pro dité tato skuteCnost predstavuje silny emotivni zazitek, o kterém neustale
hovofi, a tak pedagog upusti od svého tématu a vyuZije tohoto intenzivniho proZitku

k povidani o rodiné, détech, zrozeni, vyvaiji...

3.2 Pojeti integrovanych bloku v predskolnim vzdélavani

V matefské Skole kazdy pedagog planuje pfipravu na budouci integrovany blok,
v némz se musi objevit, jaké téma projektu si zvolil, co od tohoto projektu oCekava,
co timto projektem dité ziska. Pfi hodnoceni tematického celku popiSe, zda se jeho
oCekavani naplnila. Integrované bloky pedagog dotvafi dle postupu ve vzdélavani déti
v tfidnim vzdélavacim programu (dale TVP), ktery neni soucasti povinné dokumentace

pedagoga, presto je jeho tvorba pro vétSinu pedagogl samoziejmou zalezitosti. TVP
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slouzi také jako opora pedagoga, kterou mlze vyuzit, pokud bude muset svoji praci

obhajovat nebo prezentovat.

Integrovany blok musi obsahovat struénou charakteristiku jeho zaméru, nabidku
praktickych a intelektovych €innosti a vycet oCekavanych vystupl z jednotlivych oblasti,
co déti po jeho realizaci dokazi. Tridni vzdélavaci program pomaha k orientaci pedagoga
ve vzdélavaci nabidce a zajisténi toho, aby pedagog postupoval v kontextu
didaktickych zasad celistvosti, pfiméfenosti a individualniho pfistupu, navaznosti, trvalosti.
Integrované bloky mohou mit riznou podobu (ztvarnéni v podobé tabulky, pfehledu,
mysSlenkové mapy, nebo to také muze byt souvisly text). Neni vhodné, aby pedagog
rozepisoval vSe do detailu. S podrobnym rozepisovanim ztraci urcitou volnost a schopnost
kreativity. Aniz by si to uvédomoval, podvédomé se drzi své pfedstavy. Podtémata
integrovaného bloku stadi nastinit v bodech tak, aby mél pedagog mozZnost kreativné
reagovat na vzniklé situace a dale je systematicky rozvijet. To vSe si dale zaznamenava
do svych pfiprav, které dopisuje. Tim vznika metodicky zasobnik pedagoga, z néhoz
muze nadale Cerpat.

Pedagog muze svij integrovany blok planovat od zvolené ¢&innosti, kterou
chce s détmi realizovat (vylet do zoo), od tématu, ktery chce détem pfiblizit (jaro),
vyrobku, ktery chce s détmi vytvofit (loutku). Z tohoto zaméru vychazi a dale pfidava
vhodné ¢&innosti, které s tématem souvisi. Cinnosti uvedené v integrovaném bloku nemusi
byt strikiné vSechny realizované, mohou se zrealizovat pozd&ji v ramci jiného bloku.
Pedagog ma moznost vyuzivat vzniklé situace, které nam nabizi realné souvislosti.
Zameéreni blok( ma détem poskytnout dostatek zajimavych podnétl k ¢innostem. Nabidka

konkrétnich témat a ¢innosti musi byt propojena s konkrétnimi cili a zaméry.

3.3 Integrace vytvarnych €innosti v RVP PV

K RVP PV byl vydan jako pfiloha dokument s nazvem ,Konkretizované oCekavané
vystupy RVP PV* (uvadény s platnosti od 1. 9. 2012) vychazejici z oekavanych vystupu
vzdélavacich oblasti RVP PV. Svym pojetim nabizi pedagogim rozpracovanou konkrétni
podobu ocekavanych vystupl, ktera jim pomuze v orientaci v systému ocekavanych
vystupl, zjednoduSené v tom, co ma dité na konci pfedskolniho vzdélavani védét a znat
Ci jaké ma mit osvojené dovednosti a postoje.

Vytvarna c&innost se prolina nasledujicimi vzdélavacimi oblastmi RVP PV, které

jsou vypsany z dokumentu Konkretizované oekavané vystupy RVP PV (2012) :
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Konkretizované oCekavané vystupy popisuji ve vzdélavaci oblasti Dité a jeho télo

podoblast Jemna motorika, koordinace ruky a oka. \Vystupem této podoblasti je:

- upfednostriovat uZivani pravé Ci levé ruky pfi kresleni i v jinych ¢innostech,
kde se preference ruky uplatriuje”,

- ,zvladat vytvarné cinnosti, provadét jednoduché ukony s vytvarnymi pomuckami
(napf. tuzkou, pastelem, Stétcem, ntzkami) a materialy (napr. papirem-prekladani,
textilem, modelovaci hmotou)®,

- kreslit, malovat, modelovat, vytrhavat, stfihat, lepit, vytvaret objekty z pfirodnich

i umélych material(®,

,Vest stopu tuzky pfi kresbé”.
Zde muzeme hovofit hlavné o manipulaci s vytvarnymi nastroji a materialy.
Vyuzivame také pfirodniny na rGzné otisky na papir a déti mohou pozorovat stopy, které
zanechavaji. Mizeme ditéti ponechat prostor k zapojeni jeho téla. Mlze tvofit otisky
koncCetin, vyuzivat k malbé své ruce. Pedagog se v3ak nesmi nechat odradit moznymi
nehodami v prostoru a moznym uSpinénim déti. | tuto situaci mizeme vyuzit edukativné
a zapojit déti do nasledného uklidu.

Ve vzdélavaci oblasti Dité a psychika nalezneme podoblast Tvorivost,
vynalézavost, fantazie. \/ této oblasti mUzeme najit vytvarné cinnosti v nasledujicich
bodech:

»S materialy, barvami (napf. vytvorit kolaz, smichat barvy, zapoustét barvy
do klovatiny)*“

- ,experimentovat s vytvarné netradi¢nimi materialy“

- ,vyuZivat tvarci a vytvarné techniky k vyzdobé prostredi”

- improvizovat a hledat nahradni reseni*

- tvorivé vyuZivat pfirodni i ostatni materialy pfi pracovnich a vytvarnych ¢innostech,
experimentovat s materialy, poznavat a vyuZivat vyrazové moznosti (vytvaret
ruzné plosné a prostorové utvary, misit barvy, zkoumat odlisné ucinky suchych
a vihkych podkladd, aj.)

- S materialy, barvami (napr. vytvofit kolaz, smichat barvy, zapoustét barvy
do klovatiny)

- dokreslit chybéjici ¢asti na obrazku, sestavit casti v celek, vytvofit jednoduchy

model, stavbu, provést obménu, tvofit dle viastni pfedstavy, napf. stavby z kostek

- experimentovat s vytvarné netradicnimi materialy
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V podoblasti RozliSovani obraznych znaku a symbolu, grafické vyjadfovani
je uvedeno:
- ,objevovat vyznam ilustraci, soch, obrazi*.

Tato oblast nam nabizi nepfeberné mnozstvi moznosti pfi rozvoji ditéte.
Zde hovofime o rozvoji fe€i a jazyka pfi nasledném vzajemném dialogu nad vytvorem,
rozvijime sebepojeti ditéte, odrazejici se snazi v interpretaci pohnutek, které ho vedly
k danému vytvoru. Zaroven navazujeme rozvojem citll a intelektu. Mizeme také zminit
relaxaéni stranku vytvarné tvorby, ktera ditéti nabizi prostor pro dusevni a psychickou
relaxaci. Je tfeba podotknout, ze vySe uvedené plati, pokud tvorba ditéte neni zatizena
pedagogovym pozadavkem na vysledek a naslednym hodnocenim a porovnavanim. Tyto
aktivity vyvolavaji u ditéte tlak na jeho tvorbu, dité se cili na ,formalni dokonalost®,
a tim jeho dilo ztraci osobitost individualniho vytvoru.
Dité a ten druhy je vzdélavaci oblasti, v niz je uvedena podoblast Sociabilita.
Jeji konkretizované vystupy se vztahuji k nasledujicim vytvarnym €innostem:
,Obhajovat svoje potfeby, svij postoj Ci prani, pfijimat také nazor druhého,
dohodnout se na kompromisnim feSeni”,
,V8imat si, co si druhy preje Ci potfebuje (napf. délit se s druhym ditétem o hracky,
pomdicky, pamisky, podélit se s jinym ditétem o ¢innost, pockat, vystridat se)”.
Dité se uci naslouchat druhym, komunikovat, byt tolerantni a citlivy. Pfi dialogu
o dile se dité uci, obhajit si vlastni mySlenky a zaroven pfijimat pohled druhého, ktery
nemusi byt vzdy shodny. Tim si dité ziskava svoji socialni pozici v kolektivu.
Ve vzdélavaci oblasti Dité a spole¢nost je uvedena podoblast Kultura, uméni. VyCet
konkretizovanych vystupl se tyka téchto vytvarnych €innosti:
»pozorné poslouchat a sledovat se zajmem uméleckou produkci (napf. literarni,
filmovou, vytvarnou, dramatickou, hudebni)®,

- vyjadfit a zhodnotit proZitky (co se libilo a co ne, co a pro¢ zaujalo, co bylo
zajimavé, pfekvapivé, podnétné apod.)”,

- Vkulturnich mistech (napr. divadle, galerii, muzeu atd.) respektovat dohodnuta
pravidla a nerusit ostatni pfi vnimani uméni*,

- ,vSimat si kulturnich pamatek kolem sebe (pomnik, hrad, zamek, zajimava stavba
atd.)”,

- ,Zobrazovat objekty realné i fantazijni riznymi vytvarnymi vyrazovymi prostfedky
(napr. kresbou, malbou, ploSnym a prostorovym vytvafenim s vyuzivanim rdznych
material( — viz vySe)”,

Z této vzdélavaci oblasti vyplyva, ze bychom méli dité jiz v tomto véku seznamovat
s uménim a kulturou. Dité by mélo mit moznost poznavat jejich pestrost a riznorodost.

Nasledné se muze stat urcité dilo odrazem pro tvorbu déti, vnémz mohou nalézt
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inspiraci. Tato oblast neni v praxi dostate€né zmapovana a zfejmé maloktery pedagog
hleda inspiraci v konkrétnim vytvarném uméni. Tento fakt mize mit pFicinu v podcenovani
schopnosti déti s ohledem na chronologicky vék. Podle nazoru autora muze byt veék
naopak vyhodou téchto déti, jelikoZz nejsou svazany pocitem, Ze jejich tvorba musi
byt kopii ukdzaného.
Posledni vzdélavaci oblast se jmenuje Dité a svét. Zde najdeme podoblast Poznatky,
socialni informovanost. Z ni muzeme odvodit tento konkretizovany vystup:
- mit poznatky z nejrtiznéjSich oblasti Zivota a poznani v rozsahu podle toho,
s Cim se v praxi setkava, co kolem sebe vidi, co proZiva, co mu bylo
zprostfedkovano ¢&i vysvétleno (napr. poznatky o pfirodé ZzZivé a nezive,
o prirodnich jevech a déjich, o lidech a jejich zivoté, o kultufe ¢i technice).

Z vysSe uvedeného textu je zfejmé, ze se vytvarné ¢innosti prolinaji vSemi oblastmi
riznou meérou. Tento vyCet bychom méli chapat pouze jako orientacni. RVP PV
je koncipovan jako funk&ni propojeny a nerozdélitelny celek. Pfi planovani
vlastni vzdélavaci nabidky by se mél pedagog dotknout pedagogickou &innosti minimalné
tfech vzdélavacich oblasti. Jejich vzajemné prolinani je pfedpokladem tohoto propojeni.
»--- Cim uplnéjsi a dokonalejsi bude propojeni vdech oblasti vzdélavani, a zarovefi
i podminek, za kterych probiha, tim bude vzdélavani prirozenéjsi, ucinnéjsi a
hodnotnéjsi.“ (RVP PV, 2005, s. 13)

3.4 Vyuziti vytvarnych éinnosti v praci v MS

Ve formovani vytvarného projevu déti v matefské Skole sehrava zasadni roli osobnost
pedagoga. Je dulezité, aby se nebal byt originalni, tvofivy a volil vhodnou motivaci, ktera
by méla probudit u déti zvidavost a zajem o dal$i ¢innosti. V tviréich ¢innostech je velmi
dllezité rozvijet u déti jejich fantazii, pfedstavivost a touhu vytvofit néco nového. Pedagog
vytvari ve tfidé zajimavé, kreativni a obsahové bohaté prostifedi, kieré podnécuje dité
k tomu, aby si k cili doSlo formou prozitku. Hrava, aktivni ¢innost by méla v matefskych
Skolach predstavovat hlavni metodu prace s détmi, jelikoz prfedskolni vék je typicky tim,
Ze vétSinu novych zkuSenosti a védomosti ziskava dité formou pfimého zazitku
vychazejiciho z jeho pfirozené zvidavosti a potfeby objevovat svét.

Dejme détem prostor pro jejich vlastni tvorbu. Kazdé dité se vyrovnava s vytvarnym
problémem jinak, proto vlastni tvorbou podporujeme jeho kreativitu. Podporujme tvofivost
a nechtéjme po détech libivé obrazky, které jsou oku lahodici avSak pro dité nenaplfiujici.
Libivé obrazky jsou klec pro détskou kreativitu, spontaneitu. Dité se b&hem vytvarné
Cinnosti zaméfuje na to, aby se obrazek zalibil jeho pani ucitelce.

Mysl| dospélych je jiz naplnéna poznatky o svété a maloco nas proto prekvapi. Mame

jasné zazité formy, jak ma vypadat napfiklad pfiroda na jafe. Pohled ditéte je oproti tomu
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stadle novy. Neustale se rozviji novymi zkuSenostmi Ci proZitky, zaroven je okouzleny
a provonény nepoznanym a v dusledku je takto nespoutana a svobodna i samotna tvorba
ditéte. ,Obohacovani kresby probiha ruku v ruce stim, jak roste détska zkuSenost
se svétem, ale zejména potfeba a vile ditéte tuto obohacenou zkuSenost vyjadrit,
vyporadat se s ni.“ (Uzdil, 2002, str. 95)

Pro dité je kresleni hrou. Jejim vysledkem je zanechani trvalé stopy néceho, co jeho
osobni zivotni zkuSenosti nebo fantazii pfinasi velky vyznam. Kresbu vnimame jako urcity
zpusob pisma, vyjadfeni, sdéleni zazitki, novych poznatkl, jedna se o neodmyslitelnou
soucast prfedskolniho véku a my ji musime dat dostate¢ny prostor, aby s nami dité skrze
tuto €innost mohlo promlouvat. Podle autorky bakalarské prace Uzdil (2002, s. 119)
ve svém ,Malém desateru pro vytvarnou vychovu malych déti“ uvadi Ctyfi zasadni teze:

1. ,Snazme se chapat vytvarny projev ditéte v souvislosti s celou jeho psychikou,

S jejimi obecnymi funkcemi (vnimanim, my$lenim, pfedstavovanim) a méjme
vZdycky v patrnosti vék ditéte. Ztoho vyplyva i naSe povinnost respektovat
zviastnosti détského zobrazeni skutecnosti, nevidét v nich nespravnosti a chyby
Jen proto, Ze dité kresli jinak nez dospély.*”

2. ,V8echno, co dité nakresli, namaluje nebo jinak vytvori, bereme proto vazné,
chrarime se jak podceriovani a ironie, tak pfilisné chvaly a preceriovani.”

3. ,Détsky projev ma hodnotu pouze tehdy, pokud neni napodobenim nebo neni
pozménén zasahem dospélych. Neopravujme nikdy, co dité nakreslilo,
nevytykejme nedostatky ve vytvoru samem, ale hledejme je spis v neuplnosti nebo
schemati¢nosti téch predstav, znichz vytvor vznikl. Posudme, zda uplnost
a urcitost pfedstavy odpovida nebo neodpovida véku ditéte, a teprve potom, kdyz
shledame, Ze by tu bylo co doplnit, rozsifit a charakterizovat, pokusme
se o to nenapadné v rozhovoru s ditétem. Jiné metody se podobaji berlim, ktere
bychom nabizeli zdravemu — vtomto smyslu zejména nepfedkreslujeme,
nedovolme ditéti kopirovat, neradme mu pfi praci.”

4. ,Kazdé téma, které si dité zvoli, je zajimave, nejen to, které se libi nam nebo které
vidime ¢asto zobrazeno. Objevna prace ditéte zacCina pravé u vybéru, co bude

kreslit.”
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4 Inspiraéni zdroje vytvarné vychovy pro ugéitele MS

ZacCinajici ucitelé matefskych Skol Casto hledaji inspiraéni zdroje v odborné
literatufe, a jesté Castéji na internetovych serverech. V odborné literatufe je dostupna fada
knih v podobé navodovych vytvarnych produktll. Autorka ve své praxi nejcastéji vyuzivala

odbornou literaturu, ktera vychazi v nakladatelstvi Raabe.

4.1 Nakladatelstvi Raabe

Nakladatelstvi Raabe se profiluje jako odborné pedagogické nakladatelstvi. Vydava
odborné publikace a metodické pfiruky pro ugitele a feditele MS a ZS. Porada
workshopy a seminare, které vedou autofi odbornych publikaci nebo lektofi s dlouholetou
praxi v dané oblasti. Dale nabizi konference zaméfené na aktualni témata predskolni
pedagogiky. Pro ilustraci je uveden nazev posledni konference zfijna roku 2014:
l. Celostatni mezioborové konference ADHD, co nas spojuje a neoddéluje
pfi pomoci ditéti s diagnézou ADHD na jeho zivotni cesté.

»Skola a rodiée“ je nazev projektu, ktery ma za cil rozvoj pfipravy na $kolni
dochazku. Jak je znazvu patrné, zajmem se stava zkvalitnéni komunikace rodicu
a pedagogll a podpora vzajemné pomoci mezi rodicem a pedagogem pfi pfipravé ditéte
na Skolni dochazku. Jako pozitivum Ize vnimat snahu o vétSi zapojeni rodicl
ve vzdélavani déti a dlraz na jejich informovanost. Jako metodickou podporu
této problematiky zvolilo nakladatelstvi pracovni seSity Kuliferda, které jsou pfehledné
pro pedagogy i pro rodi¢e. Bonusem zlstava financni stranka této metodiky, ktera
je trvale nizka a cenové pfijatelna pro SirSi okruh vefejnosti.

Nakladatelstvi také nabizi komplexni metodiky pro pfedskolni vzdélavani, které jsou
uréeny pro ucitele a ucitelky matefskych 8kol a studenty. V téchto odbornych publikacich
nalezneme inspiraci pro nadchazejici planovanou €innost i naméty pfi formulovani dil€ich

vzdélavacich cild.

Soucasti nabidky nakladatelstvi je napf. publikace Heleny Hazukové - Vytvarné
¢innosti v predskolnim vzdélavani. Hazukova pusobi na katedfe vytvarné vychovy
PeF UK jako didakticka vytvarné vychovy. Orientuje se na péci o studium pfedskolniho
a primarniho vzdélavani. Vénuje se publikacni c¢innosti pro nakladatelstvi Raabe,
pod jehoz hlavickou mimo jiné vydava odborné ¢&lanky. Kniha Vytvarné <¢&innosti
v pfedskolnim vzdélavani je rozdélena do tfi Casti. Obsahem prvni Casti (didakticke)
jsou odborné kompetence pedagoga ve vytvarné vychové obsahujici vSechny oekavané
slozky (cile aktivit, realizace Cc¢innosti, hodnotici reflexi atd.). Obsah druhé CcZasti

(metodické) nabizi metodickou pomoc pfi planovani vytvarnych cinnosti. Posledni
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Cast tvofi obrazovy material s otazkami a ukoly. Tato kniha je formulovana velmi
srozumitelné a svym obsahem je pro pedagogickou praxi velmi pfinosna a inspirativni.
(MACHA, Petr. DR. JOSEF RAABE S.R.O. [online]. 06. 12. 2000, 3. 4. 2012 [cit. 2015-04-11].

Dostupné z:http://www.raabe.cz/)

4.2 Metodicky portal — inspirace a zkusenosti ucitelt

Pokud za&neme hledat na internetovych serverech, odkaze nas vyhledavani
na rlizné portaly, které nam nabizi mnoho $ablon a omalovanek. Toto je nejsnazsi cesta,
kterou se muze pedagog vydat. Pouziti téchto prostfedkl zaruCuje dany vysledek
a jednotnou vizualitu. Tato prace vSak postrada smysl a cil.

Pfesto, pokud se budeme danou problematikou intenzivnéji zabyvat, nalezneme
server s nazvem Metodicky portal — inspirace a zku$enosti uciteli. Ten sice nenabizi
Sablony ke staZeni, ale v jeho nabidce se objevuji naméty k zamysleni. S témito naméty
musime dale pracovat a pfizpusobit si je svym potfebam. Nabidka pfedstavuje inspiraci,
ktera nam pomuze pfi zakladni orientaci vdaném tématu. Portal nam dale nabizi odborné
diskuze, online seminare, galerie a v neposledni fadé inspiraci v podobé vypracovanych
integrovanych blokd na urcité téma. Pfinosné je, Ze zde nalézame pomoc s realizaci
integrovanych blok( a prolinani jednotlivych vzdélavacich oblasti. U kazdého tématu
jsou povétSinou uvedeny klicové kompetence i oCekavané vystupy, které pomahaji
zacinajicimu uciteli ziskat orientaci v propojeni Integrovanych celkti a RVP PV. KUDLIK,

Pavel. (VYZKUMNY USTAV PEDAGOGICKY V PRAZE. Metodicky portal RVP: Metodicky portal
inspirace a zkuSenosti ucitel( [online]. 04. 03. 2004, 6. 3. 2010 [cit. 2015-04-11]. Dostupné

z: http://rvp.cz/)

4.3 Informatorium 3-8

Casopis Informatorium 3-8, ktery je pfistupny S$iroké vefejnosti, nabizi aktualni
pohled do svéta pfedskolni pedagogiky. V tomto periodiku nalezneme nejnovéjsi trendy
predskolni vychovy a vzdélavani. Kazdé vydani obsahuje pojednani na urcité téma, které
aktualné ovliviluje svét predSkolni pedagogiky a které nas zasvécuje do zvolené
problematiky. SouSasti kazdého Cisla ¢asopisu je rozhovor s vybranou osobnosti ¢eské
pedagogiky. V neposledni fadé zde nalezneme naméty pro tvofivou praci, hudebni a
tanecni vychovu a nechybi ani legislativni informace. Informatorium 3-8 vychazi pod
zastitou nakladatelstvi Portal a autorkou ¢asopisu je Marie Téthalova.
je rozvoj détské tvofivosti. Dlraz na jeji rozvoj je stejné dulezity jako rozvoj
pfedmatematickych dovednosti, dovednosti lokomo¢nich i jazykovych. Jedna se nedilnou

soucast zdravého vyvoje ditéte. Vytvarna vychova nam nabizi bezpelny prostor
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pro rozvoj détské kreativity. V zadném jiné oblasti takovy potencial pro podporu tvarci
svobody malych autorti nenalezneme. (Informatorium 3-8: Casopis pro vychovu a vzdélavani
déti od 3 do 8 let v MS a SD. Praha: Portal, 2012, &. 6. ISSN 1210-7506.)

4.4 Artefiletika jako jedna z moznosti pojeti vytvarné vychovy

Artefiletika se zaméfuje na propojeni smyslu tykajici se duSevni ¢innosti ¢lovéka,
jejich rozvoj a rozvoj socialni slozky Clovéka. ,Artefiletické pojeti bylo inspirovano
arteterapii a vyrasta zvytvarné vychovy, takze pavodnim a pfiznaénym pracovnim
prostorem pro artefiletiku je oblast tzv. vizuality (=vidéni ovlivhéné kulturou, vytvarna
tvorba a vizualini prezentace). (Slavik, Slavikova, Eliasova, 2007, s. 13)

Artefiletika je zaloZzena na reflektivnim dialogu. Pokud chybi, nemizeme mluvit
o artefiletice. V reflektivnim dialogu si déti vS§imaji riznych pfistupu tvorby. Uvédomu;ji si,
Ze kazdé dité ma jinou predstavu a Zadné dilo nikdy neni stejné. Dale mezi sebou o tomto
postfehu diskutuji a prfemysleji o ném. Samotna c&innost predstavuje ramec, ktery
je raznymi nastroji pfesahovan a napf. prostfednictvim interpersonalni komunikace rozviji
jejich vnimani socialnich zalezitosti. To znamena, Ze se aktivita stava impulsem
k pfemySleni o tom, v&em jsem odliSny a v ¢em jsme si podobny. Déti formuluji
své mysSlenky pomoci srovnani s ostatnimi. K tomu pfispiva dialog, ktery nastava po dané
¢innosti. Déti si uci formulovat svlj nazor, vyslovit jej pfed ostatnimi, rozviji fe€ a slovni
zasobu, obhajuji své myslenky a svym zplsobem si nastavuji své vnitfni mantinely.
(Slavik, Slavikova, ElidSova, 2007)

DalS§im krokem krozpoznani artefiletiky je vzdélavaci motiv, ktery mulzeme
charakterizovat jako objeveni svého osobitého pojeti urcité véci ve vlastnim vytvarném
projevu. Poslednim ukazatelem tohoto pojeti je propojeni poznavani svéta s poznavanim
sebe samého. ,Sebepoznavani je totiz spojeno s uvédomovanim i obohacovanim
a prohlubovanim prozitk(.“ (Slavik, 2007, s. 15)

Artefiletika se orientuje na rozvoj kreativity ditéte a vychazi z tzv. osobnostné
orientované vychovy, ktera respektuje individualni potfeby ditéte a chce vytvofit
co nejlepsi podminky pro jeho rozvo;j.

Prestoze je vtéto dobé kladen duraz na prozitkové cinnosti v matefské Skole,
mulzeme se i dnes setkat se zastaralym pfistupem zalozenym na praci dle ,navodovych
knih“. Jedna se o Cinnosti zaloZzené na potlaCovani originality, osobitosti a zprimérfiovani.
Velmi zaleZi na kreativité pedagoga, jeho individualnim pfistupu k volbé c&innosti
a otevienosti k novym pfistupim. Stale se v mnoha matefskych Skolach setkavame

s pfistupem potlacujicim détskou kreativitu, fantazii ¢i imaginaci. Pani ucitelka déti posadi
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ke stolku, pfipravi jim Sablonu napf. Zelvy, kterou musi déti obkreslit a vystfihnout.
Ukolem je vystfizenou Zelvu vybarvit. Na stolku maji pfipravenou ale pouze zelenou,
Sedivou a hnédou barvu. Neni ponechan prostor pro détskou spontaneitu, neni
zohledrniovano bohatstvi svéta détské fantazie. Pro€¢ ma byt dité pfi interpretaci objektivni
reality omezovano Sedymi konturami racionalniho vnimani svéta o€ima dospélych?
Pfimo se tak nabizi otazka, co takovou aktivitou bez moznosti vyuziti vlastni invence dité
ziskalo? Co bylo pedagogickym cilem této vytvarné aktivity?

Pfi realizaci vytvarnych c¢innosti musi pedagog eliminovat intervence, kterymi
nevédomky ditéti vnucuje vlastni feSeni nebo predstavy. Napfiklad: dité dostane za ukol
nakreslit ptaka a neni si jisté. V tuto chvili mu muzeme ukazat dva obloucky, kterymi
je ztvarnujeme my dospéli. Tato vécnost je v8ak ditéti zcela cizi. ,Dité, které zacne
napodobovat hotove kreslifské realizace dospélych, se pfestava vytvarné vyvijet.
Predstavy, které odpovidaji stupni jeho duSevniho vyvoje, jsou vytlaceny ,dokonalejsimi“
kreslirskymi formulacemi, za nimiz v8ak nestoji jeho vlastni zku$enost, Zadné usili
o syntézu odpozorovanych casti. ,Vysledek” tu je, ale je bezcenny, i kdyz treba
nezasvéceného strhne ke chvale.” (Uzdil, Praha 2002, s. 84)

Opacny pristup podporujici détskou autorskou svobodu, stejné jako rozvoj détské
imaginace nabizi publikace ,Divej se, tvor a povidej* autord Slavikova, Slavik, EliaSova
(2007, s. 28).

,Déti maji pfedem pfipraveny Cctvrtky formatu A4 (na zemi na rozprostienych
igelitech) a barvy. VSichni se polozi pohodiné a uvolnéné na koberec, zaviou ocCi
a poslouchaji  hlas ucitelky. Ucitelka vypravi (klidnym vyrovnanym hlasem), déti
se soustredi na své pfedstavy vyvolané imaginaci. (Je letni dopoledne, slunce pfijemné
hreje. Sedite pod modrym nebem....). Po skonéeni vypravéni se déti protahnou a prejdou
k pripravenym Ctvrtkam a barvam, kterymi vyjadfuji své dojmy z imaginace, v8ichni maluji
v klidu a vzajemné se nerusi.”

Dulezitym nastrojem této Cinnosti je détska imaginace. Jeji rozvoj je nedilnou
slozkou celkového osobnostniho vyvoje ditéte. PFibéh hravou formou rozviji détskou
predstavivost, umozriuje ditéti evokovat riznobarevné obrazy. Kazdy si ve svych
predstavach zobrazuje vlastni snovou krajinu, kterou nasledné ztvariiuje pomoci barev.

Imaginace se u déti rozviji hloubégji i v dalSich fazich Cinnosti, které se méni
ve skupinovou c¢innost. Jednotlivé obrazky jsou nalepeny na spoleény arch papiru
asi jednou tfetinou plochy a déti sva témata spole€né dale zpracovavaji. VSichni pomaluji
celou plochu, ale nesmi pfi tom spolec¢né mluvit. Jejich predstavivost je nadale rozvijena
jejich vlastnimi podnéty. Déti se svoji tvorbou inspiruji navzajem, aniz by o svych
obrazcich mohly mluvit. ZaleZi jen na nich, kde a s kym se na spole¢né ploSe papiru
potkaji. (Slavik, Slavikova, EliaSova, 2007)
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Na konci této Cinnosti se autofi ptali déti, jak se citily nejdfive pfiimaginaci a poté
pfi barevném setkavani. Déti si vzajemné sdélily své pocity, a tim ziskaly prfedstavu o tom,
jaké pocity méli pfi tvorbé ostatni spoluautofi. Povidaji si o svych pocitech, obhajuji
si své nazory, nachazeji své misto v kolektivu. Zde zpétné déti zjiStuji, jak se jim €innost
libila, nebo nelibila, co nebo kdo jim vadil pfi spole¢né praci. Uvédomi si viastni pocity,
vnimaji svého socio-kulturniho prostfedi Ci reflexe interpersonalnich vazeb v kolektivu.
Tyto skutecCnosti predstavuji pro pedagogy velmi pfinosna a dullezita fakta, ktera
se mohou vyuzit pfi feSeni sociometrického, vztahového problému, ktery panuje ve tfidé
mezi détmi. UCitelka se mlze zeptat: ,A proC jsi zamaloval kresbu svého kamarada,
kdyz se k tobé pfiblizil?“ Tim otevie problém, o kterém déti samy mluvi prostfednictvim
obrazu. Zde autofi pomysiné otviraji dvere k feSeni vztahovych probléma ve tfidé. (Slavik,
Slavikova, EliaSova, 2007)

Tuto Cinnost muzeme také vyuzit pfi diagnostice jedincl i interpersonalnich vztah
v kolektivu. Je mozné ji v poloviné Skolniho roku, coz pfedstavuje obdobi, v némz
jsou jiz obsazeny jednotlivé socialni pozice a mezi détmi jsou navazany urcité socialni
vazby. Kolektiv jizZ mdze mit stalou strukturu. Z ¢innosti muze ucitel diagnostikovat vztahy,
které jsou ve ftfidé navazany. Pfi samotné praci zde muzZeme pozorovat,
kdo je dominantni, kdo je vidcem, kdo je utlaCovan... Dominantni dité se bude snazit
pomalovat co nejvétsi plochu papiru, utlatované dité se bude drzet spiSe
okolo své Ctvrtky a nebude se poustét do prostoru, dvojice kamaradl si budou vytvaret
spole¢nou cestu ke svym obrazkim...

MuUzeme se také zaméfit na ,fe€ barev®, z nichz se da mnohé vycist. Dle vybéru
a pouziti barev muzeme diagnostikovat psychicky stav ditéte. ,Dité pouziva barvy dvéma
zpasoby. Bud’ napodobuje pfirodu (modré nebe, zelena trava, Zluté slunce), nebo
se nechava vést svym nevédomim, a to vypovida o jeho mySleni a osobnosti nejvice.”
(Davido, 2001, str. 36). Vtomto pfipadé si musi pedagog uvédomit, jakou pouzil
imaginaci, a zaroven vycitit, kdy déti ztvariuji krajinu ze svych snu a kde se jiz otviraji
vnitfni pocity ditéte. Mlzeme predpokladat, Ze to nastane po vlastni tvorbé, kdy se bude
pfechazet ke skupinové praci. Pokud ma mit interpretace vypovidajici hodnotu, musi

pedagog dité dobfe znat. Také je nutné pfihlizet k véku ditéte, ktery ovliviiuje vybér barev.
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5 Setkani déti s uménim

Jiz od raného détstvi jsou déti v kazdodennim kontaktu s uménim (loutky, ilustrace,
lidové umeéni, uzité uméni). Zprvu seznamuji dité s uménim rodi€e prohlizenim knih
ajejich ilustraci. Posléze pfi nastupu do matefské Skoly se posiluje uloha ucitele
a cileného osvojovani novych poznatkl o svété a seznamovani se s nimi. Jeho nedilnou
soucasti se stava i moderni umeéni.

V souCasnosti se dité setkava na kazdém kroku s vizualnimi podnéty, jako
je reklama na détskych vyrobcich, na obalech, neonové reklamy, televize, billboardy
a v mnoha dal8ich. Tento svét reklamy vnima dité o néco intenzivnéji, protoze je pro néj
vSechno nové, barevné, zajimavé. V nékterych pfipadech mizeme hovofit o manipulaci
s détskym vnimanim prostfedky, které jsou projevem nevkusu a jsou pouze lascivhé
podbizivé.

Z téchto davodu je tolik dulezité seznamovat déti s vytvarnym umeénim. Seznamovat
je s uméleckymi dily a napomahat jim k utvofeni vlastniho postoje. Tim je u€ime vizualni
gramotnosti — schopnost a dovednost pochopit vizualni informace a dale s nimi

komunikovat.

5.1 Didaktické uchopeni uméni v MS

V souCasné dobé& moderni uméni evokuje v fadach laické vefejnosti rozporupiné
reakce. U nékterych lidi vyvolava nadSené vzruSeni, pocity objevovani nepoznanych
svétl a touhy po bofeni zazitych bariér, u jinych naopak okamzitou a striktni odmitavou
reakci. Hlavnim divodem muze byt pocit nesrozumitelnosti uméni zdanlivé obyc€ejnym
lidem, ale mnohdy i znacna konzervativnost nejen soudobé spolecnosti, jeji pfiznacny
strach z ¢ehokoli nového, ktery malého c¢lovicka doslova stigmatizuje a nasledné
hibernuje v hranicich toho, co je odsouhlaseno pochvalnym mruéenim majority. Moderni
uméni vyuziva nové techniky, materialy, postupy, zobrazeni, coz u divaka vyzaduje
zménu vnimani uméleckych dél, zménu mysleni, ale pfedevsSim i pfiznani plurality
umeéleckych hodnot Clovéka Ci pfekonani vlastniho strachu z jedineCnosti a odliSnosti
od druhych.

Stejné reakce se objevuji i v prFistupech pedagogl, z nichz néktefi s modernim
uménim pracuji s nadSenim, jini ho odmitaji. Odmitani nového vyvolava regresi, stagnaci,
ustrnuti ve vyvoji a ve stinu generacnich rozdild muze posléze prerlst v konflikt hodnot,
pojeti krasna i kolizi v nazorech, co je a co neni krasné. K této konfrontaci pravdépodobné
nedojde prostfednictvim nazorového stfetu dité — ucitel, ale mize se prenést do roviny
stfetu pedagogovych a rodinnych hodnot. Je tfeba si stadle uvédomovat, Ze moderni

umeéni se stava nedilnou soucéasti zivota déti a Ze nedilnou soucéasti tohoto svéta se stava
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také pedagog, ktery v ramci socializace cilené déti seznamuje s uménim, obecné feceno
s kulturnimi hodnotami soudobé spolecnosti.

Na pedagoga takovy aktivni pfistup klade znaéné profesni naroky, napf. v podobé
neustalého sebevzdélavani, znalosti zakladnich charakteristik uméleckého sméru,
uvédoméni si hlavnich teoretickych tezi, znichz smér vychazi, vcCetné znalosti
nejdulezitéjSich predstavitell a jejich tvorby. Nemame vSak na mysli Cisté encyklopedické
znalosti zalozené jen na konkrétnich datech. Autorka bakalaiské prace se seznamila
s déjinami uméni z publikaci nasledujicich autord: E. H. Gomrich — Pfibéh uméni,
Ruhrberg et al. — Uméni 20. stoleti a jiné.. Pro pedagogickou praxi autorku oslovily knihy
zamérené didakticky (Slavik, Blaha, Hirschova, Samsula, Adamec — Privodce vytvarnym
uménim | — V, Pijoan — Dé&jiny uméni 1 — 10), které pomahaji pedagogovi uchopit zakladni
teze vytvarného sméru a promitnout je do konkrétni pedagogické situace. Takto filtrované
védomosti, jez nejsou zbyte¢né obsahlé, ale spiSe vécné a obsahové vystizné,
se snadnéji transformuji do uciva uréeného pro praci s malymi détmi.

Pfirozenou ¢i snad lépe samoziejmou soucasti vzdélavani, vtomto pfipadé
osvojovani si jakéhokoli druhu vytvarného uméni, by mély byt navstévy divadel, muzei,
galerii. Tyto instituce nabizi rizné formy a metody prace s modernim uménim. Skrze tyto
instituce by se déti mély pfirozenou cestou seznamit s obsahem i charakteristikami
vybraného uméni. Jedine¢nost expozice urCené détem by se méla promitat
napf. v jeji hravosti, poeti¢nosti, s niz by viditelné i podprahové plsobily na rozvoj détské
fantazie Ci tvofivosti. Navstéva, kterou bude pedagog vzdy systematicky planovat,
se musi automaticky prolinat s konkrétni tematickou pedagogickou ¢&innosti, kterou

svym obsahem i formou doplfiuje.

5.2 Muzeum jako misto setkavani déti s uménim

Muzea predstavuji obecné druh kulturni instituce, ktera je zaméfena na ziskavani
hmotnych dokladl lidské Cinnosti. Obsah jejich sbirek je na jedné strané predmétem
védeckého badani odbornikll, jehoz smyslem je shromazdit nové informace o genezi
lidstva, na strané druhé se stavaji soucasti expozic, jejichz funkci je byt soucasti
enkulturace Clovéka a stat se nastrojem Ci variantou jeho vzdélavani a vychovy.

V této dobé nabizi muzea kromé standardnich pfistupt rizné doprovodné programy
zaméfené pfimo na détského navstévnika. Tyto programy maji pfildkat déti a seznamovat
je s ¢innosti muzea a s napadité prezentovanymi tématy. Zadanym cilem jsou rodiny
s détmi, kterym nabizi muzeum alternativu vyuziti volného Casu.

Vhodnym pfikladem muze byt Muzeum loutek Plzen. Vybér instituce ovlivnila jednak
jeji regionalni blizkost, jednak nabidka stalého sochafského sympozia s nazvem

Kineticky dvorek. Expozice predstavuje sochy, které Ize uvést do pohybu za pomoci
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vlastnich sil. Tento prostor inspiruje déti k hrani i objevovani. Déti se setkavaji
s uméleckym dilem, poznavaji jej prostfednictvim vlastnich smyslid. Sochy neozivaji
jen ve fantazii divakd, ale i ,in natura“ ve smyslové uchopitelném svété déti. Kromé vlastni
fantazie déti rozviji i svoji touhu po poznani a zdanlivé bezdéfné se zajimaji
napf. o pochopeni mechaniky umoznujici pohyb. Vytvarné uméni tak motivuje k poznani

v jinych vzdélavacich oblastech, tfeba v oblasti pfirodnich véd (matematika, fyzika).

5.3 Galerie jako misto setkavani déti s uménim

V této dobé nam nékteré galerie nabizi doprovodné programy pro déti. V nékterych
galeriich jsou tyto akce nahodilé a nepravidelné, v jinych se jedna o stalou nabidku.

Narodni galerie v Praze nabizi détem seznamovani se s uméleckymi dily skrze
pracovni listy jiz pro déti od 3 let. Dale nabizi rodi€im a détem vikendové vytvarné dilny,
kdy ma svoji nabidku rozdélenou vékové, nabizi rodi¢im aktivity s détmi uz od 1,5 roku,
dalsi je vékova kategorie pro déti od 3 do 6 let, pokracuje se vékovymi kategoriemi 6 - 10
let, 10 - 14 let. Je patrné, Ze se galerie snazi zpfistupnit své prostory détem
od nejutlejSiho véku a nabizi alternativu traveni ¢asu pro celou rodinu. Narodni galerie
nabizi vytvarnou hernu, v niz mohou rodiCe i déti spole¢né tvofit a mohou se nechat
inspirovat vytvarnymi dily po cely tyden. Vytvarnou hernu vedou lektorky narodni galerie.
(MICHL, Tomas. NARODNI GALERIE. Narodni galerie v Praze: Doprovodné programy pro
déti [online]. 06. 04. 1997, 3. 9. 2007 [cit. 2015-04-01]. Dostupné z: http://www.ngprague.cz/pro-
deti-1)

Galerie GUD - galerie uméni pro déti je galerie, ktera je vytvofena pfimo pro déti.
Hlavnim cilem galerie je podporovat vztah déti k uméni. Snazi se podporovat vnimani
uméni détmi jiz od dvou let. Vystavena dila jsou détem k dispozici a nikde nenajdete
cedulku s napisem ,nedotykat se“. Jak je to mozné? Na webovych strankach galerie se
uvadi: ,V Galerii uméni pro déti GUD je vSechno naopak. Déti jsou nejen témi
nejddlezitéjsimi navstévniky, ale i specifickymi ,partnery“ umélcu a ,,spolutvirci“ exponatd.
Vystavena dila totiz nemaji definitivni podobu. Umélci od pocatku koncipuji pro tuto galerii
sva dila tak, aby na nich déti mohly dale aktivné pracovat, proZily si pouZity material,
zkusily si vytvarnou techniku, rozvijely naméty svou fantazii, intenzivné zapojily v§echny
smysly.“ (SAMKOVA, Katefina. GUD: Galerie uméni pro déti [online]. 21. 02. 2012 [cit. 2015-04-

01]. Dostupné z:http://www.galeriegud.cz/)

Je zfejmé, Ze nové tisicileti nam otevielo dvefe do nového svéta, v némz se uméni
stava soucasti naSeho Zivota a ktery nezapomina ani na déti jako na budouci divaky.
Hlavnim cilem v setkavani déti s uménim neni vychovat nové umélce, ale nabizet

jim jakékoliv pojeti ,krasna“, ponechat jim urcitou svobodu v rozhodovani o tom,
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Co je inspiruje, péstovat v jejich védomi vztah ke kultufe, v této pozici k vytvarnému uméni

a podnécovat jejich zajem o uméni.
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DIDAKTICKA CAST

6 Vytvarné proudy vytvarného umeéni ve 20. a 21. stoleti jako
inspiraéni zdroj vytvarné prace v MS

Uméni je dllezitou a neoddélitelnou soucasti lidského zivota a naSi kultury. Skrze
umeéni poznavame sveét, nasi kulturu a historii, a tim formujeme vlastni osobnost. U¢ime
se vazit si toho, co nam zanechali umélci v dobach minulych i sou€asnych, u¢ime se divat
na jejich dila a pochopit ideovy svét umélce a jeho doby. Vytvarné uméni nas obohacuje
a dokaze nas vybidnout k pohledu na svét cizima o€ima a k odhaleni vlastnich pocitl
atuzeb. Cestu ktomuto poznani nam usnadiuji pedagogové vytvarné vychovy
jiz od utlého détstvi.

Vytvarna vychova a vytvarné uméni tvofi spoleéné kontinualni celek. Vzdélavacim
obsahem vytvarné vychovy neni jen vilastni tvorba, ale jednim z jejich hlavnich cild
se stava zprostfedkovani uméni détem tak, aby pochopily uméni a dokazaly interpretovat
symboly, kterymi se knam umélec prostfednictvim svého dila snazi promlouvat.
S vyuzitim vytvarnych &innosti rozvijime u déti vytvarnou dovednost, vnimani, citéni,
pfedstavivost, fantazii, vytvarné mySleni, ale také schopnosti, které je vedou
ke spolupraci, sebevyjadreni ¢i hodnoceni.

,Neni cilem kopirovat styl umélcd, ale pokusit se pochopit jejich vychodiska
a zamery a vlastni tvorbou se jim pfiblizit. Lze tedy frici, Ze propojeni tvorby slavnych
autort, doplnéné zminkou o jejich vychodiscich, s tvorbou viastni, muze vyznamnym
zpusobem priblizit nékteré etapy a sméry ve vytvarném uméni. Zvlasté u déti
Jje vyznamne, Ze se s uménim seznamuji nikoliv opakovanim encyklopedickych dat,
ale vlastnim prozitkem prostfednictvim aktivni tvorby.” (Uhlif, 2002, s. 11)

Vyuziti uméleckych smért v matefské Skole nam poskytuje alternativni metody,
které umoziuji alternativni pFistup ve Skolstvi. Podporuji aktivitu a individualni vyraz
ditéte. VétSina téchto smeérl podporuje tvuréi proces a ne jenom tvorbu vysledku.
Zlstavat u klasickych technik nestaci. Je dllezité se zaméfovat na logicka inspiraéni
vychodiska, ktera nam nabizi umélecké sméry a uméni celkové. Tato vychodiska
se snazme transformovat do prace s détmi v mateiské Skole.

Pfiprava na vytvarné CcZinnosti musi bezpodmineéné podléhat obsahovym
charakteristikam jednotlivych uméleckych smérl a jejich principlim. Dodrzovani platnych
pravidel udrZuje stylovou Cistotu jednotlivych vytvarnych aktivit a zabranuje desinterpretaci

uméleckych smérl nebo jejich zneuziti jako pouhého nastroje.
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6.1 Surrealismus

Surrealismus vznikl pocatkem 20. let 20. st. Tento umélecky smér se zacinal
formovat v pfimé navaznosti na dadaismus, s kterym byla puvodné fada umélcu ideové
spojena. Za zakladatele tohoto uméleckého sméru je povazovan André Breton. ,Bylo
zapotfebi dvou nebo tri let dozravani, mezi rokem 1921 a 1924, nez hnuti, jehoZz silokfivky
definoval poprvé André Breton v Surrealistickém manifestu, prorazilo na svétlo.” (Pijoan,
1986, s. 9) Surrealismus oproti dadaismu vychazel z jiného vidéni svéta. Dadaismus
pfedstavoval negaci vieho a vSech, oproti tomu surrealismus vnimal svét pozitivnéjsi.
Svét mohl byt pfeménén v misto lasky, svobody a poezie.

Surrealismus byl zalozeny na podvédomi, na osvobozeni mysli umélce, aby mohl
tvofit bez kontroly rozumu a ukazal své nejhlubSi nitro. ,Prolinani snu a skutecnosti,
realného a fantastického, propojovani odlisnych ¢asl a prostort, miseni vnéjsiho
viditeIného a vnitiniho neviditelného svéta predstav, spojeni nadéji i strachu — to v§echno
Jsou typické znaky surrealistického hnuti, které se promitalo v uméni vytvarném, literarnim
i ve filmu.“ (Sam&ula, Hirschova, 1994, s. 85) Toto své nitro a dusevni stavy navozovali
i uméle, a to pomoci drog, ale také hypnédzy.

Znacna cast uznavanych umélci v dobé 20. a 30. let 20. stoleti (tato epocha
je povazovana za nejsilngjSi obdobi rozmachu surrealismu), zila v Pafizi. Ta byla
povazovana za kulturni centrum svéta a vSeho zasadniho déni v uméleckych kruzich.
K surrealismu se hlasili napf.: René Magritte, Joan Miré, Max Ernst, Salvator Dali, Marcel
Duchamp, Man Ray a mnoho dalSich. Ve stinu Pafize zGstava ponékud opomijena Praha
jako druhé vyznamné centrum svétového surrealismu. Jeho hvézda se rodila
na zakladech uzké spoluprace, literarni i vytvarné, mezi francouzskymi a ¢eskymi autory
(Apollinaire, Breton, Nezval, Teige, Toyen, Styrsky a ostatni). Na rozdil od francouzského
surrealismu, jehoz véhlas postupné slabne, zlstava do jisté miry Cesky surrealismus
unikatem, ktery v koloritu doby sice ¢aste¢né splyva s rodicim se undergroundem, i kdyz
si stale zachovava vlastni tvafr, kterou se vymezuje proti jednotlivym podobam
establishmentu v podobé jednotlivych totalitnich systému (faSismus, komunismus).
Surrealismus tak vramci Ceské kultury az do soucasnosti zlstava stale Zzivym
a svébytnym umeéleckym smérem. Praha v prlibéhu 2. poloviny 20. stoleti prestava byt
jedinym centrem tohoto uméni v Cechach a na sklonku totality se zadinaji prosazovat

vyrazné, predevsim literarni osobnosti ze severu Cech (Usti nad Labem, D&gin).
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6.1.1 Ptaci a hmyz — Joan Miré

Umeélcova dila pUsobi jednoduse a vzduSné. Lze Fici, Ze takovy je umélclv rukopis.
Sjednocuje barvy a tvary s poetickou silou. Organické formy, kosmické a mysteriézni
novotvary dominuji vfadé jeho dél. Ona jednoduchost se stava znakem umélcova
nezaménitelného jazyka, kterym promlouva. V jeho dilech nalezneme vesmir, slunce,
hvézdy, Zeny, motyli, ptaky, ryby, oka, mésic. Svymi dily, jez pusobi az détinsky
jednodus$e, jejich hravosti, se pfimo pfiblizuje détskému vnimani svéta, napfiklad v jeho
zdanlivé jednoduchosti. ...kulicky, tancici, Skadlivé, laskajici hvézdy, které si hraji
v pruzraéné noci se psy, koCkami, kobylkami, ptaky, Zenskymi viasy a tresticimi
bludickami. V jednotlivych platnech vyvstava jakysi hravy svét, zalidnény smysinymi
a nézne Zertovnymi bytostmi, jejichZ tvary pripominaji tvary améby, sumySe, hlizy
Ci koriského kastanu; vybihaji v kofinky, v teCkované Cary a v oblacky, tu a tam z nich rasi
Jakasi hmatova tykadla a pohybuji se dik tfepetajicim se rasam.” (Pijoan, 1986, s. 38)

Hrava forma umélcovych dél a jejich humor jsou blizké détskému vnimani svéta.
Tvary vyjadfujici lidi a zvifata jednoduchou linii a pouZitim zakladnich barev Ize objevit
i v détské kresbé. Podstatné je, abychom pfi realizaci vytvarného ukolu neukazali détem
pouze jeden obraz tohoto umélce. Podstatou je vybé&rem nelimitovat détskou
pFedstavivost. Pro inspiracni formovani jejich vnitfni pfedstavy zaradime dalSi obrazy
(Oiseau Zéphyr 1956, The Beautiful Bird 1941, The Escape Ladder 1939), které by mély
podporit jejich fantazii, kresebné dovednosti a experimentovani s barvami. Tento projekt
nam nabizi moznost otevieni dvefi do svéta détské imaginace, obdivuhodné barevnosti,
nezvyklych tvar(. Umoznuje vyjadreni pocitli skrze vytvarné ¢innosti, které nam poskytuji

nekonec€ny prostor a moznosti k sebevyjadreni.

6.1.1.1 Didakticka struktura integrovaného bloku

Téma projektu: Chceme byt zdravi, aneb nemame radi bacily

Cilova skupina: Déti ve véku 5 - 6 let.

Trida: Homogenni

Vzdélavaci program: SVP PV

Vzdélavaci cil:
- Seznamit déti s umé&lcem Joanem Miré.
- Pfiblizit détem hlavni mysSlenky surrealismu.
- Kreativné a originalné vyjadfit své myslenky.
- Pfiblizit détem poznatky o ochrané svého zdravi.

- Oslovit ke zdravému zivotnimu stylu.

37



Vzdélavaci obsah:

Prohlizeni encyklopedii a knih o zdravi a lidském téle.

Exkurze do obchodu s ovocem a zeleninou.

Prace s didaktickymi kartami — ovoce, zelenina, potraviny.

Nabidka moznych ¢innosti zarazenych do IB:

- Hry na téma: u lékare, na doktora, na zachranare.
- Vyroba dzusu z ovoce a zeleniny.

- Pohybové hry.

- Pisen: Pramen zdravi z Posazavi.

- Ztvarnéni bacilu.

- Cteni pohadky: Krtek a medicina.

Pedagogicky zamér:

Cilem této Cinnosti je, aby si déti osvojily spravné Zzivotni navyky a postoje
ve stravovani a v péci o své zdravi. Déti ziskaji zakladni navyky pfi ochrané svého zdravi
(oblékani, myti rukou, €isténi zubl). Vnimaji a sleduji uméleckou produkci a dokazou

zhodnotit, co je zaujalo.

Ocekavané vystupy:

- Vyjadrit a zhodnotit prozitky.

- Roazlisovat, co zdravi prospiva a co mu Skodi.

- Mit povédomi o nékterych zpusobech ochrany zdravi.

- Mit povédomi o vyznamu péce o Cistotu a zdravi, aktivniho pohybu a zdravé
vyZivy.

- Soustfedéné poslouchat pohadku.

- Znat, co je Skodlivé a nebezpecné.

- Uvédomovat si, Ze Clovék a pfiroda se navzajem ovliviuji.

- Vyjadfovat fantazijni predstavy.

- Experimentovat s barvami.

6.1.1.2 Didakticka struktura vytvarné ¢innosti
¢ Vychodiska surrealismu:
- Spontannost a bezprostfednost vyjadfovani.
- Tvary pfipominajici zivé organismy.
- Snové obrazy.
- Barevnost.

- Obrazotvornost, fantazie.
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Inspiraéni vychodiska: pohadka ,Krtek a medicina“, surrealismus + obrazova
ukazka konkrétnich dél Joana Mir6 a vysvétleni, principy, na kterych je toto uméni

vybudovano.

Pedagogicky zamér: Cilem cCinnosti je, aby se nebaly ztvarnit své predstavy.
Ve svém vytvarném vyjadieni se uvolnily a byla podpofena jejich tvofivost
spontanné vychazejici z nitra. Snazime se, aby déti v této Cinnosti byly co nejvice

samostatné a pomoc ze strany pedagoga byla minimaini.

Pripravna faze: Priprava materialu: ¢tvrtky formatu A3, akrylové barvy, houbicky,
Stétce, voda, igelitové ubrusy.
Motivace:

Ukazeme détem obrazy od Joana Mird a fekneme jim, jak tento umélec
tvofil. ,Mé&l velikou predstavivost a fantazii. Casto premyslel nad vécmi. Jak by
mohly vypadat, nebo jak vypadaji takové véci, které nikdo z nas nevidél. Tvofil
véci, zvifata, hvézdy, slunce tak, jak on si je pfedstavoval ve své fantazii.”

Povidame si o tom, ze jsme v zimé ¢asto nemocny. Maminka vam urcité
kolikrat fikala: ,Kdyz kasle§, tak si dej ruku pfed pusu, roznasis tady bacily.“ Nebo:
.Nesahej na to, je to piné bacili.“ Nikdo z nas neni rad, kdyz onemocni. Protoze
potom musime lezet v posteli a nemizeme si hrat.

Proces vytvarného ukolu:

sLehnéte si na koberec a zaviete oCi. KdyZ omarodite, tak lezZite cely
den v posteli a odpocivate jako ted. Pfedstavte si, Ze leZite v posteli a nad vami
se vzna8i va$§ bacil. Jak vypada? Poradné si ho prohlédnéte. Vznasi
se ve vzduchu, takZe ho vidite ze vdech stran.” Nechame déti chvilku leZet v klidu,
aby se mohly ponofit do svych pfedstav. Pak je posadime na zem ke svym
Ctvrtkam.

,Sednéte si a nakreslete svého bacila dle své fantazie. Stejné, jako
Jste si ho pfedstavovali ve své fantazii, kdyZz jste mély zaviené oci. Uvéznéte
ho na svaji Ctvrtku, aby uZ nemohl poletovat ve vzduchu a nékoho nakazit.”

Cinnost by méla rozvijet fantazii déti, jejich kresebné dovednosti
a experimentovani s michanim barev. Také pouziti barev by nam meélo odhalit,
zda je pro déti toto slovo symbolem strachu a Uzkosti, nebo si jej pfedstavu;ji jako
roztomilého tvorecka, ktery pro né neni hrozbou. Déale se bude u déti rozvijet
udrzeni soustfedéné pozornosti na svoji vizualni pfedstavu, coz v tomto véku neni

jednoduchy proces.

39



o Reflexe: po skon€eni Cinnosti si vSichni sedneme ke spoleénému povidani:
- Co jste vidéli, kdyz jste lezeli na koberci a méli jste si pfedstavit ,bacila“?
- Bylo pro vas téZké ho namalovat?
- Jak na vas puUsobi ,bacily“ ostatnich kamarada?

- Pojmenujete kazdy svého vytvofeného ,bacila“?

6.2 AkcEni malba

Vznikla hned po druhé svétové valce v USA. AkEni malba se svym pfevratnym
stylem a dynamikou stala nejen prvnim respektovanym stylem Spojenych statl
americkych, ale také hlavni inspiraci pro evropské uméni druhé poloviny 20. stoleti. Neni
definovan jednotnym zplsobem jako spiSe celkovym pocitem a pfistupem k tviréimu
procesu. Akéni malba v sobé popirala tradice pfedchoziho uméni, prosazovala hluboké a
formujici se emoce umélce, které vychazely z jeho osobnosti a nitra. Mozné pfistupy
akeéni malby jsou nasledujici: umélec svoji malbu spojil s pohybem celého téla, které
lezelo na zemi. Jakoby kolem obrazu tancil Samansky tanec a vyvolaval své duchy uméni
(Jackson Pollock). DalSi zpusob tvorby spocival v upevnéni platna o velkych rozmérech
pfimo proti umélci a on s rozbéhem a neskute¢nou energii mrstil barvu na zed (Georges
Mathieu). ,Neobvykly zplsob malby, jak jsme jej popsali vyse, byl prostfedek uplatnéni
nahody, osvobozujici spontannosti. Nahodné sestavy linii a barev inspirovaly
obrazotvornost umélcu, uvolnily jejich vytvarny cit a osobitost. Teprve pak nastoupila
rozhodujici faze, kdy rozvijeli inspiraci, kterou jim nabidla nahoda.” (Blaha, Slavik, 1997,
s. 16)

Jednim z prfednich pfFedstaviteld akéni malby se stal americky malif Jackson
Pollock. ,Jeho action-painting nahrazuje Stétcovou malbu kapanim barvy na vodorovné
platno. Tato tvarci metoda, znama pod nazvem dripping, absolutizuje gesto umélcovi ruky
a v prudkych, spontannich akcich vytlacuje z tviréiho procesu rad i kritickou reflexi.”
(Zhof, 1992, s. 62) Obrazy Pollocka vas pohlti svoji energii, pohybem a silou, které
jsou typické pro akéni malbu. Jeho tvorba je jako vypovéd jeho aktualniho niterného stavu
v okamziku jeho tvorby, ktera zrcadli umélctiv duSevni stav. Pollock se cely Zivot potykal
s depresemi a alkoholismem, které ve znaéné mifre ovliviiovaly jeho tvorbu.

Dal$im z hlavnich predstavitell evropské akéni malby je francouzsky malif Georges
Mathieu. Umélec pfi tvorbé zapojoval celé télo, které pfi tvorbé vypadalo, Ze na obraz
utoci. Dal$i rysem, kterym se vyznacCovala umélcova tvorba, byla rychlost, jiz dokazal své
obrazy vytvofit. ,Struéné rec¢eno: Mathieu maluje s rozbéhem. Postavi se nékolik metrt od

platna se Stétcem v ruce. Pak se rozebéhne a v plném tempu vrhne na platno caru,
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skvrnu ¢i cakanec.” (Blaha, Slavik, 1997, s. 15) Pfi své vlastni tvorbé Mathieu nabidl vSe,
co mél. Odhalil své nitro, vzal ho a mrstil jej na platno, poté se podival, co mu nabizi

a obraz dotvofil. Jeho obrazy se podobaji pismu v jazyku, ktery si sam vytvofil.

6.2.1 Cislo | - Jackson Pollock

Pollock tvofil vétSinou sva dila metodou dripping, pfi které lije umélec barvy rovnou
z plechovek na platno. Tato metoda vynakladala velké naroky na umélcovu fyzickou
stranku. Musel vynalozit veSkerou svoji energii k vytvoreni dila. Zaroven v dile vyjadfuje
své pocity. V Pollockovych obrazech se barvy kupi a vytvareji dojem nekoneé&ného
prostoru (vesmiru) a nuti divaka ponofit se do jeho hlubin a stat se jeho soucasti.

Nebral zfetel na pravidla kompozice. Tvofil sou€asné rozdilnymi barvami, které daly
vzniknout jejich plastickému stfidani. Tato barevna bujnost, kterou nalezneme
na obrazech, pulsuje silnou energii, kterou Ize pfiznat Pollockovi za rukopis. Vrstveni
barev v Pollockovych obrazech, nekone€nost presahujici prah lidského vnimani muize
potvrzovat inspiraci surrealismem. Tato inspirace je zjevna nejen u Pollockovych dél, ale i
u jinych umeélcu tvoricich v koncepci akéni malby.

Pro tuto praci predstavuje Jackson Pollock velkou inspiraci. V jeho dilech se maze
nalézt mnoho inspira¢nich odkazl pro praci s détmi. Umélec pfi tvorbé obrazu vynakladal
velké mnoZstvi energie a zapojoval do ni pohyb celého téla. To pfedstavuje pro déti
pfirozeny zdroj hernich aktivit. Jackson Pollock pfi své tvorbé vyuzival rizné techniky

a instrumenty, které mizeme détem priblizit a seznamit je s nimi.

6.2.1.1 Didakticka struktura integrovaného bloku

Téma projektu: Vylet do vesmiru

Cilova skupina: Déti ve véku 4 — 6 let.

Trida: Heterogenni

Vzdélavaci program: SVP PV

Vzdélavaci cil:

Seznamit déti s vesmirem a jeho existenci.

Seznamit déti s vytvarnym smérem - Akéni malba a jeho technikami.

Vzdélavaci obsah:

Prace s barvami a rlznymi vytvarnymi technikami.

Pokusy — gravitace.

Prace s encyklopedii.
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Nabidka moznych ¢innosti zarazenych do IB:

- Zapousténi barev (voda, klovatina).
- Vyroba rakety.
- Pohybové hry.
- Vyroba planet.

- Navstéva planetaria.

Pedagogické zaméry:

Cilem ginnosti je posilit spolupraci MS a rodiny, vtahnout rodiée do déni v MS.
Seznamit déti s vesmirem a dobyvani ¢lovékem, stroji vynalezenymi k dobyvani vesmiru.

Rozvijet u déti fantazii a pfedstavivost. Seznamit déti s Ak&ni malbou.

Ocdekavané vystupy:

- Pohybovat se bezpeéné ve skupiné déti.

- Vnimat umélecké podnéty.

- Spontanné vypravét zazitky.

- Zvladat vytvarné Cinnosti s riznymi materialy (pf. pfi stavbé rakety)
- Zapamatovat si kratkou Fikanku.

- Tvofivé vyuzivat barvy.

- Vyjadfovat fantazijni pfedstavy.

- Experimentovat s barvami.

6.2.1.2 Didakticka struktura vytvarné ¢innosti
¢ Vychodiska akéni malby:
- Uplatnéni nahody.
- Osvobozujici spontannost.
- Nahodné sestavy linii a barev.

- Malba spojena s pohybem celého téla.

o Inspiraéni vychodiska: pohadka ,KrteCek na Mésici‘, vesmir, navstéva
hvézdarny, akéni malba + obrazova ukazka konkrétnich dél Jacsona Pollocka

a vysvétleni, na jakych principech toto uméni funguje.

e Pedagogicky zamér: Cilem cCinnosti je zkvalitnit socialni interakci, komunikaci
mezi détmi. Vysledkem Cinnosti by méla byt jejich spontanni kooperace pfi fizené

aktivité. Vytvarnym cilem je evokovat u déti vnimani jednotlivych odstinu barev
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a jejich rozvrstveni vramci dila. Kreativné s nimi pracovat a vyuzivat jejich

vlastnosti pfi tvorbé. Dokazat zhodnotit svoje zazitky pfi tvorbé.

Pripravna faze:

Pfiprava materialu: archy baliciho papiru, akrylové barvy, Stétce, molitanové
micky, voda.
Motivace:

V rannim kruhu si s détmi povidame o navstévé hvézdarny. Co je nejvice
zaujalo. ,Pamatujete si néjakou planetu, nebo souhvézdi?“ Ukazeme détem tvorbu
Jacksona Pollocka. ,Pfipomina vam ten obraz néco? Vidite tam néjaké souhvézdi,
nebo planetu?” Vysvétlime détem, jakou technikou umélec obrazy tvoril.

Proces vytvarného ukolu:

V zahradé mame pfipravené archy papiru na zemi, barvy roziedéné
v plechovkach, molitanové micky, Stétce. Nechame déti, aby si lehly na zem
a zavrely oCi. , Ted' si déti vzpomerite na hvézdarnu. Predstavte si vesmir, hvézdy,
planety, které jste vidély. Prolette se ve svém vesmiru. Ted se pomalu zvednéte
a pojdte si ho spole¢né vytvorit.“

Nejdfive détem vysvétlime techniku: Zze mlzou barvu lit na papir z tuby,
namacet si molitanové micky do plechovek s barvou a mrstit jim na papir, cakat
barvy Stétcem z mista, nebo s rozbéhem. Po skupinkach se rozdéli k archim
papiru a zaCnou tvofit.

Snazime se déti uvolnit, aby tvofily spontanné. Zapojily celé své télo,
ponofily se do akce a tvofily. Nahoda, ktera vznikne jejich pficinénim, by mohla

probudit jejich vytvarny cit, ktery dale vyuziji v dotvareni obrazu.

Reflexe: po skonceni Cinnosti nasleduji otazky, které by mély podnitit vzajemnou
debatu:

Libil se vam tento styl tvorby?

Bylo to pro vas namahavé?

Domluvily jste se ve skupiné jednoznacné, zZe je obraz hotovy, nebo chtél

jesté nékdo tvofit? A proc? Co si mysli§, Ze na obraze chybélo?

Pojdte se domluvit, jak se naSe planeta bude jmenovat?
Hotové obrazy vyvésime na stromy vzahradé a pozveme rodice,

aby navstivili nasi planetu.

43



6.3 Pop-art

Tento umélecky smér vznika v 50. létech 20. stoleti ve Spojenych statech. Jedna
se o reakci na konzumni zpUsob Zivota. ,Zde jsou obyvatelé bezmocnou obéti vizualnich
informaci, které na né doslova uto¢i na kazdém kroku nejriiznéjs§imi prostfedky a formami.
Svételné reklamy, bilboardy, plakatové plochy, poutace, vyklady obchodd, film, televize,
video — to jsou nejznaméjsi formy vizualniho prostredi velkomésta.” (Blaha, Slavik, 1997,
s. 43) Lidé kazdy den, kazdy vSedni okamzik (béhem cesty do prace, do Skoly, nakoupit)
jsou obklopeni reklamou, poutaci, reklamnimi letaky. Doplfiuji nas denni stereotyp,
jsou soucasti kazdodenni rutiny. Stavaji se soucasti jejich zivota ve velkomésté a presto,
ze muzou lidé tvrdit, Ze je jiz nevnimaji, pfedstavuji natolik agresivni formu téchto
prostfedkU, Ze je podprahoveé ovliviiuje, at chtéji, nebo ne. Nejspi$ z tohoto divodu pfislo
ze strany umélcu pfirozené také néco, co se vyznacovalo slovy - neosobni, komeréni,
sériovy. Pop - art se snazil pfirozené najit kontakt uméni a tohoto svéta, oslovit lidi na ulici
a donutit je zvednout hlavu a rozhlédnout se kolem sebe. V této dobé& nemélo smysl
hledat pocity, slozZité uméni, duchovno. Tento kontakt jim zprostfedkovali masové
vyrabéné produkty typické pro danou dobu, které ve svych dilech zmnoZzovali a barevnosti
zvyrazhovali. Tim se snazili pfibliZzit uméni béZnym lidem, Sokovat je, oslovit, ziskat jejich
pozornost.

~Rozhodné ne nahodou je tento komercni systém vizualnich informaci oznacovan
jako ,velkoméstsky folklor® (lidové uméni). Zde také vznikl nazev pop-art jako zkratka
pojmenovani popular art (lidové uméni).” (Blaha, Slavik, 1997, s. 43) Pop-art znazornoval
obycCejny svét obycejnych lidi, jejich kazdodennost. , Tematizoval masovost, hlu¢nost a
napadnost, erotiku bez pfedsudku, chladny sex.” (Zhot, 1992, s. 10) Umélci se nesnazili
vnucovat lidem svij nazor, nechtéli, aby prestali zit v komerénim svété, pouze ukazovali
svUj pohled na realitu velkomésta. Ve svych dilech zdurazriovali kyCovitost obycéejna jako
néco, co prezentuje nasi civilizaci. Nefikali nam, Ze je to dobré nebo Spatné. A presto
bychom v tomto sméru nemohli hovofit o uméni, kdyby tento smér nikoho nijak neovlivnil.
Umélci lidem a spolecnosti ukazali jejich realny zivot, jejich zavislosti, nepotfebné potfeby,
bezduchou zabavu bez prozitku. (Zhot, 2012)

Jednim z pfednich predstavitell pop-artu je Claes Oldenburg. Jeho dila odrazi
soucasny kazdodenni zivot Ameriky, jeho celistvost a jeho zmény. ,Predstavuji pfedméty
denni potfeby; umyvadla, telefonni pristroje, fezy dortl a ,hot-dogs“ — parky v housce.”
(Zhof, 1992, s. 8) DalSim typickym znakem Oldenburgovy tvorby jsou tzv. mékké sochy,
které tvofil z latky, polyesteru, barevného igelitu... Jeho tvorba znazorfuje véci denni

potfeby, jsou to telefony, rténky, vypinace, umyvadlo. ,Oldenburgovy vytvory udivovaly
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nejen volbou namétld, ale také tim, Ze popiraly tradicni socharské postupy,
jeZ nahrazovaly mékkymi, jakoby beztvarymi formami.” (Zhot, 1992, s. 8)

Dalsi typickou Oldenburgovo tvorbou jsou happeningy a performance spojené
s pop-artem. V nich se proslavil pfedevsim svym smyslem pro humor a parodii, které byly
pro jeho dila typické. Oldenburg tvofil obfi pfedméty, véci denni potfeby nékolikanasobné
zvétSené a zasazené do neobvyklého prostfedi. MUzete na né narazit v lese, v parku,
u rybnika. At uz na né narazite kdekoliv, nebudete vychazet z idivu a budete si klast
otazky, kde se tam ta obfi socha vzala. Vytvari kontrast, ktery nuti kazdého k zastaveni
a zamysleni.

Dalsim umélcem, nejuvadénéjSim ve spojeni s pop-artem, je Andy Warhol.
Pracoval technikou serigrafie, coz je umélecky sitotisk. Dila Andyho Warhola &asto
znazornovala banality jako plechovky Campbellovy polévky (jedno z nejproslulejSich
témat umélcovy tvorby), lahve od Coca-Coly nebo bankovky. DalSi ¢ast jeho tvorby
se vénovala sériim, z nichz je nejznaméjsi série s Merilyn Monroe. Warhol se stal ikonou
moderniho uméni. Dokazal povysit vSedni vé&ci na uméni. Byl fascinovan konzumni
spole¢nosti, ktera sériovou vyrobou nabizi to samé jak bohatym, tak chudym (napf. Coca

cola). Tyto znaky se odrazely v jeho tvorbé.

6.3.1 Coca-Cola — Andy Warhol

Andy Warhol svoje obrazy nemaloval. Zakladem jeho dél byla fotografie, ktera
se stavala obrazem, reprodukovala se na platno a vybarvila. Jeho obrazy se vyrabély
v masovém meéfitku. Teoreticky byly vytvafreny umélcem, ale ne vzdy. Factory - dilna,
kde Warhol se svymi kolegy pracoval, byla sama o sobé ztélesnénim jeho filosofie. Bylo
to misto, kde méla mechanicka reprodukce pfednost pfed individualitou a originalitou
jednotlivce, misto, kde kresleni oballl na keCupy mélo naprosto stejny vyznam jako
seriozni malba umélce. Ukolem uméni tam nebylo dusevni (psychické) &i emocionalni
spojeni se svétem, ale tvorba davala moznost vyprazdnit hlavu od vSech myslenek a
pocity.

Andy Warhol ve své tvorbé vyuzival rad kontrast barev, ktery je pro pop-art typicky.
Pro vytvarny ukol by byla vyuzita série Coca-Cola. Kazda lahev je jinak kolorovana
a stinovana v kontrastu s barevnym pozadim. Divaka nuti peclivéji se divat, abychom
mohli vnimat kazdou zménu, kazdy odstin a zapojit pfi tom svoji fantazii. Na prvni pohled
se nic neméni, ve skuteCnosti vSak kazdé zbarveni na nas pusobi jinak a vyvolava
u nas rozdilné pocity a myslenky.

Dila Andy Warhola je pro praci s détmi vyraznou inspiraci. Pouzivani barev
v riznych kontrastech nabizi mozZnost pro rozvoj a kultivaci pfedstavivosti a fantazie

u déti. Nabizi pfilezitost poznavat kontrast barev, prace s nimi, ze je mozné barvy michat,
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podporuje tedy kreativni mysSleni déti. Prostfednictvim dila Andy Warhola mohou déti
slovné reagovat na vizualni podnéty, které budou rozvijet jejich smyslové vnimani
a mysleni. Barevnost, kontrast, fantazie, hra, to jsou slova, ktera nam nabizi pop-art

a zaroven jsou to slova, ktera nepopiratelné patfi ke slovu détstvi.

6.3.1.1 Didakticka struktura integrovaného bloku

Téma projektu: Mame radi limonady

Cilova skupina: Déti ve véku 4,5 — 6 let.

Trida: Heterogenni

Vzdélavaci program: SVP PV

Vzdélavaci cil:
- Seznamit déti s vytvarnym smérem Pop-art.

- Zarazovat ovoce a zeleninu do svého jidelniCku.

Vzdélavaci obsah:

- Poznavani ovoce a zeleniny.
- Experimentovani.

- Prace s barvami — michani, zapousténi, vlastnosti.

Nabidka moznych ¢innosti zarazenych do IB:

- Cteni pohadky O pejskovi a kogiéce, jak pekli dort.

- Navstéva farmarskych trhu.

- Pohybova hra ovoce a zelenina.

- Vyroba domaciho dzusu.

- Poznavani ovoce a zeleniny — hmat, chut, Cich, zrak.

- Pisefi od Jifiho Slitra - Co jsem mé&l dnes k ob&du.

- Maéla babka Ctyfi jabka a dédousek jen dvé — pfedmatematické dovednosti.
- Zapous$téni barev — klovatina, mokry podklad.

- Pokusy s potravinafskym barvivem — michani viastni limonady.

- Vytvarné ztvarnéni vlastni limonady.

Pedagogicky zamér: Cilem projektu je, aby déti zafadily ovoce a zeleninu do svého

jidelniCku. Seznamily se s vlastnostmi barev (jejich michanim, zapousténim,
fedénim, kontrastem). Vnimat uméleckou produkci a dokazat vyjadfit svdj nazor

na ni.
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Odekavané vystupy:

Spontanné vypraveét zazitky.

Soustfedéné poslouchat pohadku.

Chapat jednoduché souvislosti, nachazet znaky spole¢né a rozdilné.
Pozorné poslouchat a sledovat uméleckou produkci.

Umét rozliSit chuté a vané.

Tvofivé vyuzivat barvy.

Vnimat umélecké podnéty.

6.3.1.2 Didakticka struktura vytvarné ¢innosti

Vychodiska pop-artu:
- Zmnozené kopie zbozi.
- Zafivé barvy.
- Comicsové serialy.
- Velké barevné plochy.

- Znazornovani ,obycejnych véci“.

Inspiraéni vychodiska: navstéva divadla — Jak pejsek a ko Ci¢ka pekli dort,
pop-art + obrazova ukazka konkrétnich dél Andyho Warhola a vysvétleni,
na kterych principech toto uméni funguje. Tento projekt je pfiblizen détskému

svétu knihou ,,Povidéani o pejskovi a koci¢ce, ktera ho po celou dobu prolina.

Pedagogické cile: Podporeni détské fantazie a tvofivého sebevyjadfeni. Kreativni
vyuziti barev pfi tvorbé. Nazorné vysvétleni slova ,barevny kontrast® na obrazu
od Andyho Warhola a jeho pochopeni. Podpora tvofivého pfistupu
pfi experimentovani s barvami, jako je napfiklad jejich michani. Umét interpretovat

zazitky z vytvarné tvorby a zhodnotit jej.

Pripravna faze: Pripravime si lahev od Coca- Coly naplnénou &irou vodou a
barevné folie s nékolika barev. Plastové kelimky a nékolik druhd limonady.
Motivace: Kazdému ditéti rozdame folii stejné barvy (Zlutou) a nechame
ho se zadivat pfes foli na prazdnou lahev. ,A ted si déti predstavujte
ve svych myslenkach, jak chutna limonada, kterou vidite.“ Po chvili déti zavedeme
ke stolku, na kterém mame nalitou v kelimkach pomeranovou limonadu
a nechame déti, aby se napily. Pak se jich zeptame, zda se chut v jejich

pfedstavach shodovala se skuteCnou chuti limonady, kterou piji. Pokud ne,
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tak maji popsat rozdily mezi pfedstavou a skute¢nosti. Stejné budeme pokracovat
i u dalSich barev (Cervena, hnéda, zelena, oranzova). Pfipravime si napoje

(malinovka, Coca-Cola, zeleny €aj, multivitaminovy dzus).

e Pomiucky: ¢étvrtky formatu A3, akrylové barvy, $tétce, nadoby na vodu, igelitové

ubrusy.

e Proces vytvarného ukolu: Sestavim stolky, tak aby vSechny déti dobie vidély
na lahev od Coca-Coly. Déti si najdou sva pracovni mista, tak aby mély dostatek
prostoru pro tvorbu. U této c&innosti nebude Zzadouci vzajemny rozhovor,
aby se déti mohly soustfedit na vlastni pfedstavy a myslenky.

Tichym hlasem navodi pedagog klidnou atmosféru a bude chtit, aby se déti
vratily v ¢ase o trochu zpét a vzpomnély si na barevné félie, pfes které koukaly
na lahev od Coca-Coly. ,Vzpomerite si déti, ktera prichut’ coca-coly vam nejvice
chutnala. Jakou prichuti jste si naplnily lahev ve svych predstavach? Ted lahev
Coca-Coly, ktera stoji pred vami, nakreslete a naplrite ji svoji limonadou.”
Po dokresleni tohoto ukolu na déti tichym hlasem promluvime: ,Déti, uz se vam
urcité nékdy stalo, Ze jste mély ohromnou Zizeri a chut na néjaké piti, které
Jste vidély, a kdyZz jste ho ochutnaly, tak vam vibec nechutnalo. Tak barvu tohoto
piti, které nemate rady a vubec vam nechutna, vyberte. Touto barvou vymalujete
pozadi za lahvi vysnéné limonady*

Snazime se navodit vytvarné experimentovani s barvami, rozvijet fantazii
a predstavivost pfi objevovani rlznych kombinaci barev. Zaroven rozvijime
citlivost pro tvarovou kompozici.

e Reflexe: po skonceni Cinnosti si sedneme do kruhu. Cilenymi pedagogickymi
otazkami se pedagog snazi podnitit spontanni debatu mezi détmi:

- Povézte mi jakou ma vase limonada pfichut?
- Co bylo pro vas t&z8i malovani limonady, nebo jejiho pozadi? Pro¢?
- Podivejte se na obrazky kamaradu a feknéte mi, kterou limonadu byste

chtély vypit?

6.4 Land art

Land art se poprvé v uméni zacal objevovat v 60. a 70. letech 20. stoleti. Land art
je umeéni, které je Uzce spjato s pfirodou. Umélci zacali opoustét galerie a vydavali se
tvofit do pfirody. Hledali nové moznosti ve své tvorbé. ,Hledani jinych uhli pohledu,

snaha po novosti vidéni je ostatné jednim z nejpodstatnéjSich ryst soucasné vytvarné
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tvorby.” (Zhof, 1992, s. 98) Novy uhel pohledu, material, s kterym zacali pracovat,
neomezeny prostor, to v8e jim nabidla pfiroda. Umélci tvofici v pfirodé si utvorili
k danému mistu silnou vazbu. Pfirodu zacali vnimat silngji a intenzivnéji nez pfedtim
a néktefi z nich si zacali uvédomovat jeji duleZitost. Nelze tvrdit, Ze to je pouze jediny
divod, pro¢ umélci zacali tvofit v pfirodé. ,Umélci vchazeji do krajiny z riznych pohnutek:
citi se stisnéni vystavnimi saly, snazi se vyklouznout z trznich vazeb, laka je vidét krajinu
jJinyma o€ima. ,,Pracuji venku®, prohlasil Mike Heizer, ,protoze to je jediné misto, kde mohu
skutecné hybat hmotami.** (Zhot¥, 1992, s. 98)

Umélci Land-artu tvofili z materiala, které jim nabizela sama pfiroda, pracovali
s hmotami a preskupovali je do pozadovanych tvarli, které mély zapadnout do razu
krajiny. Né&ktefi vyrazeli do pfirody s neobvyklym materialem, kterym ozvlastiovali
pfirodu. Postoje nékterych umélci méli ekologicky raz. Tito umélci pouzivali pouze
material, ktery byl na daném misté, a jen ho jinak uspofadali. Snazili se uchovat kouzlo
daného mista a zanechat tam své dilo jen jako rukopis, ktery mél nahodného divaka
zarazit nebo mozna donutit k zamysleni. Jednim z predstavitell ekologického pojeti
zemniho uméni je anglicky umélec Richard Long. ,/ on pracuje v nedotéené pfirodé
a pouZiva jeji material. Tento material vSak pfirodé ,nekrade” a ,nekucha“ ji bricho — jen
jej jinak usporada: do kamennych linii v Himalajich a do kamennych kruh( v Andach.”
(Blaha, Slavik, 1997, s. 92) V jeho tvorbé byl patrny osobni vztah k pfirodé. Cestoval
do nepfistupnych krajin a tam umélecky tvofil s materidlem, ktery mu nabidla sama
pfiroda, nebo vyuZil vlastni energie a vySlapaval cestu, ktera v krajiné neméla nijaky ucel,
ale zvyraznovala krajinu. (BydZovska et al., 2002)

Jedno z nejslavnéjSich dél predstavujici Land art je Spirdlovité molo Roberta
Smithsona vytvofené ve vodach zdalivu v Utahu. ,Smithsonovo dilo je dustojnym
partnerem tvarcich sil prirody. Svym tvarem pripomina nekonecny valivy pohyb morskych
vin.“ (Blaha, Slavik, 1997, s. 91) Umélcovo zasahy do pfirody nemély ekologicky raz.
Umélec zasahoval vyrazné do razu krajiny. Spiralové molo (1970) vzniklo navrstvenim
6650 tun zeminy za pomoci tézké techniky. Toto umélecké dilo se v8ak uchovalo pouze
na fotografiich. Z toho je patrna sila pfirody, ktera si pfirozenymi erozivnimi ucinky vzala
instalaci zpét. Pouze malé procento z jeho zemnich instalaci pfezilo do sou¢asnosti.

Dal$im dilem, které nelze opomenout a Ize ho oznacit jako zasadné dilo Land-artu,
je Skutecnost a sen lvana Kafky. Jedna se o jehlan znavrstvenych balvan(
v rakouskych Alpach. Jehlanu chybi vrchol, ktery za hezkého pocasi zastupuje Stit
skutecné hory. ,KdyZ divak obé samostatné jediné prace pozoroval soucasné, propojil si
umély exaktni geometricky tvar a prirodni volné tvarovany masiv” (Bydzovska et al., 2002,

s. 58) Spojil tak hmatatelné s pfirodnim jevem, ktery je a neni a zalezi na pfirodé,
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zda bude viditelny, nebo zahaleny do mlhy. Zaroven zalezi na naSem uhlu pohledu,
kdy se propojil prostor kolem nas s prostorem daleko na horizontu krajiny.

Land art je tedy uméni, které se snazi o ozvlastnéni pfirody, zamysleni se Clovéka
nad jeji hloubkou, magi¢nosti a dulezitosti. ,Vétsina autort zemniho uméni tvori a jedna
ve smyslu urcité estetické koncepce a sleduje jasné deklarovanou ideu: jako
by se v pfirodé nazorné vyjadfovala nejobecnéjsi predstava, Ze kaZdy dohlédne
jen na vlastni obzor, zatimco krajina ma mnohem hlubsi symbolicky vyraz.“ (Zhof, 1992,
s. 98)

6.4.1 Koberce pro lesni chodce - lvan Kafka

Ivan Kafka (*1952) je uznavany Cesky umélec, ktery je znam predevSim jako
predstavitel Land-artu a konceptualniho uméni druhé poloviny 20. stoleti. V roce 1995
zastupoval Ceskou republiku na Bienale v Benatkach. Kafka se vyjadfuje predevsim
instalacemi. Nejzminovanéjsi pfirodni instalace je Skutecnost a sen (1990), .kterou
Ize oznacit za zlomové dilo nejen autorova osobniho pristupu, ale zemniho uméni vibec.*
(Bydzovska et al., 2002, s. 58) Inspiraci pro vytvarny ukol pfedstavuje Kafkiv dlouhodoby
projekt Lesni koberce pro nahodné houbare, jehoz zakladem jsou geometrické prvky,
které Kafka vyplfioval barevnym listim. Zde se setkdvame se vztahem materialu a krajiny,
ktery autor uvadi do nového vztahu k pfirodnim déjum. Setkavame se s pfirodou
v té nejCistSi podobé, kdy na nas dycha tajemstvi a zaroven zvédavost, ticho a vané, které
nam nabizi les. Vyuziva prostor volnosti, z kterého zaroven ¢iSi fad podminény
geometrickymi tvary.

Z tohoto dila je patrny umélciv osobni vztah k pfirodé. Pfi tvorbé kobercu z listi
musel umélec Cekat na uplné bezvétii, muselo vznikat tedy za upIiného souladu
s pfirodou. Instalace zaroven evokuje neklid CiSici az z dokonalé upravenosti. Zaroven
je zfejma pomijivost tohoto dila. Pouzity material (listi) je typicky pro dany prostor. Tim,
ze jej zakomponoval do své instalace, dostalo listi novy vyznam i mysSlenku.

Kafkovo dilo pfedstavuje vyrazny inspiraéni zdroj této prace. V jeho dile se da nalézt
mnoho odkazt pro praci s détmi, jelikoz umélec c&asto pracoval s pfirodninami,
coz je pro déti pfirozeny zdroj hernich aktivit. Zaméfime se na to, aby prace s détmi
rozvijela jejich vztah k pfirodé, aby se naucily vyuzivat, co jim sama nabizi, ale zaroven

ji ochrarovaly a nenicily ji.
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6.4.1.1 Didakticka struktura integrovaného bloku

Téma projektu: Neviditelny zivot v lese

Cilova skupina: Déti ve véku 4,5 — 6 let.

Trida: Heterogenni

Vzdélavaci program: SVP PV

Vzdélavaci cile:
Seznameni se s vytvarnym smérem Land art.
Utvofeni si vztahu k pfirodé.

Pecovat o Zivotni prostfedi

Vzdélavaci obsah:

Prace a manipulace s pfirodninami.
Poznavani pfirody.

Tvorba s pfirodniho materialu.
Tridéni odpadu.

Prace s encyklopedii.

Nabidka moznych ¢innosti zarazenych do IB:

Poznavani stromu a rostlin v nasem okoli.
Pohybové hry v pfirodé.

Vypéstovani vliastni rostliny.

Tvorba Land artu.

Vyroba krabic na tfidéni odpadu.

Prace s encyklopediemi.

Cteni pohadky ,Brouéci.

Ocekavané vystupy:

Vyjadifovat samostatné své minéni a usudky.

Resit problémy, myslet kreativné.

Vyjadfovat svou fantazii v tvofivych €innostech.
Aktivita pfiblizujici ditéti pravidla vzajemného styku.
Aktivita pfiblizujici ditéti svét uméni.

Pomahat pecCovat o okolni Zivotni prostiedi.

Rozvoj jemné a hrubé motoriky.

Tvofivé vyuzivat pFirodnich materialu.

Podilet se na organizaci hry a Cinnosti.
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6.4.1.2 Didakticka struktura vytvarné ¢innosti

Vychodiska Land artu:

Ozvlastnéni pfirody.

Hravé projekty v pfirodé.

Uvédoméni si pfirody z jiného pohledu.
Spojeni pfirody a lidského prvku.

Prace s pfirodnim materialem.

Pedagogicky zameér: Cilem je, aby si déti utvarely vztah k pfirodé, vazily si ji a
chapaly, Ze je nedilnou soucasti naseho zivota a je tfeba ji chranit. Vzajemné mezi
sebou komunikovaly a feSily problémy spojené s tvorbou. UCily se vzajemnym

socialnim vztahim a dokazaly se prosadit ve vzajemné komunikaci.

Inspiracéni vychodiska: pfiroda (podzimni pocasi, plody, listi) a Land art (lvan
Kafka) + obrazova ukazka konkrétnich dél a vysvétleni, které principy, rysy tvorby
téchto autord jsou dulezité. Tento projekt je pfiblizen détskému svétu knihou

.Broucci®, ktera ho po celou dobu prolina.

Motivace: ,,Déti nasednéte na ten kouzelny koberec a pfeneste se do fiSe
fantazie. Do jiného svéta, do svéta plného ptaciho zpévu, vuné lesa, mechu,
koberct z listi, malych tvoreckd, malych domecku. Vytvorte si svij sveét: ukryty,

postylky, cesty... Pfeneste se do jiného svéta a spole¢nymi silami si ho vytvorte.*”

Proces vytvarného ukolu: Vymezime détem prostor mezi stromy, ktery budou
moci vyuzit. Pedagog se snazi do této aktivity nijak nezasahovat, aby nenarusSoval
spontanni vyvoj hry.

Finalni fazi této aktivity by méla byt socialni situace, béhem niz déti
prestanou tuto pedagogickou situaci vnimat jako fizenou &innost, dojde k uvolnéni
atmosféry, spontannimu navazani komunikace a kooperace mezi nimi. Nevime
pfesné, kam je jejich fantazie dostane, ale mame predstavu, ze spole€¢né vytvofri
méstecko nebo velky dum, kde by vSichni spolu Zili a vzajemné si pomahali

budovat sv(j svét.

Reflexe: po skonCeni ¢innosti si vSichni sedneme do vytvofeného svéta. Pedagog
klade détem otazky:

- Déti, co jste vytvofily?

- Domlouvaly jste se mezi sebou pfi tvorbé?

- Tvofily jste spole€né, nebo kazdy sam?

- Jak se vam v pfirodé tvofilo?
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6.5 Kinetické uméni

Kinetické uméni vzniklo jiz po&atkem 20. stoleti. Zahrnuje umélecka dila, ktera
se pohybuji, nebo se nam to tak mlze zdat. ZjednoduSené feCeno je to socha
Ci konstrukce, ktera obsahuje pohyblivé ¢asti. Pohyblivé Casti se pohybuji diky vzduchu,
motoru, nebo je muze rozpohybovat ruka umeélce &i pozorovatele. Tato dila maji vyvolat
v lidském védomi pFedstavivost a vzruSeni. Nabizi nam pohled za hranice mozného.
~Marcel Duchamp navadél svou sestru, aby na zabradli balkonu privazala ucebnici
geometrie a téSila se z toho, jak v ni vitr bude listovat, jak ,v ni bude vyhledavat problémy
a vystavovat je desti a vytrhavat listy jako okvétni platky sedmikras.“ (Zhof, 1992, s. 110)
Za prvni kinetické dilo je povazovana Duchampovo socha ,Kolo bicyklu®, kterou vytvofil
podle principld dadaismu. Vyuzil ktomu obycejné kolo, aby si lidé uvédomili krasu
obyc€ejnych véci, které je obklopuiji.

Kinetické uméni ma dva proudy, znichZ jeden vychazi z konstruktivistického
proudu. , Tento proud hledal objektivni vyjadfeni vztahi mezi tvarem a prostorem a pravé
pohyb mu nabidl nové zajimavé moznosti. Ty pak rozvinuli do technicky i vytvarné
narocnych kinetickych objektl a projektt umélci druhé poloviny 20. Stoleti.“ (Blaha,
Slavik, 1997, s. 66) Druhy proud kinetického uméni vychazi z dadaismu. ,Vyznacuje
se tedy spiSe hravosti, humorem a absurditou.” (Blaha, Slavik, 1997, s. 66)

DalSim z hlavnich pfedstaviteli tohoto sméru je Alexander Calder, ktery sestavoval
mobilni sochy tzv. ,mobily“. Umélcova dila pUsobi vzdudné, elegantné a lehce i pfes to,
Ze jsou konstruovana zplechu a oceli. ,Tvary jeho mobilii vypadaji jako vystfihané
Z obrazu surrealistického malife J.Miré. Tyto poetické tvary v8ak nejsou uvadény
do pohybu motorem, ale pfirodni energii. Staci i slab8i zavanuti vétru a pestrobarevné
miréovské tvary se daji do jemného pohybu.“ (Blaha, Slavik, 1997, s. 66) Calder také
zapojoval divaky do svych instalaci tim, Ze museli aktivizovat sochu svym pfi¢inénim.
~Pohyb neni pfidana hodnota, ale integralni soucast formy a smysl dila.” (Phillips, 2013,

s. 82) Tim, ze zapojil divaka do svého dila, stal se divak jeho soucasti.

6.5.1 Cirkus Calder - Alexander Calder

Caldriiv cirkus se fadi mezi prvni kinetickou tvorbu tohoto umeélce. Inspiraci
se mu stala opravdova cirkusova ,Stace”. Svlj kouzelny miniaturni cirkus mél Calder
slozeny v péti kufrech, které vozil s sebou v auté, a pokud mél nékdo zajem, ochotné
ho pfedstavoval svym znamym a obdivovatelim. Toto kouzelné dilo je sestaveno
z cviCencu, akrobatll, zvifat stvofenych z dratd, plechu, kusu latek, dfeva, korkovych
zatek, knoflikl, kuze. Tyto figurky jsou mobilni, skacou, tanci, hopsaji, chodi jako

v opravdovém Sapité. Kazdy umélec je mix hracky a sochafstvi zaroven. Povzbuzen
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velkym uspéchem, ktery vyvolal jeho cirkus, se inspiroval pro svoji dalSi tvorbu
pohyblivych soch.

Jednim z vyznamu slova ,cirkus” je zmatek a vytrznost. Slova protknuta pohybem,
evokujici pohyb, zdanlivé nesouvisejici se statickou vizi vytvarného uméni. Svét cirkusu
vnimany jako samoziejma soucast détského svéta. Evokuje rej masek a zvifat poutajici
pozornost ditéte. Calder obohacuje pojeti svého umeéni o kinezi. Jeho umélecka dila
pred o¢ima divakl zacinaji zit své vlastni prfedstaveni. Pfimo podnécuji imaginaci publika.

Timto tématem pfirozenou cestou otevirame dvere do détské fiSe fantazie a snu.
Naskytne se nam pohled na krasu détského vnimani a prozivani svéta. Zaroven
se nam otvira prostor pro jedineénost kazdého tvirce, ktera se volbou tématu
da predpokladat. Zvoleny namét nam nabizi vytvoreni spole¢ného vytvarného tkolu. Ukol
ma rozvijet kooperaci déti, podporovat rozvoj mezilidskych vztaht, podporovat vzajemny

respekt déti, toleranci atd.

6.5.1.1 Didakticka struktura integrovaného blok

Téma projektu: Pinokio v cirkuse

Cilova skupina: Déti ve véku 4 — 6 let.

Trida: heterogenni

Vzdélavaci program: SVP PV

Vzdélavaci cil:

Seznamit déti s kinetickym uménim.

Rozvijet u déti prostorové vnimani.

Vzdélavaci obsah:

Rozvoj s prostorové predstavivosti.

Manipulace s loutkami.

- Seznameni se s kinetickymi sochami.

Nabidka moznych ¢innosti zarazenych do IB:

- Navstéva kinetického dvorku.
- Cteni knihy Pinokio v cirkuse.
- Vyroba plakatu.

- Pohybové hry.

- Vyroba pohyblivych loutek.

- Pohybové hry.

- Vyroba manéze, cirkusova Cisla a jejich zfilmovani.
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Pedagogicky zamér:

Cilem je, aby déti svoji tvorbou rozvijely prostorovou predstavivost. Dokazaly

se orientovat v prostoru. Vlastni manipulaci pochopily pohyb loutek. Dokazaly se zajmem

sledovat uméleckou reprodukci a vyjadrit svij nazor.

Odekavané vystupy:

Resit problémy, myslet kreativné.

Vyjadfovat svou fantazii v tvofivych Cinnostech.
Aktivita pfiblizujici ditéti pravidla vzajemného styku.
Aktivita pfiblizujici ditéti svét umeéni.

Rozvijet soustfedénost a setrvani u €innosti.
Schopnost orientovat se v Ciselné fadé.

Rozvoj jemné a hrubé motoriky.

6.5.1.2 Didakticka struktura vytvarné ¢innosti

Vychodiska Kinetického uméni:

Pohyblivé sochy.

Hravost.

VzduSnost.

Pohyb.

Inspiraéni vychodiska: Kinetické uméni (Alexander Calder) + video ukazka
cirkusu Calder a vysvétleni, na kterych principech toto uméni funguje. Tento
projekt je pfiblizen détskému svétu knihou ,Pinokio v cirkuse®, ktera tento projekt

po celou dobu prolina.

Pedagogicky zamér: Cilem cCinnosti je, aby se déti dokazaly vzajemné domluvit
a spolupracovat spolu, vyjednavaly, pfijimaly kompromisy a uzaviraly je mezi
sebou. Pokud nebylo pfijato jejich FeSeni, aby nevzdavaly svoji ucast
na spole¢ném projektu a pokraCovaly v tvorbé dal. Tento ukol bude klast velké
naroky na soustfedéni k feSeni vytvarného ukolu, dale na jemnou motoriku

a seznamovani se s novymi vytvarnymi postupy.

Motivace: ,,Pinokio se ztratil a objevil se v cirkusu. Vubec nevédél, co to je cirkus,
co uvidi a co v cirkuse najde za zvlastni lidi a zvifata, které uméji zvlastni véci.
Pojdte si predstavit, jak by vypadal vas cirkus? Zkuste se zamyslet nad vasim
vysnénym cirkusem, kdo by v ném vystupoval a s c¢im. Pojdte ho spole¢né

vytvorit.”
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Pomucky: karton, lepidlo, lepenka, nlzky, dratky, korale, provazky, papiry,
dérovac, pastelky, fixi, koleCka od rozbitych aut, kusy latek, ¢asti rozbitych hracek,

balénky, knofliky, korkové Spunty.

Proces vytvarného ukolu:

Cil je realizovan skupinovou praci déti. Vytvarny ukol déti feSi spole¢né,
rozvijeji tak komunikativni a socialni dovednosti. UCi se diskutovat, hodnotit navrhy
i vysledky feSeni. Pedagog se stavi do role falicitatora, pokud si déti nebudou

védét rady pfi feSeni vytvarného ukolu, nebo budou-li potfebovat asistenci

Vv,

Reflexe: Po skonceni ¢&innosti si vSichni sednou do kruhu a odpovidaji
na pfipravené otazky, které by mély podnitit diskuzi:

- Déti, co se vam na Cinnosti libilo?

- Co vam pfi tvorbé pfislo obtizné?

- Dokazali jste se spole¢né domluvit?
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7 Reflexe vytvarné ¢innosti — Cirkus Calder

Vytvarny ukol byl realizovan v heterogenni tfidé matefské Skoly v Plzni. Cilem této
prace je rozvoj prostorové predstavivosti tvorbou pohyblivych loutek a seznameni déti
s kinetickym uménim. Tato vytvarna €innost bude motivovana videem umélce Alexandera
Caldera. Video by mélo byt pro jejich praci inspiraci. Pedagoglm by meélo pomoci lépe
déti seznamit s danou problematikou, s kterou se budou pfi vytvarné Cinnosti setkavat
(loutky, prostor, pohyb). Nabizi se formulace otédzky, zda video ovlivni tvorbu déti a zda
muzeme predkladat détem pro inspiraci dila umélcu jako u€innou inspiraci.

Vysledky vyzkumu mohou poslouzit k obohaceni teoretického poznani v ramci
rozvoje prostorové predstavivosti u déti predsSkolniho véku. Ve vysledku muaze tento
vyzkum poslouzit v boji proti pfedsudkim, Ze by prostfednictvim vytvarného ukolu mohlo
dojit k ovlivhovani détské tvorby a jeji spontaneity. Vytvarny ukol byl realizovan v ramci
fizené cCinnosti v matefské Skole v Plzni se souhlasem pani feditelky. Byla vedena
autorkou ve spolupraci s pani ucitelkou Evou Rybarovou. Autorka Skolu navstévovala
dlouhodobé v ramci souvislé pedagogické praxe b&hem studia na vysoké $kole. Cinnost
se konala pfirealizaci bakalafské prace. Skupina déti, s niz byla Cinnost realizovana,
autorku neznala, coz mohlo negativné ovlivnit kooperaci déti s pedagozkou. Déti se
musely seznamovat s jejim pedagogickym stylem a formou pedagogické komunikace.
Skupina se skladala z osmi chlapcl predskolniho véku a Sesti chlapcl ve véku kolem ¢&tyr

let. Divek bylo ve skupiné Sest a z toho dvé divky byly pfedskolniho véku.

7.1 Proces vytvarného ukolu v MS - fotopfibéh
Obrazek 1 - Sledovani videa Cirkus Calder

. I i < ' Motivace je navozena
: I vyvolanim rozhovoru na téma
navstéva cirkusu. Nasledné
je détem predstaven Alexander
Calder a jeho pojeti cirkusu
(formou videa). Déti byly videem
fascinované. Pfemyslely, jak a

z &eho jsou postavy vyrobené.

Pozastavovaly se nad technickou
strankou pohybu loutek. Déti okouzlila hravost a jednoduchost postav, ktera je blizka

détskeé tvorbé.
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Obrazek 2 — Vysvétlovani své predstavy o loutce

Po zhlédnuti videa se déti
posadily do kruhu. Détem byla
poloZzena otazka: ,Jak byste
vyrobily loutky, aby se s nimi dalo
hybat?* Zavladl tvaréi hovor
na toto téma. Déti predkladaly
smysluplné myslenky a napady.
Samostatné formulovaly viastni

predstavy a vzajemné

se inspirovaly. Pouzivaly velké
mnozstvi slovnich obratt, dokazaly dlouze a smyslupiné predkladat své navrhy. Dokazaly

popsat jak fesit jejich pomérné slozité technické konstrukce.

Obrazek 3 — Akrobati, krasojezdkyné, klauni, lvi...
Pro duSevni odpocinek

déti byla zafazena pohybova
hra doprovazena pianem a
pisni ,Halb, hal6é pojdte sem,
pfijeli jsme s cirkusem.”. Déti
pfi pisni napodobovaly
cirkusova Cdisla (krasojezdkyni,
klauna, holubicku, Ivi, taneénici
atd.).

Pro pestrou nabidku
vzdélavacich c&innosti byla
détem na tabuli napsana
Cisla. Ke kazdému ¢islu bylo
pfifazeno Cislo cirkusové.
Déti se musely orientovat

v Ciselné fadé a pfifadit

si k Cislu jednoduché
obrazné symboly, které znazorfiovaly cirkusové Cislo (obrazkové ¢&teni). Poté si na zemi

nasly patficné cedulky s €isly, a tim se délily do skupin.
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Obrazek 5 — Vybér cirkusového ¢isla

Po rozdéleni do skupin

zZjistily, ze vjedné skupiné
je jejich pocCet nedostacujici.
Tento  problém  dokazaly
samostatné vyhodnotit
a vyresit ve spolupraci
s kamarady slou€enim

do jedné skupiny.

Po rozdéleni
do skupin, pfi realizaci
postav déti vzajemné

aktivné komunikovaly a
tvofily. Komunikace
probihala také mezi
skupinami. Déti
DN S vzajemné navstévovaly
sebou material, pokud usoudily,
Ze by mohl byt prospésny jiné skupiné. Vzajemné si mezi sebou pomahaly, starsi déti
se chovaly ohleduplné k mladSim.

lllll

Pfiprava manéze
- nasledovala po dokonc&eni
B vyroby loutek. Této pripravy
se Ucastnily vSechny déti
s nadsenim. Rozhodly
se vytvofrit sezeni
prodivaky a pak se
vzajemné domluvily, které

hra¢ky usadi do hledisté.
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Obrazek 8 — Hledani dalsich divaku

Obrazek 9 — Pfedstaveni zacina - Fakir

L I e T ———
| o L -

Tvorby Fakira
se zuCastnily dva  chlapci
predSkolniho véku a dva
chlapci ve véku Ctyf let.
Pfi tvorbé byly dominantni déti
starsi a mladsi déti se zapojily
pouze okrajové. Postava
Fakira byla vyrobena z koralk
a dratku, coz vynakladalo
velké naroky na zru¢nost a jemnou motoriku. Malé déti se nedokazaly vyrovnat

s naroénym ukolem, a tak se ocitly spiSe v rolich radcu a pozorovateld.

Obrazek 10 — Polykaé meéli na scéné
\ Polyka¢é  mecd byl

zastoupen tfemi  chlapci
predskolniho véku a jednim
chlapcem ve véku Ctyf let. Po
celou dobu realizace spolu
chlapci vzajemné
komunikovali, délili se o své
napady a dokazali si mezi
sebou organizovat rozdéleni

prace S ohledem na

schopnosti a vék.
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Obrazek 11 — Po manéii se prochazeji lvi

K tvorbé Krotitelé Ivl
se prihlasili dva chlapci
predsSkolniho véku, jedna
divka predskolniho véku,
jedna divka mladsiho véku.
Pfi realizaci se aktivné
zapojily  vSechny  déti.
Jednalo se o technicky
nejzdatnéjsi skupinu.
Chlapci vymysSleli
technickou stranku loutek

(pohyb). Divky vytvarnou €innost obohacovaly o kreativni pfistup. Do kone¢né faze vyroby

se zapojili vichni spole¢né.
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Na tvorbé
Krasojezdkyné se podilely
dvé divky predskolniho
véku a jedna divka ve véku
trech a pul let. Divka tuto
¢innost po Case opustila,
pfi  zjisténi, Ze aktivita
prevySuje jeji schopnosti.
Postavu dokonCily divky
pfedskolniho véku.



Obrazek 13 — Povidani na konci

Nasledovala
zavérecna reflexe. Déti
jako nejtézsi pfi  vyrobé
loutek vyhodnotily jejich
vyrobu, pohyb s loutkou
pfi natac¢eni a technickou
stranku loutky pfi jeji
vyrobé. Dale upozornily, ze
nebylo lehké se meazi

sebou ve skupiné domluvit, ale na konec se jim to podafilo. Pozitivni reflexe od vSech

sklidilo kone¢né nataceni cirkusovych Cisel, vyroba manéze, usazovani divakd. Této

¢innosti se Ucastnila cela trida.

7.2 Videostudie — klicové situace

7.2.1 Pohybova hra

Obrazek 14 — Pfedkladani navrht
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brézek 15 — Nazorné ukazky

¥

Obrazek 16 — Cirkus v pohybu
o
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Obrazek 17 - PIna tfida krasojezdkyn a krasojezdct
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Pohybova hra — deskripce fizené ¢innosti

Déti jsou pfipravenymi otazkami smérovany k vlastnim napadum jak vytvofit vlastni
loutky. Cilem je, aby samy loutky rozhybaly. Rozhovor (obrazek 20 a 21) dovedl déti

k napaditym konstrukcim. Interpretovany rozhovor mezi pedagogem a détmi:

P: Jak by se ty loutky daly udélat, aby se snimi dalo hybat? Pamatujete

si na navstévu muzea loutek? Tam jste vyrabély loutku samy.
D: Z matiCek a Sroubd.

P: Jak vypadaji loutky, co se s nimi hraje divadlo?

D: Jsou dievéné.

P: A dole je co?

D: Provazek, Ze to ovladas.

P: Co jiné loutky, které nahofe nic nemaji? Jak jsou vedené?
D: Nahofe maji dratek, nebo je ze zdola Spejle.

D1: J& mam napad. Dame ty¢, na tu bychom daly provaz, po té by chodil ¢lovék,

mél by kolo, jel by po lané a pfi tom by Zongloval.

P: Jak bys to udélal, ze by jel?

D1: Pfipevnime ho a dame mu moturek.

P: A ty mas motuarek?

D2: Udélame tam Slapatka a on by Slapal a jel by.

P: Jak donuti$ loutku Slapat na Slapatkach.

D2: Prilepime ji k tém Slapatkiim a udélame ohybna kolena.

D3: Dame loutku s koleCkem na lano a lano nepfivaZeme rovné, ale z kopce a on by

Jjel sam.
D4: Udélame baletku, pfidélame nahoru Spejli a budeme s ni tocit.
P: A jak by se dalo udélat, ze by zvedla ruku?

D4: Musime ji k ruce pfidélat provazek a ty ji tu ruku zvednes.
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Zrozhovoru je patrna pedagogova snaha pfimét déti nad danym problémem
pfemyslet. Cilenymi otédzkami se ucitelka snazila, aby déti svj navrh dokoncily,
domyslely. Nespokojila se s pouhou pfedstavou, s kterou déti zpo&atku pracovaly a kterou
detailné vylicily. Cilem bylo vyrobit loutky, jez by se hybaly. Nejdfive vidély pouze loutku,
kterou daji na provaz. Pfedstava byla staticka a détem davala smysl. Pedagog jim
pokladal oteviené otazky, aby své mysSlenky v pfedstavach rozpohybovaly. Z naslednych
odpovédi je patrné, Zze nad problémem piemyslelo vice déti. Cilenymi otazkami ucitelka
stimulovala mysleni déti, a tim byly jejich napady originalni, prokazovaly predstavivost,
fantazii a do ur€ité miry schopnost konstruovat. V podstaté daly pfesny popis jak loutky
rozpohybovat.

Ve vysledku ve tfidé zavladla tvaréi diskuze na toto téma. Déti zaCaly problémy
kreativné fesit, rozb&hla se mezi nimi ziva diskuse, predkladaly smysluplné myslenky a
napady. Samostatné vyjadifovaly sva minéni a obohacovaly tento projekt o vlastni
predstavy. Pouzivaly velké mnozstvi slovnich obratl, dokazaly popsat jak feSit za pomoci
jejich napadu pomérné slozité technické konstrukce.

Pro umocnéni pfedstavy pohybu ucitelka zakomponovala do fizené Ccinnosti
pohybovou hru, ktera méla déti inspirovat k dalSim napaddm. Nejdfive déti napodobovaly
klauna. Zde je viditelna jejich osobni zkuSenost s cirkusem. Déti samy, aniz by je k tomu
nékdo vedl, pomysiné Zonglovaly s mi¢ky. DalSi cirkusové Cislo byla jizda na koni. Dale si
vyzkousely chizi Iva v manézi. Tato ¢innost déti zjevné inspirovala k nasledné tvorbé a
lépe ukotvila jejich predstavu o cirkusu. Déti se na chvili staly jeho soucasti, a tim si

motivaci zvnitinily skrze vlastni prozitek.

7.2.2 Cisla vs. éislice

Obrazek 20 - Cteni symboli
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Obrazek 21 — Rozhodovani

Obrazek 22 — Komunikace ve skupiné

R ) *

Obrazek 23 — Posledni ¢lenové
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Cisla vs. éislice — deskripce fizené éinnosti

Pfi rozdélovani do skupin byla rozvijena kooperace déti pfi dosazeni cile. Déti
si sedly do kruhu a domlouvaly se spole¢né na cirkusovych €islech, které chtéji vytvofit.

Pfi kone¢né domluvé si urcily Sest cirkusovych €isel:

Krotitel Iva,

e Provazochodkyné,
e Klaun,

e Polyka¢ mecu,

e Krasojezdkyné,

o Fakir.

Rozdélovani do skupin bylo zaméfeno na rozvoj mysleni, samostatného
rozhodovani, pfedmatematickych dovednosti, rozliSovani symbold a porozuméni jejich
vyznamu a funkci. Pfi rozhodovani bylo nutné, aby se chovaly autonomné a vzajemné se
nedomlouvaly. Déti se orientovaly v Ciselné fadé, vyuzivaly obrazkové ¢teni, samostatné
se rozhodovaly. Tyto Cinnosti zvliadly i ty nejmensi, dokazaly si pfifadit jednoduché
obrazné symboly k danym cirkusovym ¢&islim a samostatné si najit ¢islo skupiny a pfidat
se k ni. Po rozdéleni do skupin zjistili dva chlapci, Ze jsou ve skupiné sami a ze je jejich
poCet nedostaCujici. Tento problém dokazali samostatné vyhodnotit a vyreSit ve
spolupraci s kamarady slou¢enim do jedné skupiny. Touto cestou zaniklo cirkusové Cislo

Klauna.

7.2.3 Vyroba loutek
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Obrazek 25 - Vzajemna pomoc
i
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Vyroba loutky — deskripce vytvarné ¢innosti

Ve tfidé zavladl tvofivy duch. Kooperace mezi skupinami probihala napfi¢ celou
realizaci vytvarného ukolu. Déti si vzajemné pomahaly pfi vybéru vhodného materialu,
komunikovaly mezi sebou, vzajemné se radily. Kooperace ve skupinach probihala
bez problému. Po Case nékteré mladsSi déti jiz neudrzely pozornost a od Cinnosti odesly.
Divodem byla pozadovana vysoka mira koncentrace, kiera neodpovidala moznostem
nejmladsi vékové skupiny. Ve vétsiné skupin prevazovaly déti pfedskolniho véku, které
u Cinnosti setrvaly a ukol dokonCily. MladSi déti se k Cinnosti vratily pfi pfipravé manéze a
aktivné se do jeji pfipravy zapojily. Z provedenych ¢innosti vyplynulo zjiSténi, Ze vyroba
loutek byla slozita pro mladSi déti jiz od samého pocatku, a z toho divodu nemohlo dojit

k zvnitfnéni s vytvarnym ukolem.

7.2.4 Prezentace cirkusovych Cisel

Obrazek 28 - Pfiprava manéie
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Obrazek 30 — Pfedstaveni zacina - Fakir

v

Obrazek 31 — Polykaé meét
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Prezentace cirkusovych Cisel — deskripce fizené ¢innosti

Pfi realizaci prvniho cirkusového Cisla byly déti zprvu nervézni. Hybaly loutkou a
b&hem predvadéni se stydély. Cislo provazel lehky naznak zvukového doprovodu.
PFi druhém vystoupeni jiz chlapec svého Polykace mecl uvedl slovy: ,Dnesni predstaveni
je polyka¢ mecu,” a pfidal zvukovy doprovod. PFi cirkusovém ¢isle Krotitelé vl se zapoijilo
vice déti a toto C&islo doprovazely cirkusovou znélkou. Posledni loutku zpévem
doprovazely vSechny déti a mezi vystupujicimi i divaky panovala uvolnéna atmosféra a
radost z vytvarné Cinnosti.

Pfi pohledu na vyrobené loutky se nam nabizi otazka, zda video Alexandera
Caldera ovlivnilo détskou tvorbu. Je ziejmé, Ze video déti inspirovalo k pestrému vyuziti
riznych materiald, puvodné jimi preferovany papir ustoupil do pozadi. Jedna postava byla
vytvofena z Ctvrtky, ale za pouziti ddmyslného systému, na zakladé kterého déti postavu
pospojovaly cvoéky, aby se mohla hybat. Vybér materidlu pfi tvorbé byl pestry. Déti
vyuzily vétSinu nabidnutého materidlu. Pfi manipulaci s materidlem zjistovaly jeho
vlastnosti a snazily se vyuzit jeho riznorodost. Zhlédnuté video nijak neomezilo détskou
predstavivost pfi volbé materidlu. Shiédnuté video se nepromitlo v pribéhu vytvarné
Cinnosti, ani v kone¢ném vysledku. Pfi tvorbé se pIné oteviela détska spontaneita a
fantazie.

Pfi Cinnostech mély déti k dispozici material, z kterého mohly tvofit — kusy latek,
drat, korkové Spunty, knofliky, klaciky od nanukd, balénky, korale, draty potazené latkou,
papiry, fixy, nizky, nebozez, lepidlo, rolicky z toaletniho papiru, ¢tvrtka, provazky, spinaci
cvocky, Spejle. Obrazky 30 — 33 dokladaji vybér materiall, z kterych postavy vytvofrily —
rolicky z toaletniho papiru, korkové Spunty, drat, drat potazeny latkou, papir, fixy, korale,
Gtvrtka, provazky, spinaci cvocky, dfivka od nanuku, Spejle, balének. Zatimco Calder tvofil

svUj cirkus (v Casti videa, které vidély déti) z péti materiald. Détem byla nabidnuta
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pestiej$i paleta vybéru, ktery si vybiraly spontanné bez asistence dospélého. Castéji, a
také Iépe pracovaly s materialem, ktery odpovidal stupni rozvoje jejich jemné motoriky —
Ctvrtka, papir, drat.

Loutky vytvofené détmi pusobi veseleji, v jejich zpracovani se odrazi spontaneita a
radost z tvorby. Déti dokazou vytvofit loutky v jednoduchych detailech oproti dospélym.
Tato skuteCnost doklada jejich rozvinutou pfedstavivost a fantazii. Stimulujici prostfedi
vyrazné napomohlo k zaujeti déti pro &innost, ke stabilizaci jejich pozornosti pfi praci

se zvolenym materialem a dosahovaly hlubokého soustfedéni.

7.3 Vyzkumna sonda

Vyzkumna sonda je zaloZzena na analyze videozaznamu zrealizované vytvarné
Cinnosti v matefské Skole. Analyza videozaznamu nabizi moznosti opakované
interpretace konkrétni pedagogické situace. Aspekt opakovani se stava ur€ujicim
Cinitelem. Opakovana analyza pedagogickych situaci umoznuje odhalit pozitivni,
ale pfedevSim negativni vlivy pusobici bé&hem fizené cCinnost. Prostfednictvim
videozaznamu mlzeme diagnostikovat napf.: nevhodné formulovanou vypovéd, posoudit
vybér lexikalnich jednotek, pojmenovat komunikaéni Sumy, urcit nedostatec¢nou zpétnou
vazbu (ze strany ditéte i pedagoga) atd. Pfesto nemuze tato technika poskytnout veSkeré
dostupné informace potiebné k objektivni analyze Fizené cCinnosti, nebot jejim
prostfednictvim nejsme schopni zachytit nékteré negativni vlivy prostfedi (napf. teplota),
zifetelné nemusi byt ani charakteristiky subjektivnich télesnych &i psychickych stavu déti.
(Slavik, Lukavsky 2011)

Kapitola Reflexe vytvarné cinnosti obsahuje fotobiibéh, ktery je slozen
ze stézejnich okamzik( Fizené c&innosti. Kazda fotografie je popsana kratkym textem,
vyjadfujici reflexi didaktickych procesu. Vytvofeny fotopfibéh byl transformovan
pro potfeby bakalaiské prace, aby nazorné zrcadlil cely proces vytvarné cinnosti. Dale
zde nalezneme analyzu kli€éovych situaci, které obsahuji podstatné poznatky
o vzdélavacim procesu. Jedna se o jednu z mozZnosti jak uchopit vzdélavaci proces.
Klicové situace vypovidaji o konkrétnich vzdélavacich momentech. V téchto situacich
jsou podrobné zkoumany kliCové pedagogické jevy, jejich vyznam a vzajemné vztahy,
které jsou v textu identifikovany.

KliCové situace budou podrobeny kvalitativnimu vyzkumu metodou otevieného
kodovani. ,Oteviené koédovani je cast analyzy, ktera se zabyva oznacovanim
a kategorizaci pojmu pomoci peclivého studia udaju. Bez tohoto prvniho a zakladniho
analytického kroku by nemohl probéhnout zbytek analyzy ani nasledna komunikace.

Béhem otevieného koédovani jsou udaje rozebrany na samostatné casti a peclivé
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prostudovany, porovnanim jsou zjistény podobnosti a rozdily, a také jsou kladeny otazky

o jevech udaji reprezentovanych.” (Strauss, Corbinova, 1999, s. 43)

Vyzkumné otazky:
Které motivy a koncepty z dila Alexandera Caldera "Cirkus Calder" se odrazily v détské
tvorbé?
Jaké materialy a techniky déti volily v ramci tvorby na zakladé zhlédnuti pfedstaveni
Cirkus Calder?

Jak se projevovala kooperace a komunikace mezi détmi v ramci tvorby?
Interpretace badatele — vyzkumna otazka €. 1:

Déti se snazily zamyslet nad konstrukci loutek jako tvlrci. Analyzovaly, z jakych
Casti se loutka sklada a zda kazda jeji Cast je schopna pohybu. Tim, i kdyz pouze
teoreticky, ukazaly, Ze jsou schopny ve svych pfedstavach konstruovat. Tento slozity
mysSlenkovy proces musel byt aktivovan konkrétnim podnétem, a tim bylo shlédnuté video
pfed zapocetim diskuze.

Pfi vybéru cirkusovych loutek, které chtéji déti realizovat, se rozhodly pro Sest
postav. Jedna z postav byla Krasojezdkyné, ktera se objevila i v cirkusu Calder. Tato
postava déti zfejmé nejvice okouzlila. Ve videu ji Alexander Calder vyhodi pfemetem
do sedla koné. Déti toto Cislo s uzasem pozorovaly a ohodnotily slovy ,To je super
mechanika®“. Dal8i postavy jiZ nebyly pro déti tolik atraktivni a z tohoto divodu je v dalSi
Casti détske tvorby nenalezneme.

Pfi vybéru materialu se déti v poloviné pfipadl &asteCné shodly s Calderem
(krasojezdkyné, krotitelé Ivi). Alexander Calder preferuje korkové Spunty, drat a latku,
dominantnim prvkem zuUstava korkovy Spunt. U krasojezdkyné déti je kirn dokonce
vytvofen podobnym zplsobem jako kun u kovboje Alexandera Caldera. Télo tvofi
dva korkové Spunty, hlavu jeden. Oproti tomu polykaé mecl a fakir jsou postavy,
jez se na videu neobjevuji. K jejich sestaveni déti vyuzily materiall, které v této umélcove
tvorbé nenalezneme.

Mezi stézejni okamziky kone€né realizace cirkusovych vystoupeni patfi ozvuceni
.,manéze“. Uvedenim jednoho z cirkusovych Cisel se oteviely brany détské hravosti
a probéhla zadana zména v uvolnéni atmosféry. Vysledna tvorba se vyznacuje kreativnim

pfistupem déti, schopnosti imaginace a jejich vynalézavosti.
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Interpretace badatele — vyzkumna otazka €. 2:

Ve vysledné tvorbé& se odrazi pedagogova kreativita v ramci vedeného dialogu
s détmi, ktera se stala nastrojem k dosazeni cile. Déti pochopily skrytou podstatu véci.
V nasledujici tvorbé, ktera nebyla zatizena nejasnostmi, se déti uvolnily a nebaly
se experimentovani.

Déti mély k dispozici bohatou nabidku materialu. Nabidnuté prostfedky k tvorbé
vyuzily kreativné na urovni odpovidajici jejich schopnostem. Vybér materidlu se
vyznacéuje pestrosti a originalitou. PFi procesu byly déti samostatné a vykazovaly hluboké
soustfedéni. Skala vybéru materialu byla Siroka, oproti loutkam, které vidély déti ve videu
cirkus Calder.

Vytvofené loutky odrazi svobodu tvorby a uvolnénost. Cil vytvarné cinnosti byl
napinén. Pfi pohledu na postavy zjistime, Zze déti do konstrukce loutky zakomponovaly
originalni systém k jejich rozpohybovani. Na prvni pohled simplexné pusobici détska
tvorba se pfi hlubSi analyze jevi jako pomérné komplikovana a dumysina. Déti
experimentovanim s materialem doSly k technicky funk&nim loutkam, které dokazou

vlastni silou rozpohybovat.

Interpretace badatele — vyzkumna otazka €. 3:

Jednim z ocekavanych vystupu €innosti byl rozvoj komunikace a kooperace. Tento
cil byl napIinén. Déti dokazaly pfi FeSeni zadaného ukolu mezi sebou ucéelné komunikovat
i vzajemné kooperovat. Z hovoru byly patrné dobré vztahy v kolektivu, vzajemné pratelstvi
a respekt. Bezproblémova kooperace mezi détmi, zapojeni v8ech zu€astnénych
do Cinnosti, vzajemna pomoc mezi skupinami i détmi samotnymi predstavuji zakladni
proménné potfebné pro sociometrickou analyzu. Forma komunikace, volba lexikalnich
prostfedk( i mira kooperace déti Ci jejich interakce pfi FfeSeni zadani napovidaji,
Ze se jedna o vztahové ,zdravou“ skupinu, jejiz interpersonalni vazby nejsou zatiZzeny
patologickymi vzorci chovani. Zadné dité nebylo b&hem &innosti ze skupiny
ostrakizovano, ani druhymi jinak hendikepovano. V8echny déti se mohly svobodné

realizovat. Cinnost tak rozvijela schopnost autonomniho jednani.
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ZAVER

V bakalarské praci byly teoreticky shrnuty veSkeré informace tykajici se vyvoje
déti, metodiky vytvarné vychovy v pifedskolnim vzdélavani a obsahové charakterizovany
vytvarné sméry 20. a 21. stol. Tyto znalosti nutné pro celistvy pohled na véc se staly
mostem k ziskani ucelené predstavy potfebné pro navrh didaktické fady. Kazdy vytvarny
ukol je zafazen do didakticky rozpracovaného integrovaného bloku na urcité téma. Toto
téma a Cinnosti vném obsazené by mély umocnit zazitek z vytvarné tvorby, ktera
integrovany blok zakonCuje. Kazda vytvarna Cinnost je jiz pfimo motivovana urcitym
umélcem a jeho dily reprezentujicimi dany smér. Pfi studovani vytvarnych sméra bylo
dalezité vSimat si, jaké aspekty tvorby se v daném sméru objevuji, a pfiblizit je détskému
vhimani.

Uméni détskému svétu neni vzdaleno, spiS naopak umélecké mysleni je détem
nesmirné blizké. Déti jsou hravé, rady experimentuji, nesvazuji je zadné konvence. To
samé Ize Fici i o umélcich. V uméni se skryva inspirativni bohatstvi pro kreativni a
neschematické ukoly.

StézZejnim cilem bakalafské prace byla realizace didaktické pfipravy béhem fizené
Cinnosti v matefské Skole. Soucasti této vytvarné Cinnosti bylo pofizeni videozaznamu,
ktery byl nasledné podroben analyze prostiednictvim metody otevieného kdédovani.
Projekt uvadi hypotéza, ze vytvarné sméry v mateiské Skole Ize vyuzit jako inspiracni
zdroj. Realizace projektu s sebou pfinasela zrod dalSich otazek. Jednou z nejdulezitéjSich
byla otazka schopnosti déti pfedSkolniho véku porozumét nabizenym sméridm moderniho
vytvarného umeéni, jejich obsahu a otazka vlivu chronologického véku déti na vyslednou
realizaci projektu.

Samotna realizace vytvarného ukolu uspokojivé odpovédéla na polozené otazky.
Vytvarna €innost dokazala, Ze déti predskolniho véku jsou schopné vnimat konkrétné
nabizend umélecka dila. Dulezitou roli v jejich pfijeti détmi hrala motivace. Motivaci
zde zastupovala samotna nabidka kinetického uméni. Déti pfed sebou nevidéli statickou,
nepohyblivou sochu, ale rozpohybovanou loutku plnou Zivota pfiblizujici ji jejich svétu.
Neméné duleZitou roli pfi vybéru sehral svét cirkusu, ktery k tomu détskému tak néjak
pfirozené patfi. Z pofizeného zaznamu je patrné, ze déti byly do Calderova dila okamzité
vtazeny, ze video s jeho cirkusem okamzité rozjitfilo fantazii déti, stejné tak jako v jejich
mysli vyvolalo fadu otazek, na néz déti potfebovaly najit okamZitou odpovéd. Déti
inspirovalo k praci, vzajemné komunikaci i kooperaci pfi feSeni vytvarného ukolu.

Pozitivnim zjisténim je i skuteCnost, ze inspira¢ni zdroj nijak neovlivnil détskou
spontaneitu, nespoutal svobodu jejich tvorby, neohranidil svét jejich fantazie. Naopak

détska tvofivost musela byt urCitym zplsobem limitovana. Role ,arbitra“ se ujima
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pedagog. Jeho ukolem vSak neni omezovat, diktovat, zakazovat, ale filtrovat napady
malych umélcu. Nastavovat nenapadné hrany, které by udrzely détské sméfovani k cili,
ale zaroven neotupily jejich svobodu projevu ani motivujici pocit prozitého uspéchu
pfi dosazeni cile a aplausu ostatnich.

Pfesto nam videostudie pojmenovava urc€ité limity, které bychom pfi vybéru témat
mély zohledriovat. Nepfehlédnutelné omezeni s sebou pfinasi vék déti. Realizovana
¢innost je vhodna pro déti ve véku od péti do Sesti let. Lze ji tedy zafazovat do homogenni
tridy predskolak(. Pro nejmladsi déti se aktivita ukazala jako pfili§ obtizna z davodu
vysoké miry pozadované koncentrace a vysokych naroki na oblast jemné motoriky.
Reflexe pfinesla zjisténi, ze dany projekt byl naro¢ny pro malé déti jiz od samého pocatku.

Béhem c&innosti déti prohlubovaly pozadavky raznych vzdélavacich oblasti RVP.
Markantni bylo pfedev&im prolinani se vzdélavaci oblasti DITE A TEN DRUHY. Déti
rozvijely své komunikativni dovednosti, prohlubovaly vzajemné vztahy, komunikovaly,
ale zarovenn mély moznost uvédomit si vlastni sociabilitu, sva prava v kolektivu,
ale i povinnosti k nému.

Détska tvorba se vyznacovala pestrosti, experimentovanim, originalitou. Pfi tvorbé
bylo patrné hluboké soustfedéni déti. Proces naplnil pfedpokladané cile.

Je nutné pfipomenout, Ze edukacni proces se v praxi podafilo realizovat i diky
odbornému vedeni zkuSené ucitelky matefské Skoly. Jeji pedagogicky um podporovany
orientaci v metodach a formach pedagogické prace, znalost prostfedi ¢i kvalitni
pedagogicka komunikace predstavovaly pro autorku zna¢nou profesni inspiraci.

Jak jiz bylo nékolikrat napsano, vytvarné &innosti vyraznym zplsobem moduluji
osobnost Clovéka. Souc€asti socializace je proces enkulturace, v ramci kterého si jedinec
buduje svijvztah ke kultufe. Prostfedkem se stava i vytvarna vychova vyucovana
v riznych formach na vSech stupnich $kol. Pfedpokladem ucitelova Uspéchu je zaujeti
ditéte i zaka. Pedagog v tuto chvili pfekonava fadu prekazek. Jednu z nich muze
predstavovat vékovy rozdil mezi ditétem a pedagogem. Proto pedagog nesmi znalostné
ustrnout, musi sledovat nejnovéjsi trendy v uméni a tyto trendy se musi pokouSet

projektovat do pedagogické ¢innosti, kterou je zprostfedkovava détem.
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