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Anotace

Bakalarska prace se sklada ze dvou casti. Z praktické, kterou tvofi pét velkoformatovych maleb o
rozmérech 120x100 cm, provedenych olejovou technikou, jejichz ndmétem jsou lidé a jejich vztah
ke spolecnosti; studijni malby ve formdatu 100x70 cm, ke kterym jsem pro Usporu casu pfimichal
akrylové barvy a které mi pomadhaly ujasnit postup, jimz jsem se chtél pfi svych dilech fidit; a
kresby ve formatu A4, které v pozdéjsich fazich plné nahradily ulohu skicovnich maleb. Druha,
teoreticka c¢ast zahrnuje vedle pracovniho postupu také myslenkova vychodiska a zdroje vlastni
inspirace.

Klicova slova: dekonverze, socialni exkluze, realismus, expresionismus, olejomalba, vyuZziti tématu
v pedagogické praxi

Abstract

The thesis consists of two parts. The first part, the practical one, contains five large-scale paintings
and number of paintings studies and drawings. Large-scale paintings are made with oil technique,
the format being 120x100 cm. The subject of my paintings is people and their relationship to the
society. Painting studies helped me to clarify the way | wanted to follow with the final work.
Studies are done in oil mixed with acrylic paints for faster work; the size is 100x70 cm. In later
stages of work the painting studies were fully replaced with drawings. The second, theoretical part
of the thesis covers the painting process as well as the sources my inspiration.

Keywords: deconversion, social exclusion, realism, expressionism, oil painting, pedagogical praxis
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1 Uvod

Zadani mé bakalarské prace zni Dekonverze — zbytecni lidé dneska. Téma je to velmi
obsahlé a zasahuje do nékolika spolecenskych véd. Jako cil jsem si zvolil vytvofit portréty
péti lidi, které spojuje nedokonalé zarazeni v nasi spolecnosti. Bral jsem na zretel, aby mé
obrazy co nejvice odpovidaly mému zaméru. Ke svému vyjadreni jsem zvolil olejomalbu a
pro umocnéni dojmu platna o velikosti 120 x 100 cm. Ve své praci jsem se inspiroval

slavnymi umélci i uméleckymi sméry, které zde také uvadim.



2 Prubéh prace

2.1 Pocatecni uvahy

V obdobi, kdy jsme si méli vybrat bakaldfkou praci, jsem marné hledal v listech takové
téma, které by mé na prvni pohled oslovilo. Jedind odezva byla v Pohybu méstskou
krajinou; ta byla ovSem dosti vytéZovana v minulych rocnicich, a tak jsem zacal hledat
inspiraci jinde. Jiz v poc¢atcich jsem se chtél vénovat lidské figure. Nemél jsem ovSem zadny
spojovaci prvek, ktery by objasnil mé budouci snaZeni. PolozZil jsem si tedy jednoduchou
otazku: co si predstavim, kdyz se fekne ¢lovék? Télo, mysl, emoce... Kazda z téchto ¢asti
¢lovéka by jisté mohla byt nosnym elementem, ja ovsem touzil po komplexnosti. Rozhodl
jsem se, Ze nebudu svou pozornost vztahovat na sebe, ale upfu svij pohled na druhé.

Jelikoz ma praktickd ¢ast obsahuje pétici obrazl, chtél jsem, aby kazdy z nich
zobrazoval néco, co by bylo charakteristické pro dnesni spole¢nost, a aby také mohl stat
sam o sobé. ProtoZe jsem neustale jiz nékolik let bombardovdan masmédii, jak je doba
Spatna a Ze nikdo nedokdaze predpovidat, jestli nebude jesté hir, podlehl jsem tlaku a zvolil
ne zrovna optimisticky postoj, ktery mam denné na ocich. Jiz nepatrné blizsi pozorovani
lidi kolem sebe mé donutilo s touto myslenkou nadale pokracovat. Cesta tramvaji se v tu
chvili stala velkou inspiraci. Zamracené, unavené pohledy lidi mé utvrzovali v tom, Ze
pokud budu chtit nastavit zrcadlo soucéasnosti, neudélam krok vedle, kdyz budou mé
obrazy na negativni viné.

Rekl jsem si, Ze nejlépe zUro¢im nabrané pocity pfenosem na papir, a tak jsem si
vzal obycejnou tuzku a kreslil situace, které mé béhem dne zaujaly. Nebyly to nikterak
dokonalé vytvory, kolikrdt jen narychlo nacrtnuté zméti car, vyvolavajici jen vzdaleny
dojem lidské pfitomnosti. Nebyl jsem s nimi spokojen, ale na druhou stranu mi napomohly
v rozhodnuti vyvarovat se abstraktnimu poddni, ke kterému jsem nemél nikdy blizko.

Jako prostfedek pro vyjadreni jsem zvolil malbu. Jednak proto, Ze je to ma
nejoblibenéjsi technika, a také proto, Ze jsem v ni nejzru¢né;jsi. Nejdrive jsem si myslel, Zze
budu pouzivat akrylové barvy pro jejich nesporné vyhody: jsou pomérné levné, barevna
paleta je Sirokd a hlavné jsou rychleschnouci. To je pfi tak rozmérnych formatech velka
vyhoda. Nakonec jsem se ovSem rozhodl realizovat obrazy olejovou technikou. Byla to v

uréitém slova smyslu vyzva, nebot jsem nikdy tak velké obrazy nemaloval — a uz viibec ne



olejem. Védél jsem, Ze diky tomuto médiu nebudu moci ztracet ¢as, a tak jsem se presunul
od papiru k sololitovym deskam. V tu chvili jsem zménil pfistup a z rychlého projevu jsem
presel k rozvainé malbé. JelikoZz mi malba jedné prace zabrala hodné ¢asu, rozhodl jsem se
vypracovat tfi rizna podani, kterd budou stéZejni pfi konzultaci s profesorem. Napady byly
razné. Jednim z nich bylo zobrazeni lidi s nelehkym Zivotem napfi¢ kontinenty. Jednu
malbu jsem s touto myslenkou vytvoril, ale béhem vypracovani jsem ziskal dojem, Ze by mi
takova realizace nevyhovovala. Spolec¢né s tvorbou jsem zacal Cist rGzné sociologické
publikace a sledovat dostupné dokumenty prevainé Ceské televize, abych Iépe pochopil
déni v postmoderni dobé. To byl pro mé zlomovy moment, nebot na zakladé ziskanych
poznatk( jsem si uvédomil, Ze bych v podobném duchu chtél vypracovat svou bakalarskou

praci. Po tomto vymezeni bylo snazsi premyslet nad obsahovou strankou.

2.2 Konecna vize

Rozhodl jsem se pojmout bakaldfskou praci jako portréty péti lidi, jejichz spojovacim
¢lankem je, Ze se ocitli na hranici zajmu spoleénosti. Jsou okolnostmi nebo vlastni vinou
socialné vylouceni nebo se k tomuto stavu blizi. Tato otazka socidlni nespravedlnosti mne
velice zaujala a tak jsem si stanovil cil: poukazat na nasledky dnesni doby s diirazem na to,
Ze socidlni vylouéeni znamena vic neZ jen chudobu. Jednd se o nerovnost natolik
dalekosdhlou, Ze to dotéenym pfindsi problém s jejich vlastni identitou, a je natolik
intenzivni, Ze vylouceni nejsou schopni hdjit své zajmy. Nechci moralizovat nebo hledat
reSeni, pouze svymi obrazy nastavit zrcadlo na ¢ast dnesni spole¢nosti. Vedl mé k tomu
protimluv, ktery slycham stale Castéji. Na jedné strané je akutni nedostatek prace, na
strané druhé oslava pracovniho vykonu jako zdroje Uspéchu a uznani. VSichni maiji

pracovat, k dispozici je vSak stadle méné plnohodnotné prace.



3 Teoreticka cast

V této kapitole se vénuji dvou pojmUm, které byly pro mou praci stézejni.

3.1 Dekonverze

V ndzvu bakalarské prace jsem pouzil méné zndmého terminu ,, dekonverze”. Francouzsky
sociolog Robert Castel jej popisuje jako fenomén, k némuz dojde v situaci, kdy se ve
spole¢nosti v disledku vyraznych a prudkych zmén nedostdva pracovnich pozic, se kterymi
je spojovana socialni uziteCnost a vefejné uznani. Lidé postihnuti dekonverzi nemaji zadné
misto v socidlni strukture. Prof. Jan Keller mluvi o vysoké nezaméstnanosti spojené se
socialni exkluzi, jez pro lidstvo znamenaji velmi vazny jev: ,Lidé jsou svou praci odkazani
na to, Zze je nékdo najme, poskytne jim praci a za vykonanou praci jim zaplati. Lidé jsou
ochotni pracovat, ale nenaleznou nikoho, kdo by je najal a praci jim poskytl.“* Jsme svédky
boje jednotlivcd o mista, ktera se jim nedostavaji, nebot je jich ¢im dal méné. Takovéto
boje byvaji stale ostfejsi, nebot prohra muiZe znamenat v extrémnim pfipadé
bezdomovectvi.

Podle Roberta Castela jsme se vyporadali jiz se dvéma vinami dekonverze. Prvni
probéhla v Evropé v poloviné 14. stoleti. PfestoZe v roce 1348 propukla v Janové ¢erna
smrt, jez se béhem dvou let prohnala celou Evropou a téméf polovina populace ji
podlehla, jesté v témze stoleti se po Starém kontinentu potulovaly skupiny lidi, ktefi nikam
nepatfili. | kdyz se populace snizZila na polovinu, mésta nebyla schopna tyto lidi pojmout.
Znamena to tedy, Ze prebytek je zavisly na strukture, kolik je schopna naplnit dand
ekonomika. Smutné na tom vSem je, jak se s tim tehdejsi vladafi rozhodli vyporadat.
Vyresilo se to tak, Ze panovnici zacali vydavat zakony, které dovolovaly tyto lidi chytat a
bez trestu zabijet. DalSimu tlaku byla Evropa uSetfena diky objeveni Ameriky, kam mohli
,prebytecni” lidé prchat pred pronasledovanim.

Dalsi viné jsme vzdorovali aZ v dobé moderni, to znamena na prelomu 18. a 19.
stoleti, kdy pro spoustu lidi nebylo misto na venkové, ale jesté je nestihly zaméstnat
tovarny. Lidé se tehdy masové premistovali do mést, kde Zivorili. Situace v Londyné je toho
krasnym ptikladem. Tehdy jsme se z toho vymanili diky dvéma inovacim. ,Jednak vznikly

velké organizace, soukromé firmy a organizace vefejného sektoru, které absorbovaly

1 [online] Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=M9n8AaG0jgU>.[cit.2015-04-10]
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pracovni silu a na zaméstnaneckou strukturu se nabalily rizné pojistné systémy a také ti,
kdo z rliznych dGvodud pracovat nemohli, tak byli je$té zastfeSeni socidlnim statem,”? tvrdi
Castel. Stat byl tehdy socialnim Cinitelem.

V soucasnosti bohuzZel ¢elime tretimu pokusu — diky zvySené mobilité, ale zaroven
pretrvavajici strnulosti struktur, v nich? se Ize uplatnit. Rada lidi se dostava do absurdni
situace: museji pracovat v novych pomérech, ale nejsou schopni se v nich uzivit. Stavaji se
obéti nedostatku takovych mist v socialni strukture, s nimiz je spojena socidlni uzite¢nost a
verejné uznani.

Dnes marné hledame kudy kam. UZ jsme dostatecné pokrocili, abychom to nefesili
jako ve 14. stoleti, ovSem musime pocitat s tim, Ze neobjevime ani novou Ameriku. Pokud
se ovsem nic nezméni, budeme ¢im dal castéji potkavat osoby definované pouze

nedostatkem. At uZ spolecenského uznani, bezpeci ¢i nedostatkem majetku.

3.2 Socialni exkluze (vylouceni)

Socidlni exkluze je od 80. let, kdy je tento odborny vyraz povazovan jako nahradni termin
pro chudobu, chdpdna jako neschopnost podilet se na Zivoté spolecnosti, kterd je
vysledkem mnohovrstevného znemoznéni na vice urovnich socidlniho Zivota. Oproti
chudobé se lisi hned v nékolika ohledech. Chudoba je stav staticky, vysledek cinnosti,
zatimco exkluze se chape jako dynamicky proces. Navic chudoba je shodna s materidlnim
nedostatkem, ovSiem nemusi byt v ojedinélych ptipadech v socialnim vylouceni vibec
pfitomna. Sociologové jiz zminénou mnohovrstevnost rozdéluji na pét dimenzi:
prostorovou, ekonomickou, kulturni, symbolickou a politickou, pficemz prvni dvé jsou
nejvice sklonovany. Ekonomické dimenze ma uzkou spojitost s uplatnénim na trhu prace,
nebot urcuje finanéni pfijem, ale také vyméruje miru participace na spolecenskych
aktivitach. V prostorové roviné nabyva exkluze nejzietelnéjSiho projevu. Sociadlné
vylouceni lidé maji tendenci ke sdruzovani ve fyzickém prostoru, v némz si vytvareji
specificky Zivotni styl jako reakci na odlisné Zivotni problémy, jez vykazuji vzorce chovani
pro zabezpeceni zdkladnich mechanizm( k preziti. Prostorové vylouceni ¢asto kladou velky
dlraz na pfitomnost, nebot nejsou schopni planovat do vétsich ¢asovych usekd.

»,S0cidlni exkluze se primdrné soustfedi na problematiku neadekvatnosti socialni

2 [online] Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=M9n8 AaG0jgU>. [cit.2015-04-10]
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participace, nedostatec¢né integrace do spole¢nosti a nedostatku moci v jednani.
Ptijatelnou pracovni definici se jevi vymezeni socidlné vyloucenych jedinct ,, jako jedincu,
ktefi jsou obcany dané spolecnosti, ale z divod(, které nemaji sami pod kontrolou,
nemohou participovat na obvyklych aktivitach, k nimz by je jejich obc¢anstvi opravriovalo a
na néZ aspiruji.> V nejuzsim slova smyslu je na ni nahlizeno jako na nerovny pfistup k
zékladnim zdrojim jako je zaméstnani, zdravotni péce, vzdélani, bydleni a socialni
ochrana. Pfispivaji k ni faktory, jako je diskriminace, nizké vzdélani ¢i Spatné Zivotni
podminky. Projevem socidlniho vylouceni je nej¢astéji nezaméstnanost, Ziti ve
vyloucenych oblastech, Spatny zdravotni a dusevni stav. Podle dvojice sociologli Hilary
Silver a S. M. Miller hrozi exkluze nejcasté;ji:

- dlouhodobé a opakované nezaméstnanym;

- lidem s nizkymi pfijmy a chudym; negramotnym, nekvalifikovanym lidem s nizkym
stupném vzdélanim;

- mentdlné a fyzicky handicapovanym;

- rodinam s jednim rodicem; détem vyrlstajicim v problémovych rodinach;

- mladym (bez pracovnich zkusenosti);

- cizincm, uprchliklim a imigrantlm;

- drogové zavislym;

- delikventdm, véznim a lidem s kriminalni minulosti.

3 MARES, Petr a kol. Socidlni exkluze na lokalni iirovni. Vyd. Vyzkum Gstav a prace socialnich véci, 2008,
77s. ISBN 978-80-7416-014-1

11



4 Inspirace uménim

Pfi realizaci jsem se nechal inspirovat urcitymi uméleckymi sméry, s nimiz jsem se setkal jiz
na stfedni Skole pfi déjindach uméni. Také jsou mym oblibenym cilem v galeriich, nebot
teprve v nich si ¢clovék muizZe ovérit pravdivost mistrovskych dél. V této kapitole bych rad

predstavil dva umélecké sméry, jez mi byly inspiraci.

4.1 Realismus

Realismus nastupoval jako celistvy umélecky smér ve Francii jako opozice romantismu ve
¢trnactém stoleti a jeho prvky doznivaly v akademické podobé i v obdobi impresionismu a
postimpresionismu. Tento pojem byva nepresné vztahovan k malifstvi italské renesance Ci
holandskému malifstvi sedmnactého stoleti, jez francouzské umélce silné ovlivnilo.
Pfi¢inou jeho vzniku byla nedavno vynalezend fotografie a nezlomna vira v pokrok ve védé
a technice. Realisté vidéli svét jako celek, ktery se da védecky popsat a poznani Ize docilit
spise ,védeckou metodou” nez zjevenim, intuici ¢i predstavivosti.

Hlavnim smyslem byl zrak, pficemz zavrhli imaginaci; abstraktni a nevidéné véci do
jejich uméni nepatti. Courbet fekl: ,,Nemaluji, co nevidim.” Véfili ve vyznam detailu, jenz
byl malovan na zakladé pfimého pozorovani. Jiz se nespokojili pouze se zrakovou
zkuSenosti jako barokni realisté, nechtéli ani , kopirovat” antické sochy jako klasicisté, ale
lidskou figuru malovali podle Zivého modelu a krajinu zachycovali na skicaky, aby mohli na
zakladé tohoto pozorovani vytvorit v ateliéru vysledna dila.

Zachyceni reality bez ptikraslovani ovsem nebyl jediny umysl; umélci také reagovali
na stale vétsi socidlni rozdily mezi jednotlivymi skupinami lidi, zvlasté v majetkovém
vlastnictvi. Vyjevy Casto nesou socidlni, mordlni ¢i politicky podtext; tento novy socidlni
naturalismus silné kontrastoval s klasicismem a romantismem té doby. Malifi se nebdli
verejné pranyfovat spolecenské problémy, soucasné se ale stali nepfijatelnymi pro bohaté
a mocné. Také u akademické obce nebyli pfilis oblibeni. V poloviné devatenactého stoleti
znamenal pojem realismus ,barbarsky zpisob malby“. Vadilo jim, jaky diraz je kladen na

obycejné a prazdné vyjevy, jako je sbirani klast ¢i tézka prace délnik(i a jaka vaznost je jim

prikladana.
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4.2 Expresionismus

Expresionismus, prevazné némecky umeélecky smeér, ktery wvznikl jako protiklad
zahrnuje jakékoli uméni, které vyzdvihuje subjektivni pocity nad objektivni pozorovani.
Takové obrazy si kladou za cil spiSe popsat spiSe stav umélcovy mysli nez realitu okolniho
svéta.* Projev umélcovy duse jiZ neni svdzan smyslem pro harmonii a fad, ale vyraz je
vystupnovan i za cenu deformace tvaru.

Byl to smér, ktery odrazel pesimismus, socidlni utopii, melancholii soustfedénou ke
stinnym strankam Zivota a utrpeni,” malifi se dokazali odpoutat od tradi¢niho zobrazovani
reality ve prospéch jeji interpretace. Obrazy byvaji prevdiné agresivni s vyraznou
barevnosti a kontrastem, s tvarovou nadsdzkou umocnénou zretelnymi obrysy. Z postav
vyzatuji pocity, dusSevni stavy, dojmy a nalady. Expresionismus zastupovaly némecké

skupiny Die Briicke a Der Blaue Reiter.

4 BECKETT, Wendy. Toulky svétem malirstvi: [zakladni privodce déjinami vytvarného umeni]. 4. vyd.
Praha: Fortuna Print, 2004, 400 s. ISBN 80-7321-260-9
5 BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik. Praha, 1997, 99s. ISBN 80-200-06009-5
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5 Inspirace maliri
V mé bakalarské praci pro mé byli inspiraci nejen umélecké styly, ale i konkrétni umélci a jejich
dila. Neni mozné je vyjmenovat vSechny, tak se pokusim v této kapitole pfribliZit nejzasadné;jsi z

nich.

5.1 J.A.D.Ingres

Narodil se 29. srpna 1780 v Montaubanu na jihozapadé Francie. Jiz od narozeni byl otcem
veden k umélecké draze. Stal se velmi uzndvanym malifem a neméné zdatnym houslistou.
Vytvarnou drahu zapocal v toulouské skole u klasicistniho malife Josepha Roquese a svou
pili a soustfedénim brzy nad ostatnimi exceloval. V roce 1797 odjizdi studovat do Pafize,
kde si jej vSiml J. L. David.

Pod jeho dohledem vypracoval dila do soutézZe Prix de Rome a jiZz druhym rokem se
mu podafilo zvitézit. PFestoze svého utitele velmi uzndaval a obdivoval, po odjezdu do Rima
se snazil vymanit z jeho vlivu a zapomenout na nelichotivé pfijimanou ranou tvorbu.
Formuloval to tak, Ze stejné jako David bedlivé studoval kresby z Pompeji, avSak k jeho
antice chce pfidat také chut Zivé prirody a dokonalého Raffaela, u néjz obdivoval pravé
tento myslenkovy presah.

Byl malitem fanaticky peclivym; k jednomu obrazu nakreslil desitky ba stovky
studii. Na nich je dobre vidét, Ze daval prednost bezpecnému poznani pfirody pred fantazii
a improvizacemi na rozdil od svého dobového soupere Delacroixe. PovazZoval se za malife
historickych vyjevl, dnes je vSak cenén predevsim pro své portréty a akty, ke kterym
pristupoval s nebyvalou smysInosti. Snad inspirovan italskymi manyristy nenechal se
omezovat nécim tak pevné danym, jako je lidskd anatomie. OvSem zatimco manyristé
tvary umyslné napinali, Ingres chtél, abychom téla v jeho podani povazovali za skutecna,
za klasicky dokonala. Tento postup muzZeme vidét napriklad v dile Velka odaliska. | kdyz
umél pracovat s barvou, tato byla, jak fikal, zanedbatelnou ozdobou, alfou a omegou pro
ného po cely Zivot zUstala kresba, kterou pozdéji vstépoval vsem svym studentlm. Diky
tomu mame moznost na obrazech spatfit mnozstvi skvélych detail(l, které stejné jako u
holandskych mistr( berou dech.

Ingres byl dlouhou dobu ztélesnénim umélce, kterému bych se rad pfriblizil. Hlavné

v dilech, ve kterych kombinuje bravurné zvladnutou drapérii s dokonale hladkym
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povrchem lidského téla. Obraz Valpinconova koupajici se Zena mé nepfimo ovlivnil v mém

dile Mladenec

5.2 Paul Cézanne

Paul Cézanne se narodil roku 1839 v Aix-en-Provence. Pfi studii na Academii Suisse v Pafizi
se setkal s Camillem Pissarem, ktery jej uvedl do krouzku impresionistl. Valka vSak tento
kolektiv rozptylila, a kdyz se zucastnil prvni impresionistické vystavy, byl jiz od této skupiny
ponékud vzdalen. Cézanne se nenechal svazat jedinym stylem, u nékterych dél na nas
zapUsobi prudké mohutné vrstvy, formované barevnou masou; u jinych spatfime peclivé
zvolenou kompozici a neuvéfitelnou Skalu modulujicich barev. Stejné tak se nevyhybal
zanrm. Maloval portréty, krajiny, Zanrové scény, kompozice na naboZenska ¢i mytologicka
témata a velkou oblibu mél i v zatisi.

Historikové jej povazuji za jednoho z nejslozitéjSich malifd devatendctého stoleti.
Byl to umélec, ktery se umél plné ponofit do své fantazie a prenaset na platno své emoce.
Pfi malbé se dokazal naplno soustredit. Sam zasvétili mnoho let hledani vhodnych
prostiedk( a pres neustalé pochybovani, nespokojenost a nedostatek davéry ve své
schopnosti doufal, Ze se mu jednou podafi zachytit celou svou vizi svéta a ,pojmout jej
jako jeden celek.”® Nechtél se zabyvat rlznymi interpretacemi reality, snaZil se o
naturalistické zachyceni skute¢nosti. Tim se zdsadné lisSi od impresionistli; jejich hru
odrazeni barev a mihotavého oparu svétla a vzduchu musel odmitnout jako nedostatecné
k jeho pojeti.

Ac neni na mych pracich na prvni pohled patrna inspirace timto malifem, zminku o
ném si teoreticka Cast jisté zaslouzi. Ma pro mé totiz zvlastni vyznam, nebot ho oznacuji za
jediného umélce, diky némuz jsem pochopil, jak pracovat s barvou, a mohl tak vylepSovat
svou techniku. Do té doby jsem jen mackal barvy z tuby a nikterak je nemichal. Také mi
imponuje jeho vztah ke svym dilim, kdy je jen zfidka povaZzuje za hotové. , Kazdym dalSim
dilem se snaZil pfekonat nedokonalost pfedchoziho a udinit jej dokonéenéjsim.”” Poprvé
jsem se s nim setkal na déjindch uméni na stfedni skole a hned mé zaujala jeho kombinace
Zluté a modré v sériich obrazl, které maloval v plenéru pfi pohledu na horu Sainte-

Victorie. Tato jeho obliba se mu vsak stala osudnou, kdy se v roce 1905 nahle zménilo

6 Paul Cézanne. Vyd. 1. [Frydek-Mistek]: Alpress, 2004, 80 s. ISBN 80-7218-461-X
7 Paul Cézanne. Vyd. 1. [Frydek-Mistek]: Alpress, 2004, 80 s. ISBN 80-7218-461-X
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pocasi a do umeélce udefil blesk, kterému kratce na to podlehl.

5.3 Jean Fracois Millet

Narodil se roku 1814 v Normandii. Pocéatky své umélecké kariéry zapocal u Paula
Dumochela, zasadni zlom ovSem nastal az po rocnim stipendiu u Paula Delacroixe v Pafizi.
Se svym mistrem si ale nerozumél a tak si zafidil vlastni ateliér. Po cely jeho Zivot se mu
nedafrilo, byl dokonce nucen si vydélavat prodejem malych obrazli po vzoru Watteaua a
Bouchera.

Vyznamnym momentem v jeho Zivoté prinesl rok 1849, kdy po vypuknuti cholery
byl donucen k utéku do Barbizonu u Fontainebleau, kde si pronajal chatu vedle svého
pritele Théodore Rousseaua. Toto misto na néj velmi zaplsobilo, nebot si vzpomnél na své
détstvi, kdy po roboté kreslil vyjevy béZzného Zivota. Chtél tu pobyt jen pfechodnou dobu,
ale zGstal tu az do konce Zivota. Vesnice Barbizon se také stala centrem skupiny malifd, jez
svymi motivy tihly k vétsi vérnosti v krajinomalbé. Spolec¢né s Rousseauem sdilel tuto
touhu a v pozdéjsi fazi zivota maloval Cisté krajiny, predtim vSak ddval prednost
venkovskym scénam s ,obycejnymi“ venkovany, jez maloval s uctou k jejich dfiné a
zaroven s obdivem jejich vznesenosti. Milletlv styl byl sice prosty, le¢ pusobivy, nebot
dodéaval prostoté distojnost.? Pro svij socidlni realismus jsou nyni jeho dila povaZzovéna za
sentimentdlni, ve své dobé ovsem lidé chdpali jako néco radikalniho, kdyz je vSechen
pohled upfen na mladou pastyrku, pradlenu ¢i dfevorubce. Poprvé se v modernim
maliFstvi objevil sedlak pfi praci bez sentimentélni ¢&i humoristické pointy.®

Mezi jeho nejzndméjsi dila patfi Sbéracky klasi. Na ném je dobte vidét, jak Millet
pracuje — nic nepfikrasluje, jasné vidime, Ze jejich prace je tvrda a Uporna. Scénu rozdélil
do dvou ¢asti. Pozadi je nenucené veselé, ptijemné se divame na to, jak zlatne obili v
oparu mirumilovné oblohy. Zatimco pozadi je idylické, v popredi se odehrava krutd realita.

VétSinu svého Zivota prozil v chudobé, jeho sbéracky klasi na vystavy sotva chodily
a navic byl ¢asto kritizovan pro své zanrové zaméreni. Uznani se mu dostalo nedlouho po
smrti.

Millet byl smutny, trpélivy malit, jenz véfil, Ze krasa je ve viem, co je pravdivé a

8 BECKETT, Wendy. Toulky svétem maliistvi: [zakladni pritvodce déjinami vytvarného uméni]. 4. vyd.
Praha:,Fortuna Print, 2004, 400 s. ISBN 80-7321-260-9
9 MRAZ, Bohumil. Déjiny vytvarné kultury 3, 2.vyd. IDEA SERVIS, 2003, 220 s. ISBN 80-85970-47-3
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spociva v Zivé pritomnosti. Svou peclivé vybranou kompozici, rovhovahou mezi pozadim a
postavou s ohromuijici vystavbou svétla ovlivnil takové malife, jako byli Boudin, Bazille

nebo van Gogh, ktery dokonce vytvofil nékolik svych vlastnich verzi Milletovych praci.

5.4 Soucasni umélci

K tomu abych si vybral téma zabyvajici se socialni tématikou, mé ¢astecné ovlivnil dva
soucasni umélci. O prvnim z nich se toho moc nevi. Vystupuje pod pseudonymem Banksy
a pochdzi z britského Yalu nedaleko Bristolu. Tento grafik se zacal vyraznéji objevovat na
sklonku tisicileti s jeho street art, ktery kombinuje graffiti s vyuzitim Sablon. Na otazku o
jeho technice fekl:,Pouzivdam cokoliv. Nékdy to je jen kresleny knir na div¢i tvafi na
néjakém billboardu, jindy to jsou hodiny poceni po slozZité kresbé. Efektivita je klicova.”
Jako pomlcku pouziva Sablony, které jsou ru¢né kreslené a vyfiznuté na listech acetatu.
Predpoklada se, Ze také vyuziva pocitace pro fotokopii. Mnoho umélct ho proto povazuji
za ,podvodnika.” On se vSak brani tim, Ze byl vzdy pfiliS pomaly, a tak ho casto chytla
policie nebo nikdy nedokoncil praci v jednom dni. Proto vymyslel fadu slozitych Sablon,
aby minimalizoval Cas. Jeho satirické prace se vétSinou zaméruji na kritiku politiky nebo

spole¢nosti, reaguji na chamtivost, chudobu, nudu, zoufalstvi, absurditu atd..

Druhym z nich je Pawel Kuczynski. Narodil se v roce 1976 v polském Stétiné a absolvoval
Akademii vytvarnych uméni v Poznani. Do podvédomi se mi dostal hlavné svymi
satirickymi ilustracemi, které jsou cCasto publikovany na socidlnich sitich, nebot v sobé
skryvaji i vtipnou stranku, prestoze se zabyva otdzkou chudoby, valky, politické poctivosti Ci

détské prace. Kazda z jeho ilustraci nds nabada pozastavit se a prehodnotit nase mysleni.
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6 Vlastni realizace

6.1 Technika a materidly

K vypracovani svych obrazl jsem se rozhodl pro olejomalbu. Tato technika byla zndma jiz v
10. stoleti, nicméné nebyla u malitd prilis oblibena. Svému rozsiteni vdéci predevsim Janu
van Eyckovi, ktery pro své potfeby s olejomalbou vyraznéji experimentoval. Holandsky
malif potfeboval, aby se mohl Iépe a déle soustfedit na detail pfi svych deskovych
malbdch, chtél dosahnout silnych lazurnich efektl a hlubokych lokalnich ténd. Na tu mu
vSak uZz dosud nejpouzivanéjsi temperové emulze nestacily. Teprve pridanim éterickych

olejl a susidel do vodovych barev oteviel dvefe novému zplGsobu malifstvi.

,Oleje pouzivané v malifstvi se podle svého sloZeni a uréeni déli na dvé skupiny. K prvni
patfi mastné vysychavé oleje, ziskdvané ze semen rdznych rostlin a patfici k tuklm
rostlinného plivodu. Je to olej Inény, makovy, ofechovy a jiné podobné oleje. Do druhé
skupiny patfi oleje rizného plvodu, nepatfici k tukiim; nazyvaji se etherické.”’° Ja jsem
pro svou malbu ve vyssSich vrstvach pouzival olej Inény lisovany za studena. Ten se vyrabi
ze semen Inu, pfiéemz vlastnosti, které ma, ve velké mire zavisi na misté, kde se semeno
péstuje, na jeho zralosti a Cistoté. Tento olej bez zahtati je svétly a ma zazloutlou barvu.
Podobné jako jiné oleje se skldada z uhliku, vodiku a kysliku. Jeho tuhé mastné kyseliny jsou
kyselina palmitovd a stearova. Jeho nejvétsi prednosti je doba tuhnuti. Suchou cestou
Castecné vysycha kolem tfech aZ Sesti dni, zasycha Sedesat dni a v celé vrstvé za dva roky.
Je také pomérné stily na svétle, oviem je nutné susit Cerstvou malbu na pfimém
slunecnim svétle, aby se zabrdnilo Zloutnuti a tmavéni barvy. Jako fedidlo jsem pouZzival
terpentynovy olej, ktery se sklada ze smési éterickych oleju, jehoz hlavni slozka — pinen —
je sloucenina velké chemické aktivity. Diky ni terpentyn beze zbytku vyprchd nebo zanecha

jen maly zbytek.

Velikost obrazl je u vSech stejnd, 120x100 cm, jednak abych podpofil myslenku celistvosti

a také mi to usnadriovalo navrhovani kompozice. Jako podklad jsem zvolil platno s jemnou

10 KIPLIK, Dmitrij losifovi¢, Technika malby, 1. vyd. Praha: Orbis, 1952. 416, [10] s. Technika a femeslo;
sv. 1.
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strukturou a silnym tficentimetrovym ramem. Barvu na platno jsem nanasel pfirodnimi i

syntetickymi stétci rznych velikosti.

6.2 Technika a postup prace

Technika olejem se nakonec ukdzala jako vhodné zvolend, nebot mi umoznovala lehce
modelovat a docilovat nejjemnéjsich tonG. Jako podklad jsem platna natfel akrylovym
Sepsem, tdnovanym jemné Sedivou barvou. To proto, abych mohl Iépe korigovat svétlost Ci
tmavost barev. Poté jsem si nakreslil pfirodnim uhlem c¢tvercovou mtizku pro lepsi
navrhovani a orientaci na obraze. Po rychlém nacrtnuti uhlem jsem kontury a stiny
pfedmaloval tmavé hnédou akrylovou barvou, coZ jsou syntetické pigmenty pojené
akrylovym pojivem, které je tvofeno polymerovymi emulzemi umélych pryskyftic. Barvu
jsem silné fedil vodou, aby mi do vyssich vrstev neprosvitala. Akryl jsem poufZil pro jeho
rychlé zasychani a pro jeho vysokou kryvost, ktera i pfi silném zfedéni zanechdava
viditelnou stopu. Nasledovala jesté jedna vrstva akrylem, dalsi vrstvy byly jiZz vypracovany
olejem. Podmalbu jsem radéji také vice redil, aby se mi pocet ndsledujicich olejovych
vrstev nezmensoval. Podmalbu jsem volil proto, abych mél po celou dobu malby prehled o
tmavych stinech a také aby podpofily nddech nasledujich barev. Snazil jsem se ji

rozvrhnout tak, aby zjednodusily podle moznosti dal$i nanosy olejem.

6.3 Vysledek prace

6.3.1 Starec

Statec byl prvni obraz, ktery jsem realizoval. Pfedlohou se mi stala situace, kdy jsem
jednou pozdé vecer odchazel z kina a v garazich malem narazil do jednoho starsiho pana,
ktery vychazel zpoza rohu. Zddlo se mi, Ze je ponékud zmateny a prestoZe jsme se o sebe
trochu otreli, nevénoval tomu Zadnou pozornost a pokracoval dal. Celou cestu domU jsem
na ného musel myslet a i kdyZz mi mdj vnitfni hlas tikal, Ze by potfeboval pomoc,
nedonutilo mé to se vratit a zeptat se, jestli néco nepotrebuje. V tu chvili jsem byl jasnym
dokladem neschopnosti komunikace mezi generacemi a premyslel o stafi jako o hrozbé k
socialnimu vylouceni. Jaky socidlni status vlastné maji ddchodci v nasi spole¢nosti? Jsem
osobné presvédcen, Ze se na né divame skrz prsty. Jisté tomu napomahaji masmédia, kde

jsou seniofi vétSinou zobrazovani jako lidé, na které se doplaci, skupina, kterd zadluzuje
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vlastni déti a vnuky, atd. Rozhodl jsem se tedy namalovat starce, ktery se ocitl na okraji
spolecnosti.

Obraz jsem zacal délat jako prvni, nebot jsem jej po technické strance povazoval za
nejslozitéjsi. Chtél jsem, aby muaj prozitek byl co nejvice autenticky a tak jsem cely vyjev
zasadil do tmavé, prdzdné garaze. Mél jsem vsak obavy, aby z celého pozadi nebyla jen
jedna velka ¢ern, proto jsem i v téch nejtmavsich mistech pridaval odstiny zelené a hnédé.
Zadni ¢ast jsem fteSil pravidelnym fazenim sloupld a rovného stropu rozdéleného do
¢tvercovych a obdélnikovych ploch, které udavaji hloubku. Jednoubéznikovd perspektiva
se zdala jako vhodna, nebot jsem chtél zdlraznit prazdnotu, ve které se osoba nachazi.
Kompozi¢né je postava mirné posunuta od zlatého fezu a umistnéa do popredi, abych
zachytil onen okamzik bliziciho se narazu.

Neni nahodou, Ze je mi postava podobnd, nebot jsem ji maloval podle zrcadla. Mél
jsem v umyslu ji v pozdéjsich fazich vice pozmeénit, ale nakonec jsem byl s vysledkem
spokojen. Huben3, lehce protdhla postava, odéna do klasického ,stafeckého” odévu se
celou svou vahou opira o sloup a sbira sily jit dal; uvédomuje si svou situaci, v obliceji vSak

neni zmar, ale chut pokracovat.

6.3.2 Mladenec

Na tomto obraze jsem se snaZil zobrazit dalsi ohroZenou skupinu lidi a to mladé, bez
vy$Siho vzdélani a s minimem pracovnich zkuSenosti. Takto bych mohl charakterizovat
svého spolubydliciho, ktery shodou okolnosti v dobé, kdy jsem nad obrazem premyslel,
prisel o praci obradnika. Opét je obraz vyjevem vychazejicim ze skutecnosti, nebot jsem ho
takto nalézal v posteli nékdy i po cely den. Tento pribéh je o mladém muzi, jenz ztratil to,
na ¢em mu velmi zdlezelo a nedokdzal se s tim srovnat. Kazdy den byl pro néj stejny,
dlouhy a plny obav o svou budouci existenci. Dlouhé hledani prace mélo za nasledek, ze se
citil zbyte¢ny a jen diky pomoci zvendi se z této situace dokdzal vymanit.

Kompozi¢né je ndm postava zase o néco bliz a obraz je sdm o sobé na véci kolem
prosty. Chtél jsem tak umoznit divakovi, aby se co nejvice pfiblizil a nahlizel na figuru bez
toho, aby ho néco rusilo. Také tmavé a blizké stény pokoje tento umysl podporuji. Jen
rozpazené ruce nam davaji pocit hloubky. Postava ma zadumcivy pohled; je zabofena

sama do sebe stejné jako jeji hlava do nadychaného polstare. Odéna jen do nocni kosile
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bezdécné lezi a myslenkami nasi pfitomnost ani nevnima. Postava je, stejné jako u Starce,
opét velmi hubena s protahlym krkem, utopena ve svété drapérie, kterd davd obrazu
trochu dynamiky. Cely vyjev je potemnély, zatemnénym oknem pronika do mistnosti jen
nékolik malo paprski jasného svétla. Barva kiZe je aZ nebezpecné nezdrava a jen kousek
koSile, rozzarené slunecnim svitem, ndm dava jakousi nadéji na lepsi zitrky.

Na tomto obraze jsem pracoval nejdéle, nebot malba takto hladké drapérie si
vyzadala spoustu ¢asu. V prostredni ¢asti je vidét ma snaha o co nejvérnéjsi vyjadreni
skutecnosti. Nakonec jsem od toho ale ustoupil, abych vyjev neutahal a neutopil ve zméti

zahyb( a jemnych stin(, které v definitivnim projevu nemaji smysl.

6.3.3 Bezdomovec

Namétem tohoto obrazu je chudoba a socidlni vylouéeni v jejich nejcistsi podobé. S timto
tématem jsem si v hlavé pohraval jiz od samého pocatku a bylo nepopiratelné, Ze jej ve
své praci poutziji, nebot pohled na lidi na ulici mé pokaZzdé donuti se nad sebou zamyslet.
Obrazu jasné dominuje postava, jejiz siluetu odrazi od méstské Sedi pouze €ervend bunda,
ktera zaujme pozornost jako prvni. Touto ,barvou krve” jsem chtél symbolizovat hnéy,
rozhorceni nad svou situaci, ktery dana postava proziva. Pro tyto lidi na okraji spole€nosti
jsou typické dva druhy rozpolozZeni, které pro svou odliSnost stfidaji. Nejdfive prozivaji
naprostou apatii, odvraceni od reality, kterou nendvidi, odvrieni vlastni osobnosti.
Bezdomovec rezignuje na jakoukoliv snahu, je zcela bez nadéje. Tento dusevni stav se
stfida s méné uzkostnou ndladou, kdy sni o jiném svété a jiném Zivoté, nezZ ktery zrovna
proziva. Je to svét, kde nic neni nemozné a vSechny potreby jsou okamzité uspokojeny. V
myslenkach ho nic nestresuje a nezranuje. Ovsem stejné, jako je jeho mysl jiz otupena
pfemyslenim v zaCarovaném kruhu, je i jeho bunda utlumena nasedlym nadechem.
Barevnost jsem se snazil tlumit natolik, abych navodil skli¢ujici naladu.

Hodné lidi, ktefi tento obraz vidéli, mi vytykali, Ze nema Spinavé obleceni a ze na
bezdomovce pulsobi pomérné maédné. Podle mé to neni dileZité, nebot poznali, o koho
jde, i bez téchto indicii. Navic by mi takova realizace pfisla trividlni.

Jiz pfi rozkreslovani pomocné mrizky jsem védél, Ze po zkuSenosti z minulého
obrazu, se budu snazit popfit perspektivu, a tak jsem se rozhodl pozadi rozlozit do

geometrickych vzor(. Pfi ndkresu figury jsem opét pouzil zrcadlo, u malby obleceni jsem si
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vypomahal fotografii. Chtél jsem, aby byla Ustfedni postava co nejvice posunuta do

popredi a pozadi jen zmét rychlych tahu, které plsobi oproti postavé svézim dojmem.

6.3.4 Cikanka

K tomuto obrazu mé inspirovala moje sousedka, ktera bydlela dva vchody od nasich dvefi.
Na zacatku je nutné fici, Ze to byla Romka. Upozoriuji na to pfedevsim proto, Ze ndmétem
obrazu je rasova exkluze. Dlouho jsem premyslel, jestli viibec tento pojem do své prace
zapracuji, nebot je to téma v Cechach mimotradné citlivé. Do3el jsem v$ak k nazoru, Ze
bych jej nemohl povazovat za kompletni a tak jsem se rozhodl zpracovat pribéh, kterého
jsem byl svédkem po dlouhd léta.

Sousedka dlouho nemohla sehnat dlouhodobé zaméstnani. Nechci v zadném
pfipadé hodnotit, zda to bylo vinou barvou kiZe, je oviem nezbytné fici, Ze Romové jsou
na trhu prace znevyhodnéni hned v nékolika oblastech. Nejéastéjsi faktory jsou nizké
vzdélani a pokracujici ubytek nabidky prace pro nekvalifikované. Je treba uvést, Ze
umisténi v prdmyslu a zemédélstvi byl hlavnim déivodem p¥ichodem Romtl do Cech, proto
absolvovani vyssiho vzdélani byla jen dobrovolna nadstavba. Ubytek byl dale vystupfiovan
rostouci konkurenci, prevdiné zahrani¢nimi pracovniky z Vychodu, jez zaméstnavatelé
preferuji diky nizSim platovym pozadavkdm, vyssi kvalifikaci, vétSi motivaci k praci Ci
jazykové pfribuznosti, anebo kvUli rasismu. Netrvalo dlouho a sousedka se dostala do tzv.
Pasti nezaméstnanosti. Ta nastava v situaci, kdy jsou socialni davky srovnatelné nebo vyssi
nez ohodnoceni vétsiny praci, které by mohla vykondvat. Navic méla dostatek ¢asu se
vénovat pololegalni a ilegdlni Cinnosti. Netrvalo dlouho a pfisla o bydleni. Zajimavé bylo,
jak se svou situaci vyporadala. KdyzZ jsem se s ni dal jednou do fedi, fikala, Ze o praci nema
zdjem. To, Ze nepracuje, je vyrazem jeji svobody a na urad prace si chodi jen popovidat.
,Mam své auto, neni to moc, ale je to mdj domov, ktery jsem si vybrala.” Odbornici tento
pristup nazyvaji ,kreativni redefinice”. Jde o to, Ze situace, v niZ se osoba ocit3, je z jeji
strany interpretovana takovym zpulsobem, aby vzbudila zdani, Ze se v ni ocitla z vlastni
vile.

Vyjev se odehrava v case, kdy jesté nemd své auto a zrovna pfisSla o byt. Je to
situace, kterou kazdy, kdo jezdi méstskou hromadnou dopravou, dobfe zna. Osoba sedi a

kolem ni hromada tasek, které zasahuji do malého prostoru natolik, Ze jim znemoZnuji

22



normalni pridchod. To je chvile, kdy si existenci takovych lidi vice uvédomujeme, protoze
nas jednoduse omezuji. Pro zndzornéni této myslenky jsem udélal jedinou vyjimku v celé
sérii a to pridani dalsi postavy. Musim se pfiznat, Ze jsem ji tam pridaval dodatecné a v
konceptu jsem s ni nepocital. Pohled shora se velmi dobfe hodil k zobrazeni hlavni postavy
a tasek kolem ni, avSak na postaveni figury do pozadi uz tak vhodnd nebyla. Navic jsem se
bal, aby na sebe nepoutala moc velkou pozornost. Proto jsem ji pro nékoho az
nepochopitelné ofizl.

Hlavni figuru jsem umistil na stfed obrazu, aby zaujimala nejvétsi pozornost a
neztratila se v mnoZstvi odleskl a zahyb( tasek, které také svou sytosti soupefi o nas
zdjem. Abych to ¢astecné vybalancoval, oblékl jsem postavu do jedovaté zeleného tilka.
Jeji psychické rozpolozeni je myslim jasné Citelné: absolutni nezdjem, zadnda reakce na

sV

vytky o tom, Ze jeji véci nékomu prekazi. Jen si dojede svou cestu a pujde zase dal.

6.3.5 Délnik
V tomto dile jsem se snaZil upozornit na hrozbu, ze které ma obavu velké procento
mladistvych, a to na rostouci rozsah neplnohodnotné prace. Proto jsem jako Ustiedni
postavu zobrazil mladistvého délnika, ktery na stavbé pracné sklada jednu cihlu za druhou.
JelikoZ je mUj otec femesinik a j& mu od détstvi ¢as od Casu vypomdaham, mél jsem
moznost se na stavbach setkat s lidmi, ktefi neméli Zaddnou kvalifikaci a vétSinou nizké
vzdélani. Kdyz k tomu byli dlouhodobé nezaméstnani, byli radi za kazdou (prekérni) praci.
Tu ovéem nejedenou obratem ztraceli. Castd vyména zaméstnani, vétsinou pomocného
charakteru, nizké prijmy a jen minimalni socidlni zajiSténi vyrazné pfispivaji k degradaci
pohledu na sebe sama. Exkluze ma v tomto ptipadé generacni charakter. Pro mladé bez
dobrého vzdélani se ¢asto v dnesni dobé oteviraji dvefe pouze k nepohodinym formam
prace, kterd nepfiindsi Zadnou Zivotni stabilitu. Permanentné docasna situace a Zadny
profesni postup vedou k frustraci a vytvareji novou ,nebezpecnou tfidu” lidi bez
budoucnosti.

Kompozi¢né jsem postavu umistil do levého rohu. Jako pravak mam zvyk umistovat
hlavni prvky na pravou stranu, bylo proto zajimavé si postup zrcadlit. Také nad pdzou jsem

dlouho uvaZoval. Mym zamérem bylo obraz namalovat na Sitku, aby série byla co nejvice

sladéna, a pfitom postavu neorezavat. Posadil jsem proto figuru do dfepu a zamérné
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otoCil zady, pricemz tato cast téla obrazu dominuje. Jsou natocena tak, aby hlava
vychdazela na stfed obrazu. Tim nas nuti aspon ¢aste¢né na ni hledét, prestoZe ji nevidime
do tvare.

Obraz jsem maloval jako posledni v fadé a moznd proto jsem si fekl, Ze to zkusim
trochu jinak. Stale jsem chtél zachovat sva pravidla, jako jsou minimum postav a objekt(,
které by jen ,zaplacavaly” slepa mista, nelpéni na perspektivé a pozadi malovand pouze
jako kulisa, doplfiujici pfibéh, ale mym zadmérem bylo uvolnit se v malbé. Bylo to pomérné
obtizné, nebot svym stylem maluji nékolik let a jen malokdy obrazy vyjdou jinak, nez jsem
zamyslel. Tomuto zaméru jsem musel podfidit svou zabéhnutou techniku, a tak jsem zacal
pouzivat jen jednu velikost Stétce, kterd byla pomérné Siroka, abych jednim tahem zabral
rozumnou plochu vzhledem k velikosti platna. To mélo zabranit prehnanému lpéni na
detailech a popisnosti, zejména v drapérii. Také jsem vyménil svou paletu a pouzival méné
tlumicich barev. Nejvétsi starosti jsem mél s nebem; dlouhou dobu jsem vahal, jestli mam
obloze vénovat tak velkou plochu a jaky barevny ton zvolit, abych podtrhl celkovy dojem

vyjevu.
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7 Vyuziti tématu bakalarské prace ve vychoveé a
vzdélavani
V této kapitole jsem se snaZzil vypracovat dva ukoly, které by se mohly vyuzit v rdmcovém

vzdélavacim programu.

7.1 Malba stinem

Typ Skoly: Stfedni Skola

Nazev namétu motivacni: Malba stinem

Klicova slova: Reprodukce, portrét, umélecka fotografie,

Vychodiska: Vybér fotoreprodukce, ktera je predmétem bakalarské prace L. Krause
Formulace ukolu:

Zaci vytvofte skupinu v minimalnim poétu dvou 7ak(. Pro spinéni Ukolu je vhodné&jsi
pracovni skupina tficlenna. Vyberte si fotoreprodukce, které jsou predmétem bakaldrské
prace LukdSe Krause. Kolektivné se zamyslete nad obsahem a hledejte zpUsob, jak jej
prevést do jiného média za poufiti siulet. Jako hlavni prostfedek k vyjadifeni vam poslouzi
vlastni télo, mlzete vSak pouzivat | rekvizity. DalS$i moZnosti k Uspésné realizaci vam
poslouZi aredl skoly, ktery mlzZete scénicky vyuzit, v nékterych pripadech je vhodné vyuzit
i blizké exteriéry. Vyfotografované snimky muzete dle potfeby upravit v grafickém
programu, abyste napriklad docili pozadované svételné vyvazenosti.

Forma hodnoceni Zaku: Analytické hodnoceni a zpétna reflektivni vazba

Kriteria hodnoceni: Vystiznost

Smysl a cil Gkolu: Zaci pochopi rozmanitosti vyjadfovacich moinosti a v reflektivnim
dialogu své pochopeni budou konfrontovat se spoluzaky. Zaci hledaji vyraz v netradi¢ni
technice uziti fotografie. Seznami se s klasickymi styly uméni a jejich transformaci v
soucasném umeni.

Techniky a materidly: Fotoaparat, pocitac, graficky program

Metody prace: Rizend diskuze, kolektivni prace, reflektivni dialog

Popis (Casovy scénar)

Doba vyuky - 180 minut (4x 45 minut)

1. Motivace (45 min)

a) PREDNASKA — Hlavnim pfedmétem je realismus a jeho socidlni podtext
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b) PREZENTACE — Prezentace baklarské prace L. Krause, zacilend na vyrazy jednotlivych
postav

c) VYKLAD — Tématem bude umélecka fotografie
2. Tvorba (100 min)

3. Reflektivni dialog (35 min)

7.2 Linearni kresba

Typ Skoly: Zakladni Skola

Nazev namétu motivacni: Kresba jednim tahem

Klicova slova: linearni kresba, tvar, secese

Vychodiska: Vychodiskem jsou reprodukce bakalarské prace, které se zak pokusi obkreslit
jednou linkou

Dispozicni predpoklady ucitele : Ucitel musi mit pfed hodinou nalepené reprodukce ve
formatu A4 na oknech tfidy, ve vétsSim mnozstvi, aby déti pfi realizaci ukolu necekaly. Také
musi byt vytiStény cernobile na ten¢im papiru, aby byly vidét kontury skrz pauzovaci papir
Formulace Gkolu: Zici prejdéte samostatné k oknu a vyberte si jeden z péti obrazd. PFilozte k
nému pauzovaci papir (ve stejném formatu) a prilepte jej lepenkou u kazdého rohu. Slunecni
svit bude prosvitat skrz obraz i pauzovaci papir. Mate za Ukol obkreslit kontury, ovsem pouze
jednim tahem. Jakmile budete hotovy, prejdéte k dalsi reprodukci a ukol zopakujte, dokud
nebudete mit celou sérii péti obrazU. .

Forma hodnoceni Zaku: Analytické hodnoceni a zpétna reflektivni vazba

Kriteria hodnoceni: Mira prfesnosti a dodrzeni zadani

Smysl a cil ukolu: Zaci si uvédomi vztahy obrysu-tvaru a vnitiniho ¢lenéni kompozice
Techniky a materidly: Cerna pastelka, pauzovaci papir, lepenka

Metody prace: Rizend diskuze, samostatnd prace, reflektivni dialog

Popis (Casovy scénar)

Trvani vyuky - 125 minut (3x45minut)

1. Motivace (45 min)

VYKLAD - a) kratky Uvod o kresbé a jeji techniky

b) o umélcich, ktefi upfednostriovali linearni kresbu, naptiklad umélci secese
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nebo Milan Grygar

b) OBRAZOVA PREZENTACE - jak by se tento tkol mohl pojmout
2. Tvorba (45 min)

3. Reflektivni dialog (35 min)
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8 Zaver
Cilem bakalarské prace byl cyklus obraz(i, jehoZ tématem jsou lidé na okraji spole¢nosti. Jiz
v prvnich fazich skicovani jsem védél, Ze se timto smérem chci ubirat. Svymi dily jsem chtél
divakovi zprostifedkovat pohled na svét, ve kterém jsou silné emoce a pocity. Obrazy spolu
souviseji a plsobi kompaktné, zaroven viak vypovidaji pfibéhy, které mohou stat sami o
sobé. Prostrednictvim této prace jsem dospél k lepSimu porozuméni dané problematiky, a
prestozZe se jednalo o pochmurné téma, prace mé bavila.

V teoretické casti se vénuji popisu jednotlivych inspiracnich zdrojl a vykladu
samotnych obrazi. Dale jsem se pokusil nastinit moznosti bakalarské prace ve vychové a

vzdélavani.
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10 Resumé

The goal of the bachelor thesis was a series of paintings, whose subject is people on the
margins of society. | knew that is the direction | want to take already in the early stages of
sketching. Through my work, | wanted to convey the view of the world which contains
strong emotions and feelings. The paintings are related and act compactly, but also reveal
the stories that can stand on their own. Through this work, | have come to better
understanding of this issue. And even though it was grim topic, | enjoyed my work. In the
theoretical part | deal with describe the various sources of inspiration and interpretation
of the paintings themselves. Also | tried to outline the possibilities of the bachelor thesis
in education.
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11 Obrazové prilohy

Priloha ¢.1

J.A.D.Ingres
Velka odalistka

Zdroj J.A.D.Ingres, dostupné z <http://www.artmuseum.cz/reprodukce2 pohled.php?
dilo_id=6003> citovdno dne [10.4.2015]
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Priloha ¢.2

Paul Cézanne
Hora Sainte-Victoire

Zdroj P. Cézanne, dostupné z <http://www.artmuseum.cz/reprodukce2 pohled.php?

dilo_id=4242> citovano dne [10.4.2015]
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Priloha ¢.3

Jean-Francois Millet
Sbéracky klasU

Zdroj J.F. Millet, dostupné z <http://www.artmuseum.cz/reprodukce? pohled.php?
dilo_id=637 > citovano dne [10.4.2015]
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Priloha ¢.4
Banksy
Street art

Zdroj Banksy, dostupné z <http://brainstormag.cz/neco-textu/1672-zahadny-banksy >
citovano dne [10.4.2015]
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Pfiloha ¢.5
Pawel Kuczynski

War and money

Zdroj P.Kuczynski, dostupné z <http://www.cdn.visualnews.com/wp-

content/uploads/2011/03/zz56-600x855.jpg > citovano dne [10.4.2015]
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Priloha ¢.6

Starec
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Pfiloha ¢.7

Mladenec
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Pfiloha ¢.8

Bezdomovec
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Pfiloha ¢.9

Cikanka
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Pfiloha ¢.10

Délnik
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