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ANOTACE

Cilem prace je seznameni se s uméleckymi projevy vytvarné kultury 20. a 21. stoleti, které
piimo souviseji se zachdzenim s ¢asem a prostorem. Na zéklad¢ ziskanych védomosti byly
navrzeny vyukové jednotky pouzitelné ve vytvarné vychové. Tyto jednotky byly
zrealizované v 6 tfidach Sportovniho gymndzia v Plzni. Jednotky jsou v praci popsany
a byl zreflektovan jejich prabeh. Prace je opatfena pojmovym slovnikem, ktery je umistén

za hlavnim textem préce.

The goal of this thesis is to present the art demonstration of the visual arts culture of the
20th and 21st century which directly concern the time and the space. According to gained
knowledges there were suggested educational units applicable in visual art lessons. These
units were applied at 6th grades of the Sports grammar school in Plzen. Educational units
are described in the thesis as well as their progress. There is a term dictionary placed

behind the main part of the thesis.



1. UVOD

Svoji diplomovou praci jsem rozdélila do dvou velkych celkd, které propojuje jeden méné
obsahly, ale neméné dilezity. V prvni ¢asti jsem se pokusila vytvofit jakysi vhled do
umeéni 20. a 21. stoleti. Rozhodn€ mou snahou nebylo vytvofit velky a vyCerpavajici popis
situace uméni v t&chto dvou stoletich. Slo o to nastinit vyvoj a upozornit na &asti, které mi
byly inspiraci pro vytvoieni pfiprav na vyukové jednotky. Téma Casoprostorové aktivity ve
vytvarné vychové pro m¢ znamenalo velkou vyzvu. V prvni ¢asti prace jsem se musela
probrat velkym mnozstvim informaci z déjin uméni a ujasnit si, co vlastn¢ jsou
Casoprostorové aktivity. Po promluvé s vedoucim prace jsme se shodli na tom, ze jde
o aktivity, které probihaji v ur¢itém case a na urcitém mist¢. Posilena touto informaci jsem
se do historie uméni podivala jest¢ jednou a vybrala si adepty, ktefi pro mé znamenali
n¢jaky milnik ve vyvoji uméni. Vybrala jsem si tedy Sest umélct a jejich tvorbu. Podle
nich jsem se pokusila vytvofit vyukové jednotky tak, aby se daly bez vétSich problému
prenést do praxe. Pfi navrhovani vyukovych jednotek jsem kromé inspirace umélcem
musela brat také v potaz své schopnosti jako ucitele (coz bylo velmi problematické
vzhledem k tomu, jak mdlo madm zkuSenosti) a v neposledni fad¢ jsem brala ohled na
potencialni zaky. Chtéla jsem, aby je hodina nejen zaujala, ale aby si z ni néco 1 odnesli.
Druha cast této prace je tedy zaméfena na mnou piipravené vyukové jednotky. V této Casti
jsou pripravy, ale 1 popsany prub¢h vyukovych jednotek a reflexe mé jako vyucujici, ale
i pani magistry Slajsové, kterd se mnou ve viech hodinach byla a velmi mé& podporovala
a pomahala v situacich, kdy jsem si sama nevédéla rady. Za textem prace je umistén
pojmovy slovnik, ktery obsahuje objasnéni nékterych pojmu, které nebyly v textu
rozebrany, nebo jsem se domnivala, Ze je potieba vice je rozebrat. Na konci prace je

umistén zaveér, ktery celou praci uzavira a hodnoti z mého pohledu.



2. TEORETICKA CAST - PROJEVY VYTVARNEHO
UMENI 20. A 21. STOLETI

Tato kapitola slouzi jako nahled do déni ve vytvarném umeéni ve 20. a 21. stoleti.
Mou snahou v této kapitole rozhodné neni zmapovat a popsat veskeré déni v této dobé, jde
jen o jakysi nadhled do problematiky (tato problematika samotna by se jisté¢ dala zpracovat
jako diplomova pace). Jelikoz se vyukové jednotky inspirovaly pravé nékterymi
uméleckymi sméry nebo umélci samotnymi, domnivam se, Ze je potieba problematiku
v této praci zpracovat. Vytvarné uméni v téchto poslednich stoletich mi slouzilo jako
teoreticky ramec pro piipravu vyukovych jednotek. Kapitola je rozdélena do mensich ¢asti

tak, aby na sebe logicky navazovaly nebo odkazovaly, aniz by jedna pfedbihala druhou.

Vytvarné uméni 20. stoleti

ZjednoduSené bychom mohli fici, Ze diky neustalym stfetim protikladnych tendenci uméni
druhé poloviny 19. stoleti vedlo ke zrodu moderniho uméni. Na vyvoji této nové epochy se

podilely postmodernismus, symbolismus i secese.’

2.1. Avantgardni sméry

V prvnich letech 20. stoleti v Evrop¢ prochazi vytvarné umeéni velkymi zménami. Vyvoj se
zrychluje a nabyva na dynamice, umélecké sméry a hnuti vznikaji velmi rychle. Snahou
umelct je formulovat vztah mezi uménim a zivotem. Experimentuji nejen s materialy, ale
1 technikami a sami se stavaji jakymisi novatory v oblast formy a samotného jazyka uméni.
Tento Siroky proud uméleckych sméru 1. poloviny 20. stoleti dostal nazev avantgarda.”
Sméry, které jsou fazeny do avantgardy:

Fauvismus — vznikl ve Franci. Zde také byva povazovan za prvni uméleckou revoluci
20. stoleti a ucastnici hnuti za prvni avantgardu. Pivodné ironicky nazev kritika Louise
Vauxcellese * se velmi rychle ujal. Nejvyznamnéjsimi piedstaviteli byli: Henri Matisse,
André Derain a Maurice Vlamick. Co bylo pro fauvisty spolecné? Autonomie a neobvykla

intenzita barev. Také cCasto pouzivali nezavisly objekt a to pro svlij emocionalni,

' Objasnéni pojmil viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.

? Pojem pievzaty z vojenské terminologie, jde o predvoj. Kritici tim chtéli naznait propojeni mezi
uméleckym vyvojem a spole¢enskymi zménami.

* Ten b&hem podzimniho salénu roku 1905 ukazal na sochu obklopenou maliiskymi dily budoucich fauvisti
a pravil: ,,Donatello parmi les Fauves!” (Donatelo mezi Selmami). Toto oznaceni se ihned ujalo mozna
i proto, Ze se vystihovalo prvni dojem nepfipraveného a Sokovaného publika (zejména barevnym uc¢inkem
platen).



dekorativni uc¢inek, nebo pro jeho schopnost modelovat prostor. Toto hnuti, které se
objevilo takika ze dne na den, ale nevydrzelo vice jak tfi roky. Um¢lci, kteti nebyli spojeni
jednotnym uméleckym programem, se vydali kazdy vlastni cestou.®

Expresionismus — jako je pro fauvismus zemé& pivodu Francie, u expresionismu je ji

Némecko. Nazev tohoto sméru se zrodil ve stejném roce jako u Fauvismu.® Pokud jde
praveé o nazev, muze se nam na prvni pohled jevit jako klamavy. Na jedné strané¢ mizeme
vidét protikladnost proti impresionismu.’ Na druhé strand nalezneme néco, co spojuje
fauvisty a expresionisty, a to pohled na uméni, na jeho nejobecnéj$i schopnost, byt
nositelem vyrazu piedevsim umélcovych emoci. S ohledem na expresionismus nemluvime
jen o jednotlivych umélcich, ale i o dvou zasadnich skupinach, kterymi jsou Die Briicke
a Der Blaue Reiter.® Expresionismus nebyl pouze ndmeckou zéleZitosti, ale také vetsi asti
némecky mluvicich zemi. Proto bych nerada opomnéla rakouské expresionisty, mezi které
fadime napiiklad: Egona Schieleho nebo Oskara Kokoschku.’

Kubismus — je jakousi druhou stranou mince. Na jedné strané mame revoluci barvy
v podéni fauvismu i expresionismu a na strané druhé kubismus. Jez je o néco malo mladsi
nez fauvismus a expresionismu, ale fadime ho také do obdobi pted prvni svétovou valku.
Tak jako u pocatku vytvarného uméni 20. stoleti stal Paul Cézanné, byl velkou inspiraci
pravé 1 pro kubisty. Za otce zakladatele kubismu povazujeme Pabla Picassa a George
Braqua. '° Kubismus miizeme rozdélit na dvé &asti: analyticky kubismus a synteticky
kubismus.'' Mezi nejznamgjsi umélce kubismu bych zatadila (krom& otct zakladateli):
Juana Grise, Jacquese Lipschitze nebo Alexandra Archipenka.

Futurismus — tento smér pochdzi z Italie a vznikl v roce 1909. Je zajimavé tim, ze doposud
je to jediné hnuti, které si dalo své jméno samo. VSe zacalo nikoliv umélcem, ale

manifestem.'? Tento manifest byl zamé&feny na dynamicky rozvoj doby. Mnoho umélct

* RUHRBERG K., SCHNECKENBURGER M., FRICKEOVA CH., HONNF K., Uméni 20. stoleti I..
Taschen, Praha, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8, str. 37-40.

> CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozitené vydani). Idea servis, Praha, 2008. ISBN 978-80-85970-
63-0, str. 147-148.

% Tedy v roce 1905, udajn& byl poprvé uzit vyznamnym berlinskym sbératelem obrazti Paulem Cassirerem a
to jako charakteristika dila malife Maxe Pechsteina (jeden tehdy z budoucich expresionistit).

U imprese jde o dojem, kdeZto u exprese o vyraz.

¥ Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.

’ RUHRBERG K., SCHNECKENBURGER M., FRICKEOVA CH., HONNF K., Uméni 20. stoleti I. a II..
Taschen, Praha, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8, str. 40-67.

' Setkali se poprvé na podzim roku 1907 a to diky Picassovym Avignonskym sle¢nam. Jejich spoluprace
byla nejsilnéjsi obdobi 1910 — 1912.

"' Objasnéni pojmil viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem préce.

"2 Manifest byl dilem basnika Filippa Tommasa Marinettiho, ktery v ném vyhlaSoval nutnost uginit konec
vsem evropskym tradicim nejen uméleckym, ale i kulturnim. V jeho ocich se totiz stali jakymsi



pouzilo futurismus jako jakysi odrazovy miustek a postupem Casu se posunuli déle. Jeden
zmala umélcil, ktery zistal futurismu vérny, byl Giacomo Balla, mezi dal$i umélce
futurismu bych zatadila naptiklad Carla Carru, Umberta Boccioniho (sochaf), Raymonda
Duchampa-Villona (sochafe samouka) nebo Gina Severiniho.

Dadaismus — na rozdil od ptredchazejicich uméleckych tendenci vznikl v dobé prvni
svétové valky a reagoval na nastalou situaci. Dadaismu se snazil pfekroc€it hranici mezi
umeénim a samotnym zivotem. V podminkéch prvni svétové valky se tento ideal dal naplnit
jako protest nebo negace. Mezi nejvyznamnéjs$i umélce dadaismu bych zaradila naptiklad:
Jeuna (Hanse) Arpa nebo Maxe Ernsta.'

Ready-made — pojem spojovany s velikanem umeéni 20. stoleti — Marcelem Duchampem.
V roce 1913 Duchamp zah4jil serii ready-made. Slo o hotové vyrobky uréené pro b&znou
potiebu zbavené jejich uzitkové funkce. Docilil toho tak, Ze s vyuzitim ndhody prezentoval
a vystavoval tyto véci jako umeélecka dila. Mezi jeho nejznaméjsi patii Fontana. Ready-
made neni sice umélecké hnuti v pravém slova smyslu, ale rozhodla jsem se pro zatazeni
a struény popis, protoze az sem jsem sahala pro inspiraci na piipravy vyukovych bloki.
Téma Casoprostorové aktivity s timto velmi Gzce souvisi, a proto jsem presvédcena, ze to
v mé praci ma jasné misto a opodstatnéni.

Surrealismus — ptichazi ke slovu po prvni svétové valce. M¢l velmi mnoho spole¢ného
s dadaismem. N¢kteti umélci plynule piesli od dadaismu k surrealismu. PfestoZze na prvni
pohled m&li mnoho spoleného, byl surrealismus naplnén ,,radostnym optimismem” ™.
Mraéna se zaGala stahovat az ve chvili, kdy v Némecku nastupuje fasismus, Spanélsko je
niceno obcanskou valkou a ptichazi zlovéstné signaly z moskevskych procest. Za ohnisko
surrealismu povaZujeme Pafiz.'> Jako hlavni zastupce jsem vybrala naptiklad: Maxe
Ernsta, Salvadora Dali nebo Joana Mir6. Pivodni hnuti se rozplynulo po skonceni druhé
svétové valky. Vyrazné viak ovlivnilo vyvoj povale¢ného uméni.'®

Pittura metafisica — jde o tak zvanou metafyzickou malbu, ktera Casto byva pfifazovana

pravé k surrealismu. Vidét ji mizeme pfedevSim v tvorbé italskych umélcl, napiiklad:

nepotiebnym zbozim. Hlasal potfebu vytvofit uméni budoucnosti, které by svymi prostiedky stacilo
dynamice doby a techniky. Na tento Marinettiho manifest budoucnosti navazovali dalsi a dalsi.

1 Casto pouzival techniky spojené pravé s dadaistickou tvorbou. Jde o frotdZ a gratdz. Vice o technikach viz
Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem.

" GAWLIK L, Déjiny vytvarného umeni/ I1. dil, 7ZCU, Plzefi, 2010. ISBN 978-80-7043-909-8, str. 59

'V Patizi roku 1924 vydal André Breton svilj Manifest Surrealismu a za¢al s vydavanim svych teoretickych
Casopist s nazvem Surrealisticka revoluce. Breton razil zasadu automatického psani a vylucoval jakoukoli
kontrolu.

1 CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozsitené vydani). Idea servis, Praha, 2008. ISBN 978-80-85970-
63-0, str. 161-164.



Giorgio de Chiriko nebo Carlo Carra. Tento smér se vyznacoval mysti¢nosti a fantazijnimi

pfedstavami.

4

Abstraktni uméni — mizeme ho délit na dvé velké Casti: organickou a geometrickou

abstrakci.'” Zakladnimi znaky jsou: nekonkrétni, neobjektové, nefiguralni, nezobrazuje
zadné objekty. Jde o snahu vytvofit formu tak, aby nepfipominala skute¢nost.

Rusky konstruktivismus — pod timto pojmem se nalézd sochatfskd varianta abstraktniho

umeéni. Za podnécovatele je opravnéné povazovan Vladimir Tatlin.

Bauhaus — pod timto pojmem se naléza némecka Skola architektury, kterou zastitil Walter
Gropius. Slo o $kolu nejen architektury, ale i designu a vytvarného uméni. Spojovala se
zde vymarskd Akademie a zbytky Skoly uméleckych femesel. Mezi umélce patfi,
napiiklad: Johannes Itten, Laszl6 Moholy-Nagy, Oskar Schlemmer nebo Marcel Breuer.

Figurativni uméni — toto uméni se rozvijelo jak v Evropé, tak v Americe, mezi dvéma

svétovymi valkami. Na tomto misté bych rada zdlraznila, Ze rozmanitost tvorby
nejraznéjSich umélci je ptilis velkd na to, abych vytvofila jednoznacny popis. Pokusim se
tedy vystihnout alespont zakladni rysy. Umélci se ve velké mife snazili o vystizeni
pravdivého obrazu skutecnosti (jako napiiklad Neue Sachlichkeit). Néaméty cerpali
z anonymniho primyslového prostiedi velkomést, ale také z kazdodenniho zivota obyvatel

s pocity uzkosti a opusténosti uvniti davu.

2.2. Ceské uméni 1. poloviny 20. stoleti

Osma — ve 20. stoleti vznikalo na nasem tzemi mnoho uméleckych skupin, Osma byla
prvni. Slo o volné seskupeni maliiti, mezi které fadim napiiklad: Emila Fillu nebo Bohumil
Kubista. Poprvé vystoupili vroce 1907 a to na vlastni vystaveé, za rok se konala dalsi
vystava. Malifi sdruzujici se v této skupiné nejsou sjednoceni stylem. OvSem dal by se
najit spolecny jmenovatel a to je jejich vztah k expresionismu a velky zajem o fauvistické
pojeti barvy.'®

Skupina vytvarnych umélct — schopnost mladych umélcti ptizpisobovat se uméleckému
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vyvoji evropskych kulturnich center (naptiklad Patiz). Na zaklad¢ podnétii z téchto center
vznikalo spojeni vedouci k osobitym projevim. Seskupeni se rozpadlo na zacatku

20. stoleti kvuli generacnim strettim.

v Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
' CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozsitené vydani). Idea servis, Praha, 2008. ISBN 978-80-85970-
63-0, str. 164-170.



Sursum — jedna se o jakysi protipol ke Skupiné vytvarnych umélcti. Jednou z vyznamnych
osobnosti je zde Jan Zrzavy.

TvrdoSijni — tato skupina vznikla rok pfed skoncenim prvni svétové valky. Byla jakou si
spojnici mezi dvéma vlnami avantgardy.'’ Viechny avantgardni skupiny se mély zacastnit
spole¢né vystavy moderniho ¢eskoslovenského uméni v Patizi roku 1924.

Devétsil — jde o skupinu umélci, kterd byla zalozena v kavarné Union v roce 1920
a pretrvala az do zacatku 30. let. Jméno skupiny je odvozeno od rostliny Petasites (Cesky
devétsil), kterou méla skupina v erbu. Teoretikem skupiny byl Karel Teige. Postupem ¢asu
touto skupinou prosSlo pfiblizn¢ Sest desitek umeélct. K nejvyznamnéjSim z nich patii
napfiklad: Bohumil Kubista, Jan Zrzavy, FrantiSek Muzika nebo Toyen. Umélci sdruzujici
se v této skupin¢ zobrazovali vztah mezi uménim a zivotem. V jejich tvorbé je potlacené
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socialni citéni, jde spiSe o experimentovani.

2.3. Od tricatych let do poloviny let ¢tyFicatych

Skupina surrealisti v CSR — v roce 1934 byla zaloZena z iniciativy Vitézslava Nezvala.

Mezi jeji ¢leny patiili basnici napiiklad Konstatntin Biebl, malifi Toyen, Jindfich Styrsky,
sochat Vincenc Makovsky, rezisér Jindfich Honzl, skladatel Jaroslav Jezek a dal§i. Um¢lci
v této skupiné sdileli programova stanoviska francouzskych kolegii. Casto Gerpali z tvorby
ruskych avantgardnich umélct.

Skupina 42 — skupina vznikajici v nepfili§ $tastné dobé okupované zemé si zakladd na
dédictvi mezivalecné avantgardy. Umélci ve své tvorbé pojili jakousi ,,poezii velkomésta

» 21 Mezi umélce této skupiny patii napiiklad: Frantisek

s poetikou v oblasti formy
Hudecek, Karel Soucek nebo Ladislav Zivr. Velkd zména nastala v obdobi protektoratu,
kdy se rozdélila na dvé skupiny: Sedm v fijnu (jejim zéstupcem je napiiklad FrantiSek

Hudecek) a skupina Ra (zastoupena naptiklad Vaclavem Zykmundem).

2.4. Uméni totalitnich rezimu

Némecko — zde jde velmi dobfe vymezit Casovy usek tohoto uméni, zac¢ind ndstupem

Hitlera k moci a kon¢i padem Tieti Fige. > Velka &ast tohoto uméni se odehravala ve

" Dvé& viny avantgardy: na jedné strané Osma, Skupina vytvarnych umélci a na strané druhé Devétsil.

2 CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozsitené vydani). Idea servis, Praha, 2008. ISBN 978-80-85970-
63-0, str. 147-170.

2 GAWLIK L, Déjiny vytvarného umeni/ I1. dil, ZCU, Plzeti, 2010. ISBN 978-80-7043-909-8, str. 97

22 pad Treti fise nastal po prohrané valce v kvétnu 1945.



valecném obdobi. Toto uméni bylo velmi ndpadné€ poznamenano vkusem viidce nebo jeho
nejbliz8iho okoli. Nejvyznamngjsi malitem Treti fiSe byl Adolf Ziegler.

Sovétsky svaz — oficialné Slo o socialisticky realismus, ktery 1ze také oznacit jako uméni
Stalinovy éry. Hlavnim ideologem byl Andrej Zdanov. Avantgarda byla zprvu
podporovana, ale pak proti ni bylo velmi kruté zasazeno. Toto uméni obecné zdiiraziiovalo

lidovost, stranické tendence a ideovost.

2.5. Druha polovina 20. stoleti

Americky abstraktni expresionismus — muzeme v tomto stylu spatfit vrchol abstraktniho

malifstvi 20. stoleti. Spolecného jmenovatele bychom hledali jen tézko, je zde velka
rozmanitost v tvorbé jednotlivych umélcii. Mezi hlavni ptedstavitele toho stylu bych

zafadila: Jacksona Pollocka (a jeho dripping™)**

nebo Marka Rothka (a jeho barevna pole),
dale Willema de Kooninga, Clyfford Stila nebo Arshileho Gorkyho. Tvirci méli ale
1 filozofické mysleni, velmi prosazovali autonomii umeéni (jejich vira byla zaméfena na
individualitu umélce a jeho absolutni svobodu). Bezpochyby o kazdém z nich by se dala
napsat samostatna prace (jako u vSech piedstavitelii jakéhokoliv stylu), ale to rozhodné
neni zamérem mym ani této prace. Pouze zde nastinuji vyvoj umeéni v 20. stoleti tak, aby se
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1épe porozumélo mnou navrhovanym a oducenym jednotkam.

Evropsky informel — pod tento pojem fadime uméni, které je ,, (nefigurativni, neformalni,

v Ve ’ v oy v oy oy 2 ) . v ’
presnéji nezformované uméni, uméni ,,bez formy”).”® Evropsky informel je ,, oznacovany
Vv o . ’ 27 v . 2 3 29 . .
rovnés jako lyrickd abstrakce’, tasismus®,...”.”* Z trochou nadsazky bychom ho mohli
povazovat za protipdl amerického abstraktniho expresionismu. Maji ovSem i1 spolecné

znaky, mezi které bychom mohli zaradit snahu tlumocit umélcovy city a dojmy za pomoci

¥ Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.

2 Jackson Pollock je pro moji diplomovou praci velmi st&Zejni (né jako osoba, ale jeho pouZivani cdkanci a
liti barev m¢ inspirovalo k navrzeni jedné vyukové hodiny). Z tohoto diivodu si na tomto mist¢ dovolim
vénovat mu vice pozornosti. Jackson Pollock byl americkym malifem, ktery se klonil prave k abstraktnimu
expresionismu. Velmi proslul pravé jako viid¢i osobnost akéni malby. Nejvice ho proslavil pravé zminény
dripping, ale také velmi zajimavé kompozice dél. Zacatky jeho tvorby byly velmi silné ovlivnény jeho
drippingi se objevuji o sedm let pozdéji — timto Pollock piekvapi a vyvede z miry celou vefejnost. I nadale
Sokuje nejen verejnost, ale i své kolegy, uci je riskovat a jit az na samotny okraj moznosti. Kdy bychom se
trochu vice zamérili na material, ktery byl Pollockem pouzivan, jde o email, do barev rad primichaval
pisek, ale i stiepy — Slo o vytvofeni zrnitého povrchu. Jeho velka a piekvapiva oblibenost byla umocnéna
tim, ze ji podporovala média — také tomu napomohl umélctiv ne velmi zdafily Zivot a tragicka smrt.

¥ BLAHA J., SLAVIK J. Pritvodce vytvarnym uménim V. Vydavatelstvi a nakladatelstvi prace, Praha, 1997.
ISBN 80-208-0432-3, str. 15-20.

* GAWLIK L, Déjiny vytvarného uméni/ II. dil, ZCU, Plzeq, 2010. ISBN 978-80-7043-909-8, str. 123

" Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.

% Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.

¥ GAWLIK L, Dé&jiny vytvarného uméni/ II. dil, ZCU, Plzed, 2010. ISBN 978-80-7043-909-8, str. 123



expresivni fec¢i malifské abstrakce. Mezi nejvyznamnéjs$i umélce informelu bych zatadila

napiiklad: Wolse™, Jeana Fautriera®, Jeana Dubuffeta nebo Karla Appela.

2.6. Doznivani dilematu abstrakce versus figurace

Pohybujeme se v obdobi po druhé svétové véalce — druhd polovina 40. let a v 50. letech. Jak
v Evropé, tak ve Spojenych statech se prosazuje abstraktni tvorba, nejvyznamnéjsi
informel a abstraktni expresionismu. Pfesto vSak mnoho umélcti davalo piednost
pfedmétné a figurativni tvorbé (ani u téchto umélct vSak neSlo o navrat k tradici ani
o opakovani objeveného). Tyto dvé skupiny existovaly jiz pfed valkou, umélci si navzajem
sdélovali nové poznatky a slouzili si jako inspiracni zdroje. Jako ptiklad slozitého, hluboce
osobn¢ az tragicky prozivaného rozporu mezi bezpiedmétnosti a predmétnosti je osoba
umélce Nicolase de Staélo’”. Povaletna doba s sebou piinesla velky rozkvét sochaiského
umeéni. To bylo svou povahou povolano, aby objasnilo postoj figurace a to bez toho, aby
zmenSilo sva meéftitka. Bylo to pravé socharstvi, které ve svych dilech nabidlo alternativni
nejen predvalecného, ale i povalecného malifstvi. Mnozi sochafi ve svych dilech
propojovali abstraktni a figurativni pfistupy, ¢imz vznikla dal$i alternativa figurace
a abstrakce a pfedevsim jejich syntézy. Mezi nejvyznamnéjSi sochafe bych zde zaradila
napiiklad: Barbaru Hepworthovou®® nebo Henry Moore™. Dalsimi velkymi osobnostmi

jsou napfiklad: Francis Bacon, Lucian Freund nebo Bernard Buffet.*

2.7. Od Pop-artu ke kinetismu

Konec 50. let znamenal objeveni se nejriiznéjSich tendenci, a to nejen na evropské
a americké pad¢, ale i v Asii. Tyto tendence jsou oznacované jako neodada. Kdybychom

hledali spolecného jmenovatele vSech tendenci, které sem spadaji, jednalo by se nejspise

30 Vlastnim jménem Alfred Otto Wofgang Schulze, byl némeckym malifem a fotografem, ktery pusobil od
30. let prevazné ve Francii. Povazujeme ho za ptedchiidce francouzského tasismu.

3! Byl francouzskym malifem, grafikem a sochatem. Jde o jednoho z iniciatord informelu.

32 Mél slechticky ptivod spojeny s carskym dvorem. Rodina byla donucena revoluci emigrovat. Maloval &asto
ve velkych vrstvach, barvy nandsel nozem. Od zacatku 40. let maloval abstraktni obrazy, poté se pohyboval
na tenké hranici mezi abstraktnim a pfedmétnym uménim. Svij zivot ukoncil sebevrazdou. Spekulovalo se
o tom, ze ho tomu dovedl prave rozpor mezi figurativni a nefigurativni tvorbou.

3 Jde o nejvétsi piedstavitelku sochatské abstrakce s naznaky a prvky organickych tvari. I piesto, Ze to byla
kiehka zena, jeji dila jsou monumentalni a potiebny fyzicky vykon velmi naroény, dila nepostradaji
inspiraci ptirodnimi tvary.

3 Anglicky sochaf, na prani svého otce se stal uditelem na zékladni $kole. Pedagogice se vénoval i pozdé&ji,
to uz ale byl velmi uznavanym a cténym sochafem. Ve 20. letech se vénoval kamennym reliéfim. V letech
30. se inspiroval abstrakci a propojil ji ve své tvorbé s dédictvim ¢asové i prostorové vzdalenych kultur
(Mezopotamie, Egypt).

% RUHRBERG K., SCHNECKENBURGER M., FRICKEOVA CH., HONNF K., Uméni 20. stoleti I. a II..
Taschen, Praha, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8, str. 161-211.



o snahu tvofit svobodné a bez jakychkoliv omezeni posunovat hranice uméni dale a dale.
Také si kladli otazku vztahu mezi uménim a Zivotem samym, velmi radikalné se na ni
snazili odpovédét.

Pop-art — tento styl se rozvijel na Gzemi spojenych statii a Velké Britanie, predevSim
v obdobi konce 50. let a pribcéhu let 60. Tento styl vznikl jako reakce umélcii na
Hamiltona: ,,Co vlastné d¢la nase dnesSni domovy tak odliSnymi, tak pfitazlivymi?”, na
tomto dile se objevuje napis Pop. Pravé Hamilton oznacil nové uméni jako popularni,
pomijivé, levné, masoveé vyrabéné, ale i sexy a velky byznys. Ve srovnani s anglickym
pop-artem byl americky spise ironicky, zlehCujici a zaroven plné a tiSe akceptoval masové
kultury a konzumni spole¢nost. Umélci se nevyhybali trividlnim namét, opakovani,
sériovosti nebo naptiklad reprodukénim technikam. Avsak velmi silné odmitli rozliSovani
na dobry a Spatny vkus, umélecky vyuzivali i kyce. Jako nejvyznamnéjsi predstavitele
bych uvedla: Jaspera Johnse®’, Roberta Rauschenberga®®, Roye Lichensteina®® a Andyho
Warhola™.

Happening — tato mal4 podkapitola patii k pop-artu. Zatadila jsem ji do své prace z diivodu
navaznosti na vypracované oducené jednotky. Vzhledem k tématu casoprostorovych aktivit
mi happening poslouZil jako zdroj inspirace a zéaroven jako uchyceni v teorii déjin
vytvarného uméni. Slo pfedeviim o vefejné zabavné piedstaveni, které mélo predem
piipraveny scénar, ktery pocital s improvizaci a momentem nahody. V happeningu jde
o propojeni prvkii divadla, hudby a vizudlniho uméni. Casto byva spojovan ¢ dokonce
zaménovan za pojem performance. Za prvni happening se povazuje akce japonské skupiny
Gutai a Yvese Kleina. Happening usiluje o zniceni bariéry mezi uménim a zivotem. Od
politickych a sociadln¢ kritickych happeningti let 60. a 70. ptesli jejich tviirci k intimnéjSim

a osobn¢ motivovanym akcim, které se snazi vystihnout smysl zivota.

3% Spolecnost, ktera byla charakteristicka svou masovou konzumaci spotiebniho zbozi v supermarketech, ale
i audiovizualnich informaci zprostiedkovanych REKLAMOU, ¢asopisy, filmy a pfedevsim televizi.

37 Americky mali¥, ktery se nechal inspirovat snem. Vytvofil americkou vlajku na malitském platng, po niZ
nasledovala cela série téchto statnich symbold, které byly technicky dokonale provedeny.

** Byl americkym malifem a grafikem, piedchiidcem amerického pop-artu, typické pro n&j byly tzv.
kombinované obrazy (barevna plocha je spojena s realnymi piedméty).

3% Americky malif vychazejici z abstraktniho expresionismu, ktery velmi zahy vyménil za pop-art. Je znamy
svou velkou inspiraci komiksem, typ téchto komiksovych obrazkd spojuje s obrovskymi rozméry
a zafivymi barvami.

% Andy Warhol je nejspise nejznaméjim predstavitelem pop-artu a také nejslavn&j§im americkym umélcem
minulého stoleti. Proslavil se v 60. letech obrazovymi sériemi plechovek na polévku, které vzbudily
senzaci. Poté se vénoval portrétovani slavnych hvézd jako naptiklad: Marilyn Monroe, Elvise Presleyh
a Elizabeth Taylorové.
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Francouzsky ,.novy realismus” — sdruzeni se stejnojmennym nazvem zalozené roku 1960

v Patizi Yvesem Kleinem a teoretikem Pierrem Restanym. Stejné jako pop-artisti uznavali
reklamu, masova média, vyuziti primyslovych materidlii, technik i technologii. Pouziti
realismu neznamena novy zplsob zobrazovani skuteCnosti, ale nové pristupy k jejimu
vnimani. Jde tedy o postoj umélce k zivotu. Vznikaly zde rozmanité akce jako naptiklad
Kleinovi Antropometrie*', které byly piibuzné pop-artovym happeningiim. Mezi hlavni
umélce bych zaradila naptiklad: Yves Klein*?, Jean Tingurly43 , Niki de Saint-Phalle**,
César™, Christo*® nebo Raymond Hanis"’.

Op-art — stejné tak jako kinetismus ho netfadime do neodadaismu. Piesto zde musim zminit
jistou spojitost s pop-artem a novym realismem. Prvni spojitost mizeme vidét uz
v samotném nazvu op-art X pop-art. U op-artu jde (jak nazev vypovidd) o optické uméni
jako jednu z variant abstrakce. Vyuzivaji efekt optické iluze, diky niz divdk vnima to, co
umeélec chce, aby vnimal. Jako jednoho z pfedstaviteld bych jmenovala Victora
Vasarelyho™.

Kinetismus — je zaloZen na pohybu, mohli bychom zde vidét spojeni s Novym realismem.
Pohyb v uméleckych dilech neni zalozeny na domnélém pohybu, ale na skute¢ném.
Uplatiiuje se tedy predevsim v socharském umeén, 1 v monumentalnim. Hlavnim mySlenkou

byla pohybujici se socha. Nejznamé&jsim umé&lcem kinetismu je Alexander Calder™.

*I Tyto Antropometrie mi slouzili k vypracovani piipravy na jednu vyucovaci techniku. Proto si na tomto
mist¢ dovolim o nich zminit trochu vice. Antropometrie znamend zkoumani, popisovani, méfeni
arozebirani télesnych znakd. Klein to délal tak, ze otiskoval modelky, které na sobé méli nanesenou
modrou barvu. To vSe pied publikem a za zvuku orchestru.

* Experimentujici francouzsky umélec. Jeho vasni byla modra barva. Nechal si patentovat ultramarinovou
(tzv. Kleinovu mezinarodni modf) s jejichz pomoci vytvaiel monochromy — jednobarevné obrazy, ale
i sochy a reliéfy z modie napusténych moiskych hub piipevnénych na platno.

# Proslavil se autodestrukénimi sochami — pohybujicimi se a stojim podobnymi objekty. Pivodem byl
Svyear.

* Umélkyné francouzského piivodu. Oznacovali ji jako velkou bavicku francouzského uméni. Proslavila se
svymi vystiely ze vzduchovky (nastfelovanymi malbami — malby naplnéné barvou a piilepené k obrazu).
Tyto parodie na akéni malbu pocitali i s pfitomnosti aktivniho divéka, ktery se mél svou stfelbou podilet na
tvorbe.

* Ttalsky umélec tvofici ve Francii. Jeden z prednich piedstavitelti objektového uméni. Kombinoval své
sochy ze staré¢ho zeleza (které nalezl na skladkach) a daval jim podobu organickych tvarti. Jeho tvorba se
posouva k tak zvanym kompresim — dila stvofend za pomoci hydraulického lisu.

* Manzelska dvojice Christo a jejich empaquetage mi také slouzili jako inspirace pro ptipravu vyukové
jednotky. Christo obaluji nejriznéjsi objekty, od malych az po obii (ostrov). Dila jsou zafazovana do
proudu environmentalniho uméni, nikoliv do land-artu. Stali na zacatku velké skupiny umélct, ktefi
manipuluji s piirodnim prostiedim.

7 Vytvarel dekolaze ze starych plakatd, takto reagoval na politické déni. Pozd&ji pracoval s fotografiemi,
instalacemi — aranzoval a prezentoval posbirané objekty.

* Francouzsky malif a sochaf mad’arského pivodu se usadil v Pafizi. Za¢inal jako tviirce plakatil. Pozdgji
s architekty realizoval sv{j reliéf z hlinikového plechu na Caracaské univerzité.

* Piesto, ze to byl americky umélec, mél inZenyrské vzd&lani. Byl zakladatelem kinetického uméni. Svou
schopnost skvéle kreslit pfenesl do svych soch, které byly vytvoteny z drat tvoricich linie v prostoru.

11



2.8. Minimalismus, konceptualni uméni a jiné postminimalistické sméry

Minimalismus — objevil se na konci 50. let. Minimalistim Slo o redukci vyrazovych
prostiedkt (tedy o redukci barev, tvarii, materialu a prostoru). Jeho Uplné pocatky mizeme
vidét v obrazech od Malevice nebo v ready-made od Duchampa. Vznik minimalismu
fadime na americky kontinent. Minimalismus velmi ovlivnil vyvoj sochafstvi 20. stoleti.
Mezi nejvyznamnéj$i umélce minimalismu bych zafadila napiiklad: Carl Andre’®, Tony
Smith®' nebo Dan Flavin™.

Konceptudlni uméni — je pro néj charakteristické kladeni dirazu na myslenkovy koncept

spiSe nez na objekt. Plivodni myslenky sahaji az k Duchampové ready-made, ale vyviji se
na prelomu 60. a 70. Let. Velmi rychle ale vyhasl a to jesté v 70. letech. V konceptualismu
se pouzivalo pifi umélecké tvorbé mnoho riznych médii k zdznamu (a to od jazyka az po
video, 1 fotografie byla velmi oblibenym médiem), tyto zaznamy nakonec piezily samotny
umeélecky smér a podpotily dal§i vyvoj umeéni. Jako hlavni piedstavitele bych jmenovala
Sol LeWitt>® a Joseph Kosuth®*.>

Beyus a Fluxus — jako nejkontroverznéjsi osobnost 60. az 80. let byl némecky sochar

Joseph Beuys™’. Byl velmi silng spjaty s mezinarodni skupinou Fluxus®’.

Arte povera — skupina, ktera své jméno dostala podle vystavy Arte Povera in spazio™,
kterou v Janové¢ pripravil umélecky kritik Germano Celant. V této skupin¢ se sdruzovali
pfevazné umélci zabyvajici se instalaci. K témto instalacim pouZzivali obycejné a dostupné

predméty jako naptiklad hlina, pisek, kameny a rostliny. Jako energetické zdroje byla

%0 Predstavitel amerického minimalismu. Je zastupce minimalistického sochaistvi. Jeho sochy maji
jednoduché vzory a jsou vyrobeny z pramyslovych materialti (hutni Zelezo, plechy a platy, cihly a dlazdice,
atd.).

> Nejen sochat, ale i architekt a malif. Jeho minimalistické sochy piedstavovali velké geometrické vzory.

>> Americky sochat, ktery spojoval minimalismus s praci se svétlem (za pomoci osvétlovacich té&les).

> Byl jak programovym teoretikem, tak i umélec konceptualismu. Ve své tvorbé se velmi potykal s land-
artem. Jeho nejznaméjsim dilem jsou tak zvané zmizelé objekty. Vytvoril naptiklad kovovou krychli,
kterou zakopal do zemé¢, toto zmizeni objektu samoziejmé fotograficky dokumentoval.

>4 Jako vedouci piestavitel konceptualismu zaujal svym dilem Jedna a tii Zidle (toto se skladalo z i véci —
skutec¢né zidle jako objektu, fotografie zidle a reprodukce slovnikové zidle).

* RUHRBERG K., SCHNECKENBURGER M., FRICKEOVA CH., HONNF K., Uméni 20. stoleti I. a II..
Taschen, Praha, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8, str. 334-365.

36 Vytvofil nekonvenéni performance a pozil netradi¢ni materialy na tvorbu svych d&l. Mezi jeho nejznamé;si
dila patti: Jak vysvétlit obrazy mrtvému zajici?.

7 8lo o volné mezinarodni sdruzeni umélcil. Pojmenoval ho inicitor a americky umélec litevského pivodu
George Maciunas. Nazev hnuti mél byt charakteristicky pro proménlivost a flexibilitu, kterou George
Maciunas organizoval. Toto sdruzeni vzniklo v roce 1962 v Némecku.

*¥ Volng prelozeno jako Chudé uméni v prostoru.
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vyuzivana voda a ohen. Mezi nejvyznamnéjsi umélce této skupiny bych zaradila Mario
Merze*’, Michelangel Pisolettiho® nebo Giovnniho Anselma®'.

Land-art — motivaci pro vznik tohoto uméleckého hnuti byl unik do ptirody. Toto hnuti
vzniklo na konci 60. let. Velkou inspiraci pro umélce land-artu bylo prehistorické stavby®?.
Land-artisté tvoftili obrovské zemni prace spojené s premostovadnim balvanti, pisku nebo
zeminy. Pro svou tvorbu neziidka vyuzivali prace bagrl, jefrabu, traktorti a ndkladnich

automobilt. Jako nejznamg;jsi dilo land-artu je Spiral Jetty®.

Videiisky akcionismus — vie se zadalo odehravat roku 1957, kdy Hermann Nitsch®*
zorganizoval Divadlo mystérii a orgii. V roce 1962 pak zalozil skupinu Videnskych
akcionistii a to spoletné s Otto Muehlem®. Umélci slougeni pod touto skupinou byli znami
svymi teatrdlnimi a Sokujicimi akcemi, ve kterych simulovali nasili a brutalitu. K témto
akcim pouzivalo své vlastni télo, které pomalovali barvou, kterd méla pfipominat lidskou
krev, nebo dokonce pouzivali zvifeci krev. Z jist¢ho uhlu pohledu je miizeme povazovat
za predchidce body-artu.

Body-art — na ptelomu 60. a 70. let se zacal vyvijet body-art jako zvlastni typ uméleckych
aktivit. Byl zaloZen na préaci a manipulaci s vlastnim télem. Pro umélce body-artu ej tedy
t&lo vyuzivano jako médium. K akcim dochézi bud’ pred publikem, nebo v soukromi.®®
V body-artu je mimo jiné télo podrobovano nejriznéjsim fyzickym zasahi, které byvaji
i bolestivé a n&kdy hraniéi se sebetryznénim®’. Mezi nejznaméjsi body-artisty bych

v q- . . 68 . 69 70
zaradila Vita Acconice”, Chrise Burdena’ nebo Bruce Naumana'".

* Je to italsky malif, pro néhoZ jsou typicka dila ,,igloo” — objekty konstruované z kovovych &asti, které byly
pokryty sitémi, blatem a tak podobné, do kazdého objektu bylo zabudovano neonové osvétleni.

5Byl jak malifem, tak i sochafem. Vytvatel portréty — zrcadla, umozitujici porovnani malifské podobizny a
odrazu tvare v zrcadle.

6! Jeho tvorba reagovala na katastrofické prirodni jevy suzujici jeho rodnou zemi. Pracoval s Zzulovymi bloky,
které umist'oval do interiéru galerif a muzei. Kombinoval velké pevné materidly s kiehkymi a lehkymi
(hlavkovy salat).

52 A to piedevsim linie a obrazce perudnské Mazce a také megalitické stavby evropského neolitu.

%V piekladu Spiralové molo, vybudované roku 1970 umélcem Robertem Smithsonem.

% Na konci 50. let tvofil dripping v barvé masa a krve. Poté pouzival zvifeci maso, kosti, vnitinosti a krev
proto, aby znazornil scény a pribehy (naptiklad Uktizovani).

% Umélec zaméfujici se na sadomasochistické naméty.

56V obou piipadech se ale pogita s tim, Ze z akce vznikne zdznam a to zejména za pouZiti videokamery.
Body-art je tedy spjat s relativné mladymi médii jako je video a fotografie.

67 Vystaveni slune¢nimu zateni, upravovani téla za pomoci make-upu nebo v krajnich piipadech za pomoci
plastické chirurgie.

% Svou kariéru zacal jako basnik a spisovatel. Od 70. Let potadal performance. Byl nejenom iniciatorem, ale
také nejvetsim rebelem body-artu. Mezi jeho nejznaméjsi akce patii: masturbace pied publikem, kousani do
vlastni ktize. Zkousel limity vlastniho téla, ale také trpélivost publika.

%Jeho oborem byla piivodné architektura. Piesto se stal jednim z hlavnich piedstaviteld body-artu. P¥i svych
body-artovych akcich ohromoval publikum svymi kaskadérskymi kousky (naptiklad se nechal stielit
kulkou do ramene).
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Hyperrealismus — umélecky smér, ktery se nazyva jako superrealismus nebo také

fotorealismus. Vznikl v 70. letech a to ve Spojenych statech, ale uplatnil se i na evropském
kontinenté. Tento umélecky smér si mizZeme predstavit jako fotografickou manipulaci
srealitou a to vcetné¢ zrakového klamu, také pracuje s perspektivou (vztah poptedi
a pozadi). Velmi casto je zalozen na technické dokonalosti. Pivodné $lo ryze o malitsky
smér, ale pozd¢ji se rozsifil do trojrozmérné sféry — plastiky (pouziti otiskd, odlitka
lidskych ¢asti, ...). Mezi nejvyznamngjs$i umelce hyperrealismu fadim naptiklad Malcolma

1 p: 2 4
Morleyo’', Richarda Estese’” a Duane Hansona’>.”

2.9. Postmoderna, neoexpresionismus, nova média

Postmodernismus — vyviji se v poslednim ¢tvrtleti 20. stoleti, posmodernimus také privital

piichod nového stoleti. Cely tento umeélecky smér se fidi Picassovym vyrokem:
,NEHLEDAM, NALEZAM”. Vztah mezi hledanim a nalézanim rozhodné& neni snadno
rozpoznatelny a velkou roli zde hraje nahoda, jako pfi mallarméovské dilema vrhu kostek.
Cesty hledani a nalézani jsou navzajem prolnuty nebo se setkdvaji na kiiZovatce casto
nahodnych objevi, toto inspiruje objevitele k dalSimu badani a hledani. Posmodernismus
logicky navazuje na modernismus a nijak se tim netaji. Pojem se rozsiftil diky knize Jazyk
postmoderni architektury, jejimz tvircem byl Charlese Jeckse. Hlavni vyznam
postmodernismu je v tom, Ze uvoliiuje omezeni a jinych tabu. Pro inspiraci chodili umélci
do celych déjin vytvarné kultury a citovali klasicka i moderni dila. Velmi charakteristické
pro postmodernismus je vyuzivani novych prostiedki — audiovizudlni, reprodukéni
a jinych technik.”’®

Graffiti art — tento umélecky proud spadd do posmodernismu. Rodi se v Americe v 80.
letech. Mladi lidé za pomoci spreju, které maji vyrazné a pestré barvy pomalovavaji stény

metra nebo meéstskych domti. Tento umélecky proud postaveny mezi vandalismus

0 Byl teoretikem, vystudoval d&jiny uméni a matematiku. Své akce fotografoval a zaznamenaval na video.
Mezi jeho nejznaméjsi dila patfi Autoportrét s fontanou. Na konci 80. let k tvorbé za¢ina pouzivat neonové
trubice, znichz pak vytvari siluety muzd a zen, které komponoval do nasilnych, sexualnich
a provokativnich vyjevu.

"' Byl americky malif britského pivodu. Byl prikopnikem hyperrealismu. Maloval obrazy obrazi, jako
predlohu mél fotografie a pohledy.

> Naméty tohoto hyperrealistického umélce jsou méstské ulice s auty, vykladni skiiné obchodi a podobng.

7 Jde o zastupce hyperrealistického sochaistvi. Jeho laminatové figury byly jako Zivé, mély paruky
z pravych vlast a skute¢né obleceni, jeho snahou byla kritika konzumni spole¢nosti.

™ CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozsitené vydani). Idea servis, Praha, 2008. ISBN 978-80-85970-
63-0, str. 177-179.

> RUHRBERG K., SCHNECKENBURGER M., FRICKEOVA CH., HONNF K., Uméni 20. stoleti I. a II..
Taschen, Praha, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8, str. 344-356.

S CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozsifené vydani). Idea servis, Praha, 2008. ISBN 978-80-85970-
63-0, str. 180-182.
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a vytvarné uménim se velmi rychle Sifil v metropolich a velkych méstech. Jako hlavni
predstavitele bych zde jmenovala: Jeana-Michela Basquiata’’ nebo Keitha Haringa’®.

Neoexpresionismus — byl pievladajicim proudem postmoderniho uméni. Casto byva

oznacovan jako divoka, nésilna, Spatna nebo oSkliva malba. Jsou zde patrné velké impulzy
k obnoveni zdjmu o evropské uméni (hlavné némecké). Za hlavni ptedstavitele toho sméru
povazuji Gerharda Richtera’, Sigmara Polkeho™ nebo Georga Baselitze®'.

Transavantgarda — skupina italskych umélcti neoexpresionismu. Patii sem napftiklad

Sandro Chia®?, Mimmo Paladio®® nebo Francesco Clemente®.

Video-art a nova média — uz v uméleckém sméru neodada mizeme vidét ptivod tohoto

sméru. Uplatnovani novych médii jako jsou fotografie, film, televize a dal$i informacni
technologie mizeme vidét poprvé pravé v uméleckém sméru neodada. Tende pouziti
novych médii vrcholi pravé na konci 20. stoleti. Byla to nejrychleji se rozvijejici umélecka
tendence. Misi se zde Siroké spektrum nekonvenénich forem a materiald, ale 1 technologii.
Ano v dneSni dob¢ jisté nejsou vycerpany vSechny moznosti, které nova média nabizeji.
Mezi nejvyznamnéjsi umélce patii: Nam June Paik™, Marina Abramovi¢ova® nebo Dan

87
Graham"®’.

2.10. Ceské uméni 2. poloviny 20. stoleti

Od padesatych do sedmdesatych let — obnova kulturniho Zivota po valce zacala na

vysokych skolach, kam nastoupilo mnoho silnych ro¢niki. Jejich uciteli se stali vyznamni

77 Amatérsky americky graffitista. Pod sva dila se podepisoval jako SAMO. Jeho prace pokryvali zdi &tvrti
Soho a také newyorskou podzemni drahu. Cas od ¢asu k nim ptipojoval slova a vere. Pouzival do svych
deél jak africké symboly, tak symboly komer¢ni spole¢nosti.

8 Americky grafitiska zndmi svymy stylizovanymi figurkami a zvitatky s vyraznou obrysovou ¢arou. K jeho
tvorbé neodmyslitelné patii i symboly a to zejména z oblasti sexu.

7 7il a pracoval v Némecku. Zacatky jeho tvorby byly inspirovany fotorealismem — délal Gernobilé portréty.
Poté zacal tvorit Sedé monochromy.

% Jeho ranna tvorba byla protkéna vtipnymi a ironickymi komentafi znamych uméleckych d&l. Polkeho
tvorba je velmi blizka pop-artu. Velmi Casto problematizoval a zpochybnioval otizku vztahu mezi
autenticitou dila a originalitou tvorby i tviirce.

8! Je povazovan za inicidtora neoexpresionimu. Jeho nejznaméjsi dila jsou figurélni vyjevy hlavou dolt
a1jiné obracené obrazy.

% Italsky malif a sochaf. Jeho velmi barevna tvorba méla autobiografickou povahu.

¥ Jeden ze zakladateld Transavantgardy. V malifské tvorb& expresivnim stylem maloval zvitatka
a deformované lidské postavy. Postupem casu dospél k sochaiské tvorbe.

% Jeho tvorba byla velmi inspirovana Indii, ve které stravil mnoho &asu. Parafrazoval indické miniatury a tato
inspirace ho zavedla i do svéta zvifat — obraz tygra uvéznéného v kleci.

% Americky umélec korejského ptvodu. Byl sochaf, malif a tvirce performanci — je povazovan za
prikopnika video-artu. Ve svych performancich spojoval obrazy a zivou hudbu a vSe zaznamenaval na
videokameru.

% Multimedialni umé&lkyné a drzitelka Zlatého Iva. Cerpala inspiraci z dalekych cest — kombinovala
fotografie, videa a filmy ve svych performancich.

¥ Americky umélecky kritik, fotograf a basnik, ktery Zil a tvofil v New Yorku. Je autorem videoprojekci,
performanci a instalaci ptisobicich v oblasti fotozurnalistiky.
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umélci mezivale¢ného obdobi. Umélci navazovali vztahy s nejriznéj§imi umélci z celé
Evropy, ale i z Ameriky. Toto mélo mit vSak velmi rychly konec, ktery nastal ve chvili,
kdy se kmoci dostala komunistickd strana. Socialisticky realismu se v domacich
podminkach stal mrtvou tendenci, ve skuteCnosti zlistal mimo zdjem vlastni vytvarné
scény. Néktefi umélcei se ze zacatku snazili ideologickym pozadavkim vyhovét a dali se na
cestu kompromisu mezi modernou a realismem. Z tvorby umélcii druhé poloviny
20. stoleti se dochovalo jen velmi malo, coz bylo zplisobeno prave politickym rezimem,
ktery byl u moci. Umélci 60. let se snazili najit dalsi cestu jak tvofit mezi domécimi
tradicemi moderniho uméni a soudobym uménim zapadoevropskym. V ramci toho proudu
vzniklo né€kolik tencenci: imaginativni (druhd vlna ceského surrealismu s kapkou
evropského informelu), konstruktivni nebo spiSe nekonstruktivni (experimentuji na
rozhrani uméni a védy — Cerpaji, ale také z geometrické abstrakce) a nakonec nefiguralni
(sdili usili nejen s americkymi ale 1 evropskymi umélci) — hlavni oporou jim zde je domaci
tradice. Na zacatku 60. let zacinaji opét vznikat umélecké skupiny (napiiklad UB 12).
Umeéni se v naSich koncinéch jaksi zapouzdiuje, coz se ma s pddem komunismu zménit.
V této dobé tvoti velmi mnoho umélct, vybrala jsem proto jen ne€které zastupce, jako jsou
napiiklad: Frantisk Tichy®®, Vaclav Bostik™, Jan Kotik™, Jiti Kola¥”', Mikulas Medek”

y 4
nebo Adriena Simotova”>.’

2.11. Od osmdesatych let do soucasnosti

Jak jiz bylo naznaceno vysSe, konec 20. stoleti byl ve vychodni Evropé velmi silné
poznamenan politickym rezimem. Na zacatku bylo velmi tvrdé potlaceni prazského jara,

které¢ bylo spojovano s velkymi nadéjemi, ale, jak se ukdzalo, byly velmi nadsazené.

¥ Nejen malif, ale také grafik a ilustrator. Jeho dilo je jakousi spojnici mezivale¢né avantgardy
a povaleéného umeni. I do své povalecné tvorby vnasel hravost a francouzskou eleganci. Jeho celozivotnim
tématem byly cirkusy.

% Malif a grafik, jeden ze zakladajicich &lenu skupiny UB 12. Na za&atku své tvorby tvofil krajinomalby
inspirované svym domovem. Ovsem v nékterych jeho dilech mizeme nalezt provazanost s geometrickou
abstrakci. Tento umélec je povazovan za hlavniho piedstavitele konstruktivnich tendenci abstraktniho
uméni.

% Teoretik a malif, ktery byl za véalky ¢lenem Skupiny 42. Vénoval se uzitému uméni i primyslovému
designu. Ve své malii'ské tvorbé se snazil odlisit od ostatnich tim, Ze pouzival nekonvenéni tvary a ramy.

°I Basnim, ale i vytvarnik tviirce kolaZi a asamblazi. Byl také ¢lenem Skupiny 42. Jeden ze signatait Charty
77, od roku 1980 zil v Pafizi. Tvofil dila z Gtrzki textl, obrazkl a reprodukci uméleckych dél. Své kolaze
pojmenovaval dle pouzité techniky zpracovani, naptiklad rolaz — papir roztrhany na prouzky.

%2 Malii a syn spisovatele. Byl nejvyznamngjsim piedstavitelem eského informelu. V jeho povaledné tvorbé
vidime jako hlavni motiv deformovanou figuru.

% Zastupkyné nézného pohlavi, ale také maliika, grafitka a sochatka, ¢lenka skupiny UB 12. Jeji grafické
l1sty poodhaluji kaZzdodenni intimitu Zen. Tvofila take textilni kolaze a objekty.

% CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozsitené vydani). Idea servis, Praha, 2008. ISBN 978-80-85970-
63-0, str. 182-198.
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Z vysokych skol vychazi mnoho dobrych a pozdéji zndmych umélct (Jifi David, Stanislav
Divi§ nebo Michal Gabriel). Mnoho uméleckych skupin zacalo vznikat necelé¢ dva roky
pied sametovou revoluci a tim oteviely cestu k nejpodstatnéjSim zménam. S uvolnénim
moznosti zacal vznikat svébytny styl ceského uméni soucasné doby. Umélci se inspirovali
zahranicnim uménim, ale adaptovali ho na své domovské podminky. Co umélec to
svébytny styl. Jisté neni mozné zde zminit vSechny, ale vybrala jsem pro piiklad
nejznaméjsi umélce, mezi které patfi: Milan Knizak®, Jifi Sopko’®, Magda Jetelova®’,
FrantiSek Skala’®, Jifi David”, Veronika Bromova'® nebo David Cerny'®".

Pti seznamovani se s tvorbou umélcti 20. a 21. stoleti jsem se snazila zaméfit praveé na
aktivity probihajici v ur€itém cCase a na urcitém misté. Na nékteré znich jsem poté
navazala v druhé Césti prace a to ve svych piipravach na vyukové bloky. Mou snahou
v této kapitole nebylo udélat vy&erpavajici piehled vyvoje d&jin uméni. Slo mi pouze
o nastin déni a inspiraci pro praktickou cast prace. Na téma uméni v 20. a 21. stoleti by se

jisté dala napsat samostatna prace, a proto toto berte jen jako vhled do problematiky.

% Mali¥, sochai a zakladatel skupiny Aktual. Zaginal tvofit jako malif, ale postupem &asu presel spise
k instalacim. Jeho tvorba jiz tehdy naznacovala tendenci tihnouci k novym médiim. Jeho aktivity sahaji do
nejrizngjSich odveétvi uméni (naptiklad i do designu nabytku). Velmi znamy je. Také jako pedagog.

% Scénicky vytvarnik, malif a sochaf. Vychazi z Nové figurace, v jeho tvorb& spatfujeme socialni kritiku,
ovSem se Spetkou nadsazkou a groteskou. Také vytvarel kracejici vyzyvavé figury. V jeho tvorbé vidime
naznak ocekavané zmeény.

%7 Vystudovala sochaistvi na prazské Akademii. Reprezentantem jeji tvorby, kterou uchvatila publikum, je
hrubé¢ tesany objekt. K jejim nejvyznamnéjsim dilim patii schody, které nikam nevedou.

% Velmi vSestranny umeélec — malif, sochaf, fezbaf, ilustrator, performer, hudebnik a tanecnik. Byl
spoluzakladatelem skupiny Tvrdohlavych. Vynikal jako ilustrator détskych knih. Jako vyuceny fezbar své
sochy tvofil ze dieva, na jejich tvorbu pouzival hrubé tesai'ské nastroje. Do svych objektt vkladal elektrické
osvétleni.

% Malit a spoluzakladatel Tvrdohlavych. Vénuje se pedagogické &innosti v oboru vizualni komunikace. Ve
své tvorbé pouziva Sirokou skalu umeéleckych prostiedkti soudobé multimediality. Jeho hlavnim polem
tvorby 1 nadale ziistdvd malba. Jako pfedstavitele jeho tvorby mtizeme jmenovat jeho fantasmagorické
krajiny nebo intimni, autobiografickou malbu.

1% Dalsi zastupkyni n&Zného pohlavi je Veronika Bromova. Je to vizualni umélkyné. Jeji tvorba je zaméfena
na fotografickou tvorbu a digitilni obraz. Vytvofila naptiklad pétidilny cyklus pocitaem upravenych
fotografii velkého formatu — Pohledy. Mohli jsme zde vidét citlivé partie jejiho nahého téla.

%" Sochat, ktery vystudoval uméleckopriimyslovou $kolu v Praze. V poslednich letech se stal vefejnosti
velmi znamym. Né vzdy je ale piijiman kladng. Cerného dila jsou umisténa vétsinou ve vefejném prostoru,
jako ptiklad by nam mohl poslouzit naptiklad rdzovy tank. V jeho dile vidime snahu o velké rozdmychani
situace. Nejvetsi diskusi jsme mohli zaznamenat okolo jeho dila s ndzzvem ENTROPA.
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3. VYTVARNE UMENI VE VYTVARNE VYCHOVE

V této kapitole jde o velmi struény nastin vyvoje vytvarné vychovy a jejiho vztahu
k vytvarnému uméni. Mym cilem nebylo poskytnout zde vycerpéavajici popis, ale jen
o jakysi most mezi kapitolami tak, aby si prace uchovala smysl a kontinuitu.

3.1. Rany vyvoj predmétu kresleni

Kresleni ma své pocatky na konci 18. stoleti, jako predmét pak az na konci stoleti 19. Jde
o predchiidce predmétu vytvarna vychova. Zména ndzvu souvisi se zménou obsahu a cilt
predmeétu.

Zavedeni pfedmétu kresleni — vynosem Marie Terezie uveden Felgbigeriv Obecny skolni

fad. Obsahuje kresleni pravitkem, kruzitkem i rukou volnou. Roku 1869 bylo kresleni
zakotveno jako samostatny predmét na vSech Skolach v Rakousku-Uhersku. Bylo
zaméieno na vycvik pozorovacich schopnosti, paméti pro barvy a tvary, technickou
pfedstavivost, orientaci v pldnech a cistotu provedeni. Obsah odpovidal praktickym
potiebam ve statni sprave a vojenstvi.

Zajem o détsky vytvarny projev — roku 1857 John Ruskin vydava publikaci Zéklady

kresleni, kde psal o vzniku, smyslu a vedeni spontanni détské kresby. Roku 1870 zacina
vychazet Cesky kreslif, jde o prvni specializovany didakticky &asopis, ve kterém se
publikuji prvni pokusy o planovany vyzkum détskych kreseb. Roku 1873 Otakar Hostinsky
publikuje v Casopise Lumir ,,Uméni v détské svétnici” stat’ o vytvarné edukaci. V roce
1902 Frantisek Cada publikuje &lanek Détské kresby — navrhuje zasady sbéru détskych
kreseb pro ucely zkoumadni, pfi kterém je podstatné zkoumat détskou kresbu nejenom

intuitivné, ale s prihlédnutim k vykladu samotné¢ho détského autora.
3.2. Povale¢na vytvarna vychova

Vytvarné vychova a socialisticky realismus (1948-1966) — kratce po druhé svétové valce se

¢eska vytvarna pedagogika 1 jeji teorie octly pod velkym ideologickym tlakem. V uiednich
koncepcich pfedmétu (dané osnovami) pretrvavajicich od roku 1932 (a G¢inné az do roku
1954, kdy byly vydany nové osnovy kresleni pro vSechny typy a stupné Skol) mél byt
zakotven ideové-politicky status estetické vychovy (tedy i kresleni). Obsahem piedmétu
byl pfedevsim vycvik femeslné-technickych dovednosti, ktery byl postavem piedevsim na
formalné chipané renesancni zobrazovaci tradici, kromé tohoto také tak zvana ,,vychova
uménim”. Osnovu této koncepce tvofila redukovana ateliérova vyuka, mechanicky pojaté
tak zvané pracovni okruhy a socialisticky realismus jako vrchol umélecké tvorby. V téchto

politickych formulacich vzaly za své nejen podnéty psychologické, ale také inspirace, které
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do predmétu zacaly pronikat na sklonku tficatych let z promén moderniho uméni. Nékteti
osviceni pedagogové méli povédomi o SirSich souvislostech humanizujicitho poslani
predmétu. U vétsi casti pedagogu ovSem pretrvavaly piekonané formalni tendence.
Vytvarnd vychova byla zaméfena na produkt, nezaobirala se kontextem. Spolecenské
zmény a silny napor teoretickych poznatkii vyvolaly na sklonku padesatych let potiebu
nové koncepce predmétu. V roce 1960 tak byly pfijaty nové osnovy predmétu, ktery se

nazyval vytvarna vychova.

Teorie vytvarné vychovy v kontextech teorii tvorby (1966-1990) — roku 1963 vznika

v ramci UNESCO slouc¢enim FEA a pafizské INSEA nova Mezindrodni organizace pro
vychovu vytvarnym umeénim — svétova INSEA. Nastava obrat. Od femeslného pojeti se
prechéazi k pojeti kreativnimu a zaroven psychologizujicimu. Poté ovSem nastdvd zména.
Dochazi k okupaci Ceskoslovenska a nastupuje tak zvand ,,politickd normalizace” a siln&
zasahuje do slibné se otevirajicich vyvojovych moznosti ¢eské vytvarné vychovy. V této
dobé (tedy v 70. a 80. letech 20. stoleti) pfiSla Ceska didaktika a teorie vytvarné vychovy
o mnoho vidc¢ich osobnosti. V druhé poloviné této doby vznikla snaha o nalezeni zplsob,
jak uchovat mySlenkovou a tvir¢i dynamiku oboru a také kontakty se svétovym
spolecenstvim vytvarnych pedagogti. Vznikd Casopis Esteticka vychova, ve kterém mohli
pod pseudonymem psat i exilovi autofi. Tento Casopis pifinaSel pravidelné novinky ze
svétovych kongresti INSEA.

Vytvarnd vychova po roce 1989 — nastava politicky zlom, coz je velmi vitané, ale

dramatické zmény nenastavaji. Vzrastaji naroky na védecké kvality teorie. Do této doby
byla vytvarnd vychova sjednocena osnovami. Nyni vznika pluralita — vydani dvojich
osnov: tradi¢nich a alternativnich (pro Ctyfletd gymnézia v roce 1991). Po roce 1990 jsme
mohli vidst krystalizovani novych prouda'®®. Vznikaji tyfi uméle vytvofend jména, ktera
slouzila k odligeni té nebo jiné tendence: art-centrismus'®, video-centrismus'®*, gnozeo-

centrismus ' a animo-centrismus '%°. V rdamci animo-centrického proudu se vyvijela

12 Tyto proudy nemély institucionalni zakotveni, ani nevydaly sva programova prohlaseni. Ve své podstaté
mezi nimi nebylo ostré odliseni.

1% Snaha posilit uméleckou dimenzi tim, e dochéazi k ozivovani vztahi vytvarné vychovy a profesionalni
umélecké tvorby.

1% Hledal specifi¢nost vytvarné vychovy v jejim vizualnim charakteru. Obracel se piedeviim ke specifické
soucasti kulturni smyslové zkuSenosti.

195 7de je velka orientace na détskou zkuSenost vSedniho dne, kterou chceme mapovat, obohacovat a to
prostfednictvim vytvarné ¢innosti.

% Diiraz kladen na poznani Zika — sebe samého jako tvirce a vnimatele vytvarného projevu. Cesta je
hledané za pomoci osobniho zicastnéni zéka v reflexi své zivotni zkuSenosti.
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artefiletika'”’. Cely vyvoj sméfoval ke spoleénému programu a to na celonarodni Grovni.
Vznikaji osnovy A, B a C (roku 2001 byly ve Véstniku MSMT publikované osnovy
vytvarné vychovy pro 1. — 9. - ro¢nik). V této dob¢ pocaly na celostatni arovni piipravy ke
sjednoceni pozadavkli pro vSeobecné vzdélavani populace na urovni matefskych,
zakladnich a stfednich $kol. Rdmcovy vzdélavaci program (déle jen RVP) vznik4 roku
2004. RVP cleni obsah uciva do tifi zakladnich okruhl: rozvijeni smyslové citlivost,

oveéfovani komunikaénich dovednosti a uplatiiovani subjektivity.

1 Je v ni kladen diraz na rozvoj socilnich a reflektivnich dovednosti zaki, K tomu slouzily tii klicové
slozky: vytvarny zazitek, imaginace, dialog.
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4. PRAKTICKA CAST - CASOPROSTOROVE
AKTIVITY VE VYTVARNE VYCHOVE

Tato ¢ast mé diplomové prace je zaméfena na praxi. Mym hlavnim ukolem bylo vyhledat
inspiraci v d¢jinach uméni a nalézt takovou uméleckou tvorbu, aby se dala pfenést do
vyuky a zarovei si uchovala sviij smysl. Byl to kol nelehky a vyucovaci jednotky se mi
v nékterych ptipadech nevypracovavali zrovna lehce. Vzniklo tedy Sest vyukovych bloka
(dvakrat 45 minut na kazdy blok). Pivodné jsem méla ucit starSi zéky, ale bohuzel
s blizicimi se maturitami jsem musela vzit zaky mladsi, coz pro mé zase nebyl takovy
problém, jen jsem musela poupravit piipravy. Vyuka probihala na Sportovnim gymnaziu
v Plzni a to pod vedenim pani magistry Jany Slajsové. Kazdou ptipravu se mnou peélivé
prosla a udilela mi cenné rady. V nékterych vyukovych blocich mi byla velkou oporou.
Tato kapitola je tedy rozdé€lena do Sesti podkapitol. V kazdé z nich je ptiprava na vyukovy
blok, stru¢ny popis vyuky a ma reflexe.

Vsechny navrzené hodiny pro mé samotnou byly velkou vyzvou, protoze jsem nic
takového v hodinach jesté neucila a nevédéla jsem, zda to viibec ptijde.

V ptilohach na konci prace jsou nékteré fotografie. Vzhledem k tomu, Ze jsem nedostala
povoleni od rodic¢ii zvetejnovat fotodokumentaci, jsou vybrany jen ty, které neobsahuji

obliceje zaku ani jiné znaky, podle kterych by bylo mozno je identifikovat.

4.1. Pripravny model na téma Antropometrického ritualu Yvese Kleina

M¢ myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo, co nejvice se piiblizit
tvorbé Yvese Kleina tak, aby to pro zaky bylo uchopitelné a dobte proveditelné. V této
hoding tedy Slo o to naucit se pouzivat pfi tvorbé vlastni télo (zde jako Sablonu) a na
podklad¢ zanechavat jakysi svlj otisk. Z pedagogického hlediska Slo v hodiné také o to,
aby se zaci naucili pracovat ve skupinach.

Planovani vyuky vytvarné vychovy — Akce v uméni, antropometricky ritudl, Yves Klein

Skola: Sportovni gymndzium
Ptedmét: Vytvarna vychova

Cilova skupina: Zdci primy (tFida 12 Zikii)

Téma: Akce v uméni, antropometricky ritual, Yves Klein
Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)

Udivo (RVP): Vytvarné uméni jako experimentalni praxe z hlediska inovace prostiedkd,
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obsahu a ucinku. Vyvoj umeéleckych vyjadfovacich prosttedki podstatnych pro
porozuméni aktudlni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnazia, str. 55)

Ocekavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatnuje tvofivost pii vlastnich aktivitach

achape ji jako zdkladni faktor rozvoje své osobnosti. DokaZe objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby 1 v Zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vnitiné diferencovany a dokaze v ném rozpoznat a nalézt umélecké znaky od objevnych az
po konvencni. Na ptikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobn¢ zalozenych podnéti na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti 1 zkusenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
a zejména k porozuméni uméleckym diliim soucasnosti objasni podstatné rysy magického,
mytického, univerzalistického, modernistického piistupu k uméleckému procesu. Dokaze
je rozpoznat v soucasném uméni a na piikladech vysvétli posun v jejich obsahu. Objasni
podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pfistupu k uméleckému
procesu a na zakladé€ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu® a ,,estetickych norem®.
Dokaze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dneSnich promén a na ptikladech uvést jejich vliv
na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro gymnazia, str. 55-56)

Meziptedmétové vztahy: vytvarna vychova, dramatickd vychova

Obsah uciva:
e vysvétleni pojmi
e ukazka tvorby Yvese Kleina
e realizace dila

Kliéové kompetence zaka:

e kompetence k uceni (uci se na zaklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvofivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou d¢innost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pfi
dosahovani cilli své préace, pfijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich Gspéchti i chyb cerpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence kiteSeni probléml (zvazuje vyuziti rGznych postupli pii feSeni
problému; uplatiiuje pii feSeni problémii vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti a vyuziva tvotfivého mysleni)

e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym

22



zpusobem svou praci; pii reflexi se vyjadiuje jasné a srozumiteln¢)

e kompetence socidlni a personalni (je schopen sebereflexe; ptizplisobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani
spole¢nych cilt)

Cile hodiny a ndvaznost;:

e uvést zaky do moderniho uméni
e predstavit tvorbu Yvese Kleina
e realizovat dila

Konkrétni cile hodiny:

Zak:

e porozumi principim tvorby
e tvoii za pomoci téla
e prezentuje, obhajuje a reflektuje svou praci

Konkrétni vystup:

e 7Zaci pouzivaji vlastni télo jako pfedlohu pro kresbu
Praktickd cast:
Téma: D&jiny vytvarného uméni jsou tisiciletym dokumentem toho, jak ¢lovék zachycuje
svoji podobu. V nékterych dobach nebylo viibec dovoleno ¢lovéka zobrazovat, jindy se
pozadovala idealizovana podoba, poté zas zobecnujici symbol nebo realistickd studie.
I fixovani pouhé siluety bez vystihovani detaili jako jsou o€i nebo Usta znovu ptfipomene
praveke ritualy malovani kdesi v podzemi. Vzdyt’ zobrazovani ¢lovéka je néco tajemného!
Proces: Fixovat obrys postavy miizeme mnoha zpusoby, z niz nejzakladnéjsi je patrné
obycejna kresba tuzkou. T¢lo, které je polozeno na papir, ma tedy funkci Sablony. Zde uz
je na zacich, jak povedou kresbu (zda postavi tuzku kolmo k papiru nebo ji vyuziji jako
plochu). Zaci se pii tvorbé stéidaji, ndkdo obkresluje, nékdo déla sablonu, nemusi byt vzdy
zaznamenano celé t¢lo. Tvofi se jeden obrys ptes druhy, az vznikne jakasi zmét Car.
Kdybychom m¢li jiné moznosti ve tfidé, dalo by se pies objekt téla lit a cadkat barvu. Pak
by zde doslo k mnoha nezvyklym prozitkiim. Ten, kdo d€la Sablonu, citi, jak mu barva
caka a stéka po téle. Kdyz se poté objekt lezici na papife zvedne, ziskdme vysledny
artefakt nebo dil¢i stopu akce. Toto vSak ve vytvarné vychové na gymnaziu realizovat
nelze.

Souvislosti: Uz roku 1958 provadél antropometrie Yves Klein, kdyz na vernisaZich

i samostatnych akcich otiskoval nah4 nabarvena téla modelek. Je potieba si uvédomit, ze
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intenzivnéjsi vnimani téla jako hmotného subjektu a vytvarny zaznam této podoby zajmu
o t¢lo. Navic si zaci pii obkreslovani postavy mohou uvédomovat, ze i zcela mechanicky
jednoduchy postup miize vést k velmi pisobivym vysledkiim. Prace musi byt realizovana
s plnym soustfedénim.

Vyukové metody:

e vyklad
e skupinova prace
e kooperace

Organizacni formy vvuky:

e skupinova vyuka
e kolektivni vyuka
Pomicky:
e projektor pro zafatecni prezentaci (pokud ve tfidé neni pfitomen, obrazky se
vytisknou)
e papir takového formatu, aby odpovidal lidské postavé
e tuzka, fixativ, papirova lepenka

Naroky na prostiedi, bezpecnost:

Vyuka potiebuje ve tfidé volny prostor pro realizaci. Bude se realizovat v klasické tiide
(tvorba by se dala presunout i do venkovniho prostoru skoly). Opatrnost pii pohybu zakt
kolem otevienych oken.

Formy a prostfedky hodnoceni:

e slovni hodnoceni priabézné i zavérecné
e sebehodnoceni

e zpétna vazba

o reflexe

Kritéria hodnocent:

e splnéni cilil (viz cile)
e aktivita a snaha pfi hodiné

Pojmovy slovnik:

108
e performance

1% Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.

24



Cas Obsah uéiva | Cinnost uéitele | Cinnost Ziki Cile Vyukové Hodnoceni Poznamka
v minutach metody/
formy
uvod sdéleni cile vyjadfeni k cili | pochopeni cile diskuse/ zpétna vazba
2 a uciva, zapsani frontalni
do tfidnice
seznameni uvod do dan¢ho | poslech, diskuse, | vysvétleni tvorby | skupinova zpétné vazba, Otazka:Znate tuto
10 s umélcem tématu, ptiprava na umeélce, zamysleni | diskuse / slovni tvorbu? Co byste mi
nebo vysvétleni tvorbu se nad tématem, frontalni hodnoceni o ni mohli fict?
uméleckym zakladnich motivace zakt Vyjmenujte
smérem, ktery | znaku, ukazani zakladni rysy.
bude slouzit ptikladi, zadani
jako inspirace | tkolu
pro praci
obkreslovani | vydava pokyny a | plni zadani vyzkouset si akci | skupinova zpétaé vazba, Otazka: Zda viemu
65 postav a jejich | celou akci fidi ukolu, tvofi pri tvorbé s télem, | prace slovni rozuméli a védi si
Casti vlastnim télem, | jednoduchost hodnoceni rady, jak postupovat
jeden obkresluje, | namétu a efekt pii praci.
druhy se stava vysledného dila
Sablonou
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni prezentace tvorby, | diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zaka tvorby a splnéni | reflexe frontalné- hodnoceni, Bylo tézké tvorit
13 a uklid cil, pfipadné individualni | sebehodnoceni | takto odli§né nez

pracovniho
prostoru

dotazy ¢i naméty

jste zvykli?

Co na tomto tkolu
pro vas bylo

Co pro vas na tomto
ukolu bylo
nejjednodussi?
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Struény popis vyukové jednotky

Meéla jsem velké Stésti, ze na mou prvni vyukovou jednotku jsem dostala polovinu
tréningu (coz je dano také tim, ze §lo o sportovni gymnéazium). Celkem se tedy seslo pouze
7 zaki, 3 divky a 4 chlapci.

V tivodu hodiny mé pani magistra zakiim ptedstavila a fekla jim, Ze si se mnou zkusi néco
jiného nez na co jsou zvykli, ale at’ i tak tomu vénuji plnou pozornost. V tivodu hodiny
jsem zakim ftekla, co se bude odehravat v pribéhu vyuky, co je jejich cilem, ¢im se
budeme inspirovat (a to vcéetné videoukazky) a nakonec jak bude vyukovy blok Casové
rozdélen (nejsou zvykli si délat prestavku, ale o to diiv konci). Vyrobili si jmenovky
z papirové lepenky, abych je mohla oslovovat jménem.

Poté jsme zacali s dé€lanim prostoru, odstranili jsme lavice tak, aby uprosted tfidy zbyl
volny prostor. Natdhli jsme na zem balici papir, a na koncich ho pfichytili k podlaze
papirovou lepenkou. Poté jsme si zopakovali, co budeme d¢€lat a pro¢. Jeden ve dvojici je
ptedloha a pracuje s vlastnim t&lem a druhy ho jako umélec zaznamenéava na papir. Zaci
zatali okamzZité tvofit a cely pribéh prace byl velmi Zivy. Zaci vymysleli riizné polohy, ve
kterych by se dalo télo obkreslit. Poté se sami divili, co vznikne pifi nedokonalém
obkreslovani. S postupem casu se zacal papir zapliovat obrysy tél, které byly jeden pies
druhy. Vidéla jsem, Ze je jeSt€ hodné Casu a zdjem zakl trochu opadd, proto jsem se
rozhodla zadani trochu upravit a tvary jednotlivych tél vybarvit nebo zvyraznit jejich
obrys. To se zadkiim velmi zamlouvalo, dohadovali se, ktery obrys bude vic zvyraznén
a ktery méné, kdo jakou barvou bude tvofit a na které ¢asti prace.

Nakonec jesté¢ zaplnovali prazdna mista tim, Ze je vypliovali rukama a nohama. Témér na
konci vyukového bloku jsme se vSichni postavili kolem prace a fekli si, co nas nejvice
bavilo, co nam neslo a kterd ¢ast obrazu byla nejpovedengjsi. Jeste jsem se zeptala, jestli si
pamatuji, jaky umélec ndm slouzil jako inspirace. Nekteii si vzpomnéli, pro jiné je to pan
co maluje na modelky. Na uplném konci nasledovalo hodnoceni, vSichni Zaci byli
ohodnoceni zndmkou vyborng, protoze ukol spole¢né splnili a podileli se na ném vSichni.

Reflexe z vyukového bloku

Tento vyukovy blok pro mé byl velmi naro¢ny. Ukol byl ptivodné navrhnut pro starsi zaky.
Musela jsem ho tedy trochu poopravit. Méla jsem se v ivodu hodiny vice zaméfit na to,
abych zaktim vysvétlila, pro¢ to vlastné maji délat. Uvodu jsem nevénovala piili§ ¢asu, coz
bylo také zptsobeno mou velkou nervozitou. Pfi motivaci zakl jsem si dala opravdu

zalezet a myslim si, ze se to opravdu velmi povedlo. Zaci pracovali s velkym zajmem.
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V prubéhu prace jsem zjistila, Ze mam pfili§ mnoho Casu, a proto byl ukol pozménén
a doplnén o vybarvovani. Cela tato vyukova jednotka pro mé byla velkou vyzvou, protoze
jsem se snazila navrhnout néco neotfelého, ale zaroven zajimavého. Opfela jsem se
o inspiraci z d€jin uméni, ale nevédela jsem, jestli tato vyukova jednotka dobie zafunguje.
Tato obava byla zplisobena dvéma faktory. Zaprvé tim, ze nemam pfili§ pedagogickych
zkuSenosti. Zadruhé tim, ze jsem tifidu neznala a nevédéla jsem, jak bude reagovat.
Nakonec ale tento vyukovy blok hodnotim kladné, i kdyZ z mého pohledu to byla opravdu
dfina po celou dobu vyuky.

Po probrani hodiny s pani magistrou Slajsovou jsme se shodly na tom, e mi nejde prace
s Casem, m¢la jsem to Spatné naplanované. Na vymalovani jsem méla zvolit misto suché
techniky mokrou, plocha by §la sndze vybarvit. Urcit€ s tim souhlasim. Na dal$i pouziti

bych vyukovou jednotku trochu poupravila.

4.2. Pripravny model na téma akce v uméni, Zivé obrazy

M¢ myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo, vytvofit sérii zivych obraz,
které si zaci sami zvoli a sami realizuji. Slo mi o to, aby si mohli vyzkouset, Ze vytvarné
umeéni neni jen o kresleni nebo malovani, ale Ze se d4 dilo vytvofit v podstaté z toho, co
maji ted” aktualné u sebe. Na tvorbu Zivého obrazu pouZziji jen to, co maji u sebe a jeden
druhého. Z pedagogického hlediska Slo také o vyuziti kooperace, ktera se dnes ve vyuce

s oblibou uziva.

Planovani vyuky vvtvarné vychovy — Akce v uméni, Vladimir Kordo$

Skola: Sportovni gymndzium
Ptedmét: Vytvarnd vychova

Cilova skupina: Studenti 2. rocniku (trida 10 Zakit)

Téma: Akce v uméni, Vladimir Kordos

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)

Ucdivo (RVP): Vytvarné umeéni jako experimentalni praxe z hlediska inovace prostifedka,
obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadfovacich prostiedkii podstatnych pro
porozuméni aktualni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnazia, str. 55)

Ocekavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatituje tvotivost pii vlastnich aktivitach

achape ji jako zakladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umelecké tvorby i v zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém

vniting diferencovany a dokdze v ném rozpoznat a nalézt umélecké znaky od objevnych az
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po konvenc¢ni. Na piikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobné zaloZenych podnéti na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti 1 zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
azejména k porozuméni umeéleckym dilim soucasnosti. Objasni podstatné rysy
magického, mytického, univerzalistického, modernistického piistupu k uméleckému
procesu, dokaze je rozpoznat v souasném umeéni a na ptikladech vysvétli posun v jejich
obsahu. Objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) ptistupu
k uméleckému procesu a na zakladé toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu*
a ,estetickych norem*. Dokaze vystihnout nejpodstatnéj$i rysy dneSnich promén a na
ptikladech uvést jejich vliv na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro
gymnazia, str. 55-56)

Mezipredmeétoveé vztahy:

Obsah uciva:
e vysvétleni konceptualniho uméni a happeningu se zaméfenim na uméleckou tvorbu
Vladimira Kordose
e realizace dila, které bude nafoceno

Kli¢ové kompetence zaka:

e kompetence k uceni (uci se na zaklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvotivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou c¢innost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pfi
dosahovani cili své préace, pfijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich uspéchti i chyb Cerpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence kfteSeni probléml (zvazuje vyuziti rlznych postupti pii feSeni
problému; uplatiuje pii feSeni probléml vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti vyuziva tvofivého mysleni)

e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou praci; pii reflexi se vyjadiuje jasné a srozumiteln¢)

e kompetence socidlni a personalni (je schopen sebereflexe; ptizplisobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani

spole¢nych cilit)
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Cile hodiny a navaznost:

e uvést zaky do moderniho uméni

e predstavit jim praci Vladimira Kordose

e zrealizovat dilo, které bude inspirovano jeho tvorbou
Konkrétni cile hodiny:

Zik:

e porozumi principim tvorby

e vytvori dilo

e komunikuje s ostatnimi

e prezentuje, obhajuje a reflektuje svou praci

Konkrétni vystup:

e 7Zaci vytvoii ve skupinkach (nebo samostatn¢) Zivy obraz podle ptedlohy, kterou
schvali vyucujici

e tento zivy obraz bude nafocen a tim vznikne konec¢né dilo, které budou Zaci
reflektovat

Artefileticky koncept uméleckych urovni:

V tomto ukolu je rozvijena pfedevsim konstruktivni sloZka, kdy Zak konstruuje Zivy obraz
za pomoci ziskanych informaci a materialu, ktery je pfitomen.

Prakticka cast:

Z4ci budou sezndmeni s Zivymi obrazy a to s inspiraci tvorbou Vladimira Kordose, ktery
ztvarnil obraz Nemocny Bakchus. Kazdy zak si vyzkous$i za pomoci svého téla a mimiky
obliceje vyjadrit urCity zadany jev (emoci, pocity, ...). Poté si vyberou dilo (dle svého
uvazeni) a prokonzultuji ho s vyucujici. Za ptfedem urceny casovy limit vytvoii zivy obraz
dle predlohy tak, aby byl co nejvérohodnéjsi (v ukazkach vidéli, jak to vypada, kdyz nékdo
tvoii zivé obrazy do uplného detailu). Je zde potieba, aby ve skupinkdch vznikla
kooperace, protoze kazdy zak se musi zapojit. Kdyz vytvoii konecné dilo, zaci v ném musi
chvili setrvat. Ostatni zaci se divaji a porovnavaji vyjev s obrazem (ktery slouzil jako
ptedloha a maji ho k dispozici). Komentuji dilo svych spoluzaki, jestli odpovidd nebo
nikoliv. Na konec vyucujici toto konecné dilo zachyti ve fotodokumentaci.

Vyukové metody:

e vyklad
e samostatnd prace

e diskuze, reflexe
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Organiza¢ni formy vyuky:

e skupinova vyuka
e kooperace
Pomiicky:
e projektor pro zacatecni prezentaci (pokud ve tfidé neni pfitomen, obrazky se
vytisknou)
e klasické vybaveni tiidy (lavice, zidle)
e fotoaparat

Naroky na prostredi, bezpecnost:

Vyuka neni nikterak naro¢na na prostedi. Bude se realizovat v klasické tiid¢ (tvorba by se
dala pfesunout i do venkovniho prostoru Skoly). Opatrnost pii pohybu studentii kolem
otevienych oken.

Formy a prostfedky hodnoceni:

e slovni hodnoceni pribézné i zavérecné
e sebehodnoceni

e 7zpétna vazba

o reflexe

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cilt (viz cile)
e aktivita a snaha pfi hodiné
Pojmovy slovnik:

e Vladimir Kordos

e happening'”’

e konceptualni uméni'"

1% Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
"% Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uéiva | Cinnost uitele Cinnost Zaki Cile Vyukové Hodnoceni Poznamka
v minutach metody/
formy
uvod sdéleni cile vyjadfeni k cili | pochopeni cile | diskuse/ zpétna vazba
2 a uciva, zapsani frontalni
do tfidnice
seznameni uvod do dané¢ho | poslech, diskuse, | vysvétleni skupinova zpétné vazba, Otazka:Znate tuto
10 s umélcem tématu, pfiprava na tvorby umélce, | diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste mi
nebo vysvétleni tvorbu zamysleni se frontalni o ni mohli fict?
uméleckym zakladnich znaka, nad tématem, Vyjmenujte zakladni
smérem, ktery | ukazani ptiklada, motivace zakl rysy.
bude slouzit zadani tkolu
jako inspirace
pro praci
vybér a konzultace se plni zadani vytvorit skupinova zpétné vazba, Otazka: Zda vSemu
15 konzultace zaky, ktefi si ukolu, konzultuji | pfipravu na prace, slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
uméleckého vybiraji dilo, jak mezi sebou kone¢nou diskuse rady, jak postupovat
dila které jim bude tak s ucitelem realizaci dila pii praci.
predlohou
50 tvorba konzultace se plni zadani vyzkouset si skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda vsemu
konecného zaky tvorici ukolu, tvori tuto techniku a | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
dila konec¢né dilo konec¢né dilo dle | zhotovit rady, jak postupovat
vytvorené¢ho vysledné dilo pii praci.
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zaku tvorby a splnéni | tvorby, reflexe | frontalné- hodnocenti, Bylo tézké tvotit
13 a uklid cilu, pripadné individualni | sebehodnoceni takto odlisné nez jste

pracovniho
prostoru

dotazy ¢i naméty

zvykli?

Co pro vas na tomto
ukolu bylo
nejjednodussi?
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Struény popis vyukové jednotky

Zivé obrazy. Toto téma mé zaujalo hned, jak jsem se s nim poprvé setkala. Ale dalo by se
to prenést do bézné vyuky?

Mou prvotni myslenkou bylo, Ze si Zaci vyberou ve skupinkdch obraz, ktery budou
ztvariiovat sami. JeSté pifed hodinou mé& pani magistra upozornila, ze to neni nejlepsi
napad, a tak jsme na posledni chvili vymyslely, jak to udé€lat. Rozhodla jsem se tedy, ze
vyuku rozdélim do dvou casti.

V prvni &asti jsem byla zakiim piedstavena a probéhl klasicky Givod. Zaci si udélali hned
jmenovky, abych je mohla oslovovat. Poté jsem jim vysvétlila, co bude naplni dneSni
vyuky, jak to bude probihat a ukazala jim, jak to vypada v praxi (za pomoci foto ukéazek).
Poté jsme se zacCali vénovat samotné praci. Protoze Slo o zivé obrazy, kde se pracuje
s vlastnim télem, méli Zaci za tkol pfedstavit za pomoci mimiky a téla emoce, které jsem
jim rozdala na papircich. Jeden ptredvadél a ostatni se divali a hadali, o jakou emoci jde.
Byla jsem ptekvapena, Ze se opravdu vSichni zapojili, 1 kdyZ jich bylo vétsi mnoZstvi nez
pted tim. V hodiné jich bylo ptitomno 14. Zaky toto evidentn& bavilo, ale bylo na &ase se
vénovat skute¢né tvorbé.

V druhé &asti jsme se presunuli ven (byl velmi pékny den). Zaci se rozdélili do 3 skupin
a dostali ode mé predlohu dila, které méli vytvorit (Degasovy Baletky, Van Gogovi Hraci
karet a Mattisiiv Tanec). Navzdjem si to nesméli ukdzat. Ostatni méli hadat které je to dilo
z obrazil, které méli k dispozici. Zaci se opravdu snaZili a navzajem v$echna dila poznali.
Protoze bylo jesté pomérné dost Casu a méla jsem v zaloze jeste dvé dila (Munchtv Tanec
zivota a Goyovo 3. kvétna 1808: Poprava obrancti Madridu). Rozhodla jsem se toto vyuzit.
Na téchto dvou dilech se mohli podilet vSichni zaci dohromady. Dostali tedy urcity cas,
aby to vymysleli a vytvorili. I tyto dvé dila se velmi povedla. Bohuzel jsem si ¢as rozvrhla
Spatn¢ a na reflexi zbylo jen n€kolik malo minut, ve kterych jsme si fekli, jak se ndm
pracovalo a co se zakiim nejvice libilo. Z jejich odpovédi bylo patrné, ze se jim nejvice
libila prace venku a ze tvofili pouze svym vlastnim télem.

Reflexe z vyukového bloku

Z této vyukové jednotky jsem méla velkou obavu, protoze jsem chtéla s zaky jit ven, coz
by se mi mohlo velmi vymstit. Nakonec vse dopadlo dobfe. Zici vzorné pracovali
a domnivam se, Ze je to 1 bavilo. Pfi praci venku dokonce vymysleli jak z listh vytvofit
klobouk, ktery byl na ptedloze, nebo si navzajem piijcovali svrsky, aby si mohli vytvofit
baletni sukynky — jako na Degasové obraze. Pani magistra mi akorat fekla, ze ma prace

s Casem je velmi nedostateCna, stim musim souhlasit. Doufam, ze se to s vétSim
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mnozstvim zkuSenosti zlepsi. Také to chtélo hodinu vice promyslet dopiedu, aby
nedochéazelo ke zbytecnym improvizacim. Tento vyukovy blok pro mé byl narocny,
protoze 1 ja sama jsem musel a byt celou dobu v pohybu a ve stfehu, aby se n€kdo nezranil
nebo mi n¢kam neutekl. Takze jsem si na konci vyukového bloku oddechla, ze vSe

prob¢hlo dobie.

4.3. Pripravny model na téma gesticka malba

Pti pripravé této vyukové jednotky jsem vyvinula opravdu velké usili a domnivala jsem se,
ze v praxi nebude viibec uskutecnitelnd. Mé myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci
jednotku bylo zakim zprostfedkovat - za pomoci jejich vlastni tvorby - gestickou malbu.
V prvni ¢asti prace tedy pracuji za pomoci velkych tahii a nejriznéjsich stiikanct. V dalsi
¢asti vyuky se utvoii dvojice a to jen diky podobnosti praci. Autoii tedy vytvofi jedno
konec¢né dilo (ale uplné beze slov). Jde o to, aby si Zaci uvédomovali, Ze par jde vytvofit
skoro jakkoliv. Také je mym zdmérem ukdazat jim, Ze spolu mohou komunikovat i jinym
zpusobem, nez na sebe pokiikovat nebo si naddvat. Z pedagogického hlediska jde
o promichani tfidy tak, aby kazdy mél svou dvojici bez to, aby dochéazelo k vybéru dle
sympatii.

Planovani vyuky vytvarné vychovy — Akce v uméni, gesticka malba (Pollock, Mathieu)

Skola: Sportovni gymndzium
Ptedmét: Vytvarna vychova

Cilové skupina: Studenti 3. rocniku (trida 15 Zaki)

Téma: Akce v uméni, gesticka malba

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)

Ucivo (RVP): Vytvarné uméni jako experimentdlni praxe z hlediska inovace prostredki,
obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadiovacich prostiedkii podstatnych pro
porozuméni aktualni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnézia, str. 55)

Ocekavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatituje tvotivost pii vlastnich aktivitach

a chape ji jako zakladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokéze objasnit jeji vyznam v
procesu umélecké tvorby i v zZivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vnitin€ diferencovany a dokdze v ném rozpoznat a nalézt umeélecké znaky od objevnych az
po konvencni. Na ptikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem

ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobné¢ zalozenych podnéti na vznik
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estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
a zejména k porozuméni uméleckym dilim soucasnosti, objasni podstatné rysy magického,
mytického, univerzalistického, modernistického ptistupu k uméleckému procesu, dokaze je
rozpoznat v soucasném umeéni a na piikladech vysvétli posun v jejich obsahu. Objasni
podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pfistupu k uméleckému
procesu a na zaklad¢ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu* a ,,estetickych norem*.
Dokéze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dnesnich promén a na piikladech uvést jejich vliv
na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro gymnazia, str. 55-56)

Mezipredmeétové vztahy:

Obsah uciva:
e vysvétleni gestické malby se zaméienim na ucebni kol
e realizace dila

Kliéové kompetence zaka:

e kompetence k uceni (uci se na zéklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvotfivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou cinnost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pfi
dosahovani cili své préace, pfijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich Gspéchii i chyb ¢erpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence kfteSeni probléml (zvazuje vyuziti rGznych postupli pii feSeni
problému; uplatituje pii feSeni problémi vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti a vyuziva tvorivého mysleni)

e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou praci; pii reflexi se vyjadfuje jasné a srozumiteln¢)

e kompetence socidlni a personalni (je schopen sebereflexe; ptizplsobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani
spole¢nych cilit)

Cile hodiny a navaznost:

e uvést zaky do moderniho uméni

e predstavit jim gestickou malbu, nékter¢ jeji pfedstavitelé a principy

e zrealizovat dilo, které bude inspirovano gestickou malbou
Konkrétni cile hodiny:

Zik:
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e porozumi principim tvorby

e vytvoii dilo

e komunikuje s ostatnimi

e prezentuje, obhajuje a reflektuje svou praci

Konkrétni vystup:

e 7zak vytvorii vlastni dilo zaméfené na uvédoméni si sama sebe

e nalezne partnera dle podobnosti vlastniho dila

e 7aci komentuji své prace

e sva dila umisti do prostoru tak, aby to odpovidalo dilu
Prakticka cast:
Téma: Vytvarné vyjadieni mize byt za urcitych okolnosti dilezitym ¢initelem pro vybér
partnera i alespoil zaméteni pozornosti. Toto je nejen v kolektivu, kde se i€astnici jeste
neznaji, ale 1 ve Skolni tfid¢, kde jsou jiz urcité pratelské vztahy. Tento ukol miZze vést
k lepSimu vzajemnému poznani i porozuméni. Dvojice se vytvafi dle vysledku ukolu.
Proces: Zaci si piipravi papir a pohodIné se usadi (pokud to bude mozné, posadi se tak, aby
sedél kazdy zak samostatn& a nebyl rusen ostatnimi). Zak zavie oéi a po uréitou dobu sedi
a vnima jen své t€lo. Vnim4, jak jeho té€lo neni v naprostém klidu, ale jsou v ném drobné
pohybové zachveévy. Poté zkusi velkym Stétcem a barvou zaznamenat charakter pohybu
svého téla — toto vyjadieni je naprosto individudlni. Poté si vSichni navzajem prohlédnou
sva dila a podle jejich ptibuznosti vytvoii dvojce. Navzdjem si komentuji své prace
a pokusi se o jejich vystiznou instalaci (toto je dualezité zejména ve chvili, kdy pracujeme
v plenéru). Zaci ve dvojicich komunikuji pouze pomoci rukou. Nejdiive by méli vyjadiit
poznani a poté rtizné podoby dialogu (napt. pratelstvi, hadka...). Poté hleda dvojice dalsi
dvojici, aby s ni mohla takto komunikovat. Cely vyukovy blok by mohl byt zakoncen tim,
ze si ucastnici ve Ctvetici vyméni dila a pfed celym kolektivem se pokusi zaznamenany
pohyb ztvarnit vlastnim télem.
Souvislosti: Pii tvorbé citime pouceni z gestické malby 50. let — akce je provedena jako
paralela k teoretickému vykladu o ak¢éni malbé (jak ji provadél napiiklad J. Pollock nebo
G. Mathieu). Komunikace pomoci rukou nas zase odkazuje na propojeni s pantomimou —
musime si ale uvédomit, ze nejde o vyuku pantomimy, ale o aktivizaci tvotivosti.

Vyukové metody:

e vyklad

e samostatna prace
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o diskuze, reflexe

Organizaéni formy vvuky:

e skupinova vyuka
e samostatna vyuka
Pomtcky:
e projektor pro zaatecni prezentaci (pokud ve tfidé neni pfitomen, obrazky se
vytisknou)
e papir velikosti A® nebo vétsi
o velky Stétec, temperové nebo jiné vodou feditelné barvy

Naroky na prosttedi, bezpecnost:

Vyuka neni nikterak naro¢na na prostredi. Bude se realizovat v klasické tiidé (tvorba by se
dala ptfesunout i do venkovniho prostoru Skoly). Opatrnost pii pohybu studentli kolem
otevienych oken.

Formy a prostiedky hodnoceni:

e slovni hodnoceni pribézné i zavérecné
e sebehodnoceni

e 7zpétna vazba

e reflexe

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cilt (viz cile)
e aktivita a snaha pfi hodiné
Pojmovy slovnik:

e ] Pollock, G. Mathieu

e gestickd malba'"’

e akéni malba''?

""" Objasnéni pojmil viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
"2 Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uéiva | Cinnost uitele Cinnost 74k Cile Vyukové Hodnoceni Pozniamka

v metody/

minutiach formy
uvod sdéleni cile vyjadfeni k cili pochopeni cile | diskuse/ zpétna vazba

2 a uciva, zapsani frontalni

do tfidnice
seznameni uvod do dan¢ho poslech, diskuse, | vysvétleni skupinova zpétné vazba, Otazka:Znate tuto

20 s umélcem tématu, ptiprava na tvorbu | tvorby umélce, | diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste mi
nebo vysvétleni zamysleni se frontalni o ni mohli fict?
uméleckym zakladnich znaka, nad tématem, Vyjmenujte zakladni
smérem, ktery | ukazani ptiklada, motivace zakl rysy.
bude slouzit zadani tkolu
jako inspirace
pro praci
zaznamenani | dohlizi na zaky, plni zadani tkolu, | vytvofit individualni | zpétné vazba, Otazka: Zda v§emu

25 pohybového aby vSe probéhlo | koncentruje se a pripravu na prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
pnuti tak, jak je urCeno | poté vytvaiidilo | konec¢nou rady, jak postupovat

realizaci dila pii praci.

35 hledani konzultace se plni zadani tkolu, | vyzkouset si skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda vSemu
partnera do zaky pii vytvoii dvojici, tuto techniku a | prace slovni hodnoceni | rozuméli a vedi si
dvojice dle umistovani dél nemluvi spolu, ke | zhotovit rady, jak postupovat
zhotoveného komunikaci vysledné dilo pfi praci.
dila, umisténi pouzivaji pouze
dila ruce
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zaka tvorby a splnéni tvorby, reflexe | frontalné- hodnoceni, Co na tomto ukolu

13 a uklid cila, pripadné individualni | sebehodnoceni pro vas bylo

pracovniho
prostoru

dotazy ¢i naméty

Co pro vas na tomto
ukolu bylo
nejjednodussi?
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Struény popis vyukové jednotky

Tato vyukova jednotka nakonec probé&hla zcela jinak, nez jak byla navrZena, protoze
v prubéhu prace s zaky jsem zjistila, ze tak jak jsem to vymyslela a naplanovala to prosté
uskute€nit nelze. Bylo to velmi slozité a pro zaky neuchopitelné. Proto jsem hodinu
zjednodusila a ptizpusobila.

Na zacatku vyukového bloku mé opét pani magistra zakim piedstavila, Zaci si udélali
jmenovky. Zacala jsem zakiim vysvétlovat, jak bude vyuka vypadat a co je jejich cilem. Pti
vysvétlovani jsem pochopila, Ze viibec netusi, co maji délat. Proto jsem vytahla pfipravené
ukazky gestick¢é malby a pustila i jednu videoukazku. V tu chvili jsem vidé€la, Ze je to
zakim jasnéjsi, a tudiz jsem jim dala pokyn k piipravé materidlu na tvorbu. Pti piipraveé
vznikl velky hluk, a proto jsem musela hluc¢ici tfidu uklidiiovat.

Kdyz mél kazdy zék svij papir i prostor, nastalo ticho, ve kterém se méli zaci chvili
soustiedit. Poté =zacali zaplhovat papir velkymi tahy Stétcem, cdékanci, pracovali
prsty...Pajcovali si navzajem pomucky a debatovali o barvach, co by méla jakd znamenat.
Na konci prvni hodiny jsme kazdy obrazek rozebrali s tvlircem - co jak myslel.

Na zacatku druhé hodiny jsme si vSechny prace rozlozili a hledali, jaké dvé by se k sobé
vzdy hodili. VSichni Z4ci spolupracovali a vybirali dila, ktera se k sobé nejvice hodila. Poté
se dali dvojice dohromady a méli dvé dila spojit v jedno. Mohli ho je slepit, rozstiihat
podlepit a tim formatu pfidat na plose, ale museli pouzit obé dila a délat na tom oba. Kazda
dvojice k tomu pfistoupila trochu jinak, takze se ve vyukovém bloku dé€lo témér vse z vysSe
jmenovaného (ukézky viz ptiloha).

Na konci vyukového bloku jsme dali opét vSechna dila vedle sebe a sesli se nad nimi.
Tvarci vzdy tekli, jak jim prace Sla a jak se, jim pracovalo takto ve dvojici, kterou si
vlastné nemohli zvolit sami. Po tomto to rozebrani zaci navrhovali komu dat jakou
znamku. Nakonec vSichni dostali vybornou a to z diivodu skvélé prace v hodiné.

Na tplny zavér nasledoval tklid pracovniho mista, na ktery jsme nastésti méli dost Casu.
ProtoZe pracovali s temperovymi barvami, byla potfeba vétsiho uklidu.

Reflexe s vyukového bloku

Ze vsech oducenych vyukovych blokl, mé tento nejvice bavil a méla jsem z néj nejlepsi
pocit. I pani magistra fikala, Ze tento se opravdu vyvedl. Zaci pracovali s velkou chuti
a celou dobu vyukového ¢asu a na zavér jsme mohli vidét opravdu velky pocet povedenych
praci.

Nejvice se pani magistfe Slajsové libilo pravé pouziti samotného hodnoceni od Zaki.

Domnivam se, ze jim to bylo také ku prospéchu, kdyz si mohli sami na vlastni kizi
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vyzkousSet sebe a své kolegy zafadit do znadmkovaci stupnice. Tuto vyukovou jednotku
hodnotim velmi dobte a nevahala bych ji v praxi kdykoliv znovu pouZit v takovém stavu,

ve kterém byla oducena.

4.4. Pripravny model na téma empaketaz, Christo

M¢ myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo pohrani si s momentem
prekvapeni. Jako inspira¢ni zdroj mi poslouzil Christo. Zaci vymysli a nakresli piikryty
objekt z véci, které maji k dispozici v bézné tfide. Jde o to vymyslet co nejzajimaveé;si
objekt. Zaroven by nam neméelo byt na prvni pohled jasné, co se pod latkou skryva.

Planovani vyuky vytvarné vychovy — Akce v uméni, empaketaz, Christo

Skola: Sportovni gymndzium
Ptedmét: Vytvarna vychova

Cilova skupina: Studenti 1. rocniku (trida 15 Zakii)

Téma: Akce v uméni, Christo

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)

Ucivo (RVP): Vytvarné umeéni jako experimentalni praxe z hlediska inovace prostiedk,
obsahu a ucinku. Vyvoj umeéleckych vyjadfovacich prostfedki podstatnych pro
porozuméni aktudlni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnazia, str. 55)

Ocekéavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatiiuje tvotivost pii vlastnich aktivitach

a chape ji jako zakladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokéze objasnit jeji vyznam v
procesu umélecké tvorby 1 v zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vnitin€ diferencovany a dokdze v ném rozpoznat a nalézt umélecké znaky od objevnych az
po konvencni. Na ptikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobné zaloZenych podnétli na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti 1 zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
a zejména k porozuméni uméleckym diliim soucasnosti objasni podstatné rysy magického,
mytického, univerzalistického, modernistického ptistupu k uméleckému procesu, dokaze je
rozpoznat v soucasném uméni a na piikladech vysvétli posun v jejich obsahu. Objasni
podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) piistupu k uméleckému

procesu a na zakladé toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu* a ,,estetickych norem*.
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Dokéze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dnesnich promén a na ptikladech uvést jejich vliv

na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro gymnazia, str. 55-56)

Mezipredmeétoveé vztahy:

Obsah uciva:

vysvétleni sméru nového realismu a environmentdlniho uméni se zaméfenim na
umeélce Christo

realizace artefaktu, ktery bude inspirovany jejich tvorbou

Kliéové kompetence zaka:

kompetence k uceni (u¢i se na zéklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvofivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou c¢innost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pii
dosahovani cilli své préace, pfijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich Gspéchti i chyb Cerpa pouceni pro dalsi praci)

kompetence kfeSeni probléml (zvazuje vyuziti riznych postupli pii feSeni
problému; uplatiiuje pii feSeni problémii vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti a vyuziva tvofivého mysleni)

kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou praci; pii reflexi se vyjadiuje jasné a srozumiteln¢)

kompetence socidlni a persondlni (je schopen sebereflexe; pfizplisobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani

spolec¢nych cillt)

Cile hodiny a navaznost:

uvést zaky do moderniho umeéni
predstavit jim praci Christa

navrhnout a zrealizovat dilo, které bude inspirovano jeho tvorbou

Konkrétni cile hodiny:

~

Zak:

porozumi principim tvorby
navrhne dilo inspirované tvorbou Christo
komunikuje s ostatnimi a spolecné s nimi vytvari kone¢ny umélecky artefakt

prezentuje, obhajuje a reflektuje svou praci

Konkrétni vystup:
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e 7aci spolecné vytvoii navrh na dilo, které¢ bude inspirovano jinou uméleckou
tvorbou, ktera jim bude v hodin¢ piedstavena
e 7aci spolecné zrealizuji dilo, dle navrhu

Artefileticky koncept uméleckvych trovni:

V tomto tkolu je rozvijena piedev§im konstruktivni slozka, kdy student konstruuje navrh
1 kone¢né dilo za pomoci ziskanych informaci a materilu, ktery je pfitomen.

Praktické cast:

Z4ci budou na za¢atku seznameni s uméleckou tvorbou, ktera jim bude slouZit jako hlavni
inspiracni zdroj. Nejde o to, aby vytvofili pfesnou napodobeninu, ale aby si vyzkouseli
principy tvorby, které jsou inspirované uméleckym smérem nebo umélcem, ktery tento
smér zastupuje. Pfi tvorbé jde o co nejzajimavéji zabaleny objekt. Zaci si dopfedu musi
promyslet, jaké predméty budou pod latkou vypadat dobte, protoze latka to vSe malinko
zkresli. Pfed samotnym zahalovanim by mél nastat navrh. Tento navrh prokonzultu;ji
s vyucujici, kterd se jim bude snazit poradit a pomoci, tak aby byl vysledek dle predstav
74ki. Poté dojde k realizaci objektu podle navrhu. Zaci objekt pfipravi a seskladaji a poté
ho zahali pfipravenu latkou. Musi mezi sebou komunikovat, aby vysledni objekt co nejvice
odpovidal navrhu, ktery vytvofili. Na zavér celého ukolu vznikne fotodokumentace.

Vvyukové metody:

e vyklad
e samostatna prace
e diskuze, reflexe

Organiza¢ni formy vyuky:

e kolektivni vyuka
e kooperace
Pomiicky:
e projektor pro zacateni prezentaci (pokud ve tfidé neni pfitomen, obrazky se
vytisknou)
e Kklasické vybaveni tiidy (lavice, zidle)
e material na zabalovani pfedmétu (latka, oblecent, ...)

Naroky na prostredi, bezpecnost:

Vyuka neni nikterak narocné na prostiedi. Bude se realizovat v klasické tiid€ (tvorba by se
dala presunout i do venkovniho prostoru Skoly). Opatrnost pti pohybu studenti kolem

otevienych oken.
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Formy a prostiedky hodnoceni:

e slovni hodnoceni pribézné 1 zavérecné
e sebehodnoceni

e 7pétna vazba

o reflexe

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cila (viz cile)
e aktivita a snaha pfi hodiné

Pojmovy slovnik:

e Christo
e empaketaz'"?

, . 114
e novy surrealismus

. F1r v r115
e environmentalni uméni

11 . v oo . : ’ r [ ’ r

3 Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
% Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem préce.
"3 Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uéiva | Cinnost uitele Cinnost Zaki Cile Vyukové Hodnoceni Pozniamka
v metody/
minutiach formy
uvod sdélenti cile vyjadfeni k cili pochopeni cile | diskuse/ zpétna vazba
2 a uCiva, zapsani frontalni
do tiidnice
seznameni uvod do daného poslech, diskuse, | vysvétleni skupinova zpétné vazba, Otazka:Znate tuto
10 s umélcem tématu, piiprava na tvorby umélce, | diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste
nebo vysvétleni tvorbu zamysleni se frontalni mi o ni mohli fict?
uméleckym zakladnich znakd, nad tématem, Vyjmenujte
smérem, ktery | ukazani ptiklada, motivace zakl zakladni rysy.
bude slouzit zadani tkolu
jako inspirace
pro praci
kresba navrhu | konzultace se plni zadani ukolu, | vytvofit skupinova zpétné vazba, Otazka: Zda vsemu
15 tvorby zaky, ktefi tvori tvofi navrh, pripravu na prace, slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
navrh konzultuji jak konecnou diskuse rady, jak postupovat
mezi sebou tak s | realizaci dila pii praci.
ucitelem
50 tvorba konzultace se plni zadani ukolu, | vyzkouset si Skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda vsemu
konecného zaky tvotici tvoti konecné dilo | tuto technikua | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
dilo podle konec¢né dilo dle vytvofeného zhotovit rady, jak postupovat
navrhu navrhu vysledné dilo pfi praci.
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zaki tvorby a splnéni tvorby, reflexe | frontalngé- hodnocenti, Bylo t&zké tvoftit
13 a uklid cilu, pripadné individualni | sebehodnoceni takto odlisné€ nez

pracovniho
prostoru

dotazy ¢i naméty

jste zvykli?
Co na tomto tkolu
pro vas bylo
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Struény popis vyukové jednotky

Vyukovy blok, na ktery jsem se nejvice téSila. Mam rada tvorbu Christa, a proto se
objevila 1 v mych pfipravach. M¢lo to byt néco nového a neokoukaného, a tak jsem se
domnivala, Ze to zaky upouta.

Slo o odpoledni vyuku, a proto bylo zakti malo, 8. Pani magistra na za¢atku bloku zaky
pfivitala a predstavila mé&. Poté mi pfedala slovo. V tivodu jsem zakiim vysvétlila, kdo jsou
Christo, jak tvori, ukazali jsme si néjakou jejich tvorbu. V posledni ¢asti tvodu jsem
zakam vysvétlila, co bude jejich tkolem v dne$nim vyukovém bloku. Piestoze jsem si
myslela, Ze to je jasné, zjistila jsem, e neni. Zaci se po sob& divali a nevédéli, co maji
delat a hlavné nevédeli, proc by to méli délat, coz byl nejvétsi kdmen Grazu. Znovu jsem se
tedy pokusila vysvétlit zadani. Po tomto zopakovani zaci pochopili, co maji dé¢lat, ale
neustale kladli otazku, pro¢ by to méli délat. Mou snahou bylo jim vysvétlit, Ze dnes maji
moznost si vyzkouSet tvofit jako soucasni umélci. Toto vysvétleni pro zaky bylo
uspokojujici a tak jsme mohli zacit pracovat.

Vytvotili dvé skupinky, do kazdé dostali papir na navrh. Navrh mél byt co nejvice
kresebn¢ propracovany. Pii planovani vyuky jsem na toto dala dostatek Casu. Jenze jsem
nepocitala s tim, ze zaci nebudou viibec schopni navrh vytvofit. Néjakou dobu nad tim
sed¢li a ja pochopila, Ze z nich kresebny navrh vysledného dila prosté¢ nedostanu. Proto
jsem se rozhodla, ze ptejdeme rovnou k akci.

Prvni skupinka nashromazdila véci, jak si predstavovala, na Spic posadila jednoho
spoluzédka a ptehodili ptes toto celé latku. V tu chvili zjistili, Ze to nevypada vibec tak, jak
si to piedstavovali, vypadalo to jako jednolity jehlan. Zaci zadali kolem objektu obchézet
a vymyslet jak by se to dalo vylepsit. Za pomoci lepenky latku na nékterych mistech
chytali tak, aby obrys vypadal vice dle jejich ptfedstav. Coz se nakonec povedlo a je to
zachyceno ve fotodokumentaci, ktera je pfiloZzena na konci prace.

Kdyz pfiSla na fadu druha skupinka, jiz vidéli, co latka déld a méli to trochu vice
promyslené. Kromé lavic a zidli pouzili vSechny ¢leny skupiny, coz bylo velmi zajimavé.
Vznikl velmi zajimavy objekt, ktery vypadal velmi efektné. ProtoZe jsme méli opravdu
hodné casu, rozhodla jsem se, Ze by mohli vSichni Zaci dohromady vytvofit nc¢kolik
velkych objekti. Zaky napadlo, Ze vytvoii Zivou pyramidu. I kdyZ jsem z bezpeénostnich
diivodl prili§ nesouhlasila, nakonec se to Zakiim povedlo. Musim uznat, Ze tato pyramida
vypadala 1épe nezabalena. Poté, se rozhodli to zkusit jesté jinak. Posedali si po lavicich
a pfi zabalovani si to vSichni chytli kolem hlavy. Vznikl velmi zajimavy objekt, ktery byl

asi nejlepsi ze vsech.
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Pti pohledu na hodiny jsem zjistila, Ze nam pofad zbyva velmi mnoho ¢asu, coz pro mé
nebyla vibec dobrd zprava. Kdyz jsme méli latku a ¢as, zaci méli za ukol vytvofit co
nejzajimavejsi prikrytou figuru a ostatni se divali a hodnotili. Pfestoze to vzniklo jako
z nouze ctnost, nakonec se to velmi vydatilo. Potom jsme si s zaky tekli, co bylo opravdu
vidét. ProtoZe Cas potfad zbyval a ja uz jsem opravdu nevédéla, co dal, zasihla pani
magistra. Z latky vytvofila velky uzel a Zaci ho méli nakreslit. I s timto si zaci velmi dobfe
poradili a proto z prace v hodin¢ dostali v§ichni za vybornou.

Reflexe z vyukového bloku

Tento vyukovy blok beru jako velké fiasko. Vyuka vibec neprobihala tak, jak jsem
naplanovala a bylo tam velmi mnoho mist, kterd vyzadovala improvizaci, coz pro mé
nebylo vibec piijemné. Nakonec vyuka nedopadla nejhlie, protoze vznikly velmi
zajimavé objekty. Pravdou ale je, Ze tuto hodinu bych znovu v této podobé oducit nesla.
Bylo to pro m&€ velmi néro¢né jak na vysvétleni, tak na motivaci zakl. Népad s zaky tvofit
néjakou empaketaz jist¢ neni Spatny, ale tato pifiprava by potfebovala velké Upravy
a hlavné aplikaci do kolektivu, ktery vyucujici zna.

Pani magistra pti hodnoceni této hodiny nebyla tak ptisnd. Hodina se ji libila, jen mi vytkla
praci s ¢asem, to jsem sama poznala ve chvilich, kdy jsem musela improvizovat. Pfi
improvizacich jsem, jak se ik, potila krev. Na to, jak jsem si fikala, Ze toto bude nejlepsi

vyukovy blok, jsem zjistila, ze navrhnuty nebyl opravdu moc st’astné.

4.5. Pripravny model na téma zaznam ¢asu, Michal Kern

M¢ myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo vnimani ¢asu. Nékdy kolem
nas plyne, nijak zvlast ho nevnimame a to samé prozivaji Zaci. Proto v této vyukové
jednotce vnimaji pravé ¢as. Vnimaji ho tak, ze ho zachycuji na papir. Zvoli si libovolny
predmét a umisti ho tak, aby jim vrhal stin na papir. Tento stin za pomoci kresby zachyti.
Po chvili si uvédomi, Ze se stin posunul nebo zménil intenzitu, a zachyti to znovu. Takto na
papife vznikne opravdovy otisk ¢asu, ktery je viditelny a uchopitelny.

Planovani vyuky vvtvarné vychovy — Akce v uméni, zaznam stinu, Michal Kern

Skola: Sportovni gymndzium
Ptedmét: Vytvarna vychova

Cilové skupina: Studenti 1. rocniku (trida 15 Zaki)

Téma: Akce v umeéni, zdznam stinu, Michal Kern
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Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)
Ucivo (RVP): Vytvarné umeéni jako experimentalni praxe z hlediska inovace prosttedk,
obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadiovacich prostiedki podstatnych pro

porozuméni aktualni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnézia, str. 55)

Ocekévané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatiiuje tvofivost pii vlastnich aktivitich
achape ji jako zdkladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby i v zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vnitiné diferencovany a dokaze v ném rozpoznat a nalézt umeélecké znaky od objevnych az
po konvencni. Na piikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobn¢ zalozenych podnéti na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i1 zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
a zejména k porozuméni uméleckym diliim soucasnosti, objasni podstatné rysy magického,
mytického, univerzalistického, modernistického ptistupu k uméleckému procesu, dokaze je
rozpoznat v soucasném umeéni a na piikladech vysvétli posun v jejich obsahu. Objasni
podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pfistupu k uméleckému
procesu a na zaklad¢ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu“ a ,,estetickych norem*.
Dokéze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dneSnich promén a na ptikladech uvést jejich vliv
na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro gymnazia, str. 55-56)

Meziptedmétové vztahy: vytvarna vychova, dramaticka vychova

Obsah uciva:
e seznameni s tvorbou Michala Kerna
e realizace dila — zachycovani ¢asu za pomoci kresby stinti

Kliéové kompetence zdka:

e kompetence k uceni (uci se na zéklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvofivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou cinnost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pfi
dosahovani cili své prace, pfijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich uspécht i chyb Cerpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence kfeSeni probléml (zvazuje vyuziti riznych postupli pii feSeni
problému; uplatiiuje pii feSeni problémii vhodné metody, ziskané védomosti

a dovednosti a vyuziva tvorivého mysleni)
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e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou praci; pii reflexi se vyjadiuje jasné a srozumiteln¢)

e kompetence socidlni a personalni (je schopen sebereflexe; ptizplsobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani
spole¢nych cilit)

Cile hodiny a ndvaznost:

e uvést zaky do moderniho uméni
e predstavit body - art
e realizovat pohybové vyjadirovani

Konkrétni cile hodiny:

Zak:

e porozumi principim tvorby
e tvofi za pomoci vlastniho téla
e prezentuje, obhajuje a reflektuje svou praci

Konkrétni vystup:

e 7Zaci spolecné tvoti dle pokynu vyucujiciho zivé sochy
Prakticka cast:
Téma: Svét kolem nas se méni kaZzdou minutou a my si kolikrat ani neuvédomuje, jak cas
plyne. V tomto tkolu se zamétime prave na toto plynuti asu.
Proces: Kazdy zék si najde misto a da si papir tak, aby na ném byl zachycen stin. Stin
zakresli a presune se. Takto se pokryje cely papir. Nejvhodnéjsi by bylo sedét na jednom
misté a zaznamendavat stin tak, jak se po papiie pohybuje. Protoze vSak tolik ¢asu ve vyuce
neni, musime si tkol malinko pfizplsobit. Proto to miizeme délat tak, ze se zak bude po
mistnosti pfesouvat i se svym dilem a na jiz zakreslené stiny navazuje dalSimi.
Souvislosti: Souvislost zde vidime s uménim Michalem Kernem. V jeho dile: Nalezl jsem
tento stin, vidime, jak se da se stinem pracovat. Jeho tvorbu bychom spisSe zaradili pod
Land — art.

Vyukové metody:

e vyklad
e samostatna prace
e diskuze, reflexe

Organiza¢ni formy vvyuky:

e individualni vyuka
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Pomticky:
e projektor pro zacatecni prezentaci (pokud ve tfidé neni pfitomen, obrazky se
vytisknou)
e papir velikosti A3, tuzka, rudka, uhel, fixativ

Naroky na prostredi, bezpecnost:

Vyuka potiebuje ve tfidé volny prostor pro realizaci. Bude se realizovat v klasické tiide
(tvorba by se dala piesunout i do venkovniho prostoru skoly). Opatrnost pii pohybu zaki
kolem otevienych oken.

Formy a prostiedky hodnoceni:

e slovni hodnoceni priabézné i zavérecné
e sebehodnoceni

e zpétna vazba

o reflexe

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cilil (viz cile)
e aktivita a snaha pfi hodiné

Pojmovy slovnik:

e Land-art''®

¢ Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uiva | Cinnost utitele Cinnost zaki | Cile Vyukové Hodnoceni Pozniamka
v metody/
minutiach formy
uvod sdélenti cile vyjadfeni k cili | pochopeni cile diskuse/ zpétna vazba
2 a uciva, zapsani frontalni
do tiidnice
seznameni uvod do daného poslech, vysvétleni tvorby | skupinova zpétna vazba, Otazka:Znate tuto
10 s umélcem tématu, diskuse, umélce, diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste mi
nebo vysvétleni priprava na zamysleni se nad | frontalni o ni mohli fict?
uméleckym zakladnich znakd, | tvorbu tématem, Vyjmenujte zakladni
smérem, ktery | ukazani piikladu, motivace zakl rysy.
bude slouzit zadani tkolu
jako inspirace
pro praci
65 zaznamenavani | vydava pokyny, plni zadani ztvarnit tok ¢asu | individudlni | zpétna vazba, Otazka: Zda vSemu
stint jako toku | konzultuje ze ukolu, za pomoci prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
Casu zaky pfti jejich zakresluji zakreslovani stinli rady, jak postupovat
tvorbé stiny, které se pii praci.
pohybuji po
mistnosti
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni | prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zaku tvorby a tvorby, reflexe frontalné- hodnocenti, Bylo tézké tvofit
13 a uklid splnéni cild, individualni | sebehodnoceni takto odli$né nez jste
pracovniho pripadné zvykli?
prostoru dotazy ¢i Co na tomto ukolu
nameéty pro vas bylo

Co pro vas na tomto
ukolu bylo
nejjednodussi?
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Struény popis vyukové jednotky

Na této dopoledni hodiny byl pfitomen nejvétsi pocet zakl, 16. Proto jsem i vybrala tento
vyukovy blok, protoze neni tak naro¢ny na pracovni prostiedi.

Po ptichodu do tfidy pani magistra uklidnila Zaky a vysvétlila jim, Ze dnes budou pracovat
se mnou, ale Ze ona tam bude a bude vSse sledovat, tak aby nedélali velky nepotadek a hluk.
Poté mi predala slovo. Zaci si na mij pokyn udélali jmenovky, abych je mohla oslovovat
jménem. Ukazali jsme si tvorbu, kterd nam bude slouzit jako inspirace. Slo o zaznam toku
Casu. Zde jsme se s zaky ,,zasekli”, protoze nevédéli, co je to tok casu, a chtéli slySet
vysvétleni. Tento obrat jim pfiSel velmi vtipny a ve tfidé vznikl velky hluk, ktery jsem
musela uklidnit. Po vysvétleni ukolu jsem se zeptala, jestli vi, co maji dé€lat. Z cel¢ tiidy to
pochopily jen tii zdkyné a tak jsem se rozhodla vysvétlit tikol jesté jednou a poté jeste
jednou. Uvod mi tedy zabral vice ¢asu, nez jsem predpokladala, ale ¢asu bylo dost, takze
jsem nemusela podléhat panice.

Mohli se rozdélit do dvojic nebo pracovat samostatné (samostatné délali jen vyjimecné,
jinak tvofili ve dvojicich). Vybrali jsme spole¢né néjaky objekt, ktery vrhal zajimavy stin
tak, aby ho mohli zachytit co nejlépe. Kdyz zacali pracovat, stale mi fikali, Ze ten stin se
pfece nepohne za tu chvili, co budou kreslit. Méli jsme Stésti. Do tfidy celou dobu svitilo
slunicko, stin se jim opravdu hybal, z cehoZ byli prekvapeni. S velkym nadSenim mu
pomahali tim, Ze nataceli ¢tvrtku.

ProtoZe na konci prvni hodiny méli skoro vSichni papir pokresleny (s touto variantou jsem
moc nepocitala), musela jsem vymyslet, jak dal na tvorbé pokracovat. Proto jsem se
rozhodla vloZit do toho barvu. Zaci méli za ukol za pomoci barev a tvart vystihnout emoce
které prozivaji ted’, nebo od réna. Toto vypadalo jako velmi dobry napad, ale jen do chvile
nez mi zaci fekli, ze vlastn¢ ale vlibec netusi, ktera barva zastupuje jakou naladu nebo
emoci. ProtoZe jsem nepocitala s timto tkolem, nebyla jsem na to pfipravend. A tak jsme
za pomoci internetu a poéitade na tabuli vypsali, co kterd barva znamena. Zaci se tedy
pustili do tvorby. Pouzivali pastelky i vodové a temperové barvy.

Kdyz se zacal chylit konec vyukového bloku, dali jsme si vSechny prace vedle sebe a sesli
se nad nimi. Porovnali jsme, co se komu jak povedlo. Rekli jsme si, co se zakiim nejvice
libilo, a piesli k hodnoceni. Zaci sami méli rozdélit prace dle znamek. Velmi se u toho
dohadovali, a tak jsem jim do toho vstoupila. Za vysledna dila dostali vSichni vybornou
aza praci v hodin€¢ az na nékteré vyjimky také. Toto hodnoceni jsem zvolila proto, ze
vysledek dopadl nad moje ocekavani, ale prubeh prace u nekterych zaki nebyl prilis dobry.

Na uplny zavér nastal uklid tfidy a rozlouceni se zaky.
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Reflexe z vyukového bloku

Tento vyukovy blok byl pro m& velmi naroény. Zaci byli opravdu hlasiti a tak jsem je
musela potad zklidiovat a ptidavat jim praci, aby délali a nehluceli. Problémy zacali uz pii
zadavani tkolu, protoze néktefi Zaci méli neustalou potiebu se mnou diskutovat o tom, Ze
to nepijde, protoze ten stin se nehybe. Nakonec po velkém usili se dali vSichni do préce.
Pti zachycovani stinu byli velmi piekvapeni, kdyzZ jsem jim odebrala piedlohu, aby vidéli,
co jim stiny tvofi. Myslim, Ze si nedokézali predstavit, jak to bude vypadat. Nakonec
vsichni zaci zhodnotili, Ze to byl velmi zajimavy ukol. Z mého pohledu to byla, ale na
zacatku opravdu velka diina, aby se vyuka opravdu rozb¢hla a fungovala tak jak ma.

Pii rozebirani této vyuky s pani magistrou Slajsovou jsem si uvédomila jak strainé dalezity
je dobry uvod a také co nejjednodussi zdani tkolu. To byl nejvétsi problém, ktery jsme
v tomto bloku nasly. Velmi se ji libilo, Ze jsem nechala zaky, aby oni sami hodnotili
vysledky, které podle slov pani magistry dopadly velmi dobfe.

Velkym ptekvapeni pro mé&, ale bylo, ze n€kteti Zaci za pomoci barev Gplné zakryli kresbu,
kterou pied tim vytvofili. I to byl ale nakonec velmi zajimavy vysledek.

Tato vyukova jednotka by se jist¢ v praxi dala pouzivat. Jen je potieba vybrat dobré

slune¢né pocasi a ucebnu, do které slunce dobte pronika.

4.6. Pripravny model na téma individualni body-artova kreace

M¢ myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo, zakiim umoznit aktudlni
tvorbu. Umélecké tvorba jiz dlouhou dobu neni opfena pouze o malbu nebo kresbu. Ovsem
do hodin vytvarné vychovy se nedostane vse, co je soucasnou tvorbou. Chtéla jsem tedy,
aby si zéci vyzkousSeli tvorbu trochu jinak, nez jsou zvykli, zaroven ale s odkazem na
soucasné uméni. Z pedagogického hlediska jde o jakousi meziptedmétovou vazbu, spojuje
se ndm zde vytvarna a dramaticka vychova (dramatickd vychova jiz neni soucésti osnov na

zékladni skole).

Planovani vyuky vytvarné vychovy — Akce v uméni, individualni body — artova kreace

Skola: Sportovni gymndzium
Ptedmét: Vytvarna vychova

Cilové skupina: Studenti 1. rocniku (trFida 15 Zakii)

Téma: Akce v uméni, individualni body-artova kreace

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)
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Ucivo (RVP): Vytvarné umeéni jako experimentalni praxe z hlediska inovace prostiedk,
obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadfovacich prostiedkii podstatnych pro
porozuméni aktualni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnézia, str. 55)

Ocekavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatituje tvofivost pii vlastnich aktivitach

achape ji jako zékladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby i1 v zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vnitin€ diferencovany a dokaze v ném rozpoznat a nalézt umeélecké znaky od objevnych az
po konvencni. Na ptikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobné¢ zalozenych podnétii na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
a zejména k porozuméni uméleckym diliim soucasnosti, objasni podstatné rysy magického,
mytického, univerzalistického, modernistického ptistupu k uméleckému procesu, dokaze je
rozpoznat v soucasném umeéni a na piikladech vysvétli posun v jejich obsahu. Objasni
podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pfistupu k uméleckému
procesu a na zaklad¢ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu* a ,,estetickych norem*.
Dokaze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dneSnich promén a na piikladech uvést jejich vliv
na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro gymnazia, str. 55-56)

Mezipiedmétové vztahy: vytvarna vychova, dramaticka vychova

Obsah uciva:
e vysvétleni body — artu, piipadné performance
e realizace za pomoci pohybového vyjadiovani

Kliéové kompetence zaka:

e kompetence k uceni (uci se na zéklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvofivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou c¢innost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pfi
dosahovani cilli své préace, pfijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich uspécht i chyb Cerpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence kteSeni probléml (zvazuje vyuziti rGznych postupll pii feSeni
problému; uplatiiuje pii feSeni problémi vhodné metody, ziskané védomosti

a dovednosti, vyuziva tvofivého mysleni)
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e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou praci; pii reflexi se vyjadiuje jasné a srozumiteln¢)

e kompetence socidlni a personalni (je schopen sebereflexe; ptizplisobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani
spole¢nych cilit)

Cile hodiny a ndvaznost:

e uvést zaky do moderniho uméni
e predstavit body - art
e realizovat pohybové vyjadirovani

Konkrétni cile hodiny:

Zak:

e porozumi principim tvorby
e tvofi za pomoci vlastniho téla
e prezentuje, obhajuje a reflektuje svou praci

Konkrétni vystup:

e 7Zaci spolecné tvoti dle pokynu vyucujiciho zivé sochy
Prakticka cast:
Téma: I bez odborného pohybového Skoleni dokdze kazdy z nads vyjadiit ur€ité pojmy
a symboly vlastnim télem. Timto pfispivame k aktivizaci ptedstavivosti 1 k vyjadieni
bliz§ich vztaht v kolektivu. Zadané pojmy se zaci snazi vyjadfit bud’ strnulym postojem
(socha) nebo zjednodusenym pohybem. Nejdiive pracuje kazdy samostatné, poté ve
dvojicich a nakonec ve skuping.
Proces: Cinnost je fizena pokyny vyuéujiciho, ktery celou akci idi (upfesiiuje as a zpisob
provedeni). Zaci se rozmisti ve volném prostoru. Pomalu a neuspoiadané piechazeji
prostorem, poté zastavi a setrvaji v poloze, kterd vystihuje zadanou skutecnost (d¢j,
vlastnost). Lze zadavat i pojmy, které se zdaji byt neproveditelné (naptiklad zavist,
nerozhodnost). Neni zde totiz podminkou, aby byla realizace jednoznac¢né Citelna. Dillezité
zde je probuzeni aktivity.
Vytvateni soch ve dvojici — Zaci se rozmisti do kruhu a dany pojem predvadi jedna dvojice
a ostatni ji pozoruji a komentuji. Je vhodné ponechat vzdy urcity €as na ptipravu realizace.
Souvislosti: Sméfujeme zde k individualnim body — artovym kreacim (i k performancim).
Je mozné aktivitu orientovat vice k dramatické vychové — potom by aktivita méla podobu

aktivizujiciho rozcviceni pred rozsahlejsi dramatizaci.
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Vvyukové metody:

e vyklad
e samostatna prace
e diskuze, reflexe

Organiza¢ni formy vvyuky:

e skupinova vyuka
e kolektivni vyuka
Pomtcky:
e projektor pro zafatecni prezentaci (pokud ve tfidé neni pfitomen, obrazky se
vytisknou)
e vhodné by bylo, aby Zaci méli pohodlny odév, umoziujici volny pohyb

Naroky na prostredi, bezpecnost:

Vyuka potiebuje ve tfidé volny prostor pro realizaci. Bude se realizovat v klasické tiidé
(tvorba by se dala pfesunout i do venkovniho prostoru Skoly). Opatrnost pii pohybu zaki
kolem otevienych oken.

Formy a prostiedky hodnoceni:

e slovni hodnoceni pribézné i zavérecné
e sebehodnoceni

e zpétna vazba

o reflexe

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cili (viz cile)
e aktivita a snaha pfi hodin¢

Pojmovy slovnik:

e body—art'"’

e performance'"®

"7 Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
"8 Objasnéni pojmii viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uéiva | Cinnost uitele Cinnost 7aki | Cile Vyukové Hodnoceni Poznamka

v metody/

minutach formy
uvod sdélenti cile vyjadfeni k cili | pochopeni cile | diskuse/ zpétna vazba

2 a uCiva, zapsani frontalni

do tiidnice
seznameni uvod do daného poslech, vysvétleni skupinova zpétné vazba, Otazka:Znate tuto

10 s umélcem tématu, vysvétleni | diskuse, tvorby umélce, | diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste mi
nebo zakladnich znaktl, | pfiprava na zamysSleni se frontalni o ni mohli fict?
uméleckym ukazani ptikladi, | tvorbu nad tématem, Vyjmenujte zakladni
smérem, ktery | zadani tkolu motivace zakl rysy.
bude slouzit
jako inspirace
pro praci
ztvarnéni vydava pokyny a | plni zadani ztvarnit dany individualni | zpétné vazba, Otazka: Zda vsemu

15 pojmit celou akei fidi ukolu, tvofi pojem za pomoc | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
jednotlivecem vlastnim télem | téla rady, jak postupovat

pii praci.

50 ztvarnéni Vydava pokyny a | plni zadani ztvarnit dany skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda viemu
pojmi ve celou akei fidi ukolu, tvoii pojem za pomoc | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
dvojici ¢i vlastnim télem | téla rady, jak postupovat
skuping pii praci.
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni | prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zakt tvorby a tvorby, reflexe frontalné- hodnoceni, Bylo tézké tvorit

13 auklid splnéni cild, individualni | sebehodnoceni takto odliSn¢ nez jste
pracovniho ptipadné zvykli?
prostoru dotazy ¢i Co na tomto ukolu

nameéty pro vas bylo nejtézsi?

Co pro vas na tomto
ukolu bylo
nejjednodussi?
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Struény popis vyukové jednotky

24

jsem ji navrhovala, uvédomila jsem si, ze to chce ode mé jako od vyucujici velky kus
prace.

Vyuka probihala v patek, coz znamena, Ze Zaci jsou jiZ nepozorni a téSici se na vikend.
Pani magistra Slajsova tiidu zklidnila a pfedstavila m&. Zaktim sdélila, Ze dnesni vyuka je
pod moji rezii. Zaci si opét jak v predeslych vyukach vyrobili jmenovky, abych je mohla
oslovovat jménem. Pak jsem zaklim vysvétlila, co se bude ve vyuce dit, pro¢ a ¢im se
budeme inspirovat. Poté jsme si museli udélat prostor. Zaci dali lavice na stanu a sesli jsme
se uprostied tridy.

Abych zéky rozhybala a zbavila studu, pfedvadéli jsme vSichni dohromady smutek,
prekvapeni, bolest (zde se zak ptal, jestli to ma byt fyzicka bolest nebo takova ta vnitini,
jako kdyz nam né€kdo umfie — touto otazkou mé velmi zaujal, a proto jsme se dohodli, ze
piedvede obé varianty, s ¢imZ si poradil velmi dobie). Zaci vzdy chodili po tfidé a ode mé
uslySeli néktery pojem, zastavili se a vytvofili to, co méli. Poté vzdy predvadéla dvojice
néco a ostatni hadali co to je. Toto zaky evidentné velmi bavilo. Pfedhanéli se v tom, kdo
to predvede 1épe a navzajem se opravovali.

Na tento kol ve dvojicich navazal dalsi. Ve dvojici se zaci rozdélili na prvni a vzdy jeden
zacinal, vytvofil beze slov nehybnou sochu a ten druhy z dvojice mél k této soSe dod¢lat
druhou. Poté na mij povel méli beze slov rozehrat scénku. Postupné jsem chodila mezi
nimi a vzdy nékoho zastavila, aby se podival na spoluzaky. Akci jsme zastavili a fikali
jsme, co asi kdo prevadél. Danéd dvojice fikala, co vlastné piredvadéla a jak se dohodli,
kdyz nesméli mluvit. Toto se nékolikrat opakovalo.

S chylicim se ¢asem se tiida rozd¢lila na dvé pulky. Kazda ptlka méla za ukol vytvorit
scénku beze slov na téma: Mij prazdninovy den, Jak by mohl vypadat pate¢ni vecer.
Druhéd ptlka vzdy hadala, co se v jejich scénce odehrava (vid€li jsme hrani videoher,
divani se na Miss v televizi 1 prazdninové koupani). Zavérecnym ukolem bylo, ve skupiné
vytvofit a predvést jakoukoliv scénku, ale tak aby ji druha skupina nedokézala poznat (zde
jsme videli naptiklad uryvek z détského seridlu Pokémon).

Na konci bloku jsme vratili tfidu do ptivodniho stavu a shrnuli si déni v hoding. Zaci se se
zdjmem prekficovali a fikali, co je bavilo a co tieba méné. Rekli jsme si, Ze néco takového
by se mohlo odehravat na soucasné vystave, coz evidentné zaky velmi zajimalo.

Jelikoz se opravdu vSichni zapojili, dostali z hodiny vybornou, s ¢imz souhlasila i pani

magistra Slajsova.
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Reflexe z vyukového bloku

Jako zacinajici ucitel jsem se tohoto opravdu velmi bala. Chtélo to ode mé velkou snahu,
hodné motivace a pozornosti. Nakonec jsem byla velmi spokojend. Zaci tvofili a evidentné
je to bavilo. Hodina byla postavena tak, aby si zaci uvédomili, ze k tvorbé uméleckého
objektu neni nékdy zapotiebi nic vice nez vlastni télo a dobry napad. Byla jsem
piekvapena z toho, co vSe a jak dokazali ztvarnit a vymyslet.

Pti konzultaci této hodiny s pani magistrou jsme se shodly na tom, Ze jsme ob¢ neveédély,
jestli to viibec ptijde a nakonec z toho byla docela pekna zalezitost. Pochvalila mé za mnou
praci s zaky, kterym se ptilis nechtélo, nebo se stydéli, coz byla asi nejtézsi ¢ast vyuky.
Takto navrhnuty vyukovy blok by se jisté¢ dal v bézné vyuce pouzivat, ale chce to ucitele
s vEtsi praxi a také tfidu, kterou dobfe zn4, a vi, jak by zareagovala.

Shrnuti

Casoprostorové aktivity, tedy aktivity odehravajici se na uréitém misté a v uréitém Gase,
svoje misto ve vyuce urCit¢ maji, nebo by mély mit. Musim fict, Ze pro zacinajiciho
pedagoga to byl ukol velmi narocny, prevést zalezitost, kterou teoreticky vycte do praxe
a to jesté ve tfide, kterou viibec nezna. Byl to opravdu naro¢ny ukol, ktery jsem se snazila
uchopit tak, jak nejlépe dovedu.

Uz samotné navrhovani hodiny bylo velmi naro¢né. Jsme zvykli svym zptisobem, d€lat ve
vyuce ty samé véci, které zndme a vime, Ze funguji. Na to, aby se zaci néco naudili
a zaroven my jako ucitelé se moc nestrhali. Za dobu svého studia jsem se nesetkala s takto
postavenymi hodinami, a proto to pro me byla velka vyzva.

Pii oziveni téchto hodin v praxi jsem si uvédomila, ze jsem si vzala pfili§ velké sousto.
Byla jsem velmi nervozni, protoze jsem ucila néco, co jeSt¢ nikdo piede mnou
nevyzkousel, a tudiz jsem opravdu vubec netusila, jestli jsou hodiny realizovatelné. Pti
samotné vyuce jsem zjistila, ze realizovatelné jsou, i kdyz by nckteré potiebovaly jisté
upravy.

KdyZ jsem méla moZznost po 14 dnech mluvit s zaky jednotlivych vyukovych bloki, zjistila
jsem, Ze nejvice si pamatovala skupina dé€lajici Zivé obrazy a poté skupina posledni, ktera
dé¢lala individudlni body-artovou kreaci. Z toho jsem vyvodila zavér, ze tam kde bylo
hodn¢ akce i ode m¢ jako od vyucujici a s Zzdky jsem velmi spolupracovala, to jim
v hlavach ziistalo. Moznd také diky tomu, Ze to bylo néco Gpln€ jiného, nez na co jsou
zvykli. Naopak nejmensi zajem vzbudila empaketdz. Tato hodina by jist¢ potfebovala

mono Uprav.
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Z pribéhu praxe jsem byla velmi nadSena. Pani magistra Slajsova se mé snazila
podporovat, co jen to §lo a byt mi velkou oporou i v samotnych vyukovych blocich. Jeji

hodnoceni celé praxe, ale 1 jednotlivych ¢asti je umisténo v ptiloze.
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5. POJMOVY SLOVNIK

Pojmovy slovnik jsem do své prace zatadila z tohoto divodu, Ze neni potfeba vSechny

pojmy vysvétlovat v hlavnim textu prace. Na druhou stranu je potifeba tyto vysvétlit,

a proto jsou shromazdény zde.

Pojem

Stru¢né vysvétleni

Abstrakce geometricka

Vychazi z geometrickych vztahi. Pro nékteré se jedna
o nejCisteéj$i druh uméni. Zaradila bych sem napiiklad: Kazimira

Malevice nebo Roberta Delauneyho.

Abstrakce lyricka

, Lyricka abstrakce svym zpiisobem vznikla z abstraktniho
expresionismu v 60. a 70. letech 20. stoleti, prosadila se hlavné
vdilech umeélcii v New Yorku a Los Angeles. Byla jakousi
duchovni a jemné citlivou odnozi abstraktniho expresionismu,
pomérné vyznamnym zpusobem se lisila od vsech vyznamnych
smeri té doby, které byly jaksi neosobni a oprostené od
jakéhokoliv  citu ¢ duchovniho  proZitku, tj. pop
artu, minimalismu i riznych geometrickych stylu, méla vsak
mnohé  spolecné s  poetikou a filosofii Color  Field
Painting ¢i tachismu. Nazev lyricka abstrakce byl poprvé pouzit
sbératelem umeni Larry Aldrichem, ktery tak v roce 1969 popsal
nova a od predchozich stylu rozdilna dila umélcii, se kterymi se
setkaval na svych navstévach jejich atelieri. Jako zakladatel
a majitel Aldrich Contemporary Art Museum v Ridgefieldu ve
state Connecticut pak Aldrich od 5. dubna do 7. cervna 1970
usporadal témto wumélcum vystavu, kterou nazval Lyrical

. LIl
Abstraction.

Abstrakce organicka

Vychazi pfedevS§im z expresionismu, ale velky vliv na ni mél
kubismus. Zatadila bych sem naptiklad: Vasilije Kandinského
nebo FrantiSka Kupku.

Akeéni malba

, nazev jednoho z proudi abstraktniho expresionismu, ktery se
vzil v USA a odpovida svym obsahem terminu tasismus, infromel

i gesticka malba v evropském malirstvi; termin se objevil 1952

"9 http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=158. 13.6.2015, 15:47. © 1999-2015 Martina Glenn.
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ve stati amer. spisovatele H.Rosenbergra. A. m. je povazovana
za zaznam malirova niterného stavu v okamziku malby, ktera je
vyrazovd, neilustrativni, ale vznikajici pres spontannost zameérné

L . o . y 120
a pomeérné kontrolované z urcité malirovy predstavy.”

Body-art

Termin odkazujici k uzivani téla jako vychodiska a vlastniho
materialu umélecké tvorby. Jako samostatna kategorie zacina byt
vniman v 60. letech 20. stoleti v souvislosti srozvojem

performance a happeningu.

Der Blaue Reiter

Expresionisticka skupina vytvofenda v Mnichové vroce 1911,
mezi jeji hlavni Cleny patfi: Vasilij Kandinskij, Franc Marc

a Paul Klee.

Die Briicke

Expresionisticka skupina zaloZzena ¢tyimi studenty architektury
v roce 1905 v Drazd’anech. V roce 1911 byla skupina pfesunuta
do Berlina. Hlavnimi pfedstaviteli jsou: Ernst Ludwig Kirchner,

Max Pechstein, Emil Nolde a Otto Miiller.

Dripping

~Kanuti barev nahrazujici naneseni barvy Stétcem nebo Stétkou;
postup objevil ve dvacatych letech 20. stol. M. Ernst a realizoval
jim princip ndhody, zcasti vizené. Techniku prejali ve
Ctyricatych letech tak maliri akéni malby (action paging), zejm.
J. Pollock. Platno nebyva pri tomto zpiisobu malby vidy
postaveno kolmo, je také casto kladeno na zem. Postup je
slucovan s prvky kaligrafie, automatismu, nahody, je i vyrazem
rozpolozeni; zobecnél a je bézné pouzivan v malbé i jako

doplitkova technika klasické malby Stétcem, pFip. Stétkou.”""

Empaketaz

Vytvarna technika zalozend na zabalovani nejriznéjSich
predmétu nebo lidi. Zabaleni dodava objektu tajemnosti
azaroven jej zduraziiuje, upozornuje na n¢j a pretvaii jej
v abstraktni sochu. Jeho tvary ndm dévaji moznost hadat jeho
skute¢ny obsah, podobn¢ jako se téSime na rozbaleni darku.

EmpaketdZ jako vytvarny projev moderniho uméni zavedl

20 BALEKA ., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

14

2l BALEKA 1., Vytvarné umeni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

86
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americky umélec bulharského plivodu CHRISTO a jeho
manzelka JEANNE-CLAUDE.

Environmentalni uméni

Rozvijelo se v 50. a 60. letech 20. stoleti. Slo o aktivizaci viech
smysli — zrak, ¢ich, hmat, sluch i chut a s nimi i zkuSenosti
Clovéka. V tvorbé mizeme vidét ztmavenou mistnost

s pulzujicim svétlem a k tomu slysime tlukot srdce.'**

Frotaz

Technika spojovana s dadaismem. Jde o pouziti hrubého
podkladu (Zilkované dievo) ptes ktery se dd kreslici materidl
(platno, papir) a tfenim tuzky se podklad promitd na kreslici

material. Takto vznikd jaky si abstraktné pojaty reliéf.

Qrataz

Prekladame jako Skrabani. Tato dadaisticka technika je zalozena

na seSkrabovani barvy z platna tak, az je viditelny podklad.

Happening

Volné pielozena jako udalost nebo ndhoda. Jde o tvorbu, ktera
nesmé&fuje k vytvofeni trvalého dila, ale ma povahu akce,
piekryva se s divadelnimi formami. Objevil se v 50. letech 20.

stoleti.'??

Christo

Manzelsky par, ktery spolecné tvoii empaketiZze v obiim
meétitku. Jejich tvorba vychdzi z estetiky patizskych Novych
realisti. Mezi jejich nejznaméjsi dila patfi: Zahalené muzeum

soudobého uméni v Chicagu nebo Bézici plot.

Konceptualni uméni

Vyviji se,, ... koncem Sedesatych let 20. stol. Vedle minimalniho
umeni aj. smeru reakce na pop-art, kdyz v nem ma zcasti i své
viastni koreny; chape vytvarné dilo vic jako myslenkovy koncept

.. . v . . 59124
nez jako predmétnou, smyslovou realizaci.”

Kubismus analyticky

Rozklada jednotlivé objekty na jejich Casti a poté je opétovné
davé nazpét tak, aby vytvofily svérdznou strukturu umeéleckého

dila.

Kubismus synteticky

Mohli bychom fici, ze funguje na opa¢ném principu nez

analyticky kubismus. Zanedbava rozklad na jednotlivé ¢asti,

22 BALEKA ., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

94

'2 BALEKA ., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

124

124 BALEKA 1., Vytvarné umeni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

178
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spiSe spojuje jednotlivé prvky do tvard, jejichz existence je

nezavisla na predmétu, ktery je zobrazovan.

Land-art

Vyvijel se v 60. a 70. letech 20. stoleti a to jak v americkém tak
v evropském uméni. Tento smér své predstavy uskutecnoval
ztvarnénim ptirody. Volil k tomu nejjednodussi postupy jako

napftiklad nahrnuti pisku.

Novy surrealismus

Jde o francouzsky umélecky smér, ktery se rozvijel po druhé
svétové valce. Tvorbu chdpal jako pfedmétnou demonstraci

skutec¢nosti za pomoci odpadnich pfedmétt civilizacniho Zivota.

Postimpresinonismus

V uméni termin oznacujici umélecké tendence nastupujici po
impresionismu.  Casové ho fadime mezi vrcholny
impresionismus a nastupem expresionismu. Pojitkem mezi
umélci bylo usili pfekonat impresionismus a to dirazem
kladenym na podstatnost, zdklad a jadro skute¢nosti, a nikoliv na

« ey , 125
jeji jevovou stranku.

Performance

Akéni uméni.

Secese

Termin pouzivany pro oznaceni mezindrodniho slohového hnuti
ve vytvarném umeéni. Toto uméni fadime na prelom 19. a 20.
stoleti. Podle nékterych ndzorii je poslednim z univerzalnich
mezindarodnich vytvarnych slohii, jemuz se podarilo vtisknout
svij umélecky rad vsem projeviim a vecem moderniho Zivota.
Vytvorila modu a Zivotni styl na konci 19. a zacatku 20. stolett,

Vvoew

secese nelezi ve vysokém umeni, v malbé a socharstvi, ale

., ., 126
v dekoraci a uzitéem umeéni.

Section d’Or

Nebo-li Zlaty fez. Umélecka skupina slouzici tficeti umélcim

jako zékladna. Zde se rodily nejriznéjsi postkubistické tendence.

Symbolismus

Jde o tendenci francouzského uméni, ktera se projevovala na
konci 19. stoleti. Byla velmi silné spojena se symbolismem
v literatufe. Smér vyrostl ze skepse vuci technické civilizaci,

véde, smyslovému poznani a jevové strance skutecnosti. Soudil,

' BALEKA ., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

284

126 http://cs.wikipedia.org/wiki/Secese. 5.5.2015, 20:29.
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ze pravda je skryta, mizeme ji intuitivn¢ poznat a sdélit za

pomoci symbolt.'?’

TaSismus wwmer v malirstvi - a grafice 50. let 20. stoleti zameéreny
na automatické kladeni barev v podobé skvrn.”'?®

Yves Klein Experimentujici francouzsky umélec. Jeho vasni byla modra

barva. Nechal si patentovat ultramarinovou (tzv. Kleinovu
mezinarodni modi) s jejichz pomoci vytvarel monochromy —
jednobarevné obrazy, ale i sochy a relié¢fy z modfe napusténych

moftskych hub ptipevnénych na platno.

2TBALEKA ., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

356

128 http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/tasizmus-tasismus-tachismus-tasizmus. 5. 5. 2015, 20:35
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6. ZAVER

Cilem této prace bylo ud¢lat v prvni ¢asti vhled do vyvoje vytvarného uméni 20. a 21.
stoleti. Myslim si, Zze se mi to povedlo. Jde opravdu o velmi stru¢nou zélezitost, ktera jisté
casti.

V druhém casti jsem se zabyvala samotnymi ¢asoprostorovymi aktivitami. Zjistila jsem, ze
toto téma neni nikde fadné rozpracovano, a proto pro mé bylo velmi tézké nalézt
informace. Nakonec je mym hlavnim zjisténim to, Ze jsou to aktivity probihajici na urcitém
misté a to v urCitém case. S védomostmi z prvni ¢asti a touto myslenkou jsem tedy navrhla
Sest vyukovych blokt, které¢ jsem posléze oducila. Bylo to velmi naro¢né, protoze takto
bézné hodina vytvarné vychovy nevypada a ja tudiz nevédéla, zda to bude realizovatelné.
Protoze mé pedagogické zkuSenosti nejsou piili§ velké a tfidy jsem neznala, byla celéd
Nakonec se mnou navrzené vyukové bloky podatilo oducit s velmi dobrym vysledkem.
Hodiny byly pro zéky zajimavé, velmi dobfe spolupracovali a vysledna dila jsou velmi
zdafila. 1 kdyZ ne kazdy vyukovy blok probéhl dle mého ocekavani, musim zde
konstatovat, Ze to lze. Lze vzit inspiraci od profesionalniho umeélce a na tom vybudovat
celou hodinu.

Kazda vyukova jednotka je opatfena i strucnym popisem prubéhu a mou reflexi. Je to
v praci umisténo proto, ze o samotnou praxi §lo a nemam jiny prostfedek jak poskytnout
predstavu o prubéhu vyuky.

Hodnoceni pani magistry Jany Slajsové je umisténo v piiloze na konci prace.

Kdybych méla na konci této své prace dat doporuceni pro dalsi studenty nebo ucitele, bylo
by to toto: chce to vic praxe, aby ¢lovék mohl na vybornou zvladnout takovéto hodiny.
Nedostatek také vidim v tom, Ze jsem se neSla do jednotlivych vyuk nejdiive podivat,
abych véd¢la (velmi ptiblizné), jaky typ zakti mé ceka a jak jsou zvykli pracovat. Toto je

dilezité, protoze je tieba pocitat jak s zaky rychlymi, tak 1 pomalymi.
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7. RESUME

The goal of the thesis was to introduce the development of the visual art of the the 20th
and 21st century in the first part of the thesis. In my opinion this goal was achieved even
though this was a brief issue not concerning all matters. I decided to point the most
important issues according to the practical part.

The second part of the thesis is dedicated to the space/time activities. I found out this
theme is not properly researched and it was very hard to get to the informations. I finally
discovered those are activities running the certain time on the certain place. According to
the knowledges gained from the first part and the above mentioned discovery I suggested
six teaching units. Finally I was even teaching these units. This turns out very difficult
because the regular lesson is different and I did not know at the beginning if the suggested
lessons are practicable. The whole situations was even worse not knowing the students and
according to my small teaching experiences.

Finally I reached the goal meeting successful results. The lessons were interesting for
students and their art works very well done. Even though not all the lessons met my
expectations I have to admit it is possible to get inspirations from an artist and make it the
point of the whole lesson.

I briefly described and made a personal summary to each lesson. It is a part of the thesis
because it makes a part of the goal and there is no other way how to share my vision of the
art lesson.

Evaluation made by Jana Slajsova is attached to the thesis.

65



8. SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

Literatura:

BABYRADOVA H. Ritudl, uméni, vychova. Masarykova Univerzita, Brno, 2002. ISBN
80-210-3029-1.

BALEKA J., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-
200-1909-7.

BLAHA J., SLAVIK J. Privodce vytvarnym uménim V. Vydavatelstvi a nakladatelstvi
prace, Praha, 1997. ISBN 80-208-0432-3.

BOURRIAUD N. Postprodukce: kultura jako scéndr: jak uméni nové programuje
soucasny svet. Tranzit, Praha, 2004. ISBN 80-903452-0-4.

CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozsitené vydani). Idea servis, Praha, 2008.
ISBN 978-80-85970-63-0.

FISER Z, HAVLIK V., HORACEK R. Slovem, akci, obrazem: prispévek
k interdisciplinarité tviirciho procesu. Masarykova Univerzita, Brno, 2010. ISBN 978-80-
5389-2.

FOSTER, H. Uméni po roce 1900: modernismus, antropometrismu, postmodernismus.
Slovart, Praha, 20117. ISBN 978-80-7209-952-8.

GAWLIK L, Dé&jiny vytvarného uméni/ II. dil, ZCU, Plzeii, 2010. ISBN 978-80-7043-909-
8.

HORACEK R., ZALESAK J.., Aktudlni otizky zprostiedkovini uméni. Masarykova
Univerzita, Brno, 2007. ISBN 978-80-210-4371-8.

HORACEK R. a KOL. V dialogu s uménim. Masarykova Univerzita, Brno, 1994. ISBN
nenalezeno.

HRDLICKA J., SEDLACKOVA J., ELLIS 1. Uméni po roce 1900. Slovart, s.r.o., Praha,
2007. ISBN 978-80-7209-958-8.

LANGEROVA M. Klice k obrazu. Albatros, Praha, 1983. ISBN 13-835-83.

RUHRBERG K., SCHNECKENBURGER M., FRICKEOVA CH., HONNF K., Uméni 20.
stoleti I. a II.. Taschen, Praha, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8.

ZHOR 1. Skola vytvarného umeni I. KS Brno a OKS Blansko, Brno, 1992. ISBN .

ZHOR 1. Skola vytvarného uméni I1. Brno, 1989. ISBN 80-8527-00-3.

ZHOR 1, HORACEK R., HAVLIK V. Akc¢ni tvorba. Univerzita Palackého, Olomouc,
1991. ISBN 80-7067-074-6.

66



Internetové zdroije

http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/tasizmus-tasismus-tachismus-tasizmus.
5.5.2015, 20:35, scs.abc.cz, web © 2005-2015.
http://cs.wikipedia.org/wiki/Secese. 5. 5. 2015, 20:29.

67



9. PRILOHY

I. Obrazova priloha k ptipravnému modelu na téma Antropometrického ritudlu Yvese

Kleina
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