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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Ve své tvorbé se vénuji nékolika tématim, ktera se maji tendenci

opakovat .

Maluji pfedevsim figurativni obrazy. Fascinuje mé ¢loveék jako téma,
lidské télo, jeho nekonecna variabilita, amorfnost tvar, moznosti
pohybu, ve spojeni s dusi, emocemi, pocity. Od mali¢ka se u¢ime
Cist ve tvafich, co znamenaji gesta, byt empaticky, vytusit, co citi
druhy, aniz by pouZil slova. Tyto znalosti se snazim vyuzivat ve
svych obrazech. Vznika tak jakysi tichy dialog mezi divakem a
dilem.

Také se vénuji autoportrétum. Vétsinou se snazim vyjadfit néco, co
citim, proto se naskytuje moje osoba jako nejvhodnéjsi. Kupfikladu
podivejme se tfeba na Fridu Kahlo, ktera se ve své tvorbé vénovala
hlavné autoportrétim. Z jejich obrazt muzeme vytusit, v jakém
citovém rozpolozeni se nachazi i nékteré udalosti, které ji provazeli.
O néco podobného se snazim i ja ve svych autoportrétech. Jako
priklad ze svych dél bych uvedla diptych ,Ja v Portu® (viz pfiloha 1).
Jednd& se o scénu z bytu V Portu, kde jsem bydlela béhem své
Erasmus staze na tamni Skole. Lezim v obyvacim pokoji na
pohovce a snim. VétSina lid, s kterymi jsem se bavila, byli schopni
dobfe odhadnout emoce, které jsem citila. Byla to melancholie,
ktera je mi blizka.

Pohyb je dalSi téma, kterému se vénuiji jiz delSi dobu. Fascinuje mé
mys$lenka, pfevedeni hybného objektu do statického prostoru
obrazu. Na za¢atku jsem malovala pouze zastaveni v ¢ase, jako
napfiklad u obrazu Akrobat (viz pfiloha 2). Prestalo mi stacit pouze
zastavit hybajici se objekt, chtéla jsem vyjadfit delSi Casovy usek
pohybu, ¢emuz se vénuji také ve své bakalarské praci. Pohyb mi
pfipada vyjadrenim tohoto zrychleného svéta, neustale se nékam
premistujeme, spéchame, jen malokdy setrvame v klidu na jednom
misté.

V obrazech vétSinou pracuji se zasazenim postavy do prostoru.
Kupfikladu v obrazu Rajska zahrada. V té dobé jsem brala
architekturu jako Cisté popisnou, doplfiujici prostfedi a myslenku.
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Vzdy jsem se snazila zachovat zakony a souvislosti v ni. Mdj pohled
se zménil az minuly semestr pfi tvorbé obrazu inspirovanych
Danielem Pitinem (viz pfiloha 3). Daniel Pitin je jeden ze
soucasnych znamych &eskych umeélcu. Prostfedi na obraze si
vytvaFi sam jako filmovou scénu, vybira objekty z riznych mist,
spojuje je do sebe a vynechava, co je pro néj nepodstatné. Tento
pokus, me velice osvobodil ve vystavbé prostoru obrazu, coz mélo
vliv na mou bakalarskou praci.

2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Vnitfni nutnost projevu a tvurci proces jako cesta k seberealizaci
introverta €i exhibicionisty? Je ponékud komplikovany nazev mého
tématu bakalarské prace. Pojala jsem ho jako cyklus obrazu,
kterymi se snazim vyjadfit dulezité chvile, které jsem zazila béhem
uplynulého roku. Myslim, Ze muj vék je spojen s hledanim sama
sebe a cesty kudy se vydat. Pfipadalo mi zajimaveé projevit své
pocity a situace pomoci obrazu.

V mé tvorbé je prvotni vzdy mySlenka, pocit €i nazor, ktery se
snazim sdélit. Dalo by se Fici, Ze tato série je jakysi denik, kam
misto inkoustem na papir zaznamenavam stétcem na platno.

V zimnim semestru jsem odjela na Erasmus program do
Portugalska studovat na Faculty of Fine Arts Univerzity v Portu.
Clovék se ocitne sam uprostfed cizi zemé&, bez zazemi, bez pratel,
rodiny a bez své minulosti. Postupné jsem zacinala poprvé
poznavat samu sebe, své vlastni j4, kdo doopravdy jsem bez vlivu
svého okoli. Bylo to velice zajimavé a zaroven az trochu désivé.
Vystizné to popisuje uryvek z knihy Milana Kundery Nesnesitelna
lehkost byti:

~Snazila se vidét skrze své télo sebe. Proto stala tak ¢asto pred
zrcadlem. Jelikoz se bala, aby ji pfitom nepfistihla matka, mély jeji
pohledy do zrcadla raz tajné nefesti. K zrcadlu ji nepfitahovala
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jesitnost, nybrz udiv nad tim, Ze vidi své ja. Zapominala, ze se diva
na palubni desku télesnych mechanismu. Zdalo se ji, Ze vidi svou
dusi, ktera se ji dava poznat v rysech jeji tvafe. Zapominala, Ze nos
je jen vyusténi hadice na pfivod vzduchu do plic. Vidéla v ném
vérné vyjadreni své povahy.“!

Pfirovnala bych zrcadlo ke svému platnu. Do tohoto cyklu jsem se
snazila vlozit sama sebe, co chci projevit, co citim a zazivam.

Zamyslela jsem se i nad otdzkami, zda jsem introvert €i extrovert,
ale upfimné si myslim, Ze od kazdého néco. Clovék v tomto stfedu
se nazyva centrovertem. Rekla bych, Ze pfevazna vétdina z nas se
nachazi v tomto stfedu. Vystihuje to aryvek z knihy Introverti a
Extroverti: ,Jako extroverti budete nékdy introvertni a jako introverti
zase extrovertni.*?

Za exhibicionistu se nepovazuji, ale myslim, Ze obcCas jsme jim
kazdy, kdyz jsme ve svém bezpeci obklopeni pfateli a blizkymi a
citime se natolik svobodné a nezranitelni, Ze se nebojime projevit
se bez zabran.

Nakonec nezalezi, jestli je Clovék introvertem, extrovertem,
exhibicionistou ¢i né€im jinym, kazdy z nas ma vnitfni
nutnost projevu.

1 KUNDERA, Milan. Nesnesitelna lehkost byti: roman. Vyd. 2. V Brné: Atlantis, 2006, s. 51.
ISBN 978-80-7108-281-1

2 LOHKEN, Sylvia. Introverti a extroverti: jak spolu vychazet a vzajemné se doplriovat. 1. teské
vyd. Praha: Grada Publishing, 2014, s. 241. ISBN 9788024752983.



3 CIL PRACE

Uvnitf Nas néco téka, pocity, myslenky, touhy.... ale jak to prevést
v néco viditelného, hmatatelného?

Casto se objevi v hlavé predstava, vize, jak danou v&c zpracovat,
avSak nékdy se jeji realizace zdafi a jindy ne.

Mym cilem tedy bylo dat mym pocitiim formu. Néco, co je tak
abstraktni jako mySlenka, zménit v néco stalého a trvalého, ale
stejné pomijivého jako jsme my samotni.

Na zacCatku tedy byla otazka jak? Cil, byl nalézt na to odpovéd.

4 PROCES PRIPRAVY

Uvédomila jsem si, Ze Casto své pocity vyjadfuji pohybem, gesty
nebo tancem, nebo si je prfedstavuji ve své hlavé. Rozhodla jsem se
tedy opét do své prace zapojit tuto problematiku.

Zakladem obrazu pro mé byl ¢lovék a to sice pfesnéji feceno ja.
Pldvodné jsem zamyslela pouzit modely, ale doSlo mi, Ze ja nevim,
co se odehrava v jejich hlavach a snazim se vyjadfit to, co se
odehrava uvnitf mé samotné. Sam se sebou jste porad, neustéle se
vidite kolem sebe v odlescich vitrin, v kaluzich, pronasledujete se,
aniz byste chtéli, jako svyj stin.

ZacCinala jsem od kresebnych skic. Kreslila jsem sebe, a co ze
sebe vidim. Védéla jsem, Ze na zaCatek si musim vybrat néco
jednoduchého a tak jsem zvolila ruce.

Zacinala jsem liniemi, poté zkouSela pastely a barvy (viz pfiloha 4-
9). Skici nevyjadiovaly to, co jsem chtéla. Nemohla jsem dlouhou

dobu najit formou, jak zpracovat své myslenky malbou. Méla jsem
problém, ze navrhy byly moc popisné, ale pocity jsou abstraktni a

tyto dva svéty se mi nedarilo sloucit.



Béhem své staze v zimnim semestru jsem pracovala na projektu
»,movement" (pohyb) a konzultovala jsem s profesorem Pedrem
Francisco Fernandes da Silva Maia. Nosila jsem mu ukazovat sve
kresby a malby. Poradil mi, abych si zkusila udélat ilustraCni fotku
v pohybu, Ze uvidim, co oko normalné nevidi. Nejdfive jsem se
tomu branila, protozZe fotografii jsem se snazila vyhnout, ale
nakonec jsem to zkusila. Oba jsme se shodli, Zze v téch fotkach je
prozatim vice nez v kresbach a malbach, o které jsem se
pokousela. Zménila jsem tedy na ¢as médium na fotografii.

Vytvofila jsem tedy cyklus fotografii (viz pfiloha 10). Fotila jsem
autoportréty v pohybu na riznych mistech, az jsem se vratila zpatky
na zacatek k jednoduché fotografii svych rukou. Nakonec to pro mé
byla jakasi malba. Pomoci dlouhého ¢asu uzavérky (1-8 sec)
vznikaly fotografie, které byly jakymisi obrazy vytvofenymi pohybem
mych rukou.

Myslim, Ze odvraceni k jinému meédiu mi pomohlo v hledani. Byl to
pro mé jakysi prizkum pohybu, ktery nemohu vidét, ale mohu jej
zaznamenat.

Védéla jsem, ze chci vyuzit Sumu z pohybu ve fotografii i v malbé.
Otazkou bylo, jak tento efekt pfevést na platno. Podobné
problematice se vénuje ve svych malbach Gerhard Richter. Maluje
na zakladé fotografii hyperrealistické obrazy, kde zobrazuje tento
Sum a tim dociluje pocitu pohybu. Vénuje se také abstrakci. Ja jsem
vlastné chtéla zvolit cestu mezi tim. Chtéla jsem zachovat néco

z reality — samu sebe a zaroven vytvofit abstraktni prostredi.

Problémem bylo, ze jsem se stale az moc soustfedila na realitu,
ktera ale dostate¢né nevystihovala, co jsem se dilem snazila sdélit
(viz pfiloha 12-17). Mym cilem se stalo najit cestu k abstraktng;jsi
formé malby.

Moji snahu vystihuje citace z katalogu putovni futuristické vystavy
po velkoméstech z r 1912, ve které italSti futuristé ostfe reaguji na
statiCnost kubismu:

,Malovat klidny model je absurdni a Ize to nazvat duSevnim
sprostactvim. Umélec musi vyjadfit neviditelné, to, co se hyba a Zije
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za klidné situovanym pfedmétem, to, co je napravo a nalevo od nas
I za nami, nikoli maly kvadrat Zivota, ktery je uméle uzavren jako
divadelni scéna." ®

5 PROCES TVORBY

»-Rovina obrazu je jakymsi oknem, jimz ma pozorovatel vidét
imaginarni prostor obrazu.**

Nakonec jsem naSla vytvarnou cestu, jak se vyjadfit. Vystavéla
jsem prostor pomoci barevnych ploch, které se rlizné prekryvaiji (viz
priloha 18-19).

Inspirovali mé italsti futuristé kupfikladu Lyonel Feiningerem, Laszlo
Moholy — Nagy, Gino Severini, Giacomo Balla a Umberto Boccioni.

~Futuristé soudili, ze skuteCné drama predmétu se da vytvarné
postihnout jen pronikanim rovin reality.*>

Jak jsem jiz v pfedchozich bodech zminila, figura ma v této sérii
reprezentovat mé (az na vyjimku - u jednoho z obrazt symbolizuje
neznamého ¢lovéka). Plochu figury v pohybu rozbijim do malych
barevnych ploSek.

Kompozice vznikala nékdy pomoci evokace reality, jindy pouze
Z predstavivosti a ob¢as se ménila béhem tvirciho procesu.

Ve chvili, kdy jsem dostavala od svych spoluzakl neustalé dotazy,
co obraz ma symbolizovat, za¢ala jsem pochybovat. Snazila jsem

¥ KONECNY, Dusan. Futurismus. 1. vyd. Praha: Odeon, 1974, s. 18.

4 WELTONOVA, Jude. Jak vnimat obrazy. 1. vyd. Bratislava: Perfekt, 1995, s. 5. ISBN 80-
85261-81-2.

> KONECNY, Dusan. Futurismus. 1. vyd. Praha: Odeon, 1974, s. 20.
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se vyjadfit néco, co je mozna pro ostatni neviditelné. Je to tedy ta
spravna cesta? Je téZké mit od svych obrazu odstup a vnimat je
nezaujate.

Cestu ven ze svych pochyb jsem nalezla v knize Déjiny Malirstvi:

.Na zacCatku stoji ,citové hnuti duSe umélce.” Tento pocitek vyjadri
malif v uméleckém dile. Obraz pak vyvola urcité pocity v divakovi a
odpovida tak za ,citove hnuti divakovy duse®. Pfitom zalezZi na
kazdém jednotlivci, co v obraze vidi a jakym smérem zaméfi své
specifické pocity pfi jeho pozorovani. To znamena, ze urCeni
vyznamu, dodani individualniho smyslu, zalezi na divakovi samém.
Umélecke dilo se tak stava inspirujici pfedlohou, ktera si vSak
neklade za ukol pfedavat moudrost a pravdu, nybrz chce byt
prilezitosti, jak upozornit divaka na jeho vlastni ,vibrace duse”, jak
je probudit."®

Uvédomila jsem si, Ze neni podstatné, jestli dostanou odpovéd,
protoze kdyby ji nedostali, museli by si ji nalézt sami. V galerii u
kazdého obrazu také nestoji autor, aby zodpovédél Vase dotazy.
Umeéni celkové je o interpretaci divaka, at uz se to tyka dila
vytvarného, literarniho anebo jinych. Zalezi na tom, jak kazdy z nas
dilo cte.

® KRAUSSE, Anna-Carola. Déjiny malifstvi: od renesance po soucasnost. Vyd. 2. Praha:
Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-056-3
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jako podklad jsem si zvolila naSepsované platno vypnuté na
dfevéném ramu. Rozmeéry jsem si vybrala podle naméti. Dalezitym
prvkem v sérii je pohybujici se figura. Velky format jsem volila

z divodul vyznéni postavy v prostoru.

Obrazy jsou namalovany akrylovymi barvami, pfedevsim Umton a
kombinované s dalSimi znackami.

Malovala jsem lazurni technikou, tzn. postupné nanaseni tenkych
transparentnich vrstev barvy, které se navzajem prekryvaji a vytvari
tak dalSi jemné barevne tony.

Akryl je puvodné kryciho razu, dnes jiz vSak je vSe jinak. Vyrobci se
snazili akrylové barvy pfizpusobit poptavce tak, aby se vyrovnaly
jinym malifskym médiim. Dnes tedy poskytuje SirSi vyuziti. Lze je
pouzit k lazuram, pastoznim nanosum, docilit efektu podobnému
akvarelu Ci olejomalbé.

Vyhoda je v rychlém schnuti, toto médium umoznuje nanaset barvy
v rychlém sledu, aniz by hrozilo jejich smichani s jednotlivymi
vrstvami. Stinnou strankou je, Ze nékteré barvy po zaschnuti méni
svou barevnou intenzitu a jevi se pak tmavsi nez pfi jejim nanosu.
Zalezi na podkladu a jeho savosti.

Jako imprimituru jsem pouzila modrou barvu, u jednoho z obrazi
jsem zkusila nanéset lazury pfimo na platno, ale nedosahovalo to
efektu, ktery jsem hledala, barvy pak na bilém podkladu byly az
pFilis intenzivni.



7 POPIS DILA

Vysledné dilo je soubor ¢tyf obrazl. Kazdy z nich reprezentuje
moment v mém Zivoté z tohoto roku, ktery byl pro mé vyznamny.

Prvni obraz reprezentuje vstup do nového. Postava naznakem
pohybu otevira dvefe a pfed nami je zluté svétlo z nového poznani,
které je nékdy krasné, hrejivé a jindy nebezpecné, ale to predtim
nevime, jediné, co vime je, Ze nas pfitahuje. Postava vkraci na
hranici mezi starym a novym svétem.

»Takovy krok znamena vzdy pfekroceni hranice a vyjadfuje od nas,
abychom se odpoutali od nééeho obvyklého, duvérné znamého a
odvéZili se toho, co je nové a neznamé.*’

Druhy obraz ma symboliku opakovani. V Zivoté Nas vSech je to
prirozeny kolobéh. Nékdy se vydavame jinou cestou, aby tentokrat
vSe bylo jinak, a pak zjistime, Ze se opét vracime do bodu, odkud
jsme vysli. Jindy se snaZzime opakovat minulost umysiné. Postava
vlevo symbolizuje minulost, bod, z kterého jsme vysli, proto vidime
pouze jeji zada. Zatimco figura vpravo naopak vyjadfuje
pfitomnost, do které jsme se dostali a uz za rohem skoro vidime na
zaCatek té cesty.

Treti obraz je symbolikou stfetnuti. At uz budeme setkani dvou lidi
nazyvat nahodou nebo osudem, je to jedna z nejvic fascinujicich
véci na tomto svété. Nikdy nevite, koho potkate zitra, tfeba vaseho
starého znamého, kterého jste roky nevidéli anebo nékoho noveho,
kdo zméni cely V&S Zivot. Pfipada mi neuvéfitelné, jak hranice mezi
tim, koho potkdme a koho mineme, je tak tenka. Na obraze vidime
dvé postavy postava vlevo a vpravo (tentokrat se jedna o dvé
odliSné osoby), kazda z nich jde svou cestou, avSak nevidime, jestli
se jejich cesty stfetnou nebo ne. Ten moment prekvapeni je nechan
na divakovi a jeho fantazii. Ovlivni tento okamzik jejich cesty, budou
ji mit pak spole€nou nebo kazdy odejde po své, aniz by zanechal
stopu na té druhé?

! RIEMANN, Fritz. Zakladni formy strachu: typy lidské osobnosti, jejich vznik, charakteristiky a
formy vztahd. Vyd. 3. Praha: Portal, 2010, s. 14. Spektrum (Portél), 10. ISBN 9788073677008



Posledni z obrazu vyjadfuje touhu. Touzime jit za lakavym svétlem,
a tak se snazime prekonat zed, ktera nas od né&j déli. Obcas se
nelze dostat, k tomu, o ¢em snime, zUstava to tak stale za zdi a jen
v nasi hlavé. Jindy se vSak k tomu svétlu pracné probojujeme a

s prekvapenim zjistime, ze to svétlo bylo idealizovano, a tak znovu
hledame jiny svét, po kterém touzime. Vznika tak nekone¢ny
kolobéh touhy, po né€em, co nemizeme v ur€itou danou chvili mit.
Myslim, Ze v tomto pfipadé je patrné, Ze osoba se snazi dostat se
pres zed za lakavym zlutym svétlem.

8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Uméni dnes jiz nezna hranic. BEhem svych staletych déjin se
rozvinulo do nesmirné rozmanitosti.

Nemyslim si, Ze ja bych ty hranice, nékam posunula dal, nebo je
prekrocCila. Myslim, Zze nedokazi sama posoudit, jaky ma tato prace
pro dany obor pfinos, jelikoz nejsem nestranny divak. MUj pohled je
pFili§ subjektivni, jsem schopna posoudit, jen jaky to mélo pfinos
pro me.

Pro mé samotnou to ma velky pfinos, jako celé studium na této
Skole. Celé tyto tfi roky, postupné se ma malba posouvala, jak
technika, tak znalosti ohledné vystavby obrazu. Ted ukoncCuji své
bakalarské studium touto zavére€nou praci. Citim, Zze za¢inam mit
svou stylizaci a cil kam se dal vyvijet ve sveé tvorbé.

Svym zpusobem kazdé uméleckeé dilo, které vznikne, ma svuj
pfinos pro dany obor. Kazdy umeélec je unikatni, hleda svou
vytvarnou cestu, kterou se poté vyjadruje. Mize nékoho obc&as
zdanlivé pfipominat, ale stale kazdé dilo kteréhokoliv umélce je

® KRAUSSE, Anna-Carola. Déjiny malifstvi: od renesance po soucasnost. Vyd. 2. Praha:
Slovart, c2008, s.119. ISBN 978-80-7391-056-3
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original a otevira nam tak dvere do jeho svéta uméni. Stejné tak
oteviram ja dvefe divakim k nahlédnuti do mého svéta.

9 SILNE STRANKY

Za silnou stranku své bakalarské prace povazuji, Ze to je poprveé,
kdy jsem se odpoutala od reality a pfesunula k vice abstraktni
formé. To mi poskytlo daleko vétsi prostor pro expresi mych pocitt
a volnost pfi vyjadieni mého imaginarniho svéta.

Jak se Fika, Clovék se nejdfive musi naucit zobrazit vérné realitu,
aby ji pak mohl zacit poruSovat.

Citim, Ze pomalu pfechazim k né€emu, ¢eho jsem se ve svych
obrazech snazila dosahnout. Obrazy jsou o mé zivotni cesté, ale
zaroven také vyjadfuji mou uméleckou cestu, ktera se posouva a
meéni.

10 SLABE STRANKY

Ma silna stranka je zaroven i slabou. Myslim, Ze ohledné abstraktni
formy mam jesté rezervy a dlouhou cestu poznani pfed sebou.

S kazdym obrazem, poznavam techniku vice a vice, narazim na
komplikace, které se snazim zvladnout u dalSiho dila, ale tam se
naskytnou zase jiné... Cesta uménim je cesta, kterou jsem si zvolila
a kterou bych neménila, hodné jsem se naucila, ale jesté vice se
stale skryva pfede mnou a tak touto cestou kracim dale a dale se
ucim.
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12 RESUME

My bachelor work is a series of 4 paintings. | would describe
my theme as an Inner Need to Express Oneself and Creative
Process as a Path to Self-Expression of Introvert or Exhibitionist? .

In this project is important the word path. Firstly it symbolizes
the path of life. Secondly it symbolizes the art path how to express
my feelings on canvas.

About the idea, | decided to express the most important moments
which happened to me during the last year. Scenes are not specific.
It just hints how | imagine those situations.
Moving figure is representing me (there is an exception in one
painting where there is beside me also next figure - a stranger).
The space around is built with colorful surfaces, which are
overelaping and creating new colours.
How | said before it is a series of four paintings and they are
representing four situations.
First is about opening doors to the new world. Yellow shining is
attracting us to come inside but on the other hand it can be
dangerous. Everytime we start something new we cross the border
from the old word and take a step into the new one. We are excited,
but we never know what is ahead of us.
The second painting symbolises repetition. How we repeat things in
our lifes without awerness. The left figure is in the past when she
started to walk on the way. The right figure represents the present
time. She sees, that she is returning back to the inception.
The third one is about how two people meet. Is it destiny or
coincidence? It is not important anyway as it is one of the most
incredible things in the world. We never know whom we will meet
tomorrow - maybe an old friend or someone new who will change
14



our life. In the painting there are two persons each going trough
their own way.The question is if they will meet or they will just pass
themselves without noticing each other. The answer belongs to the
audience.
The last one is about ,desire”. We desire to get over the wall where
there is the world which we dream about. Sometimes we can not
cross the wall, however sometimes we get over it. However than
sometimes we find out that we idealised it before. So we start to
search a new thing which we want to achieve. It is a neverending
story of desiring for something which we can’t actually have.

| was painting with acrylic paint, mainly from Umton together

with other labels. It is painted on canvas.
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Seznam priloh:

Priloha 1

Malba vlastni — ,Ja v Portu*
Priloha 2

Malba vlastni — ,,Akrobat”
Priloha 3

Malba vlastni

Priloha 4

Vlastni skici - ruce

Priloha 5

Vlastni skici - ruce

Priloha 6

Vlastni skici - ruce

Priloha 7

Vlastni skici — ruce - pastel
Priloha 8

Vlastni skici — ruce — pastel
Priloha 9

Vlastni skici — ruce - pastel
Priloha 10

Vlastni skici — ruce — malba +pastel
Priloha 11

Vlastni série fotografii —,Movement*
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Priloha 12

Vlastni skici - malba
Priloha 13

Vlastni skici - malba
Priloha 14

Vlastni skici - malba
Priloha 15

Vlastni skici - malba
Priloha 16

Vlastni skici - malba
Priloha 17

Vlastni skici - malba
Priloha 18

Vlastni skici — malba - proces
Priloha 19

Vlastni malby - proces
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Priloha 1

Malba vlastni

Priloha 2

Malba vlastni
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Priloha 3

Malba vlastni
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Priloha 4

Vlastni skici — ruce

Priloha 5

Vlastni skici - ruce




Priloha 6

Vlastni skici - ruce

Priloha 7

— ruce - pastel

Vlastni skici
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Priloha 8

Vlastni skici- ruce- pastel

Priloha 9

Vlastni skici — ruce- pastel




Priloha 10

Vlastni skici — ruce- malba + pastel
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Priloha 11

Vlastni série fotografii —,Movement"

24



Priloha 12

Vlastni skici - malba

Priloha 13

Vlastni skici - malba
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Priloha 14

Vlastni skici - malba

Priloha 15

Vlastni skici - malba




Priloha 16

Vlastni skici - malba

Priloha 17

Vlastni skici - malba
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Priloha 18

Vlastni skici — malba - proces

Priloha 19

Vlastni malby - proces
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