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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Specializaci llustrace Grafika jsem si vybrala, protoze jsem se chtéla
zdokonalit v kresleni, ziskat zkuSenosti s tvorbou knih a protoze jsem
méla predchozi zkusenosti s grafickymi technikami, které mé bauvily.

Pri studiu na gymnaziu jsem totiz navstévovala grafickou dilnu Heleny
Horalkové, kde jsem méla moznost vyzkouset si linoryt, lept, akvatintu atd.
V atelieru llustrace Grafika jsme se nejprve vénovali Sablonovému tisku
- nasi spolecnou klauzurni praci byla kniha, do které meél kazdy vytvorit
jednu ilustraci - Sablonovou kompozici. V dalSim semestru jsme praco-
vali s lidskou postavou a portrétem. Jako klauzurni praci jsem vytvorila
rozmérny skupinovy portrét Staré dobré Casy, ve kterém jsem se poucila
o svétle a moznostech rlznych perspektiv v jediné kompozici.

Druhy rocnik byl jesté prinosnéjsi - v prvnim semestru jsme se seznami-
li s litografii a jejimi moznostmi. Zabyvali jsme se ilustracemi ke knize;

ja jsem si vybrala povidky Michala Ajvaze. Dvanact kompozic jsem
realizovala technikou dvoubarevné litografie. Kromé toho jsme se za-
byvali hrani¢nimi polohami grafického projevu - velkymi konstrukcemi
potaZzenymi papirem. MUj zamér byl sestrojit obfi blikajici housenku,
ktera by mohla mavat mechanickymi kfidly, bohuzel se mi nepodatrilo
vSe konstrukéné doresit, a tak zUstala jen housenka, kterou jsme potom
ritudlné utopili v Borské prehradé’. Letni semestr uz byl hodné experi-
mentalni - zabyvali jsme se v ném tiskem na textil, ktery jsme poté meli
pouzit vybranym zplsobem. | zde se projevilo mé velikasstvi - chtéla
jsem realizovat otacivou konstrukci, ktera by simulovala pobyt v jedoucim
vlaku. Jednalo se o pruh latky o rozmérech asi 100x700 cm, ve kterém
byla vsita okénka o rozmérech skutecnych vlakovych oken, potisténa
rytmizovanymi krajinami (jednalo se o materialovy tisk). Nakonec zlistalo
u pruhu latky s okénky, ktery jsem fotila na nadrazi Jizni predmésti.?

Na stazi na Universitatea de Arte si Design Cluj Napoca v Rumunsku
jsem realizovala knihu basni Jifiho Kolare Navod k uziti s vlastnimi ilus-
tracemi provedenymi akvatintou.

Téma knihy jiz trochu korespondovalo s mou bakalarskou praci, stejné
tak ilustrace, jakési absurdni navody, které se vzajemné misi, protoze
kniha ma slozitou preskladavaci vazbu, jiz jsem sama vymyslela.

1 viz pfilohu &islo 1
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V Cluji jsem poznala nékteré nové postupy, jmenovité vypichovani motivu
jehlou do dreva a tisk télnim lisem. Také jsem se seznamila s praci v temné
komore a principem fotogramu.

Mimo Skolu jsem navrhla a vytvorila Ztroskotani jachty Zefyros, autorskou
knihu inspirovanou jednim motivem v romanu Michala Ajvaze. Jednalo se

o knihu kolazi s diimyslnymi prahledy. Také jsem v urcitém obdobi experimen-
tovala s tiskem na jidelni tacky a i z nich jsem vytvorila knihu - Uryvek z Kar-
patskych her Miroslava Nevrlého na dvaceti péti taccich, z nichz vétsina byla
potisténa textem provedenym v linorytu. Nejblize k autorské knize méla sesi-
tova publikace Uvod do chovu kefirovych hub s mym vlastnim textem, ilus-
tracemi a grafickou Upravou.

S vyuzitim zkusenosti s grafickymi technikami jsem také vytvorila dva ani-
mované videoklipy - Sablonovy La Marche des Obéissants a linorytove kaligra-
ficky The world is just a stage.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Sablonovy tisk je graficka technika zalozena na vykryti netisknoucich ploch
Sablonou — maskou, zpravidla za timto ucelem vyrobenou z papiru, plas-

tu &i kovu. Sablona mlze byt pozitivni &i negativni, fyzicka &i chemicka
(rezervaz). Priklady vyuZiti pozitivnich a negativnich Sablon nachazime jiz

v pravéku, napr. v jeskyni Cueva de las manos v Argentiné.® Jedna se o lid-
ské dlané otisknuté bud' pfimo rukou namoc¢enou do pigmentu (pozitiv),
nebo priloZzenim ruky ke sténé a vyprsknutim pigmentu (negativ). V dobé

po vynalezu knihtisku se Sablonovy tisk se uplatiuje ve spojeni s jinymi gra-
fickymi technikami (napft. drevorezem): uziva se ho ke kolorovani ¢ernobilych
tisk(i, predevsim hracich karet. V knizni ilustraci zaznamena velky rozmach
na zacatku 20.stoleti zejména ve Francii, kde je znamy jako pouchoir.*
Vznikaji stovky dilen specializovanych na tuto techniku, stale vSak jde pouze
o kolorovani ilustraci. Sablony se v té dobé feZou do kovovych desek.

Pro svou naroénost a nakladnost (a nastup levnéjSich a rychlejSich technik)
toto vyuziti brzy zanikne. Inspiruje ale nékteré avantgardni umélce (Man Ray,
Henri Matisse, Pablo Picasso, Fernand Légér, Sonia Delaunay), ktefi Sablo-
nového tisku prokazatelné uzivali.

Sablonovy tisk dochazi Sirokého uplatnéni v lidovém uméni na riiznych mis-
tech svéeta, a to napriklad v textilni tvorbé. Zname je japonské umeéni tisku
na hedvabi, tzv. katazome®, kde umélec nejprve vyrezal pozitiv motivu do
morusoveho papiru penetrovaného ovocem a kourem. Pres takovoto Sablonu
se ale jesté netisklo — nanesla se pres ni na podklad (obvykle hedvabi)

kase z ryzové mouky, aby vykryvala mista, kterd méla zistat nepotisténa.
Barva se nanasela stétcem, coz mimo jiné dovoluje pouziti vice barev bez
nutnosti opakovaného tisku. Po zaschnuti, které trvalo nékolik mésicu, se
barva mohla vymyt. Jedna se tedy o princip rezervaze, ktery vyuziva také
tzv. modrotisk, geograficky nam blizsi — uzivalo se ho na Slovensku a na
Moravé, nejvétsiho rozmachu dosahl v 19. stoleti. V roli pasty z ryzové
mouky tu figuroval pop — smés Skrobu, arabské gumy, modré skalice

a dalsich prisad, ktera se na platno nanasela pomoci drevéné formy.

Timto tiskem z vysky se tedy vytvorila pfima Sablona. Po zaschnuti popu se
textilie cela opakované norila do tekutého indiga, kde se barvila za studena,

a nakonec se platno proplachovalo v tekouci vodé a susilo, pripadné mand-
lovalo.®

3 http://en.wikipedia.org/wiki/Stencil

4 http://www.sflac.net/blog/2012/10/25/pochoir-technique-and-conservation/
5 http://www.johnmarshall.to/H-WhatlsKatazome.htm

6 MELZER, Milo$. Katalog k vystavé ,Modrotisk na Moravé*
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Princip Sablony vyuziva take sitotisk Ci serigrafie, které jsou dnes v bézné
praxi mnohem rozsitensjsi. Sablona je zde nesena velmi jemnou sitovinou
vypnutou na drevéném ramu, tisk spociva v protlacovani vazké barvy pro-
pustnymi misty pomoci tfiCe.” Lze pfitom uZit nejen papirové Sablony pfipev-
néné na sito (,nepfima Sablona), ale i vykryt netisknouci mista pfimo na situ
(,pfima Sablona"). K tomu se nejCastéji pouziva chromozelatinovy svétloc-
itlivy roztok (fototechnicka Sablona), ktery dovoluje reprodukovat v podstaté
jakoukoli obrazovou predlohu — ta se prenese na sito s natazenym svétlo-
citlivym roztokem, které je poté vystaveno svétlu, Cimz se netisknouci Casti
vytvrdi. Poté se sito vymyje a tiskne se pres néj.

Sablonového tisku v jeho plvodni podobé se dnes hojné vyuziva (kromé jiz
zminéného lidového uméni) v graffiti (napt. Banksy, Above, u nas Toy_Box)

| jiné umélecké tvorbeé i v dekoracni a hobby roving, ale takeé tam, kde je
potreba rychle a opakované néco popsat, oznacit — napr. v armade.

Ja jsem se se Sablonovym tiskem dikladnéji seznamila v prvnim roéniku
studia na FDU v ateliéru a v predmétu Graficke techniky — serigrafie ve-
denéem MgA. Bedrichem Kocmanem. V praktickych cvicenich jsme byli
zevrubné seznameni s fyzickymi i chemickymi Sablonami i moznostmi tisku
pres né: pouzivali jsme papir, folii, ale také napf. pisek nebo jiné materialy,
ucili jsme se rovnomeérné nanaset barvu fixirkou, tupovacim stétcem Ci
valeckem, tiskli jsme pismo, portrét i ornament, potiskli jsme textil, papir i be-
tonovou zed. Nabyté znalosti jsem uplatnila také v mimoskolni €innosti: pres
Sablony z folii Ci papiru jsem provadéla tisky na obleceni, udélala jsem ani-
movany hudebni klip, ktery vychazi z poetiky piktogram(i a Sablonového tisku
(a pomoci Sablon byly snimky i vytvoreny, a¢ ne vSechny), sprejovala jsem
pres Sablonu na zed. Pro sousedskou akci na Kobyliském nameésti jsem
navrhla sérii Sablon zobrazujicich zajimava mista v okoli; ucastnici je mohli
vyrezavat a tisknout pres né. Diky témto zkuSenostem jsem si uvédomila, ze
povaha Sablony, potiskovaného materialu i samotného tisku mize byt velmi
rizna. To byl jeden z dlvodd, pro¢ jsem si toto téma vybrala. DalSim dlvo-
dem byl namét, ktery jsem sledovala: od za¢atku melo jit o navod k pouziti
vymysleného piistroje. Slo tedy o to piibliZit se i technikou jazyku navod,
piktogram( ¢i orientacnich systému. Zvolila jsem nakonec moznost tisknout
svétlem na svétlocitlivy material a vyrobit Sablony z material(, které rdznou
mérou propousti svétlo — vysledky takového postupu jsou znamé jako foto-
gramy.

7 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981



Jako jedni z prvnich je objevili britsti pfirodoveédci, napf. Anna Atkinsonova
(1799-1871) - ta je dokonce povaZovana za prvni osobu, ktera vydala knihu
ilustrovanou fotogramy.® Jmenovala se Photographs of British Algae: Cyano-
type Impressions a jednalo se odbornou publikaci, jakysi fotoherbar zam-
éreny na rlizné druhy fas.® Z umélcu se fotograma chopili nejprve surrealisté,
napriklad Man Ray, ktery jejich tvorbou obzvlasté proslul, vyuzival prvek
nahody, predméty rizné prisvitné ¢i vicenasobnou expozici. Pracovali s nimi
také konstruktivisté (Alexander Rod¢enko, El Lisickij, Laszlé6 Moholy-Nagy)
a dalsi.

Ani historie svetelné Sablony jako takove neni prave kratka. Uz ze stredove-
ku pochazi prvni zminky o stinovych divadlech na Dalném Vychodé - jednim
z nejznaméjsich (a navic dodnes provozovanym) je indonésky wayang kulit.
Jedna se o specifickou odnoz divadla wayang, v niz misto hercu hraji loutky,
Sablony bohaté ornamentalné vyrezané z byci kize, nesené na bambusové
ty&i.’® Ani vyuziti fotopapiru k zachyceni obrazu takové Sablony neni nicim
novym - uz v poloviné 19. stoleti, tedy v dobach pocatk( fotografie, pred
rozSifenim fotoaparatd. Tzv. cliché verre vyuzivali umélci barbizonské Skoly,
ale pozdéji také Camille Corot a Man Ray.'' Jednalo se o vytvarny projev re-
alizovany pfimo na prusvitny material (sklo, prisvitny papir) a poté vysviceny
na fotopapir jako fotogram.

Svételna Sablona se také pouziva v oblasti body artu - prodavaji se specialni
samolepky, které se nalepi na kiizi a po par dnech na slunci se odlepi - motiv
potom ziistane bily. Rika se tomu sun tattoo nebo opéalené tetovani.

8 http://cs.wikipedia.org/wiki/Anna_Atkinsov% C3%A1

9 http://www.bl.uk/catalogues/photographyinbooks/record.asp?RecordID=3048
10 http://en.wikipedia.org/wiki/Wayang
11 http://www.larousse.fr/encyclopedie/peinture/clich% C3%A9-verre/151620

12 http://krasna.nova.cz/clanek/modaastyl/zhavy-trend-opalene-tetovani.html



3 CiL PRACE

Jedna z prvnich véci, které mé napadly jako cile mé bakalarské prace, bylo
propojeni ilustrace, grafiky a animace. Tim jsem se ostatné zabyvala uz
béhem studia, byt mimoskolné - vytvorila jsem dva videoklipy uZivajici Sab-
lonoveho tisku a tisku z vysky, chtéla jsem prozkoumat spolecné rysy téchto
dvou odvétvi. V jednom reprodukujeme mnoho vytiskl z matrice, ve druhém
musime poridit mnoho snimki, které tvori néjakou sekvenci.

Tento cil jsem doCasne opustila a stanovila si jako ukol vytvorit funkcni
pristroj vyuzitelny i po obhajobé a navod k nému. O navodu jsem neméla jas-
nou predstavu do doby, kdy jsem objevila temnou komoru a prisla na to, ze
Sablonovy tisk Ci svétlopis se da realizovat i v ni. Tato myslenka meé nadchla
a stalo se mym cilem ji realizovat.

Dalo by se tedy fict, ze cilem mé prace bylo hledat nové pristupy v ramci
pravidel, ale také vést rozhovor mezi jednotlivymi prvky - animaci, Sablonou,
projekci, objektem, ilustraci.

Stejné tak jsem chtéla uvést do hry témata jako sobéstacnost, mobilnost,
soukromi, udélej si sam. Velky dliraz zde pokladam na soukromi a pohyb,
zdanlive tézko slucitelné veliCiny, které rozehravaji zvlastni hru, stejné jako
rznost Ginnosti, které jsou variacemi téhoz: od rozmachu tovarniho okna

k titérnosti animace v PAPu, od velkorysosti celé instalace po skromnou IZic-
ku v rohu interiéru obytné karky.

Mym cilem bylo také shrnout tfi roky bakalarského studia potvrzenim toho,
ze mé ve Skole naucili divat se na véci Sireji, premyslet, hledat souvislosti,
zkouset véci, | kdyz to nemusi dopadnout dobre, nehrat na jistotu. Videt
problematiku z vice moznych Uhlu a pracovat s tim, nespokojit se se spl-
nénim zadani.

Hlavnim cilem se tedy nakonec stalo rozehrat vice strun, vice dialog(,

ale zaroven udrzet vSe v mezich, aby se pozorovatel mél Sanci zoriento-

vat a sdéleni nevyznélo naprazdno. A hlavné v§e dotahnout do zdarného
konce a ke své vlastni spokojenosti.



4 PROCES PRIPRAVY

Na staZi v rumunském mésté Cluj Napoca jsem zacala objevovat praci

ve fotokomore. Ve svém nadsSeni pro analogovou fotografii jsem logicky
zaCala experimentovat s dvojitou expozici ¢i s fotogramy. Uvédomila jsem si,
ze fotogram je vlastné Sablonou. Zacala jsem tedy zkouset, jaky obraz zane-
chavaji rizné materidly na fotopapife. Experimentovala jsem s papiry a kar-
tony rliznych gramazi, ale také s riznymi druhy lepicich pasek, se stopami
kobercového noze Ci lihového popisovace, a zjistila, ze na vysledku je viditel-
na nejen struktura papiru (pokud se jeho graméaz pohybuje kolem 100g/m?),
ale i nahodné odérky, zarezy, drobné predméty jako vlasy Ci prach atd.
Kromé pouzitého materialu Sablon bylo také treba rozhodnout, jak je
zvétsSovat — jestli bude lepsi vlozit Sablonu do maskovaciho ramecku jako

pfi zvétSovani velkoformatovych negativd (v tom pripadé by sablony nesmély
presahnout format A6), nebo se drzet postupu pouzivaného u fotogram:
pokladat Sablony pfimo na fotomaterial a po zatizeni Cistou sklenénou des-
kou zvétSovat. Ukazalo se, Zze druhd moznost skyta Sanci zachytit presnéji
detaily vySe zminéné detaily Sablony a r(izné nahodné prvky. Z ¢etnych skic
na téma PAP, prenosny animacni pfistroj, vyplynula potreba vytvorit navod k
pouziti takového pfistroje, at uz zistane fiktivnim, nebo ne. Pracovala jsem

s rliznymi variantami, ze kterych nakonec vzesla ucelena fada osmi ilustraci,
které zaroven na zakladé svych kompozic tvori Ctyr dvojice.

Sérii osmi fotogramu formatu A3 mélo doplnit uplatnéni Sablon a prvku
promitani v dalsich situacich. Jednou z nich je zvétSeni Sablony pomoci pro-
jektoru na sténu s okny a zaznamenani tohoto odrazu pouze linearné pomoci
lepici pasky. Provadéla jsem technické zkousky s rdznymi druhy péasek (in-
stalatérskymi, krepovymi...)'®, zkoumala moznosti jejich vrstveni i to, jaké
propoustéji svétlo ¢i jaky vysledny obraz (je-li zaznamenan na skle) vrha stin.
Pro realizaci této Casti bakalarské prace se mi podarilo ziskat prostor v plzenské
Papirne, multifunkcnim kulturnim industrialnim prostoru na brehu Radbuzy.
Premyslela jsem, jak propojit vSechny vySe popsané Casti mé prace a samot-
ny objekt — P.A.P. Vratila jsem se k plvodni myslence, kterou byla mobilita,
soukromi a potreba tvorit, vyrabét. Logickym resenim této situace byl rucni
vozik — obydli animatora, jakasi minimaringotka, kde ma své misto P.A.P.,
jeho majitel a nékolik osobnich véci. Takovou karku nakonec zapUjcilo skaut-
ské stredisko Kamenice. Jeji stiechu a stény mélo tvorit pletivo kasirované
obrazy Sablon porizenymi pomoci svétla fotokopirky.

13 viz prilohu &islo 9



5 PROCES TVORBY

K vyrobé fotogrami bylo tieba vyrobit osm Sablon velikosti A3'. Jako pred-
lohy poslouzily mnou porizené ténové, ale také linearni kresby. Ke kazdému
tonu pak bylo tieba zvolit Skalu materiald, které propustnosti svétla odpovida-
ji pozadovanému odstinu (podrobnéji v kapitole Technologicka specifika).
tyto materialy jsem komponovala na podklad z pauzovaciho papiru, ktery se
na fotogramech jevi jako Cerna, protoze propousti vétsinu svétla. Ze Sablon
jsem poté v temné komore zvétSovala na citlivy material fotogramy - sablony
jsem pokladala pfimo na fotopapir a zatézovala sklem, aby vysledny obraz
byl ostry. Hotove fotogramy jsem adjustovala na lepenku.

Projekci a zachyceni dvou ilustraci na okno predchazela priprava
promitaného snimku a technické zkousky paskou na okné. Zkousela jsem
krepovou pasku a instalatérské pasky raznych barey, sifi a rizného poctu
vrstev. Rozhodla jsem se nepracovat s paskami rliznych Sifi, ale spise s vrst-
venim. Pouzila jsem hnédou pasku, ktera je tmav4, ale prisvitna. Rozdil mezi
jednou a dvéma vrstvami je tak jasné patrny, cehoz jsem vyuzila a néktere
linie ponofila do stinu - vysledek tedy plsobi plasticky. Obraz jsem promitala
na okno silnym projektorem zapujéenym z pGjcovny techniky - presto bylo
treba témér dplné tmy venku. Béhem realizace bylo nutno Celit prachu, za-
viraci dobé Papirny, letnimu Casu aj.

Vyrobé obytné karky predchazelo hledani a prevoz vhodného zakladniho
materidlu. Potom nasledovala vyroba kostry strechy z chovatelskeho pleti-
va - rozhodla jsem se pro konstrukci ko¢arkoveho typu, kde se jednotlivé
pruhy pletiva prekryvaji. Jednotlivé oblouky tvori klenutou strechu uchycenou
na obou stranach. Jedna sténa karky zlstala volna a bude tvofit vchod. Prov-
edla jsem technické zkousky kapacity: do vozidla se vejde jeden Clovek asi
170 cm vysoky. Po osazeni karky PAPem a projektorem budou této osobé
nohy tréet ven'™, s ¢imz jsem pocitala. Strechu jsem kasirovala za pouziti
bramborového skrobu kancelarskymi papiry formatu A3 s digitalnimi tisky
porizenymi ze Sablon, pridala jsem také kopie samotnych fotogramd.

Vyrobé PAPu predchazelo planovani, maketa i technické zkousky zamérené
na jeho skladnost a mobilnost. Nakonec jsem se rozhodla pro dvé skla,

z nichz jedno tvori dno krabice. Zakladem konstrukce jsou Ctyri nohy tro-
juhélného prarezu, které jsem vyrobila z lepenky, stejné jako ostatni Casti
PAPu - viko a dvirka. Pri potahovani balicim papirem jsem vyuzila zkusenosti

z knizni vazby.

14 viz pfilohy 3 a 4

15 viz pfilohu &islo 14
16 viz prilohu &islo 7




6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Mam-li jmenovat néktera technologicka specifika své prace, zacnu u foto-
gramd, pro jejichz vyrobu bylo tieba nejprve pripravit osm Sablon z materidld,
které riznou mérou propoustéji svétlo. Ja jsem pracovala s papiry riznych
gramazi. Jako podkladovy slouzil pauzovaci papir gramaze 90g/m? , svétlejsi
Sedou potom tvorila krepova paska lepena v pruzich (&imz se vytvorila dalsi
struktura — tato je pouzita na pozadi jednotlivych kompozic) &i pauzovaci
papir ve dvou vrstvach. Dalsi stupen ve skale tvorily bilé ofsetové ¢i balici
papiry kolem 80g/m? - tyto materialy byly obzvlast nevyzpytatelné, napt. of-
setovy papir propoustél mnohem méné svétla nez balikovy stejné gramaze.
Velmi svétlou plochu s Sedymi strukturami zanechavaly kartony kolem

120 g/m? s razbou, napr. Artelibris. Pro zcela bilé plochy jsem pouziva-

la karton kolem 200 g/m? Ci zasahy Cernym lihovym popisovacem.

Na vysledku se projevily také stopy kobercového rezaku, ktery jsem pouzila,
a dokonce obycejné tuzky. Vrtvy jsem slepovala tyCinkovym lepidlem, které
po zaschnuti nezanechavalo stopy viditelné na fotogramech, ale Sablony jsou
takto velmi krehké. Situace ale neni tak Spatna jako pfi pouziti félie misto
pauzovaciho papiru, které jsem také zkousela. Pred zvetSovanim bylo treba
odzkouset spravny Cas expozice — u postupu metodou fotogramu byly tyto
Casy az desetkrat kratsi, nez u predtim zkousené metody vkladani Sablony
do maskovaciho ramu. Zprvu jsem pouzivala zveétSovaci pristroj na velko-
formatovy film, pozdéji jsem zjistila, ze staci | bézny pristroj, jehoz lampa

se da vytahnout hodné nahoru, coz ale ovlivni Casy expozice. Ty se tak po-
hybovaly mezi 1,6 s a 3,6 s. Sablony byly pokladany pfimo na fotomaterial
a zatizeny sklem. Po nasledné exposici se fotomaterial premistil do vyvojky,
prerusovace a ustalovace. Nakonec se proplachoval, susil a adjustoval.

Pri projekci na okno jsem pouzila vykonnou promitacku - i tak bylo ale tre-
ba vyCkat tmy. K zaznamenani projekce jsem pouzila instalatérskou pasku
hnédé barvy - tedy ¢astecné prasvitnou, chtéla jsem totiz vyuzit efekt vrst-
veni. Ustoupila jsem od ptvodniho zaméru lepit i na zed' pro nevhodnost
jejiho povrchu.

PAP je soustava lepenek a dvou skel potaZena balicim papirem. Osvétleni
umoznuji Ctyri LED osazené na hornich dvirkach. Protoze kazda ma vlastné
obvod a vlastni vypinac, daji se ovladat kazda zvlast.

Karka je dvoukolova, o rozmérech cca 120x100 cm, s madlem. Je snad-
no ovladatelna. Kostru strechy tvori chovatelské pletivo kasirované
kancelarskym papirem s potiskem - jedna se o digitalné porizené tisky

ze stejnych Sablon, z jakych jsou porizeny fotogramy.
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7 POPIS DILA

Dilo se sklada ze tri Casti spojenenych tématem projekce, Sablony a obrazu
ji vrizeného. Prvni cast tvofi osm ilustraci formatu A3 realizovanych metodou
svételné Sablony ¢i fotogramu na fotopapire.'” Jsou adjustovany na lepence
vzdy po dvoijicich, které jsou si kompozi¢né podobné. Jedna se o ilustracni
material, nikoli o ilustrace ke konkrétnimu textu. Cela osmice tvori navod

k uvedeni do provozu a uzivani tzv. Prenosného animacniho pristroje - PAPu.
Ten je v instalaci také pritomen: zakomponovan do objektu karky'®, jakési
minimaringotky, obydli PAPu a jeho majitele. Karka je zastreSena, poskytu-
je tedy soukromi a klid na praci, zaroven ji ale Ize lehce odtahnout pry¢ - je
mobilni." Jeji stiechu tvori pletivo s nakasirovanymi fotokopiemi $ablon, které
jsem vytvorila pro tvorbu fotogramu - toto je jejich dalsi uplatnéni. Uvnitf
obydli najdeme PAP: ten na prvni pohled pripomina lepenkovou krabici

s dvirky po vSech stranach, ktera se da rozsvitit vypinaci na viku (uvnitf jsou
instalovany ¢tyri LED, které Ize podle potreby rozsvécovat a zhasinat). Dvif-
ka maji v sobé otvory na provleceni popruht, takze cela skrinka se da sbalit
a zavrit. Otvorem ve viku, do kterého patfi fotoaparat, mizeme nahlédnout
dold na animacni skla, kde vidime jednu ze situaci znazornénych na fotogra-
mech. V karce stoji maly projektor, ktery promita na sténu kratkou animaci
vytvorenou v PAPu. Jedna se, stejné jako u ilustraci, o navod k uziti tohoto
zafizeni. Interiér karky navozuje dojem intimity, pocit, ze ho nékdo obyva:

na pletivu jsou navéSeny malé fotogramy i preméty denni potreby.

Treti ¢ast celku tvori dvojice velkoformatovych fotografii - dokumentace

z akce PAPirna®, kdy byly vyrezy ze dvou ilustraci promitnury na okno v in-
terieru Papirny, kulturniho prostoru v byvalé industrialni budové, a zazna-
menany linearné pomoci lepici pasky. Na jedné fotografii je pritom zachyce-
na samotna akce a na druhé jiz hotova instalace za denniho svétla.

17 viz prilohy &islo 5 a 6
18 viz prilohu &islo 8

19 viz pfilohy 13 az 17
20 viz pFilohy 10 az 12
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Co prinese ma bakalarska prace oboru llustrace a grafika? Néco jisté. Mys-
lim, ze urCitym prinosem by mohlo byt uz samotné pojeti, které vykracuje

z ramce zadani a zdanliveé | z ramce ilustrace. Tou ale nemusi byt jen obra-
zovy doprovod k tiSténému textu - vime jiz, ze mizeme ilustrovat text, ktery
jesté nebyl napsan. Ja dodavam - nebo zobrazit véc, ktera jesté nebyla vy-
robena, podle vlastnich ilustraci ji vyrobit a tim ucinit objekt ilustraci.

Prala bych si, aby i mé pojeti fotogramu jako svételné Sablony prineslo
nékomu potéseni nebo inspiraci pro jeho vlastni praci. Tato technika, kdy
fotogram netvorime rozmisténim nahodnych predmeéti, ale zcela promyslené
a technicky odhadnutelné sablony, stoji mezi fotografii a grafickou tech-
nikou, coz se mi na ni libi. Rada bych i také jesté sama dale rozvijela.
Nevim, nakolik to v mé bakalarske praci vynika, ale oslovuje mé poezie
navodu, piktogramd a zjednodusenych pokyn(, srozumitelny imperativ
postaveny do jiného kontextu, nez v jakém jsme na n€j zvykli. Jako priklad
takového navodu posunutého do poeticna mé napada sbirka basni Jiriho
Kolare Navod k uziti. Také ta byla inspiraci pro mou praci. Myslim, ze i tato
tematika mdze byt prinosem ¢i impulsem.

Prinosna mlize byt i moje snaha o pouziti starych, pljcenych &i vlastnoruéné
vyrobenych véci, ktera odpovida na dnes maédni recycle art a do it yourself
zivotni filozofii, prestoze tahle snaha neni uplné dotazena a ve svych pristich
vécech se pokusim klast na ni vétsi diiraz. Zodpovédnost a chytré vyuzivani
zdroju je totiz nejen aktualni a prfitazlivé, ale také smyslupIné a pfinosné pro
jakoukoli €innost.

A v neposledni radé se vratim k tomu, o ¢em jsem psala i v jinych kapitolach
- k meziprostiedkovym dialoglim. Pfipada mi, Ze vylety za horizont oboru

a navraty s novymi zkusenostmi a napady, nemluvé o moznostech, jsou vzdy
prinosem a tésim se na dalsi.
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9 SILNE STRANKY

Myslim, ze jednou ze silnych stranek moji bakalarské prace by mohla byt
chut prekrocit zadani ¢i pracovat s nim, naplnit ho, ale i posunout jeho
hranice. Proto jsem nezlstala u papirové Sablony, ale experimentovala

s odlisnym médiem. Chtéla bych ale zd(iraznit, Ze tento pfistup vychazi

ze zkuSenosti, kterou mi zprostiedkovalo studium na llustraci Grafice - ne-
jen vyuka Sablonového tisku v prvnim rocniku, ale i dalsi atelierova vyuka.
Ne nahodou je strecha karky kasirovana, podobné jako housenka pred dve-
ma lety, ne nahodou byly dvé ilustrace preneseny do velkého prostoru jako
pred rokem vlak.

Myslim, Ze silnou strankou miize byt i dialog riznych prostiedkd, ktery
béhem moji prace vznikl. Napéti mezi objektem, sérii ilustraci a akci, ktere
vytvari svébytné, divacky zajimavé prostredi. Zkoumani a objevovani, jez jsem
béhem prace zazivala a které se, doufam, prenese i na divaka.

Jako silnou stranku bych také hodnotila budouci vyuzitelnost dila nebo
alespon jeho casti - PAP neni konstruovan jako maketa, ale jako funkcni
pristroj, se kterym budu jesté pracovat. Myslim, Ze i ilustrace mGzou byt
(snad dopnény o par vysvétlivek) funkcnim navodem k pouziti tohoto pfistro-
je, a ne “jen” navodovou poezii.

Pro mé je zajimava také zkusenost s praci, ktera vyzaduje znacnou komu-
nikaci s lidmi. Na samotném dile tohle pravdépodobné neni vidét, ale treba
najit a domluvit prostor pro akci s projekci a jejim zaznamenanim, sehnat
projektor, zjistit, kdo ma a je ochoten zapijcit ruéni karku, spratelit se s fo-
tografem panem Koderou, ktery ma na povel temnou komoru, komunikovat
s Cetnymi vratnymi a Skolniky, vést rozhovory o diodach...

Kdyz to prezenu, dvé tretiny celkového casu vénovanému této praci zabrala
sama tvoba a tfetinu zafizovani, psani e-mailli a domlouvani. Nevim, jestli se to
kladné podepsalo na vysledném dile, ale pro mé to zcela jisté bylo prinosné.

12



10  SLABE STRANKY

Hlavni slabou strankou by mohlo byt to, ze cela prace neméla od zacatku
jasnou podobu, prosla mnoha zménami, pridaly se nové prvky a jiné odpadly.
Jako kazda prace je i tahle vysledkem procesu, prficemz ale zde ten proces
byl uréujici. Do jaké miry se mi podafilo ukocirovat rizné vlivy, prostredky

a elementy?

Nékdo by vysledné dilo mohl dokonce nazvat prekombinovanym, premrs-
ténym, s neuspokojivé nizkym pomeérem vlozené sily k vyslednému efektu.
Jak uz jsem ale zminila vySe, neni to poprve, co zapasim s vlastnim velikas-
stvim. Vim, ze moje zaméry Casto nevyjdou nebo jsou ve vysledku nécim
jinym. O to vice jsem chtéla, aby to tentokrat, u posledni a rozsahem nejvétsi
prace celeho studia, vyslo.

Také by se samoziejmé dalo polemizovat o tom, zda nebylo vhodnéjsi vydat
se cestou ilustraci provedenych néjakou grafickou technikou, tedy Cistého
dodrzZeni zadani, o tom, pro¢ se vlastné vydavat do nejistych koncin objektd,
projekci, kudy vétsSinou kraci spiSe studenti intermédii. | ja zpétné uznavam,
ze pridrzet se vice oboru mohlo byt jistéjsi a ze by potom dilo vypovidlo spise
o pokore a soustredénosti, nez o neklidném a nékdy zmateném hledani.

S tim, co jiz bylo reCeno, se poji i pomérné vysoké naklady spojené s rea-
lizaci prace, jez jsou slabou strankou nejen pro mou penézenku, ale takeé

pro vysledny dojem. Sama mam totiz radéji chytra a invencni reseni, inteli-
gentni vyuzivani zdroji a recyklaci, nez dalsi a dalsi investice do novych
zarizeni. U mé bakalarské prace to bohuzel ne vzdy vyslo.

Mozna jsem se take prilis odchylila od oboru, nebo presnéji receno -

od toho, co jsme ve Skole déelali celé ty tri roky. Fotogramy sice jsou gra-
fickym dilem reprodukovatelnym pomoci jediné matrice témér donekonecna,
pravda ale je, ze prostredi temné komory neni prostredim grafické dilny.

A ma-li bakalarska prace rekapitulovat pét semestru stravenych v grafickém
ateliéru, pak je tahle skutecnost také neoddiskutovatelné slabou strankou.
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12  RESUME

In the beginning, my intention was to make a project based on connections
between illustration or classical graphic art and animation. | was thinking
about a hand made device for making animated videos using the method

of stop-motion, or cutout animation, to be more specific. This so called PAP
(Portable Animation Pack) should have been accompannied by a set of illus-
trations.

| have designed a series of eight compositions on the topic “How to use
PAP", taking manuals or illustrated instructions for an inspiration. As for

the technique, I've chosen the topic of “Stencil printing in illustration”, which
offers quite a huge range of possibilities, as | know from my experience
gained during the studies and other creative explorations. However, during
my stay in Universitatea de Arte si Design Cluj Napoca | started to make
analog photos and process them in a dark room, which was new and fasci-
nating for me. Experimenting with photograms, double exposure etc, | rea-
lised that | could make a kind of light stencil of papers and other materials
having different level of transparency. It worked - after processing, the sten-
cil left different hues of grey on the photosensitive paper. Some small cuts,
pieces of tape or touches of pen left more or less accidentally on the stencll
left their marks, too. | decided to use this technique for the illustrations.
Later | found out | was not the first to use this process - for example, there
was a very similar technique called cliché verre in 19th century in France.
The artist painted a motif on a transparent media and processed in a dark room.
To continue, | have to mention two other parts of my projets developed upon
this one. The first one consist of projecting the drawing-stencil on a wall

or window and marking the lines with a tape. | asked around a bit and in

the end it was Papirna, an industrial-cultural centre in Pilsen, that gave me

a permission to do this in their space. | made a photographic documentation
of this action, it will be a part of the final instllation. The last part is a cart
borrowed from Scout’s centre of Kamenice and rebuiilt into a little caravan
with roof covered with digital copies of the stencils, with PAP and a small
projector in it. The projector shows us a short animation made in the PAP.
This mobile “animator’s house” should make the atmosphere of privacy, safe
working place with the possibility of moving anywhere. An action using this
little caravan makes another part of the project.
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