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"Krasne, ako stretnutie dazdnika a Sijacieho stroja na pitevnom stole"

Comte de Lautréamont



1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Odkedy som sa dostala na vysoku Skolu, nemala som velmi
jasno v tom, €o ma bavi tvorit najviac. Experimentovala som a skusala
vzdy nové veci, ktoré boli pre mna jedineCné, pretoze som prisla
z gymnazia. Nikdy predtym som sa v Skole neucila robit v programoch,
ako je napriklad Adobe Premiere, llustrator, Indesign, alebo

Photoshop. Venovala som sa tomu vzdy len vo svojom volnom Case.

Atelier multimédii bol pre mna zaujimavy vtom, Ze nebol
Specializovany na konkrétny druh umenia. Na$ pan veduci ateliéru,
MgA. Jan Moravek, nam daval dostatoCnu volnost vo vybere a prave
preto bola moja prva klauzurna postupova skuska o prepojeni videa,
fotografie a typografie zaroven. Neskér som sa zaCala zameriavat’ viac
na fotografiu, ale postupom €asu ma najviac zaCalo bavit pracovat
s videom, pri ktorom som ostala doteraz. Snazila som sa vtom ¢o
najviac zdokonalovat, ale v Skole sme filmovu tvorbu mali iba v prvom
ro¢niku. Zbierala som preto rézne inSpiracie z internetu, filmov, vystav,

hudby a ludi, ktori ma v dané obdobie obklopovali.

Nikdy predtym som sa nezaujimala a nerozumela
konceptualnemu umeniu, no ¢asom som si k tomu nasla svoju cestu
a to sa odzrkadfuje aj na mojej bakalarskej praci. Vzdy je ale pre mna
délezitejSia vizualna stranka videa, ako samotny koncept. VSetky prace
sa snazim robit ¢o najdokonalejSie, ¢o sa tyka kamery a celkového
spracovania vramci moznosti a celkovej postprodukcie. Postupom

Casu som zacala vo svojich pracach vidiet osobny progres a tak trochu



aj kus seba. Uvedomila som si, ze sa ¢im dalej tym viac uberam
urcitym Stylom, ktory mi vyhovuje najviac. Niekedy mam totiz pocit, ze
som tym z istého hladiska obmedzovana, pretoze sa neviem uspokoijit
len tak s malou nedokonalostou, ktora sa v mojej praci vyskytne. Podla
mdjho nazoru vkladam do svojich videi istu ¢ast svojho fotografického
zmysSlania. Tak, ako sa fotograf snazi vystihnat ten pravy okamih, kedy
ma stlacit’ spust, tak sa ja snazim vystihnut situaciu v najlepsi moment
statickymi zabermi a Co najpomalSimi jazdami, s cCo najlepsSou
kompoziciou k dosiahnutiu vizualu, ktory ma najviac uspokojuje.
Chcem, aby bol vysledok podla moznosti Cisty, minimalisticky a niCim
neruseny. Niekedy to pdsobi ako hybajuce sa fotografie a to bolo
hlavhym dbévodom Kk volbe oponenta mojej bakalarskej prace,

BcA. Vojtu Aubrechta, veduceho atelieru Uzitej fotografie.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Vrchol svojho bakalarskeho Studia som sa rozhodla zakoncit
videom, ktoré pochadza doslova zo mna a charakterizuje jednu
z mojich osobnych stranok a to su vlastné fébie.

V mojom pripade ide o fobie, ktoré som na sebe zacala pozorovat az
v obdobi prichodu na vysoku Skolu. Tym, ako som sa odstahovala
z domova a zacala sa starat sama o seba, tym viac sa ukazovala moja
povaha ako taka a zacCala som si uvedomovat nedostatky a spdsoby
vlastnych reakcii na rb6zne situacie. Viac som vnimala zmeny
v chovani, ktoré boli rozvaznejSie a dospelejSie, niekedy az
prekvapujuce, Ci vdobrom, Ci vzlom. Bol to pre mna velky krok,
odstahovat sa vySe 700 kilometrov od domova a snazit sa
prispésobovat’ inému prostrediu ako tomu, na ktoré som bola doposial
zvyknuta. Tak, ako som uz vySSie spominala, prichod na umelecku
Skolu bol pre mna novinkou, bola som naplnena novou, nepoznanou
energiou a rychlo som si zacCala zvykat na rezim a zaclefiovat sa do

kolektivu.

,Predstieraj, Ze si nieCim, ¢cim niesi, do tej doby, nez sa tym skutocne

stanes”.

KLEON, Austin. Krad' jako umélec. Brno: Jan Melvil Publishing, 2012. ISBN 978-80-87270-36-3.



Kazdodenné travenie Casu s [udmi, zaujimajucimi sa o rovnaké
alebo podobné zalezitosti, mi pripadalo putavé a inSpirativne. Kazdy
den sa dialo nieCo iné, nové, jedineCné a malokedy to spadalo do
stereotypu.

S mojimi blizkymi priatelmi sme sa spoznavali ¢oraz viac blizSie
a nebala som sa im vnutorne otvorit. Pozorovali sme na sebe
individualne znaky, ktoré boli charakteristické pre kazdu osobu zvlast.
V mojom pripade Slo o najsilnejSi aspekt v nezmyselnych strachoch,
respektive fobiach, ktoré som na sebe vnimala, ale nikdy som si ich
nepripustila, nieto eSte o nich hovorila. Vac¢sinou zacinaju pociatky fobii
v detstve. V mojom pripade Slo o maximalne uvedomovanie si ich az
v dospelosti s priliSnym premysfanim nad situaciami, kde by som sa
s nimi mohla stretnut. ZacCalo to tym, ze moj spolubyvajuci mal
v oblfube praskat si kosti. Nikdy som ten zvuk nevnimala nejako
intenzivne, dokonca v minulosti som to skuSala na vlastnom tele, ale
tym ako som bola s tymto zvukom v kontakte ¢asto uvedomila som si,
Ze mi to prekaza natolko, ze to uz nemézem dalej zniest a bola som
na to priam alergicka. Vacsinou sa zo mna ludia smiali, ze som musela
odchadzat’ z miestnosti, kde si niekto praskal kosti, aj ked to boli len
prsty na rukach. Proti srsti som sa na to sustredila o to viac, ked mi to
ostatni vzdy pripominali a mala som ztoho zlé pocity uz iba pri
pomysleni na to, Ze ten zvuk budem poéut znovu. Casom sa tieto
nezmyselné veci zacali zbierat a bolo ich vzdy viac a viac. Nikdy
predtym som sa tym hlbSie nezaoberala, lebo som si v minulosti
nepripustila, Zeby to mohla byt nejaka fobia, alebo psychicka porucha.

Tym ze mi to bolo vzdy hovorené, som nemala na vyber si to nevSimat



a neprijemny pocit sa mi tym len viac prehlboval. Zaujimala som sa
teda o vlastnu minulost a snazila sa vnimat svoje vnutorné emaocie pri
urCitych stavoch. Zistila som, Ze vacSina mojich strachovych situacii

pochédza z nejasnych udalosti, ktoré ma velkou ¢astou ovplyvnuju.

“Strach je kondom zivota. Neumozni ti vychutnat’ si veci naplno®.

Alejandro Gonzalez Ifarritu

citat Alejandra Gonaleza Ifiarritu, prelozeny z web stranky: http://www.azquotes.com/author/52231-



3 CiL PRACE

Ciefom mojej prace bolo zozbierat' tie najviac neopodstatnené
strachy z konkrétnych nebezpecCenstiev, ktoré su pre inych
nepochopitelné. Nechcela som sa zameriavat na fobie, ktoré su
prejavené u vacsiny fudi ako napriklad arachnofdbia, teda strach
z pavukov, alebo Kklaustrofébia, strach z uzavretych priestorov.
Usilovala som sa zamerat viac, na rovnako neprijemné, ale viac
Uzkostné stavy vplyvané konkrétne na moju osobu. Tento strach bol
pritomny nielen pri vystaveni sa v takejto situacii, ale aj v pomysleni
alebo oCakavani na takuto situaciu.

Vskutku, Ze som sa rozhodla spracovat tieto problémy formou
videa, nastal velky otaznik nad tym, ako tieto fobie prevediem do
vizualnej stranky tak, aby to davalo pravy zmysel, ktory prezivam. Je
tazké znazornit' akusi vnutornu emociu a urcity strach do obrazu. Ide
totiz o nieCo velmi irealne a pre druhého Cloveka celkom
nepochopitelné. Rozhodla som sa preto dat mojej praci vizual ktory
pochadza zo mna a o ktorom som uz vysSie pisala, ale zaroven
vdychnut iny, nepoznany rozmer. Hfadala som inSpiraciu v oblubenych
filmoch a videach, na instagrame a velky priklad som si teda brala
z fotografii.

Vedela som, Zze na natoCenie tohto projektu sa budem musiet
akymsi spdsobom prekonavat, aby som dosiahla pozadovanu hibku
strachu, ktoru som chcela u divaka vyvolat. Predstava bola
0 abstraktnom zobrazeni pocitov z ur€itych veci, ktoré nema len tak
kazdy. Rozdelila som to do Styroch faz a to su moje najsilnejSie

aspekty strachu. Strach z vody, strach z praskania kosti, strach zo



strojov a strach z ludskych zubov a s tym spojené neprijemné pocity.
Tieto Styri veci som sa usilovala stvarnit vzdy inym spésobom
a Specifickym zvukom. Nechcela som konkrétne poukazovat na dany
strach, pojala som to skor abstraktnejSie.

Velku rolu hra samozrejme aj zvuk, ktory som spracovavala vo
viacerych verziach. Bud som ho nahravala na rekordér a neskoér
postprodukCne upravovala, alebo som zvuk tvorila v programe na
tvorbu hudby, kde som nahadzovala r6zne lubovolné tony. Kazda
zvukova stopa priamo navazuje na obraz, kde kazdy ton cCo
najdokonalejSie funguje. Tato hudba, ktora sprevadza cely film je
vacsinu ¢asu temna a tvori ambientné pozadie scén. Obvykle sa zosili
vyraznejSim rytmusom a hlukom, ked sa scéna meni na zasadnejSiu
a dochadza k vystupfiovaniu udalosti, zvratu, alebo sa odohrava
napinavy okamih.

Obraz sa kazdu fazu meni. Film sa preto sklada zo Styroch
odliSnych scén, toCenych inymi objektivmi, sinou atmosférou. Na
sekciu vody som pouzila Siroké, statické zabery prelinané s detailami
a preostrovaCkami. Svetlo sa meni od zaciatoCnych svetlych zaberov
po koncové tmaveé. Sekcia kosti je toCena najviac Sirokymi zabermi
v industrialnom chladnom prostredi, kde som na zvySenie efektu
pouzila dymové clony a umelé osvetlenie. Sekcia zubov navazuje na
sekciu kosti prechodom do detailov a makrozaberov pri prirodzenom
svetle. Posledna sekcia strojov je toCena v uzavrete] miestnosti, kde
hraju velku rolu vstavane svetla a makro zabery prelinane so Sirokymi.

Kazdu ztychto scén budem detailnejSie rozoberat v kapitole proces

pripravy.



4 PROCES PRIPRAVY

Proces pripravy je nevyhnutnou sucastou celej tvorby. Pri tomto
filme som ale nepostupovala klasickym postupom ako je storyboard
a technicky scénar. Vaésinou som tento film nata¢ala na miestach, kde

by mi detailny scénar bol zbyto¢ny a musela som jednat’ v teréne.

4.1 VODA

Na sekciu vody som mala scénar spolovice napisany. Prvy den
som si miesto natacania iSla obhliadnut, pofotit, ¢o som nasledne
konzultovala so svojim veducim ateliéru. Po tejto konzultacii som si
pripravila priblizny storyboard a napisala si, Co by mali jednotlivé scény
obsahovat. V teréne sa neskdr objavili nejasnosti, s ktorymi som
musela pracovat priamo na mieste a to napriklad vstup do ladovej
vody Vv neopréne, alebo kameroveé jazdy po lese na skutri. Nevedela
som Ci z toho vébec bude nieCo pouzitelné, pretoze som na to mala
jedného, maximalne dvoch pomocnikov, alebo som si musela vystacit
sama. Natacanie trvalo dva dni s odstupom od seba asi jeden mesiac
kvoli nepriaznivému pocasiu. Co sa tyka svetla, pracovala som
s dennym svetlom a to tak, ze som si podla hodin merala vonkajSie
osvetlenie a zapad sInka a potom sa podla toho riadila. Na tieto scény
som pouzila jednu modelku oble€enu v €iernych Satach, pri€om vonku
boli takmer minusoveé teploty, takze to bolo obtiazne aj na udrzanie

kludu poc€as natacacieho procesu.



4.2 KOSTI

Na sekciu kosti som si pripravila takisto polovi¢ny scénar a maly
tim ludi na pomoc. Po konzultacii s mojim asistentom veduceho,
LukaSom Kellnerom, sme objednali Skolské divadlo, pripravila som
kostym pre modela a nakupila dymovnice, s ktorymi som mala v plane
pracovat. KedZze som nevedela ako budu dané dymovnice
v divadelnom priestore fungovat, bolo pre mna tazké navrhnut
storyboard a scénar pre tuto ¢ast. Obvolala som par znamych, ktori mi
priblizne povedali ako by sa mala dymovnica pri naSich podmienkach
chovat a mala som na to len jediny pokus. Poprosila som teda
o vypnutie Skolskych senzorov na snimanie dymu a musela som teda
ratat’ aj s najhorSimi moznostami a byt v strehu. Dymovnica bola vo
findle silnejSia ako som Cakala a nastal problém s tesnenim
divadelnych dveri, takze otvorenim vonkajSieho vstupu, s ciefom
vyvetrat, sa dym rozprudil natolko, Ze sa vSetkymi Skarami dostal do
pomerne velkej Casti Skoly a zacCal nechceny alarm. Po naslednom
vyvetrani priestorov sa nam podarilo dym dostat’ precC, ale zabery som
uz opakovat bohuzial nemohla. Musela som pracovat s tym, o som
doposial natoCit stihla. Svetlo som pouzila umelé a snazila som sa

predvidat situaciu, kedy mala byt miestnost zamorena dymom.

4.3 STROJ

Na sekciu strojov som po konzultacii s veducim katedry strojov
a inych zariadeni, Zdenkom Juzom, dostala povolenie na nataCanie
v jednej z miestnosti ich Skolskych laboratorii. Vybrala som si

miestnost’ s jednym vizualne vyhovujacim strojom, kde som mala len
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hodinovy €as na natacCanie. Musela som preto improvizovat a natocit
dostatoCné mnozstvo zaberov, aby som mala naozaj vSetko Co
potrebujem. Zvolila som interné osvetlenie, kde som pomocou
vypinacov robila svetelné zmeny. Nahravala som takisto zvuk daného
stroja od zapnutia, po vypnutie, aby som ho neskoér pouzila ako

hudobny doprovod vo videu.

4.4 ZUBY

Sekcia zubov zabera najvaCsie mnozstvo natacCacich prostredi,
v ktorych som tvorila. PoCas svojho bakalarskeho Studia som mala
vazne problémy so zubami a odsedela som si preto hodiny
v zubarskom kresle doma v PreSove. Musela som chodit domov kvéli
zapalom okostnice na oboch stranach ustnej dutiny, alebo vyberaniu
osmiciek. To vo mne zanechalo obrovsku stopu. Tento reSpekt vo mne
je uz od mojich trinastich rokov, kedy som si naraz vybila dve predné
jednotky. Tato sekcia filmu bola pre mna velmi neprijemna na
zhotovenie a musela som sa niekedy doslova prekonavat. TocCila som
to postupne. Vzdy ked nastala situacia kedy som pocitovala
neprijemne pocity na zuboch, zapisala som si ju a po zhodnoteni
vizualnej stranky natocila pomocou postavenej scény vizual. Moje zuby
ostali natofko citlivé, ze mi neprijemné pride napriklad aj obtieranie
mokrych dlani o seba a mnoho dalSich nezmyselnych veci. |de asi
o 12 snimkov rbéznych udalosti, vrbéznom prostredi pri réznom
osvetleni. Tieto scény maju kazda priblizne po sekunde a su

nastrihané
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za sebou, aby vtom Cclovék nevidel zbytoénu konkrétnost prave
naopak, zmatok a zvlastny pocit, taky ako pocitujem ja pri danych

situaciach.

12



5 PROCES TVORBY

Jedna z délezitych Casti bola samozrejme postprodukia, teda
strih scén, ktoré sa neustale menili. SkuSala som rbézne varianty
prehadzovania zaberov, aby to davalo ten spravny Smrnc. Nebola som
obmedzena scenarom, kedze takato abstrakina vec mohla byt
znazornena hocijakym spésobom. Musim sa priznat, Ze strih mi trval
najdlhsSie a to do posledného deadlinu odovzdania tejto prace. Je to
velmi délezita Cast' celkového vizualu a niekedy aj dolezitejSia, ako
samotné zabery. Ked je video pekne natoCené, ale bohuzial zle
zostrihané, pokazi sa tym aj celkovy dojem prace. Na dobry strih musi
mat Clovek aj povahu, aj nervy, pretoze nie kazdy vie vystihnuat pravy
moment dokonalého zaberu. Ide o vnutorny inStinkt a samozrejme cit.
Takisto ani ja nie som dokonala, prave preto mi trvalo najdlhSie
uspokojit sa svojim poziadavkam ako sa len dalo. Strih ma vzdy bauvil
a ako sama hovorim: “aj z nepodarenych zaberov sa strihom da
vyCarovat dobry vysledok®.

Zvuk bol pre mnha o nieCo tazSi na spracovanie, pretoze som so
zvukom nikdy predtym hlbSie nepracovala. Maximalne som upravovala
rozhovory od Sumu, alebo jednoducho zostrihavala pesniCky, aby
sedeli do strihu videa. Nikdy v minulosti som nezlozZila skladbu, alebo
nevytvorila plynuld zvukovu stopu, davajucu melddiu. UCila som sa
preto pracovat v programe na skladanie hudby Fruity Loops studio
a takisto aj v Adobe Audition CS6. Svoje zvukové stopy som robila
podfla zostrihaného videa a tym, ako som ho vzdy menila, musela som

logicky menit' aj patricny zvuk.
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Farebné korekcie filmu som aplikovala len v malej miere, kde
bola potreba zladit farebny odtien scén, alebo v pripade, Ze scéna
nebola ztechnického hladiska dostatoéne dobre nasvietena
a nezapadala preto medzi tie ostatné. Som ale zastankynou c¢o
najprirodzenejSieho obrazu, preto som sa snazila Co najmene;

postprodukéne zasiahnut a spolahnut’ sa na originalny vysledok.

"Stale viac mam pocit, Ze filmy je nutné chapat v kontexte médii
obecne - vlastne by som sa odvazila tvrdit, ze filmy je najlepSie
povazovat za dalsi stuper ludskej komunikacie."

James Monaco - MONACO, James.: Jak &ist film - Svét filmu, médii a multimédii. Praha: Albatros,
2006. ISBN 978-80-00-01410-

14



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Film je tvoreny obrazom. Na natoCenie polovice zaberov som
pouZzila fotoaparat Canon 5D Mark 2 a v druhej polovici som pracovala
s fotoaparatom Canon 100D. Na prvy pohlfad je rozdiel v zaberoch
z roznych fotoaparatov nepozorovatelny, ale pri blizSom preskumani je
vidiet nepatrné rozdiely v Sume, kvalite farebného podania, alebo aj
v hibke ostrosti. Prave to som sa snazila postprodukéne vyrovnat, aby
to v ziadnom pripade neruSilo oko pri celkovom zhliadnuti filmu. Kvalita
zaznamu je samozrejme FullHD.

Pre dosiahnutie pozadovaného vizualu, som sa rozhodla najviac
pracovat’ s mojim oblubenym objektivom Canon EF 40 mm /2,8 STM,
ktory sice nie je najuniverzalnejSi, ale pracuje sa mi s nim najlepSie.
Na detaily a macro zabery som pouzila objektiv Canon EF 100 mm
/2,8 Macro USM, s ktorym som nebola zvyknuta doposial pracovat,
ale velmi rychlo som si na neho zvykla a mézem povedat, Zze som si
ho aj dost' oblubila. Na SirSie zabery som pouzila objektiv Sigma 10-20
mm /3,5 EX DC HSM Lens, ktory pouzivam tiez dost’ ¢asto. Trochu mi
vadi jeho skreslovanie, ale aj napriek tomu sa mi s nim pracovalo
dobre.

Vo filme pouzivam vac¢sinou statické zabery, alebo pomalé jazdy,
ako to uz mam vo zvyku. Obfas sa tam vyskytnu scény, ktoré sa
nedaju vystihnut' nijako lepSie, ako takzvanym “Svenkom®. Napriek
tomu sa snazim o Co najCistejSi vizual a Svenk musi priamo sediet’ do
deja tak, aby v Ziadnom pripade oku neprekazal. Na pomalé jazdy som
pouzivala stativy, skateboard, paletovy zdvihaci vozik, alebo dokonca

jazdiaci vysava¢ na kolieskach. Som toho nazoru, Ze vSetko o ma
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kolieska sa da dostatoCne vyuzit na urobenie slusnej jazdy a divaka
ani nenapadne, €o sa v ten moment dialo za kamerou.

Na nahravanie zvukov som pouzila rekordér Zoom H4n
a smerovy mikrofon Rode NTG3. Postprodukciu zvuku som rieSila
v programe Adobe Audition CS6 a Fruity Loops studio.

Na strih videa som pouzila program Adobe Premiere CS6, kde
som pracovala aj na kone¢nom dofarbovani niektorych scén.
Okrem programov na Upravu videa a zvuku som pouZila aj program
Adobe Photoshoop na pripravu plagatu, ktory k tomuto filmu patri.
Celkové video je nastavené na zaznam videa 1920 x 1080p, kde som
postprodukéne dodala hrubé filmové pasy, ktoré nemaju dany rozmer
podla pravidel, ale len podla méjho instinktu a oka. Siroké formaty sa
mi pacili vzdy viac a nemaju suvis s ni¢im inym, ako so zlepSenim
vizualneho vzhladu celého filmu. Myslim si, Ze video potom vyzera viac

krajSie a to bol pravy zamer mojej volby.
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7 POPIS DILA

Toto dielo zobrazuje moje nevSedné strachy a fébie, s ktorymi sa
kaZzdodenne stretavam a musim sa im naucit’ Celit. Na zaciatku filmu
sa snazim nabudit izolovanu atmosféru tmavou miestnostou, kde
medzi ostatnymi zariadeniami stoji obrovsky zelezno-skleneny stroj. Uz
iba pri pohfade na tuto konstrukciu chcem v divakovi vyvolat’ strach, ze
je oproti nemu len mala, bezbranna, krehka bytost. Ziaden stroj
nerozoznava, ze Clovek je zivy, samostatne rozmyslajuci. VSetko je to
len nami zostaveny naprogramovany mechanizmus. Okolo neho sa
nachadzaju r6zne poprepletané rury a trubice, cez ktoré pomaly zacina
prudit vzduch a to vydava Specialny zvuk, ktory sa &im dalej tym viac
stupnuje. Ztohto zvuku sa Casom stane neprijemny hluk, ktory sa
neskor znizuje, az uplne utichne. Dominantnou sucastou tejto scény je
prave zvuk, ktory v doprovode stmavymi industridlnymi zabermi na

blikajuce svetla a detaily stroja pdsobi tazivo, az depresivne.

Po tejto scéne nastava tmavy okamih doprevadzany zvukom,
ktory sa zaCina menit. Do utichajuceho hluku stroja sa mieSa praskot
ludskych kosti a nasledne na to za€inaju zabery v snovom prostredi
S neprirodzene hybajucim sa subjektom. Tento subjekt poukazuje na
moj vnutorny problém spojeny s tymto zlym pocitom. Jeho pohyby su
sekavé a neludské. Trapi sa a neukazuje svoju tvar, tak ako ja
neukazujem svoju tvar tejto fobii. Na dosiahnutie vacsej zvlastnosti
sceény je pouzity stroboskopovy efekt, dymové clony a ton rezajuci usi.
To postupne mizne a scéna pokraCuje do fazy strachu z fudskych

zubov. Zvukova stopa pochadza z prostredia zubnej ambulancie,
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prelinana s vysSie spominanou sériou divnych kratkych zaberov,
z ktorych citim neprijemné pocity na zuboch. Kazdy zaber ma priblizne
jednu sekundu. Objavuju sa tam napriklad snimky, ako ma subjekt na
tvari hrubu vrstvu krému a ten si hrebefiom véesava do vlasov. Dalsi
okamih je makro zaber na zenské prestylizované pery, ktoré su
vyrazne ruzovej farby, no ked Zena otvori Usta, su kontrastovo piné
ludskych polamanych zubov. Na dalSej scénke je makro zaber na
[udské spotené ruky, ktoré sa o seba drsne tru.

Ked sa tieto zabery pomaly vytracaju, pride na rad posledna Cast
filmu a tym je strach z vody. Je to velmi minimalisticky a jednoducho
opisany pribeh, ako sa postava v Ciernych Satach, oto¢ena po cely ¢as
chrbtom snazi odhodlat vojst vo tmavej vody, ale nikdy tam nevlezie.
Alebo vlezie? Cisté zabery su prepletené &iernobielymi flashback-ami
z podvodnych nejasnych zaberov, doplnené patricnymi zvukovymi

efektami.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Kazdy vie, zZze odbor multimédii sa vyznacuje prirodzenou
volnostou, otvorenostou a priatelskym pristupom medzi Ziakmi
a veducim ateliéru. Od zaciatku sme neboli nuteni robit' vSetci jednu a
td istd tému, rovnakou metdédou. Pan MgA. Jan Moravek nam nechéaval
priestor vo vyjadreni sa hocijakym spésobom. V nasom ateliéri, poCas
mojho bakalarskeho Studia vznikali Studentské prace od rbéznych
objektov cez performance, videoart, dokumentarne video, i
konceptualny experiment.

Aj ked sa v multimedialnom ateliéri s videom a kratkym filmom
stretavame pomerne dost Casto, malokedy vidime vystup, kde si da
naraz dotyCny zalezat okrem konceptu, na vzhlade filmu od zvukovej
stopy, cez svetla, strih az po celkovu kompoziciu zaberov. Kazdy z nas
robi Specifické veci a mézem povedat, Ze moja bakalarska praca je
tiez nieCim vynimoc¢na. Snazila som sa urobit' tuto pracu technicky ¢o
najkvalitnejSie, s dérazom na kameru, strih a svetla. Vacsinou sa kladie
dbéraz na koncept ako taky, ja som sa snazila na rovnakej urovni
pozdvihnut aj vyzor vystupu.

Aj ked sa mi to vSetko nemuselo podarit v ramci tejto prace na
maximum, urCite sa mi podarilo naznacCit jeden zo smerov, ktorym sa

da v multimedialnej tvorbe uberat.

,Prace neni nikdy dokoncena, jen opusténa.”

Paul Valéry, citat z knihy : KLEON, Austin. Krad jako umélec. Brno: Jan Melvil Publishing, 2012.
ISBN 978-80-87270-36-3.
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9 SILNE STRANKY

Medzi moje najsilnejSie stranky patri urcite obrazova kvalita filmu.
Scény som sa snazila natoCit' tak, aby sa dal kazdy zaber pouzit ako
osobita fotografia, ktord by fungovala s jednotlivou fazou v deji filmu.
Takisto mbézem pozdvihnut technické spracovanie statickych zaberov
a pomalych jazd, ktoré som zvladla bez akychkolvek filmovych
kolajnic, Ci sliderov. VSetko to bolo nato¢ené ruéne s mimotechnickymi
pombckami, ktoré sa na “placi“ nachadzali a jednala som v teréne.
MbZem pozdvihnat minimalne dofarbovanie zaberov postprodukéne.
Snazila som sa predovSetkym zo zacCiatku nastavit kameru a svetla tak
ako som chcela aby vyzeral kone¢ny vysledok. Rozhodla som sa, ze
sa vtom nebudem postprodukéne hrabat a takmer vSetky zabery su
autenticke.

DalSou silnou strankou, ale zarover aj slabou, je hudba, ktora
doprevadza cely dej filmu. Na jednej strane som hrda, Zze som filmu
dodala efekt, ktory som dodat chcela, aj ked to na druhej strane
nebolo na sto percent. MéZzem ale povedat, ze som to zvladla bez
akejkolvek pomoci a nebola som len pasivny prijemca hotového diela.
Naopak som si dala zalezat na kazdej scéne zvlast a tym padom som

to mohla prispésobovat podmienkam menenia strihu.
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10 SLABE STRANKY

Na svoje vysledne diela som koniec koncov vzdy hrda, ale aj
velmi kriticka. Vidim za nimi kopu zazitkov a problémov, ktoré ich po
cely Cas sprevadzali. Vyroba filmu samotnej osoby, ktora sa musi
starat o akykolvek priestor natacania, technologicku stranku a scénar,
nie je vzdy jednoducha. Bola som teda v jednom tele kameraman,
rezisér, osvetfova¢, zvukar, striha¢ a do toho som sa snazila
zosynchronizovat modelov a fudi, ktory mi sem tam priSli pomoct.
Samozrejme, Ze pri takejto zatazi na jedného Clovéka nemdze byt
dielo na sto percent dokonalé tak, ako som si to predstavovala. Tymto
by som chcela povedat, Zze kazda Cast mdjho filmu sa dala istym
spOsobom vylepSit lepSou technikou, zvacsenim stabu, alebo pomocou
inej, skusenejSej osoby.

Za slabu stranku urCujem takisto aj zvuk, kde som si navolila
vysoku latku hned zo zacCiaku. Ako som sa vyjadrila vySSie, som hrda

na vykon, ktory som podala bez akejkolvek pomoci.
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12 RESUME

The aim of my short film was to collect more than unfonded fears
of specific hazards. | tryed to focus on anxiety, specifically on my

person, which is very difficult to understand.

| decide to process this problems in form of short film, where it
was really hard to explain my feelings by one video. | tried to made this
project special, with own style and unique musicial expressions based

on my feelings.

| must say, that sound for me was the most onerous part of all,
because i have never work with this too much before in the past.
| know that it can be a lot better, but honestly, | made it without any
help of others and | was not just a passive recipient of the finished
work. | took care of every scene separately and | could adapt it to the

conditions of varying style.

In general, | consider the project as succesful. Of course, we can
find there some little mistakes, because this film is made by myself at
all. 1 worked with camera, lights, | also made sound effects, editing,

cutting and overall postproduction by the whole project.

| think that it was great experience to make that project. | hope,
that it meets the real purpose, which i tried to evoke in viewers. And of
course, i will be improving myself as well, getting better and in the

feature i will also learn from my last mistakes.
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13 SEZNAM PRILOH

Priloha 1
Screenshot propagacie videa z internetovej stranky www.youtube.com
Priloha 2

Screenshot propagécie videa z internetovej stranky
www.instagram.com

Priloha 3

Screenshot propagacie videa z internetovej stranky
www.instagram.com

Priloha 4

Screenshot propagéacie videa z internetovej stranky
www.instagram.com

Priloha 5

Screenshot propagéacie videa z internetovej stranky
www.facebook.com

Priloha 6
Fotografia z nata€ania sekcie VODA na Boleveckych rybnikoch

Priloha 7
Screenshot z propagécie fotografie z nata€ania na stranke

www.facebook.com
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Priloha 1

Screenshot propagacie videa z internetovej stranky www.youtube.com

[<]>] \Q\ \é\ [+ [@ heps @ www.youtube.com [ |

Yﬂu 4 Q Nahrat fal @

,‘ /‘.'. : . o Analytics Spravca videi
VODA 1/4
Michaela Sidorova
£} Nastavenia kanala 211 zhliadnuti
+ Pridat’ do £ Zzdiefat s Viac g2 Po
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Priloha 2

Screenshot propagacie videa z internetovej stranky
www.instagram.com

R

<> ][ [ + |f8 hups @ instagram.com/p/yedwoTlse sidicek na Instagra work#film#finals#filming#school#fduls#model#fashion#dust#bones#agresive#vscotvscoc: ¢ [ Cregla ]

® Jnstagram B sidicek

13 sidicek
pfed 3 més.
#work#film#finals#filming#school#fduls#model#fashio
n#dust#bones#agresive#vsco#vscocam

dominickjulius. pouladaniel. sefickova 22

- nearerOback

hey do you remember going to school with me?
q addieup

&®: Cooll

akim_baron

Superb!

ONAS PODPORA BLOG TISK APl KARIERA SOUKROMi PODMINKY 201
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Priloha 3

Screenshot propagacie videa z internetovej stranky
www.instagram.com

i < | > [Q @} [ﬁ'ﬂj https @ instagram.com - ¢ |uCteck: 1
® ‘lwstugnum ) sidicek

sidicek
ped 2 tyd

#tooth #bakalarka #filming #adobe #premiere ¥

bixler.pam, dusko_xy, marketa_josefina

ONAS PODPORA BLOG TISK APl KARIERA SOUKROMi PODMINKY
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Priloha 4

Screenshot propagacie videa z internetovej stranky
www.instagram.com

<> @ = [Eﬁ_ﬂ hitps @ instagram.com/p/y ELSC @ n = . #goodw ¢ [(Creck
® ‘lvustagnum 8 sidicek

m sidicek

pfed 3 més,
#work#finals#filming#film#school#model#dust# a
#LOT of dust & more than we expected

#alarm#goodwork#fashion#trouble#maker oy
#vsco#vscocam

steph.dr, dusko_xy, orangestfiims

pakible
Wow love it!

vy

ONAS PODPORA BLOG TISK APl KARIERA SOUKROMi PODMINKY



Priloha 5

Screenshot propagacie videa z internetovej stranky
www.facebook.com

[<]>] \é} \g\ [T\ﬁ https @ www.facebook.com
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n Michaela Sidi Ova Michaela  Domov

. Michaela Sidi Ova Casovaos ¥ 2015 ¥ marec v 1

. Michaela Sidi Ové 2014

F.0.B.I.A - takze takto nejako to bude vyzerat... 1. cast mojej bakalarky.
dakujem Nany S¢éamba, David Laziovsky.

VODA 1/4

P&gi sa mi to - Komentar - Zdiefat
7 Katovi, Karin Schwarzbacherovej, Karoline Timovej a 25 d'alsim sa to paéi.

Petra Holegkové vypada to skvéle!!.(2)
3 57 + Pagi sa mito

Michaela Sidi Ové to je este in progress ale musela som uz nieco pustitvon (&)
15-Pagisamito a1



Priloha 6

Fotografia z natd€ania sekcie VODA na Boleveckych rybnikoch
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Priloha 7

Screenshot z propagacie fotografie z nata¢ania na stranke

www.facebook.com

PES [§\ \EJ Li'\[i https @ www.facebook.com < Q

31

Michaela Domov

Hladat ludi, miesta a veci

Pozvénky na udalosti Zobrazif vietky

Fotky pouzivatePa Michaela Sidi Ova

Spéf na album Predchadzajtca - Dalej y SKEGBETL 2015
Jé 20. majo 12:00

Pagisamito = Komentovat Oznagit' Pudi
Michaela Sidi Ova Od: Fotky pouzivatela
dnes. - s: Nany S¢amba Michaela Sidi Ova vo Fotky na
Padi sa mi to - Komentar - Vypn(f upozornenia - Zdiefat - Upravit - 22. november 2014 Casovej osi
5 Alici Rothovej, Barbore Liske Karpiskovej, Deniéis Segedynovej a 17 dalsim sa to Zdiefat's: 44 Priatelia (+) v
padi.
Michaela Sidi Ov4 diki ¥ Oznagit niekoho na fotke
22, november 2014 0 18:01 - P4& sa mi to 9 Upravit miesto

- 9 Zmenit datum
Napl&te komentar



	Comte de Lautréamont
	Pre dosiahnutie požadovaného vizuálu, som sa rozhodla najviac pracovať s mojim obľúbeným objektívom Canon EF 40 mm f/2,8 STM, ktorý síce nie je najuniverzálnejší, ale pracuje sa mi s ním najlepšie. Na detaily a macro zábery som použila objektív Canon ...
	Vo filme používam väčšinou statické zábery, alebo pomalé jazdy, ako to už mám vo zvyku. Občas sa tam vyskytnú scény, ktoré sa nedajú vystihnúť nijako lepšie, ako takzvaným ‘‘švenkom‘‘. Napriek tomu sa snažím o čo najčistejší vizuál a švenk musí priamo...
	Na nahrávanie zvukov som použila rekordér Zoom H4n               a smerový mikrofón Rode NTG3. Postprodukciu zvuku som riešila v programe Adobe Audition CS6 a Fruity Loops studio.
	Na strih videa som použila program Adobe Premiere CS6, kde som pracovala aj na konečnom dofarbovaní niektorých scén.
	Okrem programov na úpravu videa a zvuku som použila aj program Adobe Photoshoop na prípravu plagátu, ktorý k tomuto filmu patrí.
	Celkové video je nastavené na záznam videa 1920 x 1080p, kde som postprodukčne dodala hrubé filmové pásy, ktoré nemajú daný rozmer podľa pravidel, ale len podľa môjho inštinktu a oka. Široké formáty sa mi páčili vždy viac a nemajú súvis s ničím iným, ...

