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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

O fotografii jsem se zaCala zajimat v prubéhu studia na
gymnaziu. Kromé& vSeobecné vzdélavacich pfedmétld jsem se
pfihlasila na seminar déjin uméni a historie filmu. Spolu s tim jsem
ve svém volném Case zacala navstévovat fotograficky krouzek v
Hobby centru Prahy 4. Tam jsem se naucila pracovat s digitalni
zrcadlovou i analogovym fotoaparatem, sama vyvolavat filmy a

nasledné snimky zvétSovat v temné komore.

Na Fakulté designu a uméni jsem se seznamila s historii
fotografie, naucila jsem se pracovat s Photoshopem, InDesignem a
zaCala jsem vice pfemysSlet o tom, co chci fotografovat. Béhem
studia jsem diky klauzurnim pracim a workshoplim vyzkousela

rizné sméry fotografie, kterymi bych se mohla ubirat.

Pracovat s osvétlenim ve fotografickém ateliéru jsem si
vyzkousela pfi prvni klauzurni praci. Na téma zatiSi jsem v sérii péti
fotografii chtéla vyjadfit vlastnosti ¢asu, napfiklad jedine¢nost
okamziku, chaos a spéch, nemoznost ¢as ovladnout a spoutat, nebo

pravidelny pohyb.

Druhy semestr pfinesl zkuSenosti s fotografovanim aktu,
autoportrétu, portrétu a skupinového portrétu. Téma této klauzurni
prace byla Klauniada, ve které jsme zaroven meéli za ukol zdUraznit
modni prvek. Nejvice jsem si vyhrala s fotografovanim autoportrétu.
Tato série mi oteviela moznost nafotit sebe tak, jak mé ostatni
nevidi. V kazdém Cloveku je kousek klauna, za jehoz masku se
shazi schovat svou skuteCnou osobnost nebo naladu. Fotila jsem se
z ruky, a diky dlouhému €asu a pohnutim fotoaparatu zaCaly vznikat

prvni snimky zridi¢ek a pokfivencl. Abych zdlraznila médni prvek,
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kolorovala jsem Casti oble€eni, doplfiku a obliCeje.

Jako dalSi povedena série této klauzurni prace je z mého
pohledu akt. Pro fotografovani jsem zvolila interiér staré prazdneé
opryskané mistnosti. Ve spolupraci s modelkou jsem pofidila
fotografie unavené bezduché bytosti. Cernobilé snimky jsem oZivila
Cervenou teCkou na nos, kterou jsem postupné zvétSovala a

zkouS$ela rtzné varianty jejiho umisténi.

Série portrétdl ukazuje posledni pocinani klauna, ktery se
snazi obésit na kravaté nebo se udusit krajkou a péfovym boa. |
klaun pachajici sebevrazdu muze puUsobit komicky, protoze
spole€nost je nau€ena se klaunum smat. Osobnost klauna je uplné

jina, nez situace, ve které je zobrazen.

Skupinovy portrét jsem vytvofila v duchu listd z klaunského

modniho Casopisu.

Treti klauzurni prace byla zaméfena na dokumentarni
fotografii s nazvem ON-MY-JA. Vznikly tfi série fotografii, jejichZ
vystup mél byt pfeveden do navrhu obrazové prilohy existujiciho
tisSténého média. Prvni soubor byl zaloZzen na ucasti fotografovaného
a spole€né komunikaci. Rozhodla jsem se zachytit téma
dlouhovékosti. Fotografovala jsem svou prababicku a zakouti jejiho
bytu, poslouchala jeji historky a zazitky ze Zivota. Sepsala jsem jeji
Zivotopis, pujcila si jeji staré fotky, rodinnou kroniku a vytvofila

reportaz do Casopisu Retro ve smyslené rubrice ,Pfibéhy od Vas“.

DalSi dokumentarni cyklus mél byt inscenovany. BEéhem nékolika
dni jsem prefotografovala nékteré z rodinnych snimkd. Na hlavni
fotografii jsem zapojila dédecCka, kterého jsem zvécnila na stejném
misté, jako na fotografii pfed 57 lety. Nejvice snimkl vzniklo s mymi

mladSimi sourozenci. Dokument jsem vlozZila do rubriky fotoeditorial
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gasopisu Instinkt. Pojmenovala jsem ho Par KROKU nazpét, vlozila
jsem staré i nové fotografie a chtéla timto ukazat, jak se lidé méni.
Pfi dokumentovani posledni ,neztcastnéné“ série jsem chodila do
ulic stim, Ze budu vyhledavat absurdni situace. Snazila jsem se
v téchto situacich objevovat Clovéka, ale stale vice jsem narazela na
absurdné odloZzené véci. Fotografie jsem dala do Fotoreportaze

Casopisu Reflex.

DalSi klauzurni prace nesla nazev Cizorodost, kterou jsme

méli zachytit v architekture, krajiné a lidské spoleCnosti.

Cizorodost jsem naSla v modernich budovach, které svou
sterilitou, odosobnénim a monumentalnosti plsobi velmi chladné.
VétSinou se jedna o prosklené mrakodrapy plné kancelafi. Snazila
jsem se zachytit momenty, kdy se tato architektura stfetava
s prirodou, nebo nécim zivym.

V krajiné je podle mého nazoru cizorody jakykoli zasah
Clovéka. Vyhledavala jsem proto brutalni zasahy a viditelné zmény.
Snimky jsem pofidila v lomech nedaleko Plzné.

Moje Cizorodost v lidské spolenosti v podstaté souvisi
s pfedeSlou sérii. Ma ukazovat na to, ze Clovék nici ,svou® Zem,
acCkoli je sam soucasti pfirody. Citime se byti pany, ale kdo tu byl
dfive? Pfiroda nas k zivotu nepotfebuje, my ji ale ano. SnaZila jsem
se zachytit propojeni kfiehkého Clovéka s pfirodou. V této sérii jsem
zpracovala jednu fotografii jako plakat na ochrany pfirody a
zamyslenim se nad lidskym pocinanim.

V druhém roCniku jsem méla také moznost vypracovat
semestralni praci pod vedenim fotografky LibuSe Jarcovjakové, diky
které jsem se naucila oslovit neznamé lidi na ulici a fotografovat

jejich portréty.



DalSi pfinos vidim v celkovém dokumentovani nasi fakulty a
akci s ni spojenych, napfiklad slavnosti otevieni budovy,
fotografovani vystav a klauzurnich praci, kontejnerd k svétu, nebo
spoluprace s atelierem keramiky.

Pfednasky na Mezinarodnim fotografickém sympoziu mi
rozSifily obzory a pfinesly mnoho inspirace a zkuSenosti. Mohla
jsem se zde lépe seznamit s tvorbou soucasnych uspésnych
fotografi a ve vybranych workshopech s nékterymi z nich

konzultovat a spolupracovat.



2 TEMAA DUVOD JEHO VOLBY

Toto téma jsem si zvolila s nadSenim, jelikoz jsem vasnivym
posluchacem a hudba mé provazi témér na kazdém kroku. Lakala
mé predstava vyzkouSet néco nového, prenést do obrazové

kompozice néco, co nema viditelnou podobu.

2.1 Kompozice

Kompozice je skladba obrazu. Jedna se o doporu€ena pravidla
jak nejlépe umistit jednotlivé objekty v obraze. Pokud se budeme
drzet jejimi pravidly, méli bychom dosahnout vyvazeného a
harmonického snimku. Nejznaméjsim kompoziCnim pravidlem je

zlaty fez a pravidlo tretin.

,RUzné vizualni prvky, znamé jako kompoziéni prvky, formalni
prvky, nebo umeélecké prvky, jsou nastroje, se kterymi umeélec
komponuje obraz. Tyto prvky se v celkové konstrukci obrazu obvykle

vztahuji navzajem samy k sobé i k celému dilu.*’

2.2 Pravidlo tretin

Jedno z tradi¢nich a zakladnich kompozi¢nich pravidel. Obraz
je rozdélen na horizontalni a vertikalni tfetiny. Hlavni subjekty, které
jsou na fotografii vyobrazeny se podle tohoto pravidla maji
soustiedovat v mistech kde se tyto pomysiné Cary protinaji. Pfi
fotografovani krajiny se horizont umistuje do jedné z tfetin. Pokud je

na fotografované krajiné rusivy element, napfiklad strom nebo dim,

1 Wikipedia oteviena encyklopedie. . [online]. 28.4.2015 [cit. 2015-04-28]. Dostupné
z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Obrazov%C3%A1_kompozice
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muzZe byt umistén nalevo, nebo napravo, ale vzdy v pomysiné

vertikalni tretiné.

2.3 Linie

Linie jsou pomysiné vizualni cesty, které umozniuji divakovi
pohybovat se v obraze. Tyto pomysiné vodici ¢ary pomohou
zorientovat se v popredi i pozadi obrazu. NejCastéji se pro tyto
ucely pouzivaji linie ¢tvercl a trojuhelnikd. Linie mohou podtrhnout
pohyb nebo stabilitu, ktery je v zobrazované scéné. Napfiklad
diagonalni Cary pfidaji snimku dramati¢nost a dynamiku, vodorovné
a vertikalni linie vytvareji pocit stability, kfivky vytvareji dojem
elegance a dustojnosti. Napfiklad linie, které ve fotografii tvofi
silnice nebo ploty, nam mohou navodit atmosféru osaméni a izolace

nami fotografovaného objektu, ktery tim ztraci na své sile

2.4 Tvar

Tvary jsou zakladnimi stavebnimi kameny obrazu. Stiny a
svétla, ktera budto dopadaji a nebo se odrazeji od okolnich objektd,
které nejsou soucasti hlavniho fotografického zaméru, mohou nami
fotografovany objekt vynést do popredi, vytvofit jejich hrany a nebo

jej skryji do svého pozadi.

2.5 Plan obrazu

Povrch na kterém se nachazi fotografovany objekt, je
predmétem roviny obrazu. Je to bod vizualniho kontaktu mezi
divakem a obrazem. Linie, tvary jsou definovany rovinou. Napfiklad,

ustupujici hory vytvari rovinu blednoucich barev a ustupujiciho
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kontrastu. Roviny pod uhlem ¢&i rizné seCené obrazy leteckého
snimku se svymi protinajicimi se linkami a zméti riznych vzoru

mohou poskytovat také nadherny vyhled.

2.6 Perspektiva

Ve dvourozmeérném obraze, perspektiva vyjadfuje hloubku a
rozlehlost. V trojrozmérné scéné tyto obrazové prvky stanovuje

méfitko vzdalenosti mezi objekty které se na scéné objevuiji.

Tyto obrazové prvky spolu s ramy, linkami, urCitymi fadky a
tdnovym rozsahem (Stupen kontrastu mezi svétlem a tmou), mohou

divaku poskytnout pocit hloubky nami vytvofené sceény.

2.7 Ramovani

Ram obrazu je tvofen okraji snimku. Ram muize byt tvofen
pfirozené napfiklad za ram muUZeme povazovat stiny &i jiné
samostatné objekty. Fotografovany objekt muize byt oramovan
napfiklad okolo stojicimi stromy, Ci jen stiny které tvofi pohledovy
ram.

Kontrast mezi fotografovanym objektem a jeho ramem posléze

pusobi kontrastné. Pomahaji vytvofit si odstup od okoli a zaméfit

soustfedéni pouze na nami fotografovany objekt.

Vyuzivani okolnich objektl (sloupl, prachodu...) je velice
ucinny prostfedek k upozorfiovani na nami zvoleny objekt.

V neposledni fadé muzeme jako ram pouzit ostfeni, pokud

bude zaostfen pouze objekt naseho zajmu a vSe ostatni bude v

pozadi, Ci velmi rozostfené dochazi také k jistému oramovani.



2.8 Meéritko

Podobné jako ram, je pouzivani objektl jako jistého méfitka v
obraze velice ¢astym kompozi¢nim pravidlem. Muzeme zde dotvaret
dojem velikosti samotnym srovnavanim objektd na obraze mezi

sebou.

Mlazeme zde vytvofit dojem vzdalenosti, ¢&i naopak

zminimalizovat objekt samotny.

2.9 Svétlo

Barva svétla, jeho smér a kontrast to vSe je soucasti prvku
designu. Pohyb a rozmazanost Ci stabilita a ostrost jsou také prvky

které se v designu pouzivaiji.

Vyuzivani rozdild mezi tvrdym a meékkym svétlem muizZeme

docilit jistého oziveni, €i naopak pozastavenim dynamiky obrazu.

Pfi pouziti mékkého svétla dochazi k jisttmu zjemnéni kontur
fotografovaného objektu. Pfi foceni Clovéka napfiklad ke zjemnéni

rysu jeho tvare.

Tvrdé svétlo nam naopak dopomaha ke zddraznéni linek,
které by jinak zanikly. Znovu se vratime k foceni lidské tvare. Pfi
pouziti tvrdého svétla zde docilime zduraznéni tvaru tvare a z

pozadi tim vystoupi i specifické textury.

2.10 Vyvazeni

Zcela vyvazena a harmonicka fotografie muze pusobit zprvu

velice pusobivé, ale po jisté dobé dochazi ke zevSednéni pohledu



na fotografii. Jistd asymetrie vytvafi pocit napéti a zesiluje
dynamicky raz fotografie.

Dokaze také vytvofit pocit napéti nebo dokonce tajemstvi.
Takto vytvofena fotografie bude pfitahovat oko divaka znovu a
znovu. Divak bude mit tendenci obraz pokazdé vstrebavat znovu od

zacatku.



3 CILPRACE

Mym cilem bylo zaposlouchat se do vybrané hudebni skladby,
inspirovat se nékterymi kompozi¢nimi prvky a vytvofit tfi série

fotografii, kazdou po dvaceti snimcich.

Jako vlastni cil prace bylo seznamit divaka s hudbou Steva
Reicha v troSku odlisném svétle, nez ve které je prezentovana. Jeho
hudba je Casto prehravana zivymi hudebniky na velkych padiich
koncertnich salu. Ja jsem se pokous$ela pfizplsobit hudbu mensim

rozmérdm.

V dnesni dobé je obcCas obtizné navnadit mladé lidi na
.Kulturu“. At se jedna o jakoukoliv svobodnou kulturni tvorbu
(Nezahrnuji vSak do této uvahy mladé divaky navstévujici hudebni
koncerty popularni hudby.) Steve Reich tvofil pro koncertni sini, ale
jeho dilo si pfece muzeme pustit i doma. A pokud by bylo mozné aby
si posluchaC doma tyto skladby pustil a pfitom mohl nahlizet do
mnou vytvofenych fotografii, které by mu mohli pomoct pochopit

alespon Caste¢né melancholicky nadech skladeb, bylo by to uzasné.

Toto byl mdj osobni cil. Pokud bych méla vyzdvihnout jesté
alesponi jeden cil této mé tvorby a neméné dulezity nez ten
predchozi. Bylo by to obrazovou formou navodit stejny pocit

beznadéje a nejistoty, jako to dokazal pravé zminovany Steve Reich.
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4 PROCES PRIPRAVY

4.1 Vybér hudby

Pfi vybirani hudebni skladby jsem byla dlouho nerozhodna.
Nejvétsi duraz jsem kladla na to, aby byla néjakym zpUsobem
proménliva. S vedoucim atelieru jsme vybrali skladbu Different

Trains od Steva Reicha, ktera vznikla roku 1988.

Steve Reich je americky skladatel 20. stoleti, kterého bychom
mohli zaradit do minimalismu. ,Kratké melodické a rytmické motivky
se toCi porad dokola, jen obcCas se jejich tony malinko posunou.

Jsou to zmény opravdu minimalistické, a presto velmi uc¢inné.“?

Ve skladbé Different Trains se zabyva vzpominkami na své
détstvi a cestovani vlakem po Americe b&éhem svétové valky, kdy v
Evropé probihaly odsuny Zidovskych obyvatel do koncentracnich
tabord. Do skladby zakomponoval nékteré ¢asti vypovédi, v nichz
vzpomina na cestovani v letech 1939 - 1942 jeho chuva a byvaly
pruvodci. DalSi  jeho vrstevnici, ktefi prezili holokaust. Skladba je
rozdélena do tfi ¢asti — Amerika pfed valkou, Evropa za valky a Po

valce.

Jedna se o skladbu pro smyc€covy kvartet. Jako hlavni zdroj
melodie jsou pravé nahravky rozhovoru, které se hudbou prolinaji,
opakuji a graduji do epickych rozmérd. Kromé téchto nahravek

muzeme slySet houkani vlakd, piskani sirén, nebo cinkani prejezdu.

2 HURNIK, Luka$. Tajemstvi hudby: hudebni nauka s nadhledem: odtajnéno. 1.vyd. Praha:
Grada, 2000, 133 s. ISBN 8071692786. s. 25.
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4.2 Poslech

Snazila jsem se rozebrat vSechny tfi Casti skladby. Pri
poslechu jsem si délala poznamky, soustfedila jsem se na promény

melodii, rytmus, dynamiku a zmény nalad.

Prvni Cast zaCina z mého pohledu optimisticky, citim z ni
energii a nadSeni. SlySime violu, ke které se pfidava cinkani
naveéstidel, housle a violoncello. Ozyva se prvni zahoukani vlaku a

opakuje se ve vysSi toniné.

Prichazi prvni zména melodie , za ni pokracuji dalSi a dalSi. Z
housli presto stale slySime v pozadi povédomou melodii, ktera v
prubéhu skladby méni pouze své tempo. Ostatni nastroje se stfidaji
a kopiruji melodii hlasu z pfidanych nahravek. Skladba pokracuje a
ke konci se pomalu dostava do nostalgické nalady, na kterou

7 v

navazuje dalSi ¢ast.

Druha ¢ast na mé pusobi hodné melancholicky a ponufe.
Postupem Casu se zda az chaoticka a désiva. Kromé houkani viaku
se pfidava kolisavy zvuk alarmu, nebo nepfijemné pisklavé sirény.
Rychlé opakovani utrzkl rozhovord ve mné budi dojem symetrie,

ktera je pferusovana ostatnimi zvuky.

Treti Cast ma opét pfijemné naladény dynamicky zaCatek. Je
hodné proménliva, €asto se vraci k nostalgickym pocitim a zase

zpét. Konec pfichazi zvolna a pusobi uklidriujicim dojmem.
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5 PROCES TVORBY

5.1 Prvni série

Kdyz jsem si poslechla celé dilo poprve, méla jsem pocit, jako
bych se premistila do industrialniho prostfedi. Houkani a sirény mi
pfipominaly rezavé tovarenské stavby. Proto jsem se rozhodla
pofidit snimky v ostravskych zelezarnach, které jsem navstivila
poprvé v listopadu roku 2014 a posléze znovu v breznu letoSniho

roku.

Zaujala mé& monumentalnost a robustnost zrezivélych
vysokych peci. Clovék se zde citi stejné maly jako pfi poslechu
vybrané skladby. Jak skladba, tak ocelarny v Ostravé plsobi na
Clovéka melancholickym a pfitom monumentalnim dojmem. Tato

série fotografii muzZe pusobit na divaka jako dokument onoho mista.

5.2 Drubha série

V druhé sérii jsem chtéla podtrhnout a zaroven narusit symetrii
skladby. Libila spletitost Zeleznych konstrukci, a tak jsem vybrala
vhodné snimky a zrcadlila je pomoci Photoshopu. Zacaly vznikat

symetrické ,levitujici objekty”.

Do nékterych z nich jsem posléze zasahovala pridavanim
nebo odebiranim nékterych prvkd. Timto souborem jsem se
zabyvala velmi dlouho, a proto jsem ho zvolila jako vystavni.
Vybranych dvanact fotomontazi jsem vlozila do vzdusného prostoru

nad krajiny, aby objekty plsobily vice realné.
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5.3 Treti série

Posledni ¢ast skladby Different Trains jsem si oblibila hned pfi
prvnim poslechu, a proto jsem ji chtéla pojmout trochu jinak nez
série predeslé.

Zameéfila jsem se na jednu z kompozicnich metod — princip
rytmu. Vyhledavala jsem proto podobné nebo stejné opakujici se
tvary a prvky. Pokusila jsem se také o barevné sladéni celé série.
Zarovenn jsem se chtéla vyjadfit minimalisticky. Snimky jsem

pofizovala ve mésté, hlavné v prostredi sidlist a panelovych domu.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

K pofizeni snimkd jsem pouzila digitalni fotoaparaty Canon
EOS 1000D a Canon EOS 60D. Fotomontaze jsem vytvofila v
Adobe Photoshop CS5.

Pdavodné jsem chtéla vystavni soubor prezentovat vytistény na
kapa deskach vétSich rozméru, aby vynikla monumentalnost
téZkych levitujicich® objektd. Bohuzel kvuli Casovému skluzu jsem

se rozhodla fotografie tisknout pouze na papir vy$Si gramaze.
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7 POPIS DILA

Celé dilo se sklada celkem ze tfi sérii po dvaceti fotografiich.
V jednotlivych sériich jsem se soustfedila pokazdé na jinou slozku
hudby.

Prvni série je ponechana v duchu dokumentace ostravskych
Zelezaren. Toto prostfedi jsem si predstavovala pfi uplné prvnim
poslechu, jak jsem jiz zminila v procesu tvorby. Vznikla tedy jako

asociace na celkovou atmosféru hudebni skladby.

Druha série je inspirovana smyckami rozhovoru a opakujici se
melodii, které ve mné vyvolaly pocit symetrie, ktera je neustale
narusovana sirénami a ostatnimi zvuky. Toto jsem se snazila
zduraznit i v kompozici. Proto jsem pomoci fotografiky vytvofila

symetrické objekty, a Castecné je narusila.

Ve ftfeti sérii jsem chtéla zachytit princip rytmu v duchu

minimalismu. Soustfedila jsem se na podobné tvary a barvy.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Pri tvorbé této prace jsem si vyzkousela, jak slozité muze byt
pokusit se zobrazit hudbu vizualni cestou. Mam pocit, ze diky
kniham pro hudebni amatéry jsem skladbé porozuméla tak, jak jsem
potfebovala k vytvofeni snimku. Tim jsem dosahla toho, Ze tato
prace nebyla pouze pfinosem zkuSenosti s fotografii, ale také
zkuSenosti celkové v umélecké kompozici. Myslim si, ze kromé
ujasneni si obrazovych kompoziCnich pravidel, jsem ziskala i
zakladni znalosti o tom, jak vznika dilo hudebni a jaké prvky
obsahuje. Nejvétsi osobni pfinos vidim v tom, ze jsem se

zdokonalila v praci s digitalni fotografii ve Photoshopu.
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9 SILNE STRANKY

Jako silnou stranku povaZzuji celkovou praci na fotomontazich,
které jsem se snazila propracovat do detailt. Aplikovala jsem zde
vétSinu postupl, které jsem se za dobu studia na FUD naucila v
pfedmétu Grafické editory. Fotomontaze vznikaly velmi dlouho,
postupem Casu jsem si nasla jisty systém a zacal vznikat smysluplny
soubor fotografii. Z mého hlediska se jedna o nejlépe provedeny

zasah do fotografie, ktery jsem doposud provedia.
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10 SLABE STRANKY

Slabou stranku vidim hlavné v Case, ktery jsem stravila nad
hlavni sérii, tedy nad fotomontazemi. Méla jsem pocit, ze jsem si
vzala do hlavy velice tézky ukol, ktery bylo slozité dotahnout do
finalni podoby. Diky zdlouhavé praci na této sérii jsem nevénovala
dostate€nou pozornost dalSim soubordm fotografii, které mohly jisté
vytvaret stejné ucelené fotografické prace. V posledni sérii, ve které
jsem se zaméfila na aspekt rytmu a barvy, jsem si pavodné
predstavovala jinak. Myslim, Ze puUsobi vytrzené z kontextu celé

prace.
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12 RESUME

Composition - photography inspired by music is the topic of
my thesis. The work consists of three series with twenty
photographs each. | focused in each serie on another part of the

music
The first serie is a documentation of Ostrava steelworks.

I've imagined this enviroment in my very first listening, as | have
mentioned in the production process. That way an association was
created for the whole atmosphere of the music composition.

The second serie is inspired by interview loops and repeating
melodies, which provoked in me a sense of symmetry that is
constantly disrupted by sirens and other noises. That is what I've
tried to emphasize in the composition. That is the reason I've
created symmetric objects with photographs and partially disrupted
them.

In the third serie | had in mind to catch the principle of rhythm

in the spirit of minimalism. | focused on similar shapes and colours.

22



13 SEZNAM PRILOH

Priloha 1
Snimek z vystavni série |

Priloha 2
Snimek z vystavni série Il

Priloha 3
Snimek z vystavni série |l

Priloha 4
Snimek z vystavni série IV

Priloha 5
Snimek z vystavni série V

Priloha 6
Snimek z vystavni série VI

Priloha 7
Snimek z prvni série |

Priloha 8
Snimek z prvni série Il

Priloha 9
Snimek ze treti série |

Priloha 10

Snimek ze treti série Il
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Priloha 1
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Foto Sarka Jenikova
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Priloha 2
Snimek z vystavni série Il

Foto Sarka Jenikova
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Priloha 3
Snimek z vystavni série |l

Foto Sarka Jenikova
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Priloha 4
Snimek z vystavni série IV
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Priloha V
Snimek z vystavni série V
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Priloha 6
Snimek z vystavni série VI
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Priloha 7
Snimek z prvni série |
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Priloha 8

Snimek z prvni série Il

Foto Sarka Jenikova

31



Priloha 9
Snimek ze treti série |

Foto Sarka Jenikova
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Priloha 10
Snimek ze treti série |l

Foto Sarka Jenikova
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