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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Ve svém dosavadnim dile jsem se zabyval mnohymi zplUsoby
tvorby. A to nejen co se tyCe feknéme stylu, odvétvi, ale i materialu.
Na uplném zacatku prvotnich experimentl na poli uméni se ma
tvorba orientovala Cisté a pouze jen v kategorii malba. Zpocatku
jsem do tajuplného svéta barev pronikal Cisté osamocen a pozdé;ji
ovlivnén pouze knihami a dokumenty o umélcich svétoveho formatu,
coz ve mné vzbuzovalo zvlastni, mé kupfedu Zzenouci pocit a
dodavalo mi tolik potfebnou energii a vasen experimentovat v Sifi
nekonecné Skaly barev a stylu. Mé prvotiny byly opravdu velmi
divoké, expresivni a plné informaci, které jsem potfeboval sdélit a
udélat jejich zaznam, obraz. Prakticky jsem si tim vyrabél svuj
druhy, paralelni svét. Mym barevnym zaznamim neuniklo v mém
okoli snad nic. Roky plynuly a ja pokraCoval ve své tvorbé se stale
hlubSi zarytosti a pronikanim do taji malby s gradujici intenzitou

tempa.

Jednoho dne vSak doslo k zajimavému setkani, které ovlivnilo
budouci formu mé prace a tak trochu mé odklonilo k jinému stylu
malby. Alespon se to tak po urcitou dobu jevilo. Zacal jsem dochazet
do ateliéru jednoho znamého malife a grafika. Onomu malifi se mé
prace zdaly byt zajimavé, surové, spontanni, ale shledaval v nich
stale jeSté mnoho nefizeného chaosu a nekoncentrovanosti. Pod
jeho vedenim jsem prosSel prakticky celymi zaklady malby znovu, ale
ted jiz s pevnéjsi a uCelovéjsSi formou a kompozici. Formaty mych
obrazu zavratné rostly a poli pro barevné fadéni stale pfibyvalo. Citil
jsem veliky posun a mél stale vétsi chut tvorit. Ale jak uz tomu jiz

byva, nic neni jen a tak i ja zaCal pocitovat pomalu se vkradajici vliv



jeho tvorby v obrazech mych. Néktera dila nesla az moc znaku jeho
rukopisu a v té chvili nastal ¢as se opét osamostatnit. AvSak to byl
pravé ten okamzik vzniku né&eho nového. Stétce jsem pomalu, ale
jisté vyménil za rizné Spachtle, dfivka, tyCky a jiné nastroje, pomoci
kterych jsem nanasel nejen barvu v notnych objemech, ale ted jiz i
rizné gely, cementy a ostatni zpracovatelné hmoty. Vznikaly nové
prostory, hloubky a struktury. Tak zaCaly vznikat mé asamblaze.
Tentokrat jiz kontrolované a kompozi¢né pevné dané. Kombinaci
materialt jsem byl naprosto ohromen. Vznikaly riznorodé, pestré a
prostorové objekty. Barva nebyla jiz hlavnim médiem, nositelem
mysSlenky a projevu se stala hmota. Véci byly razem vice
modelovany nez malovany. Stale ¢astéji se objevovali obliceje a jiné
Casti téla vmodelovany pfimo do objektd. V té dobé jsem zacal
pocitovat potfebu pracovat vice s materialem. BEhem vecernich
kurzd modelovani jsem zacal pronikat i do klasického sochafrstvi.
Naucil jsem se jak pfevézt hlinénou homoli v realisticky objekt. To uz
jsem ale zabfedl do hlubokych vod klasického figuralniho
modelovani, které nezbytné vyzaduje kazen a soustfedéni. Nezbylo
nic jiného nez zacCit peclive studovat anatomii a to nejen lidskou.
Postupné vnimat vnitfni logiku véci, dodrzovat proporce a objemy.
To uz si vyzadovalo potifebné a kvalifikované vedeni, kterého se mi
nastésti dostavalo. V té dobé mi objekty z platna ,vylezly® a ja uz
chtél tvofit jen sochy. Malba se pomalu, ale jisté stavala moji

doplnkovou disciplinou.

Po té co jsem zacal studovat socharstvi na vysoké Skole, se mj
obzor opét razantné rozsifil. Prakticky kontinualni prace s odbornym
vedenim na SpiCkove urovni, pod kterym jsem byl, zaCala mit veliky

vliv na mou tvorbu. Systematicky jsem byl obeznamen s materialy



jak novymi tak i pro sochafrstvi vyuzivanymi jiz po tisicileti. B€hem
studii jsem vytvofil spoustu dél. Néktera jsou si velmi vzdalena jak
materialem, tak i vyrazovosti. Néktera dila jsou mi velmi blizka a
néktera naopak velmi vzdalena. Koketoval jsem na poli jak
konceptualniho uméni, ready made, funky tak i socharstvi
klasického, kde je pravdépodobné nejvic zapotfebi ovladnout a
umét vyuzivat femeslo. Jako priklad uvedu dilo VYSOKA SKOLA
(2008) [1], v kterém jsem reagoval na tehdejSi zmény a déni ve
Skolstvi, konkrétné na dosazovani rektoru, atd.... Obc&as Cloveék

nabyva pocitu, Ze je stale na jakési ,vysoké zakladni“ Skole. Pfesné

to dilo pomoci nadsazky vystihuje.

Po dokoncCeni bakalarského studia jsem navazal studiem
magisterskym i nadale pod vedenim akad. Soch. Prof. Jifiho

Beranka.

Bé&hem klauzurnich praci vznikaly venkovni instalace i bronzové

plastiky. VétSinou se jednalo o mensi galerijni formaty.

viiv s

vovazuji bronzovou plastiku COURTISANE CORRIGE (2013) [2].
Jedna se torzo v zZivotni velikosti s erotickou symbolikou. V dile se
promita historie a osud jedné mladé francouzskeé divky, Zijici daleko
od pocCestnosti a dobrych mravu, ktera jednoho Iéta dosahne
umravnéni a dojde napravy svych hfichu. Odlitek byl odlit
technologii pfesného liti na vytavitelny voskovy model, forma byla
celistva z jednoho kusu [3], nalita bronzem vazila 80 kilogramu. Po

odstranéni pomocnych nalévacich kanalt se hmotnost sniZila na 50

! Vyroba modelu, formy a odliti si vyzadala rok prace.



kilogramu. Samotné bronzové télo je patinovano ledové modrou a

poté prebrouseno a urcité ¢asti jsou vylestény.

Na figuralni motiv navazuje, svoji formou, linearné abstrahovana
socha SEDIM, CILI JSEM (2013) [4], inspirovana sochou The
Thinker od Augusta Rodina. V tomto dile jsem se zaméfil na
podprahové vnimani a vizualni pfedstavivost divakovu. Na model
posazeny do totoZné pozice jakou zaujima The Thinker od Rodina
jsem si linii vyznacil body potfebné k tomu, aby se divakovi v mysli
podvédomeé vykreslila Rodinova socha. OvSem za pfedpokladu, Ze ji

zZna.

Za dalSi stézejni praci magisterského studia povazuiji dilo
VCHOD, KTERY NEBYL (2014) [5], v tomto dile jsem rozvinul préci
s iluzi vuci divakovi na konkrétnim misté. Jedna se o betonovou site
specific instalaci na pozemku nas$i univerzity. Na stavajici betonovou
desku, jejiz pavod a ucel je doposud nejasny, jsem z betonovych
panelu sloZil domnély vstup do podzemi a zaroven rovnou zazdil
jeho vstupni Cast. Vstup dokresluje raz betonového okoli a
soucasné se v ném ztraci. Cilem bylo v kolemjdoucich divacich
vzbudit otdzky, domnénky a pochybnosti. Ti, ktefi mistem denné
prochazi, jsou vS§imavi ke svému okoli se mozna zarazi, co ze to
tam je za novou stavbu, ostatni budou nadale mé dilo jen mijet bez
povSimnuti a zafadi si ji do své mysli. Za dobu od instalace obdrzel
vchod spoustu rozdilnych komentafti a domnének o tom, co se to
dole zazdilo za diru, kolektor do kterého uz nemuze nikdo spadnout,
atd....

Neposledni site specific instalaci podobného typu jsem vytvofril
pod nazvem INLONGUS ESSE (2014) [6]. Pro svaoiji site specific

instalaci jsem si vybral Smetanovy sady v Plzni, ve kterych mé



fascinoval rozpadly, k zemi svymi vétvemi klanici se strom. Na
kmeni nesl jasné znamky chybéjici vétve. Tato bolestiva absence
meé vedla k napraveni. Zamérné jsem vybral vétev jiného druhu
stromu, avSak podobného tvaru a rozméru. Vétev jsem zaformoval
do kauc€ukové formy s laminatovym kadlubem. Ve formé jsem
ponechal fragmenty puvodni kiry a vétev odlil do pohledového
betonu vyztuzeného ocelovym profilem. Mech a klira se staly
soucasti odlitku, coz mi symbolicky propojilo vétev se stromem.
Vyhotovil jsem dva totozné odlitky. Jeden jsem nainstaloval na
strom do diry po chybéjici vétvi a druhou jsem ponechal lezet pobliz
jako memento vétve pavodni. Dilo svou mysSlenkou nijak nenaro¢né
na okoli je cileno opét na lidskou vSimavost a podvédomi a védomi
o okoli, ve kterém zijeme, postreh i Ihostejnost. Vétve se velmi brzy
staly teréem vandalu, ktefi pfekonali i beton a vétve byly rozlamany.
Instalaci ocenily i déti hrajici si s jednotlivymi fragmenty, zatim co si
maminky dopravaly obCerstveni v okolnich kavarnach. Nakonec byla
instalace mnou nacerno instalovana definitivné odklizena, bez

jakéhokoliv odkazu na jeji osud.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Pro svoji praci jsem si vybral téma ,Co vidim, uz tu neni“, prace
s vybranym prostorem provedena v rozdilném materialu
umochujicim ,muUj vztah“ k tématu i k femeslu. Vzhledem k tématu je
zapotrebi vztahnout se k néemu co mé ,tizi, nebo provokuje®, v co

nejSirSim slova smyslu, prchlivosti i stalosti zazitk( a prozitka.

Téma jsem si zvolil, protoZe mne provokovalo svoji pomijivosti,
Sifi a mnou oblibenou iluzivnosti. V praci na téma ,Co vidim, uz tu
neni“ mohu ,rozehrat® procesy na mnoha urovnich. Evokuje ve mné
Cosi, co lze posunout za hranice svého onoho to. At jiz tematicky,

materialove, prostorové nebo prosté celkem jako takovym.

Dava neomezeny prostor vyjadrit véci nejen ze svého nejhlubsiho

nitra, ale naopak i véci ¢aste¢né banalni a zapomenutelné.



3 CILPRACE

Jako cil mé diplomové prace jsem si ur€il vytvofit objekt,
prostorovou instalaci, z rznych, uvazené vybranych materiald, na
prvni pohled dosti rozli€nych, ve finale ovSem tvofici pevny a logicky
celek v podobé porcelanové ,skfiné“, bedny, slozené z vicera
mensich bedynek, do kterych budu vkladat riznorodé portréty, Ize
fici do jisté miry autoportréty, premodelované hlavy, odlité do kovu
¢i jiného materialu rizné modifikované dle mého sou¢asného

rozpolozeni fyzického i psychického.

K celkové formé dila jsem zvolil materialy, které vyzadu;ji
technologicky naroCné postupy zpracovani a urcitou miru
odbornosti. Siroka $kala materiald a jejich rozmanitost a naroénost
jak na pocet, tak i na femeslnou prupravu pro mne byly obavou, ale i

nemalou vyzvou, kterou jsem se rozhodl pfijmout.



4 PROCES PRIPRAVY

Jiz zpocCatku bylo jasné, Ze prace na diplomové praci bude velmi

naroc¢na a ¢asove Sibenicni.

Vzhledem ke zvolené technologii bronzovych a porcelanovych
odlitki musela byt pfiprava velmi dikladné promyslena. Nejdfive
bylo tfeba si zhruba definovat rozmér budouciho dila, vhodny
material a pocty jednotlivych segmentd, prvku, atd.... Rozhodoval
jsem se na dvou frontach. Na poli ateliéru Keramického designu a
Sochafstvi. Ze svych zkuSenosti nabitych béhem semestra

v ateliéru Keramického designu jsem cCerpal pfi celkovém vyrazu
objektu, kde jsem volil formu stylizovanych bedynek z prken odlitych

do porcelanu.

Dale bylo tfeba urcit, jakou formu budou mit hlavy do nich vkladany.
Volil jsem lebku jako symbol anonymity a vnitfni zaklad kazdého
portrétu. Materialové jsem od pocCatku uvazoval o oblibeném bronzu,
ale také o hliniku, litin€, vosku a jinych materialech. Subjektivni

selekci jsem dosel ke kombinaci porcelan versus kov.

Bylo tfeba zvaZzit, jaky druh porcelanu pouziji. Na vybér jsem mél
dvé moznosti. Porcelan ,francouzsky®, se kterym bych mohl
pracovat ve svém ateliéru, kde mam pec elektrickou a nebyt zavisly
na kapacité a frekvenci vypall v peci §kolni plynové. Prace s nim je

viiv s

pozadované bélosti.

Druhou volbou byla lici hmota z Karlovych Vara, takzvany porcelan

viiwv s

ale jeho stfep ma pro mou praci poZzadovanou bélejSi barvu.

2 Vysvétleni v kapitole 5.



Dale bylo potifeba zvazit naro€nost a pozadavky jednotlivych kovu
a urcit vhodnou techniku odlévani. Volil jsem technologii pfesného
liti na vytavitelny voskovy model. Tato technologie liti je Casové i
finanéné naro¢na na vyrobu forem, ale odlitky dosahuji vysoké

kvality a pfesnosti.

Zbyvalo sehnat a objednat jesté nékolik véci. At to byly kfistalové
oCi, které jsem zamyslel implementovat do kazdé hlavy a tim ji
dodat potfebny vyraz nebo material na formovani od sadry pres

porcelan silikony a kauCuky.



5 PROCES TVORBY
Proces tvorby jiz od za¢atku probihal ve tfech ateliérech.

Ve svém ,domacim” Skolnim ateliéru Socha a prostor, ,hostujicim®

ateliéru Keramického designu a ateliéru mém vlastnim v Praze.

Ve svém ateliéru v Praze na Vinohradech jsem si dle zapUjéeného
Skolniho modelu lebky namodeloval svij model lebky do hliny a poté
zaformoval do silikonové formy se sadrovym kadlubem[7] [8]°a odlil

prvni pracovni pomocny odlitek ze sadry[9].

Poté bylo tfeba si ve Skole naformatovat prkna do pfesného
pozadovaného formatu na vyrobu bedynek. S témito prkny jsem se

vydal do ateliéru Keramického designu.
Prkna bylo nejdfive potfeba odseparovat Selakem, poté mydlem.

Po odseparovani jsem prkna zalozil do prkennych ohradek a
pfipravil na zaformovani. Volil jsem formy dvoudilné sadrové. Po
rozebrani forem bylo tfeba vloZit formy do susarny a zbavit je
vlihkosti aby byly schopny odsavat vihkost z nalitého porcelanu a

tvorit strep.

Mezitim jsem zajel do Karlovych Varu pro sud porcelanu. Kdyz
formy vyschly, udélal jsem zkuSebni naliti [10]. Zjistil jsem, Ze naliti
jednoho prkna spotfebuje vice porcelanu, nez jsem Cekal. A
vzhledem k letmému vypoctu potfeby zhruba 120 prken a
pfiméfeného poctu konstrukénich kolikt jsem usoudil, Ze muj jeden
sud nepokryje ani pétinu. Prkna jsem naléval na plny stfep, coz

zvySovalo spotfebu materialu i nékolikanasobné Cas potiebny

3 I ONT]
Forma na spodni Celist.



k odschnuti pIného stfepu a nasledné potfebné schnuti pred

pfezahem a posléze vypalem ostrym.

Po otevieni forem a vyjmuti nalitych prken jsem provedl zamérné
jen lehkou retusi a vyhotovil vrtakem diry na budouci médéné
hrebiky [11]*.

Prvni zkuSebni varku prken jsem odlozil k potfebnému proschnuti

pred vypaly.

Mezitim jsem si ze silikonoveé formy vyhotovil nékolik voskovych

odlitku lebek a zacal je modifikovat a pfemodelovavat.

Prace to byla zajimava a napliujici. Lze fici, ze jsem kazdy den
vytvoril jednu hlavu, intuitivné dle své momentalni nalady a
rozpolozeni. K hlavam jsem se zpravidla jiz druhy den nevracel az

na par drobnosti technologického razu.

Zjistil jsem, Ze podvédomé ustupuji od pfedem zamysSlenych forem
jednotlivych hlav a nechavam tvorbu vice intuitivné plynout pod
tihou okamziku. Pfedem jasné zamyslené formy se rozvolnily a
tvorba se stala jakousi hrou. Do hlav jsem zacal pfidavat rizné

atributy vzdy vSak kontrolované a zamérne.

Na nékterych voskovych modelech jsem dale pracoval s ostatnimi
materialy jako napfiklad lepenka, polyuretanova péna, drat, barva
[12]. Jednu voskovou hlavu jsem napfiklad vypénil polyuretanovou
pénou a tim ziskal vnitfek vnitiku hlavy. Tim jsem se dostal jesté

hloubgji ve vyrazu [13]°.

* Porcelanové bedynky budi iluzi spojeni médénymi hiebiky. Pouze vSak dekorativni
prvek dokreslujici iluzivni celek.
> Mysleno podivani se na ,,problém* z vnitiku vnitiku.



Vybrané vyhotovené voskové modely jsem pfipravil k zaformovani.
Opatfil jsem je potfebnymi nalévacimi a vyfukovymi kanaly dle
nabitych zkuSenosti. Zamérné jsem si nechal na praci zalezet a dal
jim pfesah a preciznost. Ve své tvorbé totiz pracuji i s témito kanaly
a velmi Casto je po odliti na odlitcich nechavam, coz neni bézné a
stavaji se zamyslenou soucasti sochy. Vosky s potfebnymi kanaly

jsem formoval technologii pro pfesné liti.

Tato technologie zjednoduSené spociva v opakované namaceni
vosku do keramické bfeCky rizné viskozity a nasledné posypavanim
ostfivem rdzné frakce zrna [14]. Mezi jednotlivymi vrstvami je vzdy
tfeba nechat dikladné zaschnout vrstvu pfedchozi, k ¢emuz nam
slouzi organicky indikator schnuti. Nékteré voskové modely jsem
zamérné neformoval a ponechal je hotové ve vosku jen s naslednou

polychromii €i jinou upravou [15].

Po ukonceni formovani bylo tfeba formy zbavit vosku. Nejprve jsem
formy rychle ohfal propanbutanovym horakem a tim zajistil formé
teplotni Sok potfebny pro odtok vosku a dilataci mezi formou a
voskem. Tento krok je dulezity protozZe jinak muze diky rozpinavosti
vosku dojit k poSkozeni az prasknuti formy. Nasledné jsem provedl
vytaveni zbyvajiciho vosku v elektrické keramické peci pfi teploté
180 stupnu Celsia po dobu 180 minut. Vytékajici vosk jsem sebral a

uloZil k op&tovnému pouZziti®.

Po zbaveni vosku jsou formy nejkfehCi a bylo potfeba opatrného
zachazeni pfi nakladani do pece k naslednému pfezehnuti. V peci
jsem formy prezahl pfi teploté 920 stuprit Celsia a vydrzi 180 minut.
Pfi tomto procesu dochazi k uvoliovani chemicky vazané vihkosti a

vypalu vSech organickych slozek formy. Pokud by se tento krok

® Ztrata p¥i vypalu dosahu pfiblizné 10 procent.



podcenil a nedoslo by k fadnému vypalu, zbytky organickych
slou€enin by pfi liti reagovaly a mohlo by dojit k znehodnoceni
odlitku.

Po vychladnuti v této fazi byly formy slinuté, pevné a pfipravené

k odlévani.

V této fazi jsem ponechal dvé hlavy [16] [17], dalSi proces odIévani

u nich pro mne nebyl vyznamem podstatny.

Ostatni formy jsem si rozdélil na ty, do kterych se bude odlévat

hlinik, bronz a litina.

Rozhodl jsem se jako prvni odlévat bronz. Formy jsem opatfil
vickem z hlinikové félie slouzici k ochrané proti vpadnuti necistot do
formy. Odlévani se provadélo na tfi tavby. Formy jsem vlozZil do
pfipravené plechové nadoby a obsypal suchym jemnym piskem [18],
chranici jednak formu proti pfipadnému prasknuti v dasledku vilastni
tiny nalévaného bronzu gravitacnim litim a pak také mne pfred

vyteklym bronzem v pfipadé proteCeni formy.

Do pece jsem naloZzil 15 kilogramU bronzu v siliko-karbidovém
kelimku a zasypal dfevénym uhlim slouzicim k vytvoreni redukcni
atmosféry béhem tani kovu. Kfivku pece jsem nastavil na teplotu
1200 stupnit Celsia pfi vzrustu 4 stupné za minutu s vydrzi 180
minut. Celkovy €as na jednu tavbu vychazel na 8 hodin. Po uplynuti
nastaveného Casu jsem pec otevrel, nataveny bronz v kelimku
vyjmul a vloZil do pfipravenych slévacskych klesti. Vycistil kov od
strusky a nalil do pfipravenych forem [19]. Tento proces jsem

opakoval u vSech taveb bronzu.



Formy, urCené na odlévani hliniku jsem zabezpecil obsypanim
stejnym zpUsobem. K nataveni hliniku jsem pouzil nerezovy hrnec.
Kfivku pece jsem nastavil stejnym zplsobem, ale maximalni teplotu
na 850 stupnd Celsia. Hlinik byl nataveny za necelé 4 hodiny. Odliti

probihalo stejnym zplsobem.

Po vychladnuti jsem formy vysypal z plechové nadoby [20] a
odbouchal formovaci material. VSechny odlitky se povedly dle mé

predstavy.

Nahrubo odbouchané odlitky jsem poté ocistil od nechténé
necistoty. Vicedilné jsem svafil a svar zabrousil, opatfil patinou Ci
barevné polychromoval. Néktera mista jsem prelestil a
zakonzervoval pomoci roztoku v€eliho vosku a technického

benzinu.

Mezitim byl v ateliéru Keramického designu vypalen prvni
zkuSebni prezah. Pfezah vyrobku probihal v elektricky vytapéné peci
pfi teploté 920 stupni Celsia. PfeZah se provadi nejen pro zpevnéni
vyrobku, ale hlavné pro odstranéni vody ze stfepu. Odstrafiuje se
mechanicky vazana voda, ktera nebyla odstranéna béhem suseni
vyrobku. V teplotach mezi 300 — 400 stupni Celsia se ¢asteCné
odstranuje chemicky vazana voda. Pf¥i teploté kolem 400 stupriu
Celsia vyhofivaji organickeé slozky, spalitelné latky a strep se Cisti od
uhliku. Svoji praci jsem musel dat na pfezah z davodu vysoké
tloustky stfepu, ktery by pravdépodobné pfi vypalu na jeden zar

bouchl.

Po pfezahu nasleduje ostry vypal. Ten probihal také v ateliéru
Keramického designu v plynové peci. | zde bylo tfeba spravné

nastavit palici kfivku. Do teploty kolem 1240 stupniu Celsia se



uvolfiuje vSechna chemicky vazana voda a také zde dochazi k
oxidaci. Priblizné kolem této teploty je stfep vyrobku velmi kiehky a
je nejveétsi riziko vybuchu. Redukce probiha v rozmezi 1240 — 1300
stupniti Celsia, redukéni vypal zajistuje Cistotu stiepu a vyslednou
bélost. To znamena, Ze se odstrani napfiklad zbytkovy obsah

Zeleza, které nebylo odstranéno z hmoty jiz pfi jeji pfipraveé.

Nastésti se nenaplnily obavy z prasknuti porcelanového prkna pfi
tloustce stiepu 25 mm. Pfi vypalu doslo k smrsténi prken o 14
procent a lehké tvarové deformaci, tim jsem dostal poZzadované

rozméry. Tyto zdanlivé nezadouci procesy jsou ve vysledku vitany.

Zkusebni vypal se povedl a ja mohl planovat dalSi vypaly. Jen bylo
potfeba na zamysleny pocCet prken dokoupit jesté celkem 3 sudy lici
hmoty. Pak uz jen nasledovala zdlouhava a fyzicky naro¢na prace
odlévani, suseni, pfezahovani a vypalovani kazdého jednotlivého

prkna a koliku.



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA
Na namodelovani modelu lebky byla pouzita hlina B1.

Silikonovou formu jsem vytvofil pomoci formovaciho
kondenzacéniho silikonu ACC fady MM800 1 kg. Sadrovy kadlub ze
sadry Almond LC.

Voskové modely byly odlity ze smési vCeliho vosku a parafinu

v hmotnostnim pomeéru 60:40, v celku cca 5 Kkg.

K formovani na pfesné liti pomoci vytavitelného modelu jsem pouZil
roztok koloidni siliky firmy Ransom & Randolph a posypové
materialy z taveného oxidu kfemicitého znacky Rancosil frakce A

(50x100), B (30x50). Hmotnost pouzitého materialu nespocitana.

Formy jsem vypaloval a kovy tavil v horni poklopové peci
Nebertherm 60.

Na sadrové kadluby, formy na odlévani porcelanu a samotné
odlitky byla zvolena sadra Almond LC v celkové spotfebé o
hmotnosti 300 kg.

Na Upravu povrchd jsem pouZil patinu’. Patinovani miize byt
provedeno chemicky nebo elektrochemicky. Patina dava povrchu
kovu urcitou barvu a vnéjSi vzhled, v jisté mife izoluje kov od

okolniho prostfedi a zabrariuje jeho korozi.

Pfirozena nebo umeéla patina na bronzovych sochach nema jen

funkci ochrannou a dekorativni, ale dotvari také umélecky vzhled

’ Patinou se rozumi pfirozena nebo uméla vrstva (oxidicka nebo oxidicko-solna) na
povrchu pfedmétu.



predmétu. BEhem patinovani se rozpousti povrchova vrstva

oCisténého kovu v patinujici lazni a vytvafi se vrstva z oxidl a soli.

K patinovani jsem pouZil polysulfid draselny, sulfid sodny a amonny.
Tyto latky vytvareji na povrchu odlitku tmavé hnédé az cerné vrstvy
pfi dostateCné vysokych koncentracich roztokd, pfi nizkych
koncentracich® spi$e zlatavé hnédé. Takto napatinovany povrch
jsem zakonzervoval vrstvou vceliho vosku.

Pracovni a ochranné pomucky jsem pouzival vyrobky firmy 3D.

8 Mysleno méné nez 0,1 procenta.



7 POPIS DILA

Ve své praci se vénuji své osobé, svému nitru. Vychazim z osobnich
prozitkl, pozitkd, pocitl a uzkosti. Zpracovanim se jednak vracim do

minulosti tak FeSim i podnéty doby bezprostfedné soucasné.

Mé dilo DEPRESARIO ABSOLUTORUIM je pojednano jako

prostorova instalace kombinujici fadu materiald.

Prostorové se jedna o objekt [21] z porcelanovych bedynek® do
sebe vertikalné vlozenych o pfiblizném rozméru 2500 x 400 x 500

mm.

Do této mé vlastni ,Pandofiny skfin&“'® vkladam portréty, hlavy, dila,

do kterych jsem vmackl své vnitini chmury, nadéje i beznadéj. Jako
zakladni prvek jsem pouzil lebku [9] a to Cisté jen jako symbol
anonymity a zakladni konstrukce pro kazdy portrét. Absolutné
odmitdm v mém dile jakoukoliv spojitost lebky jako symbolu smrti,
posmrtného Zivota, zaniku a dalSich negativnich vykladu bézné
uzivanych. Mam tim na mysli zobrazovani v podobé talismanu pro

rizné klany, mysticky okultni spolky, metalové kapely, atd.

Portréty na prvni pohled velmi popisné a svou formou ¢asto mylné

navadéjici na Spatny vyklad jsou velmi vzdaleny témto pfedsudkim.

Balancuji na pomezi realnosti a iluze. Za kazdym portrétem se ve
skute€nosti skryva hlubsi zamér nezli jen vizualni forma. Portréty
vznikaly intuitivné bez zamérného uziti symboliky. Protoze je to
velmi osobni projev vychazejici z hloubky mysli, je naprosty

nonsens se ptat, co to znamena...Kazda hlava byla podrobena

o Jedna bedynka ma rozmér cca 450 x 400 x 450 mm
1 Pandofina skfifika zlistava symbolem zhoubného daru a uvolnéného zla. Na dné
zustava jen nadégje.



vybéru materialu [22 ] [23 ], barvy [24], atributd [25] [26], atd....
Nékteré klamou svym zjevem, tvafici se jako na prvni pohled jasny

material'!, ale opak je pravdou, iluze [27] [28].

Zamérné zameénovani vlastnosti materiall pfispiva k osobitosti
celého dila. Porcelanova konstrukce [29] beden zabranuje divakovi

si material osahat a tak se o ném muze jen domnivat.

Forma, obal celého objektu je z bilého porcelanu. Materialu
evokujici Cistotu a kfehkost. Zamérné jsem si ,pUjcil* tyto jeho
vlastnosti a pouZil je v naprostém protipdlu. Maji slouzit jako
schranka na néco, co do ni bylo vlozeno a jiz se nema nikdy dostat
ven. OvSem i to je zavadéjici. Je to ve skuteCnosti stale hrozici
nebezpeci, Cihajici na divaka skrze Siroké mezery mezi jednotlivymi
prkny [30] [31]. Divak muze portréty sledovat v priizoru detailné [32].
Hrozba, ktera neni nikdy pohfbena. Vedle solitérniho vztyCeného
,Sloupu“ lezi dvé prazdné bedynky Cekajici na svuj obsah jako

pfipominky zivotniho kolobéhu a disharmonie.

Portréty znazorniuji mnohotvarné vztahy mezi mym podvédomim a
ur€itou formou hmotné nebo imaginarni reality a rizné zpusoby,
jimiz se pfiblizuji realite.

Nejedna se vSak o snadno identifikovatelné emoce nebo dusevni
stavy. Portréty pfipominajici ,hracky” také vytvareji prostor k tomu,
aby si divak mohl dovolit vyznam Casto ambivalentniho postoje.
Ug&elem portrétd neni ani tolik zprostfedkovat konkrétni emoce, ale
spiSe vyzvat divaka aby védomeé prozil ztélesnény stav své vilastni

mysli. Pozorovatel je mizZe vnimat a reagovat na né jako na

11 . v v v v 7 feas oy v
Zamérné zameéneéna litina za litinu mélou.



samostatné objekty, stejné tak je ale muze vnimat v kolektivni

subjektivité.

Mé dilo zviditeliuje mnohotvarné vztahy mezi portrétem a néjakou

formou hmotné nebo imaginarni reality.

Portréty, skulpturalni objekty z vyrazné barevného hliniku, bronzu a
litiny tvofi komponenty, které jsou pfimim otiskem rdznych

pFevzatych modell, artefakta.

Pfi jejich sestavovani jsem si vybiral z prefabrikovanych,

samostatné formovanych a odlévanych prvkau.

Identita téchto objektl se proméniuje v zavislosti na vnimani a
pfedstavivosti kazdého Clovéka. V jednu chvili se mize jednat o
skulpturalni zatisi nabizejici Cistou radost a nadsSeni z vnimani
skulpturalni skladby jednotlivych portrét v celkovou kompozici,
tvard, barev, materialt, kontrastu Cistoty forem a v dalSim okamziku
se volna pfedstavivost pohanéna volnymi asociacemi vyznam

muZe pretavit v apokalyptické vyjevy, abstraktni zatiSi Vanitas.



8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Dle mého osobniho nazoru spociva pfinos prace pro muj obor
hned v nékolika smérech. Pfinosem mi byla v otazce praktické a
femesliné, ale i urditého sebepoznani a velmi dllezité sebereflexe.
Cela tak strnita cesta k vytvoreni dila pfinesla hned nékolik
dalezitych poznatkl a je mi velmi dalezitou zkuSenosti, kterou mohu
predavat dale. A to uz jak v pocateCnim planovani, materialové a
technologické naro€nosti tak i samostatném provedeni, ale hlavné
v komunikaci s ostatnimi dodavateli a lidmi na kterych mize byt

prace zavisla...

Myslim, Ze je pfinosné i poznavani materiall z jinych ateliért a

jejich vyuziti v sochafrstvi.

MuUj socharsky, nékdy az moc brunatné uchopeny pfistup
ke kfehkym keramickym materialim s prvotné jednoznacné
ur¢enym vyuzitim se pod mymi rukami staval materialem cCisté
socharskym a posunul své hranice nejen vyuZiti, ale i kfehkosti*? a
velmi obstojné ,spolupracuje” s ostatnimi materialy jako jsou bronz,
hlinik, ...

2 Kiehkosti ve smyslu slova pocitové.



9 SILNE STRANKY

Popsat slabé stranky viastniho dila a zUstat pfitom objektivni
s potfebnou mérou sebereflexe je velmi nesnadné. Nebudu se tedy
poustét do jakéhokoliv hodnoceni po vytvarné strance, ale zaméfim
se na stranku technologickou a femeslnou, kde dovedeme

pravdépodobné vSichni sami posoudit kvalitu odvedené prace.

Za silnou stranku svého dila povazuji primarné to, ze jsem zvladl,

dosahnou t na pocatku vytyCeného cile v celém svém rozsahu.

Dale stoji za zminku celkovy objem vykonané prace a to v SirSim
profesnim odvétvi. Volba trvanlivych riznorodych matrialt a urcita
ateliérova kooperace, které do jisté miry maze nebo alespon
posouva hranice mezi témito ateliéry. Materialy a technologie se

prolinaji navzajem a umoznuiji reciprocné Sirsi vyuziti.



10 SLABE STRANKY

v

Popsat slabé stranky vlastni véci je jesté té€zSi nez popsat stranky

silné...

Za jednoznacné nejslabsi stranku celého dila pokladam
technologicky problém s lepenim jednotlivych prken k sobé. Kvli
tloustce stfepu, horizontalnim i vertikalnim spojim a hlavné
prostorové narocnosti nebylo mozné lepit jednotlivé prkna v celek
jesté pred presahem pomoci $likru®®. Proto bylo potieba lepit az

prkna po finalnim ostrém vypalu.

Po vSech pokusech s riznorodymi lepidly se ukazalo nejucinnégjsi a
nejvice drzici lepidlo z tavné pistole™*. BohuZel i to ve mne

zanechava pochybnosti o kvalité a vydrzi lepeného spoje...

13 Slikr je kapalna substance sestavajici se z porcelanu a octu, slouzi k lepeni vihkého

porcelanového strepu.
¥ Tavna lepidla v ty¢kach na bazi Polyolefinu, Polyamidd.
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12 RESUME

My work is called "DEPRESARIO ABSOLUTORIUM". In my work |
deal with the materialization of experiences, feelings and diverse
ailments. Deal with not only the problems of the past but also the
present. As a basic form, | declare skull because it is the foundation
of every portrait. It is for me a symbol of anonymity. | refuse any
connection with the death, the occult or otherwise transferred

meanings skull as a symbol or talisman...

| created a kind of Pandora's Box into which | put portraits, self-
portraits can say. Things that | put into the inside should be there
forever hidden. Features such as porcelain fragility, whiteness us
but still reminds danger. The viewer can look into cases with
apparent sense of security and confidence that he has these

sorrows safe. The opposite is true.

The strength of the object is hidden as material combination and
contrast purity. The strength of the combination of the purity and
whiteness porcelain against certain coarseness. Partly fresh metal
creates a strong impression experiences. Do portraits | intuitively
incorporate some foreign artifacts. | formed one portrait each day

according to the daily physical and mental state.

| have created a combination of fragile porcelain with various metals

such as bronze, cast iron, aluminum.

The total size of the work is about 2500 x 400 x 500 mm.
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