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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

V oblasti grafického designu se pohybuji od studia na Stfedni umeélecké
Skole Vaclava Hollara, kde hlavni studijné linie byla vénovana propagacnimu
vytvarnictvi. Dnes mohu fici, Ze vybér této Skoly byl pro mne velkym piinosem,
jelikoz si zde bylo mozné vyzkousSet veskeré dostupné vytvarné techniky od
sitotisku, litografie, leptu az po odlivani sddrovych forem. Tato rliznorodost
a nahlédnuti do ostatnich oborti, nez je graficky design, konkrétné prace na
pocitaci v grafickych programech, méla a md na moji tvorbu silny vliv. Dnes
mohu fici, ze se tyto zéklady promitaji 1 do mého uvazovani nad celou koncepci

mé diplomové prace.

V mé dosavadni vytvarné praci se soustted’uji pfedev§im na tvorbu vizualnich
stylt (viz ptiloha 1), zejména pro kulturni organizace, ve kterych je samoziejme
veétsi umélecka volnost, nez v néjaké respektované korporaci. Ma prace je
zalozena predevSim na kombinaci dominantni typografie s fotografii (viz ptiloha
2), jelikoz tato kombinace je mi velice blizka a spatfuji v ni nekonecny prostor
pro sebevyjadieni. Dalsi oblast, které se rada vénuji je graficka uprava knih (viz
ptiloha 3). K této vytvarné oblasti mdm vybudovany vztah od té doby, co jsem se
o literaturu zacCala vice zajimat. Ke krasné knize patfi kvalitni grafické
zpracovani, proto se ve svém volném cCase po piecteni knihy, ktera mé zaujme,
snazim vytvofit obalku, kterou bych jako ¢tenaf rada k dilu obdrzela. Mohu fict,

Ze tato Cinnost se stala mym velkym konickem.

Nedilnou soucasti pro formovani mého vytvarného rukopisu bylo pilro¢ni
studium na Spané€lské univerzit¢ Esculela Superior de Diseno de la Rioja v
Logronu. Velkym ptinosem pro mé byl piedevsim ptistupu k praci samotné. Nez
zahdjim samotnou praci, naucila jsem se o vécech vice pfemyslet a také o své
praci vefejné mluvit a obhgjit si ji. Toto obdobi, ze kterého dodnes cCerpam,

povazuji za velmi dulezité a jeho vliv je nedilnou soucasti této diplomové prace.



1. 1 Inspirace

Rada bych zminila nékolik vytvarniku, ¢i umélci obecné, kteti silné
ovlivituji mé uvazovani a muj pohled na vytvarné uméni a jeho samotnou tvorbu.
Jeden z mych celoZivotnich inspiracnich zdroji je literarni a vytvarny kritik

Karel Teige, zejména jeho kolaze a knizni piebaly (viz ptiloha 4, 5, 6, 7, 8).

Prvni koldz vytvoril v roce 1935 v dob¢, kdy probéhla prvni vystava
skupiny surrealistd a posledni v roce 1951, kdy ptfedcasné zemiel. Své kolaze
Teige cisloval, takze vime konefny pocet-374 kolazi, coz je v evropském
surrealismu nebyvalé mnozstvi. Karel Teige byl pfedevs§im teoretik a literarni a
vytvarny Kritik, ktery se na rozdil od profesionalnich umélcti kolazemi zabyval
pouze okrajové, po své pracovni dobé. Jeho kolaze lze charakterizovat jako
snové obrazy. Kombinace citelného pozadi a figurativniho motivu, zejména
7enského aktu a riznorodych fragmenti t&la’, dodava celkové kompozici velmi
komplexni dojem. Karel Teige je mi téz inspiraci v celkovém postoji k Zivotu a

umeéni jako takovému. Jeho pile a intelekt jsou mi velkym vzorem.

Dalsi velmi dutlezitou inspiraci, pifestoZe nesouvisi Uzce s mym
zamé&fenim, je basnik, muzikant a vytvarnik v jedné osobé Pavel Zajicek. Tato
vyrazna osobnost ceského undegroundu ve mné vzbudila velky zdjem o
predrevoluc¢ni kulturu, konkrétné neoficialni kulturu za doby normalizace.
Zajickovi texty, zejména texty vytvorené¢ mezi lety 1973-1980 pro hudebni
projekt DG 307 jsou mi nesmirnou inspiraci pro moji vytvarnou tvorbu. Jejich
nekonformnost a nekompromisnost je pro mne vzorem, jak chci ke své praci

pristupovat 1 za podminek, Ze nebude vétSinovym publikem pochopena.

'Karel Teige [online].[cit. 2015-04-19]. Dostupné z WWW: http://www.fotoaparat.cz/article/3038/1
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2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Vybér tématu byl pro mne celkem snadnym ukolem, jelikoz tvorbé
vizualnich styll se vénuji dlouhodob& a povazuji to za hlavni linii prace
grafického designéra. Za prvé mne tato prace napliiuje a soucasn¢ umoziuje
vytvaret zcela novy vytvarny profil firmy ¢i neziskové nebo kulturni organizace.
Za druhé mi piipada tato prace dualezitd v kontextu celospoleCenském, jelikoz
kolem né&s miizeme vidét mnoho vizudlnich stylti razné kvality a podle mého
nazoru je potieba toto vnimani kultivovat vytvaienim kvalitni grafiky, ktera bude
fungovat a navic bude bézného divaka napliovat radosti. Dal$i motivaci a
vyzvou pro vybér tohoto tématu byla moZznost vyuziti této prace, resp. védomi
tvorby vizualniho stylu, ktery mtize byt v praxi pouzitelny. S tim souvisi i vybér
takovych technickych a finan¢nich parametrli, kter¢ bude mozné dosahnout pii
jejich realizaci. Samoziejmé jsem premyslela téZ 0 moznosti vybrat Si pro
diplomovou praci zcela jiné téma, se kterym jsem se ve své studijni draze setkala
mén¢ Casto a vyzkouset si tak novy zpiisob uvazovani a jiny postup prace, nez u
tvorby vizudlniho stylu. Nakonec jsem se konzervativné piiklonila k tématu,
které¢ je mné nejblizsi, a ve kterém se citim nejjistéjsi. Méla jsem piedstavu, ze
vyzkousim v této diplomové praci jiny thel pohledu, jiné vytvarné zpracovani

nez dosud a vytvorim ve znamé oblasti pro mne neznamé postupy.

Po vybéru tématu, tedy vytvoieni vizualniho stylu pro existujici subjekt,
nasledoval dal$im krok, kterym bylo tento vhodny subjekt najit a navazat s nim
komunikaci. Hned od zacatku jsem védéla, ze bych se chtéla pohybovat v
kulturni oblasti, ktera je mné osobn¢ velmi blizka a premyslela jsem, ktery
vhodny kulturni subjekt oslovit. V dnesni dobé se rodi mnoho zajimavych
kulturnich nebo spole€enskych projekti, za kterymi stoji n€kolik malo nadSenych
lidi, bez vétsi finanéni podpory, jen s vizi, Ze mohou svoji pili a usilim néco
zménit. Tyto projekty mi ptipadaji velmi zajimavé. Funguji pfedev§im z granti,
nebo pomoci crowdfundingovych portald, coz znamend, Ze si svoji vytvarnou

podobu vétSinou vytvareji sami, coz mize byt nékdy na skodu celého projektu.



Po rozsahlé resersi riznych projektd, jsem se rozhodla pro pomérné novy projekt,

zvany Zdrojovna.

2.1 Zdrojovna

Projekt Zdrojovna se soustiedi predevS§im na mysSlenku trvale
udrzitelného rozvoje. Vzdélavani pro trvale udrzitelny rozvoj (VUR) v sobé
kombinuje environmentalni, sociologické a ekonomické principy a stava se tak
dalsim logickym stupném v environmentalni vychové (EVVO). Zatimco EVVO
se stala pevnou soucasti ramcového vzdélavaciho programu (RVP) pro mateiské,
zakladni i stiedni Skoly, VUR je otazkou spiSe mimoskolniho vzd€lavani. Jeden
z hlavnich cild tohoto projektu je neformalnim zptisobem piivést navstévniky k
aktivnimu z4jmu o otazky trvale udrzitelného rozvoje a obecné k aktivnéjSimu
z4jmu o otazky ekologie a ochrany Zivotniho prostiedi. Zdrojovna vyuziva
odpady jako vychozi material k tvorbé nabytku, doplnk nebo Sperkd. Timto
postojem chce vést navstévniky k Setrnému nakladani s odpadovymi materialy a
znovu vyuziti starého vybaveni, ¢imZ redukuje vznik odpadu. Do budoucna by
Zdrojovna meéla slouzit jako komunitné-recyklacni centrum, kde budou stabilné¢
umistény recyklacni stanice ke sbéru hliniku, baterii a dalSich, méné& obvyklych
surovin, které Ize bud’ druhotné zpracovat nebo je tfeba je ekologickym

zpiisobem zlikvidovat.?

Tym Zdrojovny je sloZzen pfevazné z vysokoSkolskych studentd riznorodého
zaméteni. Své projekty vytvareji ve volném cCase a jejich zapéleni je

obdivuhodné.

? Zdrojovna [online].[cit. 2015-04-05]. Dostupné z WWW: http://www.zdrojovna.cz/o-nas/
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3. CIL PRACE

Mym tkolem, jak uz jsem vysSe zminila, bylo vypracovani nové vizualni
identity pro existujici a podle mého nazoru fungujici projekt, jehoz stézejnim
tématem je recyklace ve vSech jejich moznych podobach. Jako hlavni cil jsem si
stanovila vytvofeni takové vizudlni identity, kterda by hrd¢ tento projekt
reprezentovala a podtrhovala jeho myslenku. Chtéla jsem, aby z této vytvarné
podoby bylo citit, o jaky druh projektu se jedna a bylo to zietelné i pro
nezucastnéného divaka, ktery nemél moznost se s touto recyklacni dilnou dosud
setkat. Jeden z motivujicich prvka bylo Zdrojovné pozvednout vizualni ci
vytvarnou uroven, ktera by mohla zaujmout, vedle skvélé mysSlenky tohoto
projektu, i vytvarnou podobou. Od samého zacatku bylo také potfeba myslet na
finanéni moznosti, které tento projekt ma, a které muze investovat do samotné
propagace. Pravé toto védomi ohranicovalo dil¢im zpisobem miru mé fantazie a
naucilo mé si od zacatku vytyc€it realné cile a moznosti, kterych je potieba se
drzet a formovat je do zajimavé podoby. Chtéla jsem vytvorit originalné feSenou
vizualni podobu, kterd by byla na jedné strané¢ Zivotaschopna i bez mého
pozdéjSiho zasahu, a na druhé stran€ by byla oteviena dal§Simu vytvarnému

rozvoji s jasné platnymi pravidly a bez ztraty jeji identity.

Tyto cile jsem si musela v pribéhu tvorby mnohokrat piipomenout.
Béhem prace na tomto projektu bylo nutné se k nim znovu vracet, kdyz jsem
vyhodnocovala dal$i ndpady a vytvarné odchylky a soucasné zvazovala, co je pro

tuto praci dulezité a co by naopak shazovalo jeji celistvost.
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4. PROCES PRIPRAVY

Stejné jako u vétSiny svych praci jsem nejdiive zacala o tématu piemyslet,
skicovat a tiidit si myslenky, jakou vytvarnou cestou se vydam a jakym
vytvarnym jazykem by meéla moje prace promlouvat. Samoziejmé vysledné
podob¢ mé prace piedchazely riznorodé pokusy, takze jeji dnesni podoba nebyla
prvnim napadem, ale utvéiela se postupné. Nejprve jsem se snazila vytvorit
vlastni abecedu pro Zdrojovnu, ktera by evokovala divakovi fragmenty nabytku,
rukodé€lnou ¢innost a hravost, ktera je do projektu vlozena (viz ptiloha 15). Od
tohoto napadu jsem pozd¢ji ustoupila, jelikoz tvorba vlastni abecedy se mi zacala
zdat jako nesplnitelny tkol, na ktery nemam dostatek zkuSenosti a celd prace by

timto dostala neprofesiondlni Groven.

Hned od samotné¢ho zacatku jsem si udélala rozsdhlou reSerSi podobné
ladénych nekomercnich projektt a dale firem, které se soustied’'uji na Zivotni
prostiedi (viz ptiloha 16, 17, 18, 19). Casto se opakujici motiv, ktery se
vyskytuje u téchto organizaci, je Symbol recyklace a pouziti zelené barvy, ktera
symbolizuje Zivotaschopnost a zdravy rist. Premyslela jsem, jestli chci tyto
motivy do mé prace pouzit a tim se zaClenit do obecné pfijimanych predstav o
vizualizaci tématu recyklace. Rozhodla jsem se tak neucinit a recykla¢ni naladu

vyjadiit jinymi prostredky, které se mi zdaji originalné;si a neméné vypovidajici.

K vysledné myslence jsem dosla zcela ndhodou, jelikoz v dobé ptiprav
jsem byla jako studentka Erasmu na severu Spanélska a se svymi prateli jsem
komunikovala pouze prostiednictvim dopisi, kde kromé psaného slova byly také
rizné zajimavé fotografie a tiskoviny, které nas zrovna zaujaly. V jednom
takovém dopisu jsem dostala vizitku z berlinské prazirny Five Elephant, ktera
byla vytvofena formou razitka na tmavém podkladu. Toto byl hlavni inspiracni

impuls, od kterého jsem zacala svoji praci formovat do dnesni vysledné podoby.
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5. PROCES TVORBY

Po rozséhlé piipravné fazi jsem se rozhodla pfistoupit k samotné realizaci.
Jako prvni bod jsem si vyty¢ila vytvofeni loga, které by pak svoji formou
ovlivnilo dal$i propagac¢ni materialy. Jak uz jsem zminila vySe, byla jsem
rozhodnuta pro vytvofeni razitka, které by podporovalo samotnou myslenku
Zdrojovny a to jeji recyklacni charakter. Timto vybérem jsem zuzila své grafické
moznosti, jelikoZz bylo potfeba respektovat vlastnosti razitka, na kterém Iépe
vynikne jednoducha stylizace. Rozhodla jsem se vytvofit ¢istou formu loga, které
je postaveno pouze na typografii s pouzitim jasné€ ¢itelného bezpatkového pisma.
Jelikoz jsem si piedsevzala tuto praci postavit na lehce odliSnych principech, nez
v jakych se mé dosavadni tvorba pohybuje, to znamena nepostavit celou praci jen
na typografii, ale najit jiny vytvarny charakter, ktery by cely vizudlni styl
spojoval a dodal mu originalniho vzezieni, rozhodla jsem se vyuzit své
sbératelské cCinnosti ke starym casopisim a letdklim, které budou znova
podtrhovat mysSlenku Zdrojovny jako recykla¢niho projektu. Staré casopisy,
pohlednice a obaly knih jsem zacala sbirat pfiblizné ve stejné dobé€, co mne
uchvatily Teigeho kolaze a knizni obdalky, které jsem pomalu zacala objevovat v
prazskych antikvaridtech. Jako zakladni kdmen mé prace se tedy staly
naskenované staré¢ fotografie nasbirané predevSim z Casopisi pifi mém
Spanélském studiu (viz piiloha 20). Divodem, pro¢ jsem se rozhodla pouzit
vyhradné fotografie a ne tieba celé oskenované strany, je mij velmi pozitivni
vztah a okouzleni ke klasické fotografii vytvotrené pievazné v ¢eském prostiedi.
Rada bych zde zminila praci Viktora Kolafe, zejména fotografie z jeho rodné
Ostravy, ve kterych se misi nahoda s jasné¢ promysSlenym konceptem. Vlastné
dnes nedokézu nazvat digitalni fotografii fotografii, jelikoz mi ptipadd, ze zde
chybi nepopsatelny duch, ktery citim pouze z fotografie analogové. Po téchto
uvahéch jsem méla jasnou predstavu, ¢im ma prace byt vytvorena a jaky duch ji

ma provazet.
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6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Mohu fici, Ze hned v pocatcich jsem méla jasno, jakym zpiisobem budu
tuto praci smeéfovat. Zakladnim kritériem bylo vytvofit za co nejmensich
finan¢nich prostifedkli co nejzajimavejsi vizualni podobu. Rozhodla jsem se svoji
praci postavit na cernobilém tisku, ktery bude moci Zdrojovna dale sama
zpracovavat, jelikoZ jejich veskeré propaga¢ni materidly jsou bud’ ve virtualni
podob¢ nebo jsou tisknuty doma na Cernobilé tiskarné€. Pfipadalo mi zbyte¢né
navrhnout vizudlni identitu s pomoci jedné ¢i vice barev, které by v redlném
pouziti musely ustoupit finanénim problémim. Po rozhodnuti pro tuto vyraznou
specifikaci prace bylo potieba najit zajimavy material, na kterém by Cernobily
tisk nevypadal laciné ¢i dokonce zanedbané. Po navstiveni obchodl
soustfed’ujicich se na prodej papiru a zjisténi, Ze jsou tyto papiry, at uz
recyklované ¢i nerecyklované, sice velmi krasné, ale ve vyssim nakladu finanéné
méné dostupné, rozhodla jsem se pouzit jako hlavni propojujici material
recyklovany balici papir, ktery nejlépe odpovidal mym cilim a pozadavku na
omezené financni moznosti tohoto projektu pti jeho propagaci. Tento balici papir
je sam o sob¢ velmi pékny a je k dostani skoro ve vét§ing€ papirnictvi. Pro oZiveni
celé prace jsem pouzila recyklovatelny nedokonale bily papir a tmavé Sedy papir
Paperado ve vyssi gramazi, ktera je vhodnéjs$i na vizitky a nékteré dalsi
propagacni materialy. Dal§im dilezitym technologickym prvkem je uz vyse
zminéné razitko, které je mozné pouzit na jakykoliv materidl a predmét, ktery se
otiskem stava soucasti Zdrojovny. Toto razitko, krom¢ tisku na vizitky a ostatni
propagacni materidly, je mozné pouzivat i na samotny nabytek, ktery Zdrojovna
opravuje a timto zpisobem Si jej oznadit. Vyuziti razitka jako zptisobu oznaceni
1ze pouzit na jakykoliv material, at’ uz je to drevo, latka, nebo cokoliv jiného. Pti
vstupu na akce potfddané Zdrojovnou muze slouzit jako platnd vstupenka, staci
logo otisknout na zapésti ticastnika. Toto znaceni mi pfipadd neformalni a hodici

se k takovému druhu neziskového a ptatelského projektu.
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7. Popis dila

Cely vizualni styl je postaven na jednoduché typografii, ktera cti svij
ustaleny tad vychazejici ze samotného loga a oskenovanych fotografii ze starych
Casopist. Tyto vytvarné prostiedky jsou podtrhnuty vybérem materidlu, ktery
dodava celé koncepci jednak recyklacni charakter a soucasné jsou propojeny a
dodavaji praci téz jednolity charakter, ktery se stdva svébytnym vizualnim

celkem.

7.1 Vlastni tvorba loga

Znacku neboli logo (viz priloha 21), kterou se Zdrojovna bude
prezentovat, jsem vytvofila Cisté¢ typograficky s pouzitim bezpatkového pisma
Browallia new, které ma jednoduchy charakter a je dobie aplikovatelné na
jakékoliv naro¢néj§i pozadi. Slovo Zdrojovna je rozdéleno do tii tadkl, ze
kterych se stava pravouhly ¢tverec. Toto déleni slov je provdzeno i1 na ostatnich
materialech, které¢ védomé odkazuji k samotnému logu, a¢ s jinym sdélenim.

Tento fad je dobfe aplikovatelny na rizné nazvy, které se timto délenim stavaji

soucasti jednoho celku.

7. 2 Vizitky

Dulezita véc, ktera reprezentuje tento projekt, jsou vizitky (viz ptiloha 22).
Je to prvni véc, se kterou se mize divadk setkat, tudiZ bylo nutné ji propujcit na
prvni pohled takovy charakter, kterym by se Zdrojovna méla a chtéla
prezentovat. Vizitky jsou vytvoreny razitkovym tiskem loga. Pouzila jsem Cerny
inkoust, ktery podporuje celou cernobilou podobu prace. Pro podklad jsem
vyuzila uz zminény papir Paperado, ktery svym zabarvenim ma za cil divéka
upoutat. Razitko je zde pouZito mimo jiné i proto, aby byla moZnost vytvofit
vizitku z jakéhokoliv odpovidajiciho kusu papiru, ktery je pravé dostupny, ale

formou tisku bude stale patfit do jednoho celku. Na druhou informacni stranu

15



vizitky jsem pouzila také razitko, na kterém jsou uvedeny vSechny dalsi potiebné
informace, jako je odkaz na webové stranky, telefonni ¢islo a e-mail. Dalsi
moznosti je vyuziti pouze webového odkazu, ktery je pro tento projekt podle
kvuli finanénim moZnostem Svoji pevnou adresu, kde by pisobila, ale je soucasti
vice mist, at’ uz je to holeSovicky prostor Alta, radlicka Sportovna nebo jakakoliv
jind mista, ve kterych potadda sveé recyklacni workshopy, soustied’ujici se na
kreativni publikum. Tyto informace lze nalézt pouze na webovych strankach,

proto se stavaji hlavnim informa¢nim kanalem.

7.3 Plakat

7.3.1 Historie a vyznam plakatu

Za ptedchlidce plakatu mizeme povaZovat tesané nebo ryté texty ve
Starovékém Egypté &i Recku a Rimu. Nejednalo se samoziejmé o plakat, jak ho
zname dnes, ale je to predobraz informacniho plakatu, pfedev§im pro jeho
sdélovaci funkci. Prvni tiStény plakat se objevuje v 15. stoleti v Anglii. O dvé
stoleti pozdéji je plakat uz samoziejmym prvkem v méstskych ulicich Londyna
upozoriiujici napiiklad na Shakespearova dramata. Tyto prvni plakaty nemiZeme
povazovat za umélecké dilo, jelikoz textova cast zde hrala primdrni roli a
esteticka funkce zde nebyla dualezitd. Az za par let se do plakatd dostava
dekorativnost a timto i obrazova ¢ast dostavad ve veétsi mife sdélovaci funkei.
Londyn byl tedy prvnim méstem, kde se plakatova kultura zrodila, ale teprve

Patiz ji povysila na umélecky zazitek.

Nejvétsim meznikem ve vyvoji plakatu je povaZzovan vynalez litografie v
roce 1789 Aloisem Senefeldrem®. ,,Vznik plakatu je totiz nemyslitelny bez
vynalezu litografie“®. Litograficka technika umozituje snadnou reprodukci, coz

znamena moznost vySsiho nakladu, ktery je pro propagacni ¢innost podstatny.

3 Plakat-Wikipedie [online].[cit. 2012-04-21]. Dostupné z WWW: http://cs.wikipedia.org/wiki/Plakat

4KROUTVOR, Josef. Poselstvi ulice: z d&jin plakatu a promén doby. Praha: Comet, 1991. 162 s.
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Zékladni funkce plakatu je sd€lovaci. Jeho hlavnim tkolem je propagovat
a upozornovat. Cilem je upoutat pozornost co nejveétsiho mnozstvi lidi a

.. 14 W 14 14 A W b w7 b4 5
podsunout jim sva sdéleni, neformalné feeno ,,vnutit se do ptizn€ chodce

7.3.2 Vlastni tvorba plakatu

Vytvorila jsem sérii péti plakatt formatu B1. Ctyfi z téchto plakatt jsou
vytvoieny pro rozdilné kulturni akce (viz ptiloha 23, 24, 25, 26), které se ve
Zdrojovné konaji -workshopy, debaty, projekce a promitani filmd. Paty plakat
propaguje Zdrojovnu jako takovou a je odlisSny od ostatnich jinym podkladovym
materidlem (viz pfiloha 27). Jako hlavni a tudiZz dominantni prvek jsem se
rozhodla pouzit typograficky zpracovany nadpis, na ktery jsem aplikovala stejné
¢tvercové schéma jako u loga. Slova jsou dé€lena do tii fadkt, ze kterych vyplyva
opticky Ctverec. Na jednotlivé plakaty jsem pouzila naskenované fotografie, které
se samotnym tématem zdanlivé nesouviseji, ale vnimavejsi divak zde mulze
nalézt jistou spojitost, ktera aktualnimu tématu pocitové odpovida. Dale jsem
pro dokresleni tvofivé atmosféry pouzila ndkresy nabytku nebo bytového
vybaveni. Celek vysledného plakitu je formovan do pfedstavy vytvoreni
nekontrolovatelné kolaze, ve které neni uren zadny viditelny fad a kdyby tato
plakatova série pokracovala, byla by stile odliSn4, asi jako nekone¢né mnozstvi
kompozi¢nich moznosti. Tato zdanlivé nahodild ¢i az chaoticka kompozice je
usmérnéna uz zminénou typografii, ve které je pravé fad dominantou. Informacni
text je vytvofen pismem Tabac Tomase Brousila, které je centrdlné situovano do

spodni ¢asti plakatu a ma za cil divdka pouze upozornit na nejnutné;si informace,

které je potfeba znat.

7.4 Propagacni materialy

Nedilnou soucasti kompletni vizudlni identity jsou propagacni materialy,

které jsou fungujicim propagacnim prvkem pro Sirokou vetejnost. Existuje velmi

SKROUTVOR, Josef. Poselstvi ulice: z d&jin plakatu a promén doby. Praha: Comet, 1991. 162 s.
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rozsahla skala propagacnich predméta, které je mozno pouzit. Je vSak dobré se
zamyslet pro jakou konkrétni spole¢enskou skupinu lidi je projekt soustfedén.
Zjednodusen¢ feceno, cilova skupina Zdrojovny jsou vnimavéjsi lidé se zajmem,
byt’ jen okrajovym, o zdravé zivotni prostiedi a lidé, ktefi jsou tvofivi a radi se
sdruzuji s podobné ladénymi lidmi na organizovanych setkanich. Pro tyto ucely
jsem se snazila vytvofit poutavé tiskoviny a dal$i propagacni materialy, které

jsou typove vhodné k charakteru projektu.

7.4.1 Skladaci plakat

Prvnim dilezitym propaga¢nim materidlem je oboustranny letak, na jedné
strané S uvedenymi informacemi o celém projektu a na druhé strané s moznosti
jeho povéseni nebo nalepeni na zed’ jako samostatného plakatu (viz ptiloha 28,
29). Na tuto obrazovou stranu jsem znovu pouzila naskenované fotografie, ze
kterych jsem vytvofila samostatné koladze. Inspiraci mi zde byla fotograficka
prace Jindficha Styrského (viz piiloha 9, 10, 11, 12, 13), které si hluboce vazim.
Styrsky se fotografii vénoval pouze dva roky ve 30. letech minulého stoleti, ale
jeho zajem o fotografii je patrny uz v jeho nadhernych kolazich (viz priloha 14),
které sam nazyval obrazovymi basnémi. Tyto kolaze jsou vytvoieny pomoci
reprodukci z francouzskych €asopisti, povétSinou pornografickych, ale i z jeho
vlastni fotografické tvorby. Styrsky fotografoval véci nahodilé, nalezené v
meéstské krajin€, které zbavil jejich kontextu a pozadi, ¢imz tento objekt posunul
do jiného nadrealného svéta. Pravé tato nahodild aZ absurdni kompozice mné

ovlivnila pfi tvorbé uz zminénych kolazi.

7.4.2 Kalendar

Dalsim pfedmétem, ktery ma Zdrojovnu propagovat, je kalendatr (viz
piiloha 30, 31). Vytvofila jsem dvé varianty, které jsou na rozdilnych tiskovych
materialech a doplnuji zbylé tiskoviny. Je zde pouzito znovu koldzi, které jsem
uz popsala vyse. Kalendat je koncipovdn 1 na podobném zpisobu, jelikoz
obrazovou ¢ast je mozné odtrhnout podle perfora¢niho vyznaceni a pouzivat ji
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téz jako samostatny plakat. Ve spodni ¢asti kalendafe jsou minimalistickou
formou napsany kalendaini mésice se svymi dny. Tato ¢ast je velmi jednoducha s
rozséhlou prazdnou plochou, ktera je pfipravena na napsani riiznych poznamek

ke kazdému jednotlivému mésici dle potieb a ptani svého majitele.

7.4.3 Platéné tasky

V dnesni dobé€ jsou velmi uspéSnym typem propagace platéné tasky (viz
ptiloha 32), které jsou praktickym a podle natisténého designu i p¢knym modnim
doplitkkem. JelikoZ jsem nechala vyhotovit pouze dva kusy, zvolila jsem digitalni
tisk, ktery sice neni nejkvalitnéjsi, ale cenové dostupnéjsi. Pro vice kusil je
samoziejmée vhodnéjsi pouzit techniku serigrafie, kterd je podstatné kvalitnéjsi a 1

jeji samotny tisk vypada Iépe. Jako potisk jsem zvolila vytvotené kolaze, které na

.....

7.4.4 Ostatni predméty

Mezi dalsi predméty jsem zahrnula blocky, které si navstévnik muze
odnést a nosit u sebe jako poznamkovy blok ve tvaru a tloust’ce Skolniho seSitu,
tedy ve formatu AS5. Do vnitini strany obalky je vsunuta vizitka Zdrojovny. Déle
jsem vytvorila veétsi sesity formatu A4 (viz ptiloha 33), kde kombinuji oba dva
zvolené druhy papiru. Tento blok je svazan pouze gumickou a to za tUcelem
moznosti si piedni stranu vytdhnout a pouzit jako plakat. Poslednim propagac¢nim
predmétem, ktery ja osobné preferuji a rada si ho sama poftizuji, jsou pohlednice
formatu A5 (viz ptiloha 34). Na ptedni stranu pohlednic jsou pouzity jednotlivé
fotografie a kolaze. Druha strana je vytvofena v jednoduchém stylu, aby zde byl

piijemny prostor na psani textu.

K tomuto druhu projektu se podle mého ndzoru tyto propagacni predmeéty
typové hodi a nepopiraji jeho myslenku Setrnosti k zivotnimu prosttedi. Jakykoli
zminény pfedmét lze vyrobit v domacim prosttedi, coz bylo pro mij vyber

hlavnim kritériem.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Jsem si védoma, Ze ma prace neni zZadnym inovatorskym projektem v
oblasti grafického designu, ale mohu fici, Ze to ani nebyl jeji cil, ktery bych
chtéla splnit. Ve své praci jsem se snazila vychazet z grafického femesla, které
nepouziva jen digitalnich technologii jako svtj hlavni a jediny tvofici prostiedek,
ale mym vlastnim pozadavkem bylo vytvofit praci, ze které by byla citit urcita
rukodé€lnost a navrat k tvorb¢, ktera byla na vrcholu v 60. letech minulého stoleti,
kdy vytvarnici pracovali s pomoci skenert, vystiizkii z Casopist, fotografii a

Zjednodusen¢ feceno, vlastnima rukama.

Nevydala jsem se cestou experimentu, ve kterém dlouhodobé spatiuji
hlavni pfinos pro dany obor a ve kterém lze nalézt nevidané objevy a nepoznané
moznosti. Ma prace je celkem konzervativni, ale na druhou stranu se nevydava
mainstreamovym proudem v grafickém designu ani se nesnazi popirat vyslapané
zpusoby a historické koteny grafického designu. Naopak je tvofena s odkazem na
minulost, ve které spatiuji nekone¢né mnozstvi inspirace pro budouci tvorbu v

tomto oboru.
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9. SILNE STRANKY

Jako hlavni klad mé prace spatiuji ve funkCénosti a kompatibilité
vizualniho stylu Zdrojovny. Splnila jsem svoje vlastni podminky, které jsem si na
zacatku prace vytyCila. Za cenné a piinosné povazuji realizaci ur€ité myslenky
pouze jednou vytvarnou cestou i pfes mnozstvi riznorodych moznosti. Tento
vizualni styl je postaven na nizkondkladovosti a 1 v téchto finan¢nich limitech
vytvofeni co nejzajimavéjSiho a originalniho vzezieni, ze kterého je citit dusSe
autora. Myslim, ze tato prace neni lehce zaménitelna s ostatnimi projekty, které
se projektu Zdrojovny podobaji a je lehce rozpoznatelna a zapamatovatelna, coz

povazuji za jeji pozitivni ptinos.

Dalsi z kladnych stranek tohoto vizudlniho stylu spatfuji v préaci s
oskenovanymi fotografiemi a vystfizky, jelikoz tento vytvarny jazyk lze
obmeénovat podle aktualnosti tématu, na ktery bude chtit Zdrojovna upozornit v
danou chvili. Navic tato forma je esteticky zajimava, jelikoZ se na fotografiich

objevuje piirozeny rastr, ktery se skenovanim vytvofil.

Posledni klad, ktery bych rdda zminila je forma typografického rozdéleni
slova Zdrojovna, které se objevuje 1 v ostatnich titulcich. Toto déleni slov je
svym piisnym charakterem nezaménitelné a dobie aplikovatelné na jakakoliv

kratka slova ¢i slogany.
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10. SLABE STRANKY

Pokazde¢, kdyZ pracuji delsi ¢asovy usek na jednom projektu, tak nejsem
schopna zcela objektivniho zhodnoceni vlastniho dila, jelikoz mitj pohled je
subjektivné ovlivnén. Samoziejm¢ jsem si v€doma véci, které mohly byt
vylepSeny nebo 1épe dod€lany. Moji slabsi strankou je prace s informacnim
textem na plakatech. V tomto ptipad¢ jsem text umistila do spodni ¢asti plakatu
a dale s nim neexperimentovala, ale jsem si védoma toho, Ze se mohl stat
zajimav¢jsi soucasti plakatu v rtiznych kompozi¢nich moznostech a mohl byt

vyraznéjSim prvkem v celkové kompozici plakétu.

Zéavérem bych rada zminila, Ze jsem pii tvorbé své diplomové prace
nalezla mnoho mnou zatim nepoznanych moznosti tvorby, coZz povazuji za
osobni pfinos spolecné s moZnosti hledani novych postupli na poli grafického

designu, ktery tento krasny obor ptinasi.
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12. RESUME (A))

At the begginig | would like to introducet myself as a student of graphic
design. I'm studying for six years Faculty of design and art of Ladislav Sutnar in

West Bohemia Univerzity in Pilsen focusing on Graphic design as a main branch.

Concerning my diploma work a chose the topic: Visual style of exist
subject it means that | should some project or corporation with existing visual

identity and create a totally diferent artistic layout.

| have picked an independent project called Zdrojovna which recycles old
furniture and other stuff. There are more reasons why | chose this topic. At first
the project established young group of people who is very pleasant and
enthustiastic for the project. The main idea of the project Zdrojovna is an
informal way get to visitors to be an active interest in issues of development and

generally to be more active in the issues of ecology and enviromental protection.

My task was to create the visual identity, which meant to create a poster,
logotype and other promotion materials. At first | had to define the direction of
visual style. | decided to choose different way of working. | worked with the
scans of old newspapers which a collected in my study intership in Spain. For the
first time in my life I don’t work with a dynamic typography and I can say that it
was a fresh wind in my graphic perception. | designed a logotype where | use
only a word ZDROJOVNA which I divided to three line. This division is
interconnecting line in a all project. For the logo | decided to use a stamp for it’s

fresh and unusual an artistic layout.

Concerning promotion materials, | chose to create a cotton, a double-sided
poster, a calendar and a sketch book. These materials are supporting overall

character as a fresh project.
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