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1 Uvod

Tématem bakalaiské prace je Reflexe ritudlii smrti v alzbétinském dramatu v kontextu
anglikénské cirkve. Ritualy smrti budou zkouméany ve vybranych dilech dramatik, ktefi
aktivné pusobili na uzemi Anglie v obdobi vlady kralovny Alzbéty I. Tudorovny a krale
Jakuba I. Stuarta. Jako relevantni vzorové piedlohy byla zvolena vyznamna dila Roberta
Greena, Thomase Kyda, Christophera Marlowa a Williama Shakespeara, jez poskytuji
redlnou moznost komparativni analyzy K naplnéni zaméru prace, jelikoz interpretuji
zmény odehravajici se v ramci katolické cirkve a tim nastifiuji soudobé nabozenské
smysleni spolecnosti. Kritériem vybéru byl potencial dramatického dila poskytnout
relevantni informace umozZiujici nasledné vzajemné porovnani znazornénych
cirkevnich praktik v divadelni hie se skute¢nosti.

Cilem prace je reflektovat ritualy smrti v kulturn¢ spolecenském a historickém
kontextu, tudiz budou ke zpracovani textu vyuzity zejména metody inspirované teorii
noveho historismu, v¢etné dél Stephena Greenblatta.

Prvni ¢ast prace je tedy zvySe uvedeného divodu zaméfena zejména
na vyobrazeni politického, ekonomického a socialniho pozadi Anglie v rané novovékém
obdobi. Vzhledem k dilezitym zménam, jez se odehravaly v ramci katolické cirkve,
nebude opomenuta ani struéna deskripce nové pretvorené cirkevni doktriny, nacez
budou charakterizovany dobové pohiebni ritualy, jez v rdmci reformace taktéz prosly
zasadni proménou.

Dalsi kapitola je orientovana na roli alzbétinského divadla ve spole¢nosti,
pficemz budou analyzovéna nejvyznamngjsi dila jiz zminénych autorl, ktera byla
klasifikovana jako pifihodna pro naplnéni zaméru prace. Zvolené divadelni hry jsou
fazeny chronologicky pro zajiSténi vétSi komplexnosti a srozumitelnosti textu.
Pozornost bude vénovana pfedev§sim vyskytu a Cinnosti duchli v pozemském svété
a vife v existenci ocistce, jelikoz jejich vnimani v predreformacni a poreformacni Anglii
bylo zna¢né odlisné.

ZavéreCna Cast prace se jiz soustied’'uje na samotnou komparaci divadelni
interpretace cirkevnich obtadu se zakonem stanovenymi praktikami protestantskeé, resp.
anglikanske cirkve, tj. pokusi se zodpoveédét otazku, zda se tviirci vybranych her drzeli

soudobych kulturné spolecenskych a nabozenskych postupd, ¢i zda se uchylovali



do prostfedi dob neddvno minulych, vnichz se uplatiovaly zvyky pavodni

fimskokatolické cirkve.



2 Anglie v rané novovékém obdobi

Rané novoveéké obdobi bylo v Anglii zastoupeno zejména renesan¢ni kulturou
a duchovnim, humanistickym hnutim. Renesan¢nim obdobim se obecné rozumi obdobi
od 14. do 17. stoleti. Renesance pivodné vznikala na uzemi severni Italie, odkud se
postupné §ifila dale do Evropy. Ustiedni myslenkou renesanéni filosofie byla idea
znovuzrozeni a idea ¢lovéka jako velkého zéazraku, tj. magnum miraculum est homo.!

V Anglii se renesance rozvijela mnohem pozdé&ji, i ptesto, ze snahy o obrozeni
anglického jazyka zacaly zhruba ve stejném obdobi jako snahy o prosazeni italStiny,
tedy jiz zkraje 14. stoleti.’ Renesanéni obdobi se v tomto piipadé datuje od pocatku
16. stoleti, ¢emuz odpovida doba vlady Jindficha VII. (1485-1509), jenz byl soufasné
prvnim kralem z dynastie Tudorovct na anglickém triinu.® Nastupem Tudorovci na triin
tudiz za¢ina nova etapa ve vyvoji anglické historie.* Typickym pro anglické renesanéni
zkoumani byl skepticismus (na rozdil od stiedovéké jistoty a duvéfivosti), ktery se
ptirozené stal osudnym jednoté cirkve, jelikoz soustavnému kritickému posuzovani byly
mj. podrobeny i posvatné dokumenty a texty.® Tento tzv. kriticky duch se od konce
15. stoleti stal jednim z hlavnich rysi nardstajici anglické vzdélanosti, zejména pak
v Oxfordu a Cambridgi.®

Vyznamné zmény Anglie zaznamenala za vlady Jindficha VIII. (1509-1547),
jenz vlivem touhy po rozvodu a uzavieni nového snatku s Annou Boleynovou nechal
schvalit zakon o svrchovanosti, tzv. Act of Supremacy.” Timto aktem dal Jindfich VIII.
vzniknout nové anglikanské cirkvi, jiz se stal jedinou a nejvyssi hlavou. PapeZ byl pti
této udalosti prohlaSen za prostého Fimského biskupa, ¢imz se novad anglikdnska
doktrina pozvolna vymezovala vuéi cirkvi fimskokatolické. Vyznamnou obéti tohoto
sporu se stal kanclét sir Thomas More, jenz byl z divodu nesouhlasu se zédkonem
0 naslednictvi nejprve véznén a nasledné popraven. Nabozenska reforma vsak nebyla
znakem pouhé kralovy rozmatilosti, byla rovnéz povazovéna za jisty projev ostrovni

diferenciace a jazykové sounélezitosti anglického naroda.®

L GARIN, E. Renesancni ¢lovék a jeho svét, s. 9-10.

2 JOHNSON, P. Déjiny renesance, s. 41.

3 LUKES, M. Alzbétinské divadlo. In: BEJBLIK, A.; HORNAT, J.; LUKES, M. Alzbétinské divadlo:
Shakespearovi predchiidci, s. 11.

4 POKORNY, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 33.

> JOHNSON, P. Déjiny renesance, s. 44.

6 Tamtéz.

" KUIPER, B. K. The Church in History, s. 223.

8 MAUROIS, A. Déjiny Anglie, s. 190-191.



Znaéného kulturniho a hospodaiského rozmachu se Anglie dockala az v druhé
polovin¢ 16. stoleti za vlady Alzbéty 1. (1558-1603), dcery Jindficha VIII. a Anny
Boleynové. Londyn se postupem casu ekonomicky vyrovnaval nejen Benatkam,
ale i dilezitym obchodnim pfistavim v Nizozemi.® Nejrozsifenéjsi a nejoblibengjsi
oblasti kultury se stalo drama. Svrchované postaveni poezie bylo vsak tak silné, ze
anglické renesan¢ni drama bylo prevazné lyrizované.’? Hlavni naméty literarni tvorby
se zpravidla opiraly o velebeni a oslavovani Anglie a jejich dé&jin — tfetina
Shakespearovych her se vztahovala K historickym tématim.'! Angli¢ané byli
povazovani za jeden z nejmuzikalnéjSich narodd, smysl pro hudbu a poezii byl vSak
podminén znacné pokrocilym vzdélanim. Zakladni vzdélani poskytovaly petty schools,
kde se vyucovala abeceda a zaklady psani. Pokrocilejsi vzdélani bylo mozno ziskat
na grammar schools, kde zaci ziskavali mj. i znalosti z oblasti gramatiky a syntaxe.'®
Nektefi literarni historikové proto byli ohromeni a piekvapeni védomostmi Williama
Shakespeara jakozto herce a dramatika, ktery pochazel z pomérné prostého rodu.*

Vlada Tudorovcll byla v zemi oblibend, piedev§im z toho divodu, ze byla
finan¢né usporna a zaroven podporovala rozvoj mistniho podnikani, napt. bojovala proti
zahraniénim konkurentim vydavanim kralovskych patentii na ochranu a ve prospéch
domécich obchodnik@.®® Moc Tudorovci tak byla vice moci psychologickou nez
velitelskou, opirala se o vefejné minéni. Tudorovsti kralové byli s nadsazkou narodnimi
bohy.6

Smrti kralovny Alzbéty 1. skonila i vlada tudorovské dynastie. Na jeji misto
nastoupil kral Jakub 1. (1603-1625) z dynastie Stuartovcu. Pfedstava, Ze by novy kral
proved| reformy v oblasti cirkve, byla mylna. Jakub 1. ponechal stav véci v nezménéné
podob¢, respektoval anglikanskou doktrinu, coz bylo jednim z divodt planovaného
pokusu o atentat v roce 1605, jenz nesl nazev Spiknuti stielného prachu (Gunpowder
plot). Pokus o vrazdu krale, lordl a v§ech pfitomnych ¢lenti Dolni snémovny ze strany
fimskych katoliki byl vsak véas odhalen.!” Snaha zneskodnit krale a cely kralovsky

dvir byla zmafena na zakladé anonymniho dopisu, ktery obsahoval informaci

® KERMODE, F. The Age of Shakespeare, s. 29.

10 STRIBRNY, Z. Proud casu: stati o Shakespearovi, s. 97.
11 JOHNSON, P. Déjiny anglického ndroda, s. 171.

B MAURQOIS, A. Déjiny Anglie, s. 227-228.

4 Tamtéz, s. 228.

15 POKORNY, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 34.

8 MAUROIS, A. Déjiny Anglie, s. 229-233.

7 Tamtéz, s. 236.



naznacujici mozné hrozici nebezpeci, nacez byl 4. listopadu roku 1605 (den pied
planovanym atentatem) zadrzen jeden z konspiratorti, Guy Fawkes. Ten v dusledku
nasilného muceni prozradil jména ostatnich spiklenct, ktefi byli nasledné dopadeni
a po vyneseni rozsudku, jez kral v tajnosti sledoval, byli viichni popraveni.'8

Anglikdnska cirkev musela i nadale celit neustilému napadani jak ze strany
fimskych katolikti, tak ze strany puritant, ktefi ji chtéli ocistit, resp. ,,purifikovat™ nejen
od veskerych fimskych zvyku, ale i od renesan¢ni kultury.'® Puritan doktor Reynolds
z Oxfordu se ve svém pamfletu Zniceni divadelnich her z roku 1599 domahal piisného
zékazu alzbétinského divadla.?® Za jeden ze stézejnich problémi povazoval obsazovani
mladych chlapct do roli Zen. Zeny v alzbétinském divadle jako hereky obsazovany
nebyly, a tak divadelni spole¢nosti namisto nich obsazovaly chlapce. Reynolds
se domnival, Ze toto jednani by mohlo podnécovat ,,necisté”“ homosexualni touhy a ve
svem pamfletu tak varoval: ,filthy sparkles of lust to that vice the putting of women's
attire on men may kindle in unclean affections*.%:

Puritanstvi vedlo k permanentnimu pronasledovani a bylo taktéz hybnou silou
povéstnych honti na ¢arod&jnice, v kterych posléze nalezl zalibeni i sam Jakub 1.2
Nebylo tajemstvim, Zze podeziela proroctvi v krali vyvolavala pocity silné Gzkosti.
Roku 1597 vydal dialog o ¢arodéjnictvi s nazvem Daemonologie, v némz mj. tvrdil,
ze Carodéjnice vskutku existuji a pro celou fisi predstavuji zna¢né nebezpeci. Cirkevni
komise proto putovaly po celé zemi hledajice Carodéje, kejklife a kouzelné lécitele
a jakykoliv naznak carodé€jnictvi byl trestan smrti. Zakony vyslovné zakazovaly
predvidat budoucnost krale, resp. zakéazaly jakoukoliv snahu za pomoci ¢ar a kouzel
zjistit, jak dlouho bude panovnik jesté ziv ¢i kdo by se po jeho smrti mél usadit

na tran.?*
2.1 Ekonomické a socialni podminky obyvatelstva

Anglii obyvalo zhruba 3-5 miliond 1idi®®, coZ ji fadilo mezi nejmensi evropské zemé

rané novovékého obdobi.?® K dilezitému hospodafskému pokroku doslo jiz

18 GREEBLATT, S. Will in the World, s. 336.

¥ MAUROIS, A. Déjiny Anglie, s. 236-237.

20 JOHNSON, P. Déjiny anglického ndroda, s. 158.

2L RAINOLDS, J. The Overthrow of Stage Plays. In: SHAKESPEARE, W.; SMITH, B. R. The Twelfth
Night: texts and contexts, s. 276.

22 JOHNSON, P. Déjiny anglického ndroda, s. 159.

23 GREEBLATT, S. Will in the World, s. 334.

24 Tamtéz, s. 342-343.

% POKORNY, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 8.
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v 15. stoleti, kdy se Anglie v oblasti textilniho primyslu vypracovala z pouhého
vyrobce z&kladni suroviny, viny, na vyznamného producenta a vyvozce jiz hotové latky.
Pramysl se od tohoto okamziku orientoval na chov ovci, ktery byl mnohem vynosnéjsi
nez obdélavani pudy. Zivo&isna vyroba byla rovnéZz méné narocna s ohledem na nutné
vylohy, jelikoz vyzadovala méné pracovnich sil nez vyroba rostlinna.?’

Vyrobni procesy se odehravaly i ve méstech, kde se utvarely malé hospodaiské
jednotky zvané cechy ¢i gildy. Aby se femeslnik mohl stat mistrem takového cechu,
musel nejdiive absolvovat urcitd stadia profesniho vyvoje (od uéné, pies tovaryse,
az po mistra).?® Nicméné v tudorovské Anglii nebylo neobvyklé, ze se nadvlady v cechu
zmocnovali pouze ti nejmajetnéjSi. Rozvijela se predev§im tézba uhli, tézba
a zpracovani kovii, vyroba mydla ¢&i zpracovani kiize.?° Piesun zdjmu z textilu na jina
odvétvi mél pozitivni vliv na stav nezaméstnanosti a téz zpomalil proces ohrazovani
pudy.*°

V 17. stoleti textilni pramysl postihla krize, jiz zapfi€inil tzv. Cockayntv projekt
zroku 1614. Podstata tohoto projektu spocivala v zakazu exportu nezpracované viny,
ktery mél kralovské pokladné zajistit zvySeni trzeb, avSak plan selhal a projekt byl
nakonec po tiech letech zrusen, le¢ Anglie jiz ztratila sva ptuvodni odbytisté ve prospéch
konkurenénich holandskych obchodniki.!

Dalsi hospodaiska krize (1620-1624) na sebe nenechala dlouho ¢ekat. Parlament
pozadoval, aby Jakub I. zruSil udélovani zbyte¢nych monopolll a patentl, které
ptedstavovaly zna¢nou ¢ast piijmi kralovského dvora. Jinymi slovy, parlament usiloval
o snizeni korupce za cenu zvySeni dani, nicméné dasledkem bylo jeho nésledné
rozpusténi. Trvalo nékolik let, nez kral parlament opét svolal, naez byl z ufadu
nejvyssiho kancléfe z divodu prokazané uplatnosti nucen odstoupit lord Francis
Bacon.*2

Byly to zejména takové konflikty a vefejné projevy nespokojenosti, které v zemi

vyvolavaly nostalgické vzpominky na ,staré dobré cCasy”, jez v Anglii panovaly

26 BEJBLIK, A. Ekonomické a spolecenské pozadi alzbétinského dramatu. In: BEJBLIK, A.; HORNAT,
T.; LUKES, M. Alzbétinské divadlo: Shakespearovi soucasnici, S. 24.

21 POKORNY, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 7.

28 BEJBLIK, A. Ekonomické a spolecenské pozadi alzbétinského dramatu. In: BEJBLIK, A.; HORNAT,
J.; LUKEg, M. Alzbétinské divadlo: Shakespearovi soucasnici, s. 10.

2 Tamtéz, s. 15-16.

3 POKORNY, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 15.

31 BEJBLIK, A. Ekonomické a spolecenské pozadi alzbétinského dramatu. In: BEJBLIK, A.; HORNAT,
J.; LUKEg, M. Alzbétinskeé divadlo: Shakespearovi soucasnici, s. 39.

32 Tamtéz.
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za vlady kralovny Alzbéty I. Rozporuplné pocity spole¢nosti se odrazely i v literarni
tvorbg, zejména v dramatu. Odchylky od divadelnich her, které vznikaly pted rokem
apo roce 1600, byly tak zna¢né, Ze je mozné z tohoto hlediska rozlisovat divadlo
alzbétinské a divadlo jakubovské.®®

Alzbétinské divadlo ve své podstaté pobizelo divaky k ndrodni hrdosti, k daveéie
ve vlastni schopnosti a moznosti, které jim poskytovaly namoini expanze, oslavovalo
kralovnu, resp. odrazelo tehdejsi vesmés pozitivni nalady obyvatelstva.®* Thomas Kyd
ve Spanélské tragédii neopomnél zminit, Ze t¥i rytifi, ktedi méli eminentni zasluhu
na podmanéni Portugalska, byli Angli¢ané. ,,Ten prvni rytif, jenz zavésil §tit, byl Robert
hrabé z Gloucesteru... Ten druhy rytif, co zavésil §tit, byl albionsky Edmund, hrabé
z Kentu... Ten posledni, nikoliv nejmensi, je jak ti pfed nim chrabry Anglic¢an, vévoda
z Lancasteru, ¢acky Jan z Gauntu...“®® U Shakespeara je taktéZz patrny vliv nové
objevenych namoinich, resp. obchodnich cest na konani jeho hereckych postav, které
najednou disponovaly neomezenym geografickym prostorem. ,,Jednu lod’ ma na cesté
do Tripolisu, druhou do Zapadni Indie. Na Rialtu jsem slySel, ze tfeti sméfuje k Mexiku,
¢tvrta do Anglie a dal§i zbozi Ze ma po viech koutech svéta.“*® Pro alzbétinské drama,
které se zna¢né formovalo az v posledni dekadé¢ 16. stoleti, je tedy typické optimisticke
nazirani spoleé¢nosti na soudobou ekonomickou, politickou a socidlni situaci zem&.*’

Na vyvoj od dramatu alZbétinského k dramatu jakubovskému je €asto povrchné
nazirdno jako na vyvoj od optimismu k pesimismu, ¢i od spokojenosti alzbétinského
dvora k nespokojenosti a uplatnosti dvora jakubovského. Jakubovské divadlo ptirozené
pivodcem této promény byla snaha o vétsi pfesnost a korektnost informaci, na zakladé
kterych byl postaven d&j v divadelnich hrach, tj. projevil se jiz zminény kriticky duch,
jenz byl pro renesanéni obdobi v Anglii charakteristicky.®® Ptikladem tohoto typu
dramatu mohou byt Jonsonovy hry, ve kterych autor upozoriiuje zejména na podvodné
projekty, monopoly, patenty a snahu obohatit se za vSech okolnosti. Nazorn¢ takové

jednani zachycuje v jedné z mnoha svych satirickych komedii s nazvem Volpone aneb

3 BEJBLIK, A. Ekonomické a spoleenské pozadi alzbétinského dramatu. In: BEJBLIK, A.; HORNAT,
J.; LUKES, M. Alzbétinské divadlo: Shakespearovi soucasnici, s. 39-40.

3 Tamtéz, s. 40.

S KYD, T. Spanélska tragédie. In: BEJBLIK, A.; HORNAT, J.; LUKES, M. Alzbétinské divadio:
Shakespearovi predchiidci, s. 70.

3% SHAKESPEARE, W. Kupec benatsky. In: SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 222.

3 BEJBLIK, A. Ekonomické a spolecenské pozadi alzbétinského dramatu. In: BEJBLIK, A.; HORNAT,
J.; LUKEg, M. Alzbétinskeé divadlo: Shakespearovi soucasnici, s. 43.

% Tamtéz.
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Lisak, v niz jsou jasné patrné projevy lidské hrabivosti a chamtivosti prezentované
s velkou davkou komic¢nosti. ,,Vy vSichni dobie vite, ..., Ze si tuto ampuli ¢i fidlu cenim
nejméné na osm korun, le¢ protentokrat jsem ochotny se s ni rozloucit za pouhych
Sest... Nechci od vas, abyste mi zaplatili hodnotu této tinktury, protoze to bych musel
zadat ¢astku jednoho tisice korun, ... ja od vas zadal Sest korun a Sest korun jste mi také
jindy dévali, ale dneska mi nezaplatite ani Sest korun, ani pét korun, ani ¢tyfi koruny,
ani tfi koruny, ani dvé koruny, ani jednu korunu... dnes vas to bude stat Sest-tak, nebo
Sest set liber! — dal necekejte, niz uz jit nemazu. ..

Renesanéni drama vSeobecné vychazelo z predstavy, Ze vSichni lidé jsou si pied
Bohem rovni, na pozemském svété jsou vSak rozdéleni do riznych spolecenskych
vrstev a zastavaji rizné funkce. Tento model uspofaddani spolecnosti vychazel
ze sttedovékého pojeti Boha a piedstavy byti jakozto vyzatfovani bozského rozumu
abozské vile. S ohledem na prechod z lokalnich trhd na trhy svétové a na rozvoj
vyroby povazovali dramatici takové uspoiadani spole¢nosti za idealni.*

Zasadni rozdil v alzbétinském a jakubovském divadle nicméné spocival v tom,
Ze alzbétinské divadlo vinilo z ne¢estnych mravi jednotlivee, nikoliv celou spole¢nost.
Bejblik poukazuje na rozlisné kondni hlavnich postav v hrach Maltsky zid
od Christophera Marlowa a Kupec benatsky od Williama Shakespeara. Zatimco
zbohatly zid Barabas odmitd pomoci druhym v nouzi, kupec Antonio se projevuje
mnohem S§lechetnéji, kdyz je ochoten finanéné¢ vypomoci blizkym, jiz se ocitli
v nesnazich.** Baraba$ je tudiz vniméan jako jakasi odchylka od standardniho
spolecenského chovani, jeho pocindni neodpovidd pozadovanym etickym normam.
Naproti tomu Antonio je ztélesnénim tehdejsiho vzoru spravného a océekavaného
moréalniho vystupovani.

Jakubovské divadlo v zasadé kritizovalo chovani spole¢nosti jako celku.
Prevladal nazor, ze kiestanskou moralku nahradila moralka penézni, ktera rovnéz
zménila Bohem nastoleny tad a tudiz i uspotadani spole¢nosti. Uvedeni pozemskeho
svéta ve zmatek vedlo k piedstave, Ze Clovek ve svété ztraci své misto. Lidské chovani

bylo mnohdy piipodobiiovano k chovani blaznti a zvifat.*> Utoky kritizujici lidské

% JONSON, B. Volpone aneb Ligak. In: BEJIBLIK, A.; HORNAT, I.; LUKES, M. Azbétinské divadlo:
Shakespearovi soucasnici, s. 148-149.

40 BEJBLIK, A. Ekonomické a spolecenské pozadi alzbétinského dramatu. In: BEJBLIK, A.; HORNAT,
J.; LUKEg, M. Alzbétinskeé divadlo: Shakespearovi soucasnici, S. 53.

4 Tamtéz.

42 Tamtéz, s. 56.
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pocinani v divadelnich hrach proto nebyl jev neobvykly, tyto invektivy se navic ¢asto

nelisily od soudobych nabozenskych kazani.*®
2.2 Reformace a vznik anglikanské cirkve

Anglie byla soudasti fimskokatolické cirkve jiz od 8. stoleti.** Bylo by vsak zavadgjici
predstavovat si stfedovékou Anglii jako narod horlivych pfiznived Katolické viry.
Anglic¢ané nikdy nebyli nabozensky zalozenym narodem, duchovni zivot jim byl vcelku
lhostejny, coz dokazuje Eetny vyskyt porusovani mravnich a cirkevnich zakoni.*®

Prubéh anglické reformace je datovan mezi léta 1529 a 1559. Prvni letopocet
odpovida datu, kdy se Jindfich VIII. prohlasil za nejvyssi hlavu cirkve misto papeze
Klementa VII., kdyZ mu ten nedal svoleni k rozvodu s jeho stavajici druzkou, Katefinou
Aragonskou. Druhy letopocet pak znac¢i vydani zdkont o prvenstvi (tzv. Acts
of Uniformity and Supremacy) zalozenych na naboZenskych reformach, které jiz
podruhé ur¢ovaly panovnika, tentokrat kralovnu Alzbétu 1., jako vrchniho piedstavitele
cirkve.*® Knihou modliteb protestantské viry se stala Book of Common Prayer vydana
arcibiskupem z Canterbury, Thomasem Cranmerem. Publikace obsahovala 39 ¢lanku,
jez stejnou intenzitou nahrazovaly obrazy zastaralého nabozZenského rezimu (nasténné
malby, vitraze, zdobené oltate aj.),*” jejichz ucelem bylo (pfinejmensim dle protestanti)
prilakat lidi k nevédomosti a nesmyslnym povéram.*8

Odhaduje se, ze v roce 1585 bylo anglické obyvatelstvo z 5% katolické a z 15%
puritanske, drtiva vétSina udajné piijala ,,zlatou stiedni cestu®, jak ostatné doporucovala
sama kralovna.*® Avsak vlada velmi usilovala o zavedeni jednotné protestantské viry.
Alzbéta I. nicméné tyto snahy ¢astecné mirnila prohlasenim, Ze nechce vniknout do dusi

0

jednotlived® a Ze by naboZenstvi mélo V tryznivém svété prinaset predevsim ttéchu

anikoliv vyvolavat rozepie.’! Piesto vSak zadala, aby byla dodrzovana alespoi vnéjsi
podoba oficialni viry, coz mj. znamenalo dostavit se nejméné jednou za mésic

na nedélni bohosluzbu.?

43 BEJBLIK, A. Ekonomické a spolecenské pozadi alzbétinského dramatu. In: BEJBLIK, A.; HORNAT,
T.; LUKES, M. Alzbétinské divadlo: Shakespearovi soucasnici, S. 57.

“ MAUROIS, A. Déjiny Anglie, s. 34.

4 JOHNSON, P. D¢jiny anglického ndaroda, s. 159-161.

4% KERMODE, F. The Age of Shakespeare, s. 12.

4T Tamtéz, s. 15.

48 GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky piibéh neznamého muze, s. 73.
4 KERMODE, F. The Age of Shakespeare, s. 15.

% GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky pFibéh nezndmého muZe, s. 48.
51 JOHNSON, P. Déjiny anglického ndroda, s. 159.

52 GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky pFibéh nezndmého muZe, s. 48.
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Na podzim roku 1591 bylo komisaiim v kazdém hrabstvi ze strany vlady
nafizeno, aby zpracovali jmenny vycet lidi, kteti se pravidelné nedostavuji do kostela.
Na jednom ze seznamli se mezi osmi dal§imi jmény objevilo i jméno Johna
Shakespeara, otce Williama, u n¢hoz v8ak byla nasledujici poznamka: ,,Domnivame se,
7e nasledujicich devét osob se neticastni zobavy ze soudnich procest“.®>® John
Shakespeare se narodil roku 1529, kdy Anglie byla stle jesté katolickou zemi.* Zivil
se jako rukavickaf, dlouhodobé plisobil v méstské radé a roku 1568 se stal rychtafem,>
le¢ pozdé€ji v jeho Zivoté nastaly t€zké Casy, moznéd se opravdu vyhybal setkdnim se
svymi véfiteli, ale mozna to bylo svédomi, které ho drzelo v Ustrani. Koneckonct shad
mohl byt i jednim z téch, ktefi citili ur¢itou miru loajality ke své pavodni katolické
vite.® Tuto domnénku &astedné potvrzuje predpoklad, ze drzel ve vlastnictvi kopii titulu
Spiritual Testament, jejimz autorem byl kardin&l Borromeo, ptivrzenec fimskokatolické
cirkve, a kterou v Anglii §ifili jezuitsti misionafi.>’

Vzajemné rozliSeni jednotlivych cirkevnich doktrin a naboZenskych piesvédéeni
odpovidalo 1 rozvrstveni tehdej$i anglické spolecnosti. Nejrozsifenéjsi (a jedina
zakonem uzndvand) anglikanska cirkev méla piiznivce Vv nejvyssich spolecenskych
kruzich, byla zfizena panovnikem a ptimo podfizena stitni svrchovanosti, panovnik
vSak mohl prenést svou funkci na jiného duchovniho hodnostéie dle své volby a svého
uvazeni.*

Puritanismus byl spiSe duchovnim pfistupem nezli doktrinou.”® Pfedstavoval
zejména smysleni burzoaznich vrstev spole¢nosti (méstant), které vnimaly reformaci
jako nedostatecnou a neduslednou. Jednim z hlavnich pozadavkd puritani byla snaha
0 prosty, moralni zptisob Zivota,®® resp. Z4dali pravy opak toho, jakym stylem zil
krélovsky dviir a nova aristokracie.®* Usilovali o odsvéceni ¢asu a zruSeni &etného
mnozstvi svatych dnti, mystickych obtfadi a lidovych slavnosti, které ¢asu vtiskly jeho

soudobou nepravidelnou formu. Vyzyvali k dodrzovani pravidelného cyklu Sesti dnt

prace a sobotniho odpoginku.®?

53 GREENBLATT, S. William Shakespeare: Velky piibéh neznamého muze, s. 48.

5 KERMODE, F. The Age of Shakespeare, s. 35.
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5 Tamtéz, s. 15-16.
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8 POKORNY, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 24.
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Katolicismus byl v zasad¢ povazovan za jakysi piezitek minulosti. Existoval
mezi vy$e uvedenymi frakcemi cirkve pouze pololegalng, ¢astéji spise ilegalng.®® Mnozi
fimsti katolici byli béhem vlady kralovny Alzbéty 1. pronasledovani, nesméli zastavat
7adnou ufedni funkci a bez povoleni se nesméli vzdalovat ze svych pozemki.®* Papez
Pius V. dokonce poucoval anglické katoliky, Zze kralovna je pouhym nezdkonnym
uzurpatorem, ktery si pfivlastituje cizi prava, a ze by dotyénym mohlo byt odpusténo,
pokud by se piipadné zaslouzili 0 jeji odstranéni.®

Nabozenska situace v Anglii v obdobi 16. stoleti tak byla pomérné nevyrovnana.
Alzbéta 1. vSak dokazala stav spolecnosti stabilizovat zejména diky své zdrzenlivosti
a racionalnimu smysleni, vzdy se snazila o dosazeni kompromisu, 0 nalezeni co nejvétsi
nazorové shody.®® Jejim cilem nebylo reformovat cirkev nasilim, ale uzitim zdravého
rozumu tak, aby se z nové utvarené cirkve mohla stat cirkev vieobecnd uznavana.®’

Definice anglikanské cirkve odpovidala nafizeni o Sesti ¢lancich, kterému
se mezi lidmi neformalné fikalo ,.krvavy Bill*“. Tento zakon potvrzoval pfepodstatnéni
(transsubstanciaci), pravoplatnost slibti Cistoty, zavaznost knézského celibatu
a zbytecnost piijimani pod oboji, rovnéz natfizoval, aby mse a zpoveédi probihaly
bez udélovani oltafnich svatosti.®® Angli¢tina nahradila latinu jakoZto jazyk ¢lankd viry
a pronikala i do dal$ich oblasti Zivota ostrovanti, coz se nakonec nejvice projevilo pravé

v dramatickém uméni.®®

2.3 Smrt jako nedilna soucast Zivota

Montaigne ve svych Esejich uvazuje o vyroku Cicera, ktery prohlasil, Ze filosofovat
znamena piipravovat se na smrt. Jednim z moznych vykladd takové vypovédi dle
Montaigne mize byt, Ze lidskd moudrost a rozvdznost by nds méla naudit se smrti
nebat.”® Smrt byla totiz v renesan¢ni Anglii stale a viudy pfitomna, byla zcela b&znym
zivotnim jevem a postihovala osoby rfizného véku. Smrt méla veskerou moc
nad zivotem. Okamzik umrti byl okamzik, kdy se vSichni, bez ohledu na spolecenské

postaveni, ocitnou tvari v tvai sklebicimu se umrlci, nikoliv v8ak abstraktnimu obrazu

8 POKORNY, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 24.

8 MAUROIS, A. Déjiny Anglie, s. 236.
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smrti, ale obrazu sebe sama, resp. takové podoby, k jaké vsichni ostatng sp&jeme.’?
Bacon ve své Eseji 0 smrti uvedl, Ze ,,lidé se boji smrti, jako se déti boji vejit do tmy*.”
Pouze nerozvazni a bezbozni jedinci neptipisovali strachu ze smrti pfilisnou vahu. Zivot
byl chapan jako piiprava na smrt, nadez samotna smrt byla dovrsenim Zivota.’

Kiestané véfili, ze smrt nebyla pivodnim bozim zdmérem, vznikla az posléze
jako duisledek lidskych hiichd.” Skon ¢lovéka byl vniman jako moment, kdy zhasl
plamen Zivota. VéEtSina kiestant navic véfila, ze je to okamzik, kdy duSe opousti lidské
t&lo.”® Nesmrtelna duse se tak vydala na svou tajemnou cestu, zatimco hmotné lidské
télo, které piedstavovalo jakysi doCasny, pozemsky obal, se zacalo piirozené rozkladat.
Rimsti katolici byli piesvédéeni, Ze duse ve svém putovani nejdiive vstoupi do odistce,
kde bude zbavena vsech hiichu, jichz se dopustila v pribéhu svého svétského zivota.
Intenzita tryzné v ocCistci mohla byt vyvazena dobrymi skutky, které zemiely vykonal
jesté pied smrti, stejné tak i Getnymi vzpominkovymi modlitbami pozistalych.’’

Idea nesmrtelnosti duse se vSak stala cilem ostré kritiky protestantské cirkve,
mnozi protestantsSti teologové tuto myslenku oznacili za pokiiveni piivodni kiest’anské
viry platonismem. Kritizovali pfedev§im pfedstavu, jakou smrt v takovém piipade
mohla vyvolavat — namisto vnimani smrti jako tragické udalosti ptichazi piedstava
jakési ,,dobré“ smrti, kdy je duSe zpro$téna svého uvéznéni v lidském téle a mifi
do kyzeného svéta pravého poznani.”

Ocistec byl umélecky casto zobrazovan jako vrouci kad’, hladomorna nebo
podzemni jeskyné. Tyto obrazy byly obvykle dale doplnény o postavy andéla
pomahajicich vykoupenym dusim stoupat vzhiru smérem ke zlatému slunci, uprostied
n¢hoZz byl Bih s korunou pfipominajici papezsky diadém, jenZ s otevienou naruci
1.7

ocisténé duSe vital.”” Reformovana cirkev zrusSila celou koncepci ocistce a pifimluv

24

jako naprosta osobni zkaza. Radikalni omezeni Gtéchy a smutku se zdalo pfilis kruté
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dokonce i nékterym protestantim.® Duge zesnulych se tak nachazely jiz mimo dosah
Gi¢innosti pfimluvnych modliteb.®!

Nicmén¢ pro ob¢ teologicka piesvédceni byl typicky strach z posledniho soudu,
po kterém nasledovalo bud’ peklo, nebo raj. Proto ani katolici a ani protestanti nevahali
a presvédCovali bezbozniky, aby se obratili na viru vcas. Jedinou zachranu pted
strachem ze smrti ptedstavovala vira.8?

Rozporuplné pocity anglické spolecnosti nemohl uklidnit ani fakt,
ze v 17. stoleti amrtnost rapidn¢ rostla. Jednim z divodt narastu mortality mohly byt
jesté neznamé druhy chorob a rozsifeni novych kmenti vird a bakterii, proti kterym
mistni obyvatelé nedisponovali dostate¢né silnou imunitou. Primérna délka Zivota byla
ve 40. letech 17. stoleti pouhych 32 let. Nejrizikovéjsi skupinou byli novorozenci a déti
do 15 let. Nic tuto skute¢nost nedosvédci 1épe nez samotna praxe pojmenovani dvou
zijicich sourozenctu stejnym jménem, jelikoz se predpokladalo, ze ptezije pouze jeden
z nich. Neméné obvyklé byly i praktiky pojmenovani novorozence po sourozenci, ktery
jiz zemfel. Toto pocinani bylo pravdépodobné zpusobeno nedostatkem smyslu
a uvédoméni, ze kazdé dité€ je jedine¢na a osobitd bytost, jez by méla mit své vlastni,
specifické jméno.®® Teprve v druhé poloving 18. stoleti se uroven détské umrtnosti
zacala postupné snizovat. Duvody tohoto zlepSeni nejsou zcela jasné. V té dobé
nicméné dochazelo k pokrokum Vv l1ékaistvi a porodnictvi, jez souvisely s pocatkem
pouzivani porodnickych klesti.®*

Nejcastéjsi pti¢inou Gmrti v 17. stoleti byl dyméjovy mor, ktery propukl
v Londyné hned nékolikrat, a to v letech 1603, 1625, 1636 a 1665. Opakovana vzplanuti
této zavazné smrtelné nemoci zvysila Gmrtnost obyvatel az na 70%.% Lidé
se ptemist’'ovali z mésta na venkov, prazdnymi ulicemi prochazeli jiz jen hrobnici, kteti
shromazd’ovali tisice mrtvych. Domy s Zivymi nemocnymi byly oznacovany kiizem,
byly stfezené anesmélo se do nich vchazet ani z nich vychazet, aby se nékaza dale
nesifila. Moru se v Anglii nefikalo jinak nez ,,éerna smrt.% Sifeni nemoci ustalo zhruba

po pul stoleti opétovnych navratd, pti¢iny nahlého vymizeni moru vSak zistavaji
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zahadou. Nov¢jsi a obvyklejsi nemoci byly neStovice, a¢ nebyly tak Casto pfic¢inou
smrti, mnoho vylécenych ziistalo oslepeno nebo jinym zptisobem télesné deformovano.
Nemoci byly tak odstrasujici, ze bylo pomé&rné obtizné najit kn¢ze, jenz by byl ochoten
vykonat pohfebni ceremonie.®’

Odbornici si s témito onemocnénimi nevédéli rady, lékaiska profese nebyla
v tehdejsi dobé prili§ vyspéla a pric¢ina nemoci ¢asto nebyla 1ékaiim znama. Mnoho
1é¢iv, jez bylo piedepisovano véhlasnymi lékafi, se jen velmi malo (zdali viibec) lisilo
od zazracnych preparati od kouzelnych Samanti. Nejvétsi problém piedstavoval
nedostatek osobni hygieny a nedodrzovani vetejného poiadku, coz mélo za nasledek
znecisténi pitné vody a potravin, které tak predstavovaly trvalé riziko nakazy zptisobené
kontaminaci.®

Dalsi castou pfi¢inou skonu c¢loveéka byla sebevrazda, kterd stejné jako napf.
smrt bezboznika byla povazovéana za ,$patny* zpiisob odchodu z pozemského svéta.
Sebevrazdou bylo fascinovano jak alzbétinské, tak jakubovské divadlo. Motivem
divadelnich sebevrazd se nejéastéji stavala laska, ale také ¢est nebo nevinnost. V letech
1580-1625 na anglickém divadelnim dg&jisti spachalo sebevrazdu minimalné 116 postav
(z toho 24 v Shakespearovych hrach) a dalSich 107 se o sebevrazdu riznymi zpisoby
pokusilo (z toho 52 u Shakespeara).®® Soucasné tak rostl zajem o tragické hry, ty se
v divadle obvykle odehravaly ve zdanlivém, imaginarnim no¢nim svété. Tyto noéni
scény, kterym se fikalo nocturnals nebo night pieces, byly mezi divaky velmi oblibené.
Noc byla na jeviiti metaforicky zobrazovana jako nebe potazené ¢ernym havem.®!
Zajimava je myslenka chapani divadla a literarni tvorby vubec jako uréitého druhu
katarze neboli o€isty. Delumeau tvrdi, ze je dokonce védecky prokazano, Ze spisovatel
muze své sebevrazedné umysly vyjadiovat v dile, kde se sebevrazda skutecné odehraje,

a tim doséhnout uréitého psychického uvolnéni.?

2.4 Dobové pohrebni ritualy a zvyky

Pohtebni ritualy vykonavali cirkevni a morélni poradci, jejich soucéasti vsak byli i muzi
a zeny Z ruznych spolecenskych vrstev. Tyto obtady se tykaly predevSim zachazeni

s télem ¢lovéka po jeho skonu. Cressy V knize Birth, Marriage and Death: Ritual,
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religion and the life-cycle in Tudor and Stuart England rozliSuje pojmy pohieb
(funeral) a pohibivani (burial). Pohifeb je dle né mozné charakterizovat jako
spolecenskou, slavnostni ceremonii, ktera slouzi k vyjadfeni tGcty a doprovodu
zemfielého téla, jez ma byt pohibeno. Pohibivani zemielého je jiz samotny proces
obsahujici bohosluzbu a koneéné polozeni téla do zemé.*® Pohiby byly pomérné ¢astou
zalezitosti a tak neni divu, Ze je lidé vnimali jako dalsi pfilezitost k setkani a z vetejnych
hibitovil se staly hojné navitévované ¢asti mésta.%*

Navzdory silné nad¢ji, Ze zesnuly odesel do nebe, byli nejblizsi pozustali nuceni
Celit pocittm smutku. Truchleni obvykle nastalo bezprostfedné po smrti, poméahalo
vyrovnat se stézkou ztratou a dostat se pres trhlinu, kterou c¢lovék pocitoval
pii odlouceni od svého blizkého. Smutek vsak nebyl pouhym pocitem, byl to rovnéz
zpusob, jakym se lidé ve spole¢nosti projevovali. Neschopnost truchlit byla zosobnénim
bezcitnosti a Ihostejnosti, zatimco pfemira smutku byla znamkou slabosti a nedostatku
kontroly.*® Truchlici byli snadno identifikovani podle ¢erného obleceni nebo &ernych
doplitkii. Cerna barva vyjadfovala divérny vztah dotyéného k zesnulému stejn& jako
tctu.%

Zpusob, jak se ptipravit na smrt, byl popsan jiz v latinskych textech
Ars moriendi (volné pielozeno ,,uméni zemfit“) zpocatku 15. stoleti, kterym dal
vzniknout florentsky koncil. Tyto texty popisovaly zptisob ptipravy ¢lovéka na smrt tak,
aby zemfel ,,dobfe”, tj. v souladu s kiestanskymi prikazanimi.®’

Na znameni, ze ¢lovék umira, se rozeznivaly kostelni zvony na blizké farnosti.
Podruhé se rozeznély, kdyz ¢loveék zemftel, a Castokrat zaznély i potieti v dobé poradani
pohibu. Neékteti povér€ivi vesni¢ané vefili, ze posvatné zvony odhéni zlé duchy, ktefi
by mohli obtéZzovat zranitelnou dusi po opusténi pozemského t€la. Tradice vyzvanéni
umiracku v Anglii pokracovala i po reformaci, ze strany cirkve se vsak zacala

projevovat urcita snaha zbavit tento zvyk laickych povér. Cirkev doporucila omezit
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vyzvanéni pouze na den umrti, nicméné ponechala mistnim farnostem pomérné zna¢nou
volnost rozhodnuti.*

Ptipravit télo zemielého na pohiebni obfad bylo praktickou nezbytnosti, i ti,
kteti zemieli ,,dobrou smrti (resp. nenasilné, bez komplikaci, ¢asto ve spanku) mohli
zanechat své télo poskvrnéné potem, zvratky, moci, vykaly nebo krvi. Pfipravné
praktiky zahrnovaly myti, vinuti a sledovani téla pfed jeho pievezenim do kostela.®
Tyto prace obvykle provadéli rodinni pfisluSnici, pfesto vSak mohly byt pozadany
| zeny ze sousedstvi, aby pomohly mrtvé t€lo nejprve omyt a obléci. Vinutim se
vyznacovala druha etapa postupnych piiprav, kdy se jiz omyté télo spolu s kvétinami
a bylinkami zabalilo do svétlé tkaniny. Svinuti téla do latky pfipominalo zavinuti ditéte
do plen pfi jeho narozeni, proto bylo zadouci, aby stejni lidé, ktefi opatfili novorozené
dité pii ptichodu na svét, se o stejnou bytost postarali i pii jejim odchodu z tohoto
svéta.}% Posledni fazi bylo sledovani zesnulého. Tento zvyk se rovnéz udrzoval dlouho
po reformaci, i pfesto, ze ne skazdym mrtvym bylo timto zplisobem zachazeno.
Sledovani téla mélo dvé zasadni piednosti — prvni spocivala v ochrané téla pted
nezadouci manipulaci; druha tkvéla v pfitomnosti dal$i osoby, kterd by byla po ruce
V piipadg, Ze by télo zemielého necekané ozivlo.*

Pohfebni obfad zacal jiz v domé& zesnulého. V jedné z mistnosti lezela odkryta
rakev, aby si smute¢ni hosté mohli télo naposledy prohlédnout. Ob¢as bylo dno rakve
vypodlozeno vrstvou z otrub, zejména proto, aby se télo pii nasledné manipulaci pfilis
nehybalo. Mnohdy se do rakve piidaval i rozmaryn, aby potla¢il pach hniloby, mél vSak
i svilj symbolicky vyznam, jelikoz byl povazovan za bylinu vzpominky a pamatky.%2

Samotna pieprava téla byla jednosmérnou pouti z mista imrti do mista pohibeni.
Poziistali mohli télo do kostela dopravit jakymkoliv zpiisobem, obvykle na ramenou,
na kafe nebo honosnéj§im pohiebnim vozu. Pievoz zesnulého byl ukol, ktery mohl byt
&as od &asu postoupen chudym nebo slouzicim.'% Cesty viak nebyly dlouhé, putovalo

se pouze do nejbliz§iho farniho kostela.!®* Pfedtim, nez privod vyrazil smérem

ke kostelu, bylo zvykem hostim nabidnout néco k piti, obvykle to byvalo svafené bilé
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nebo cervené vino s cukrem a skoftici. V ¢ele pruvodu pak kracel kostelnik nasledovan
uradujicimi predstaviteli duchovenstva, dalsi v potadi zemtely s kolektivem nejblizsich
ptibuznych a nakonec vSichni smute¢ni hosté fazeni do dvou fad v parech. Télo mohlo
byt ptepraveno piimo do kostela, kde spocivalo na podstavci po dobu trvani bohosluzby
a kazéani, nebo bylo pifevezeno na hibitov, jestlize se bohosluzba konala na venkovnim
prostranstvi. V takovém piipadé se pifitomni sesli kolem vyhloubeného hrobu, do néjz

105 za proneseni

byla umisténa rakev, a nikdo neodesel, dokud se nenavrSila zemina
dtivérné znamého ,earth to earth, ashes to ashes, dust to dust...“*°® Pozastali mrtvému
opatfili vSechny potfebné predméty pro zajisténi pfiznivé cesty na onen svét, ¢asto to
byly véci &isté materidlni (zbrang) ¢i magicko-nabozenské (amulety).%” Po skonéeni
obfadu v§ichni opustili hibitov ve stejném potadi, v jakém piisli. %8

Zpusob vykopani hrobu musel spliiovat ur€ité pozadavky a standardy stanovené
cirkvi. Hroby se bé&zné kopaly do hloubky Sesti stop a musely byt orientované bud’
smérem na vychod, nebo na zapad. Télo zemielého muselo byt pohibeno oblicejem
vzhiiru tak, aby mohlo pfivitat andéla pfi svém vzkiiSeni. Pohibit télo oblicejem dolil
¢i s hlavou mifenou nezadoucim smérem bylo povazovano za hrubé poruseni pravidel.
Jizni strana hibitova byla K pohibivani upfednostiiovana daleko cCastéji nez strana
severni, stejné jako oblast v blizkosti budovy kostela byla vyhledavangj$i nez oblast
pobliz oploceni. Hibitovy byly ohrazeny zejména z dtivodu prostorového vymezeni
posvécené pudy, avsak ploty mély i svou ochrannou funkci, jelikoz soucasné branily
pruniku toulajiciho se dobytka. Vyhloubeni hrobu bylo zpravidla Ukolem pro
kostelnika, nicméné kazdy t&lesné zdatny muz mohl vypomoci.:®®

Znacny problém piedstavovaly velké pohiebni jamy, do kterych byli hromadné
pohibivani mrtvi zejména v dobé vyskytu morové epidemie, kdy se stupei mortality
ptirozené zvySoval. Tyto jamy byly az tficet stop hluboké, vétsi z nich mivaly rozmér
pét krat Sest metrd. Do takovych jam se b&ézné vmeéstnalo az patnact lidi. Hroby

zlstavaly otevieny, dokud se zcela nezaplnily mrtvymi tély a nakonec byly zahazeny

jen slabou vrstvou zeminy.M® Stejny zptsob pohibivani se uplatnil i v piipadé
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pozdé€jsitho narGstu populace. Méstské hibitovy byly pomémé rychle zaplnény
a rozkladajici se téla byla neustale narusovana pti vytvareni prostoru dalS$im, proto se
znovu piistoupilo k vyhlubovani tzv. poor holes neboli dér pro chudé.!'*

Naroku na fadny kiest'ansky pohieb pozbyli sebevrazi, zlo¢inci a v nékterych
pfipadech i lidé vyobcovani z cirkve.!'? Pokud si téla takto zemielych nevyzadali
pfibuzni, zistdvala prachnivét nepohibena, zpravidla byla jen zahdzena hromadou
kameni. V piipadé zlocCincu cirkev piipoustéla moznost jejich pohibeni do posvécené
pudy, jelikoz Bith netrestd za stejny zlo¢in dvakrat, avSak lidé odmitali piipustit,
Ze jejich popravenim jiz bylo u¢inéno spravedlnosti za dost, tudiz tato otazka zustala jen
hypotetickou zalezitosti. Sebevrahiim se pravo spo¢inout na kostelnim hibitové obvykle
nedostavalo viibec.!™® Osoby, které nebyly fadné pohibeny, byly stejné jako nepokiténi
nebo nezasvéceni navzdy zatraceny.!

Lid¢é véfili, Ze duSe pretrvavala v blizkosti téla zemielého jesté tiicet dni po jeho
pohibu.’® Smrt byla vnimana jako proniknuti do velkého ticha, nasledovéana hrizou
zZ predstavy, ze v tomto tichu budou jména zemielych navzdy zapomenuta. Tak vznikla
snaha nalézt zptisoby a prostfedky, jak této situaci zabranit. Kazdy si pial, aby jeho
jméno bylo navzdy vryto do paméti ostatnich, resp. aby se stalo soucasti jejich
upominkovych modliteb.}'® Nejjednodussi a nejdostupnéjsi zptisob, jak zabezpeéit
trvalou vzpominku na své jméno, bylo nechat ho zapsat do seznamu osob na tzv. bede-
rolls, za které bude pronesena pamétni modlitba.'’” Tyto svitky byly pred¢itany
na kazdé vyrocni vzpominkové bohosluzbé ¢i pfi jinych slavnostnich zasedanich
cirkevnich hodnostait.}'® V alzbétinské dobé se toto tficetidenni obdobi obvykle
nazyvalo ,mésic mysli“ ¢i ,,mésic vzpominky“. Tradici bylo tento mésic zakondit

uspoiadanim dalsi smuteéni hostiny.'*°
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3 Alzbétinské divadlo

Nésledujici kapitola v iivodu struéné pojedna o charakteristickych rysech alzbétinského
divadla obecné, nacez se nasledné zaméfi na vybrané divadelni hry a jejich komparaci
s kulturné-historickymi a  naboZzenskymi fakty, nicméné bude pftihlédnuto
I K vzajemnym spole¢nym, pfip. odlisnym znakovym prvkim, jez by mohly byt pro
zamér prace vyznamné. Zvolend dila jsou v podkapitolach fazena chronologicky dle
odhadovaného data vzniku pro vétsi prehlednost a snazsi porozuméni textu.

Lukes$ argumentuje, Zze vymezeni casového ramce, kterym bychom mohli oznacit
trvani alzbétinské divadelni epochy, je pomém¢ slozité. Oznacit zacatek a konec jedné
kulturni éry pfesnym datem je ve své podstaté nemozné, jelikoz kulturni déjiny nejsou
tvofeny jednotlivymi uzavienymi dé&jinnymi etapami. Nové kultury nevznikaji pouze
vymezenim se vii¢i kulturam star§im, ¢astokrat z nich naopak vychézeji.'?® Stanovit
pocatek alzbétinského divadla lze tudiz pouze orientacné na 70. léta 16. stoleti, kdy
ve spolenosti nastala ta spravna rovnovaha socialné politickych sil, kterd byla
nejdilezitéj$im predpokladem pro rozvoj dramatiky.!?! Datum ukonéeni této alzbétinské
epochy je mozno vyjime¢né stanovit piesné, bylo to 2. zaii 1642, kdy v Anglii zapocala

122

obcanské valka. Tehdy byla vSechna divadla uzaviena a veskera kulturni ¢innost

pozastavena na ptikaz puritana Olivera Cromwella.!?

Piedchiidcem alzbétinského divadla bylo drama humanistické, jez se utvaielo
v blizkém okruhu filosofa a lorda kancléte, Thomase Mora.*** V dobé jeho Zivota,
tj. na prelomu 15. a 16. stoleti, se v Anglii rozvijel renesan¢ni humanismus, jenz byl
orientovan na &lovéka, jeho zajmy a zpusoby mysleni. Clovék byl povazovan
za centrum veskerého déni, stied svéta. ,,Clovék je stvofen pro Steésti a krasu®, kterou
mj. objevoval v literatufe a poezii antickych umélcti a basnikd.'?® Jak vSak Hankins
podotyka, obecné abstraktni pojmy jako pravé ,,humanismus‘ nebyly v ran€ novoveékém
obdobi pouzivany, poprvé se objevily az pocatkem 19. stoleti. Termin ,,humanista“ byl

nicméné uzivan jiz od poloviny 15. stoleti a slouZzil k oznaceni univerzitnich uciteli
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humanitnich vé&d ¢&erpajicich ze starovékych kultur.’?® Humanismus se zabyval
predevSim mordlni filosofii, jelikoz ji povazoval za jediny obor filosofie, ktery byl
¢loveku pirinosny. Anticti filosofové byli upfednostitovani pied filosofy scholastickymi.
Velky daraz byl rovnéz kladen na studium filologie pro lepsi porozuméni piivodnimu
vyznamu textu a jazyku, vnémz byl sepsan.'?’ Anglické humanistické drama bylo
velmi dulezité pro vyvoj dramatu alzbétinského a tvorbu jeho autorti, mezi které patiil
ptirozené¢ i Shakespeare. Humanismus byl duleZity pro pickonani stfedoveké
teocentrické vsestrannosti, kde zakladnim principem svéta byl Bih, jemuz bylo vse
podiizeno. Tehdy se vsak teprve rozvijely neprofesiondlni herecké aktivity, jimz se
amatéii oddavali v rdmci svych skol nebo univerzit.}?® Rozvoj kultury pravé v této dobé
je pochopitelny, renesan¢ni humanisté byli respektovani piedevs§im jako literati
a vzdélanci, nezabyvali se pfili§ otdzkami pravého poznani ptirody, nejednalo se tudiz
0 ,,profesiondlni filosofy”, jak je Hankins oznacuje. Humanisté¢ touzili hlavné
po hlub$im poznani Boha a smifeni filosofie s nabozenskym klérem.1?°

Pravdépodobné prvni moderni divadlo bylo postaveno v Londyné roku 1567
a neslo nazev Red Lion, zakladatelem byl jisty kupec jménem John Brayne. Repertoaru
tohoto divadla se ale od publika nedostavalo piilisného ohlasu, a tak byl Cerveny Lev
nahrazen divadlem jinym. Roku 1576 bylo postaveno nové Divadlo (The Theatre),
jehoz ziizovatelem byl James Burbage. Divadlo mélo kruhovy, resp. mnohothelnikovy
pudorys, jenz ptevzalo ze vzoru bycich arén. Podobné amfiteatrové usporadani (resp.
kruhové ¢&i elipsovité, nezastieSené, s postupné se zvedajicimi fadami pro divaky*°)
méla i jind mensi divadla 16. stoleti, nap¥. The Curtain, The Rose, The Swan nebo
Shakespearova Zemé&koule, resp. Shakespeariv Svét (The Globe). Tato struktura
divadel byla typickd zejména pro divadla vefejna, existovala vSak jest¢ divadla
soukroma neboli halova, ktera byla obvykle mensi a zastfeSend, jelikoZ vznikala
piestavbou zrusenych klasteri ¢i jinych budov.'® Spravni organy, zejména ty, jez byly
zastoupeny puritany, se obavaly, ze velké mnozstvi lidi shlukujicich se pti divadelnich

predstavenich by mohlo pfitahovat lumpy a pochybné tuldky. Puritani povazovali
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divadla za ohniska hiichu a pfic¢inu Sifeni nakazy v dobach morové epidemie, svym
presvédéenim tak docilili toho, Ze vefejnd divadla bylo mozno budovat pouze
za hranicemi hlavniho mésta, stejné jako dal$i mista vefejné zabavy, napf. hostince,
by¢i a medvédi arény &i nevéstince. '

Vertejna a soukromé divadla se neliSila pouze svou stavbou a vzhledem. Vefejna
divadla byla zastitou masové podivané, obvykle dokéazala pojmout az dva tisice divakn
v ramci jednoho piedstaveni (Wells uvadi navstévnost az tii tisice divaka pii uvedeni
satirické hry A Game at Chess od Thomase Middletona roku 1624 ve znovu postaveném
divadle The Globe!®). Vstupné bylo mnohem niz$i nez u divadel soukromych, Pokorny
uvadi pouhou Sestinu vyse ceny vstupného do halového divadla. Obecenstvo bylo tudiz
tvofeno prevdzné chudinou a niz$i spoleenskou vrstvou, coz se odrazilo i ve vybéru
repertoaru, kdy 49% z odehranych her tvotily komedie, 30% tragédie a 20% historické
hry. Soukromé divadla méla daleko mensi divackou kapacitu, do vétSiny z nich se bézné
veslo pouze par set navstévnikl, nejvétsi soukromé divadlo dokazalo nabidnout prostor
necelému tisici divakl. Soukroma divadla byla spole¢ensky vyhranéné a program her se
tak ¢aste¢né lisil od repertoaru divadel vefejnych, zde prevladaly rovnéz komedie, av§ak
s mnohem vys$§im odstupem (tvofily 85% odehranych inscenaci), s 15% nasledovaly
tragédie a o historické hry byl zajem viceméné nulovy. Pokorny v dile Shakespearova
doba a divadlo poukazuje na jistou paralelu mezi pomérem preferovanych zanru
vefejnych divadel a pomérem zanrd divadelnich her, jejichz autorem byl William
Shakespeare.'®* Z tohoto postiehu lze usuzovat, ze Shakespearovo dilo, v dne$ni dobé
tak hodnotné a respektované, by nevzniklo nebyt vefejnych divadel a kolektivniho
zajmu o dramatické uméni i v téch nejnizsich vrstvach spole¢nosti.

V hereckych souborech pivodné naslo své pusobisté zhruba tfi az Sest lidi.
Ve vrcholné alzbétinské dobé se pocet ¢lentt ustalil na deseti, avSak tento soucet
nezohlednioval mnohé ucedniky, obcasné externi herce epizodnich roli, hudebniky
a technicky persondl, v takovém piipadé by bylo mozno odhadovat velikost divadelniho
souboru na vice jak tficet ¢leni.’®® Nejvyznamnéj$imi hereckymi spolky alzbétinského

divadla byly spole¢nost lorda admirala (dramatici Marlowe, Greene, Nash, Heywood
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aj.) a spole¢nost lorda komotiho (dramatici Shakespeare, Jonson, Fletcher aj.).t%

Zucetnich zaznaml lorda komotiiho zbfezna roku 1595 je patrné, ze William
Shakespeare ucCinkoval spolecné s dalSimi dvéma herci v pfedstaveni potradaném
v kralovském paléci v Greenwichi v prosinci roku 1594, prvni zdznam o hereckém
vystupu Williama Shakespeara je vsak datovan jiz na ¢erven téhoz roku.®

Divadelni inscenace se pivodné poradaly pti slavnostnich pfilezitostech, kterou
byla napi. kralovska navstéva. Slavnosti byly bézné ozvlastnény ¢inoherni mezihrou,
resp. hudebni vsuvkou zvanou interludium. Pro 16. stoleti byla nicméné charakteristicka
spiSe vypravna, obrazné symbolicka ptedstaveni, v nichz dochédzelo ke spojeni baletu
a zpévu.'® Hralo se vzdy za denniho svétla na téméf prazdném jevisti, nejvétsi diraz
byl kladen na herctiv vykon a basnikdv proslov. Utvofena scéna méla pokazdé neutralni
tudiz nejvice investovala do divadelnich kostymd, které¢ byly velmi pestré. Piedstaveni
obyéejné trvalo dvé az tfi hodiny a odehréalo se bez prestavky.4? Zajimavosti je zpiisob,
jakym herci své role nacvi¢ovali. Aktéfi méli k dispozici pouze texty svych vlastnich
roli, tudiz neznali text celé divadelni hry, za spravné odehrané piedstaveni pak
odpovidal prompter (napovéda). Casu na zkouseni bylo rovnéZ velmi malo, obvykle
netrvalo déle nez dva tydny.*

Veskera predstaveni alZzbétinského divadla zahrnovala pouze hry nové vzniklé,
puvodni. Tehdy neexistovala moZnost pfevzit repertodr nebo spolehnout se na ovéfené
divadelni klasiky, jako je tomu v dnes$ni dob&. Hralo se téméf denné, pficemz kazdy den
byla v planu jina divadelni hra. Reprizy nebyly piili§ Casté, predstaveni se v prab&hu
mésice opakovala pouze dvakrat az ¢tytikrat. Vzhledem k tomu, Ze alzbétinska dramata
byla zna¢né rozsahla, lze ptredpokladat, ze naroky na pamétové schopnosti herce,
jejichz pocet byl omezeny, byly vysoké. V pribéhu tii let museli herci obvykle

nastudovat vice jak sedmdesat samostatnych ¢i sdruzenych roli.}#?
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3.1 Robert Greene — Pamétihodna historie o otci Baconovi a otci
Bungaym

Robert Greene (1558-1592) byl dramatikem pozdné renesan¢niho obdobi, resp. obdobi
alzbétinského divadla. Narodil se v Norwichi, vyssi vzdélani ziskal na univerzitach
v Cambridgi a v Oxfordu. Literarni tvorbé se vénoval az po navratu z cest po Evropg,
zhruba v 80. letech 16. stoleti. Nejprve proslul jako autor rtznych pamflett,
romantickych piibéhti a novel, teprve pozdé&ji se prosadil jako tviirce divadelnich her.
V Londyné byl zndm svym bohémskym zplsobem zivota, avSak po né€kolika letech se
pieci jen pokusil o jakousi mravni pfeménu k pocestnosti, coz je CasteCné patrné
i v jedné z jeho prvnich komedii s ndzvem Pamétihodna historie o otci Baconovi a otci
Bungaym.'43

Tato komedie muze byt vnimana jako piimy protiklad némecké ,,cerné magie®
(resp. magie okultni, démonické), jez je prezentovana v dile Christophera Marlowa
s ndzvem Tragické historie o doktoru Faustovi. Greenova komedie tudiz jako kontrast
znazorfiuje anglickou ,,bilou magii* (resp. magii duchovni, ptirodni). Marlowe ve své
hie 1i¢i troufalou dohodu mezi prospéchaiskym ucencem Faustem a d’dblem, Greene
naproti tomu svou hlavni postavu, otce Bacona, vykresluje jako neSkodného
a dobrosrdeéného ¢arodgje.'** Tento rozpor cerné a bilé magie je nejlépe patrny
ve scéné, kdy je do Anglie pozvan némecky ucenec Vandermast, aby disputoval
s Baconem o tom, kdo z nich ovlada mystické uméni Iépe. Bacon némeckého mistra bez
namahy pfemize a diky posluSnosti duchll jej nechd zaslat zpét do jeho kabinetu
v Habsbursku.'*

Zasadni rozdil mezi bilou, pfirodni magii a ¢ernou, okultni magii spocival v tom,
Ze prvni zminény typ ozivoval skryté, difimajici pfirodni sily a Zivly; druhy zminény typ
vyuzival démony jako zprostiedkovatele materialniho prospéchu praktikantovi, ktery je
vzyval, tyto démonické cinnosti vSak byly pfimo v rozporu s ptirozenymi procesy. Jak
vSak z Greenovy hry vyplyva, zadné zadsadni a trvalé rozliSeni ¢erné a bilé magie

neexistovalo, hranice mezi témito dvéma praktikami byla az pftili§ neostrd a nejasna.
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Melnikoff dospiva k nazoru, Ze dilezitou piicinou tohoto vzajemného prolinani muize
byt skute¢nost, ze obé formy magického uceni byly stale uzce spojeny s matematickymi

46

védami,'*® coZ je patrné i z prohlaseni postavy jednoho z doktorti oxfordské univerzity,

Masona: ,,Magie jist¢ zmuze velmi mnoho, vzdyt kdo se vyzna v matematice,
k zavéram dospéje div divoucim, pfesahujicim rozum &loveéka. 14

To, ze plivodné nezistny zamér pouzivani magickych sil mize mit zcela tragické
nasledky, je zfetelné v zavéru hry. Kdyz dva Zaci, synové Lamberta a Serlsbyho,
vstoupi do cely otce Bacona, za¢ne se schylovat k tragedii. Mladi studenti vyiknou
prani spatfit své otce, chtéji vidét, jak si pravé vedou, a to s pomoci perspektivnich
Cocek, jez Bacon sestrojil. Oba zaci zpozoruji, jak se jejich vlastni otcové po hadce
vzéajemné zabiji a nasledkem toho se i oni pusti do boje, nacez zemiou. Bacon okamzité
zacne litovat, Ze si kdy s magii zahraval: ,,... to zapirdni jména boziho volanim: Sétér,
Elojm, Adonai, Alfa, Mano6t a Tetragrammaton, to vzyvani péti nebeskych sil, to
vSechno svédc¢i: budu zatracen, neb proti Bohu stavim moci pekel. Avsak je tu stale
patrnd jistd nad¢je a vira v ocisténi duSe a spaseni Bohem: ,,Zbytek Zivota, Bungay,
zasvétim oddané pokoie a modlitbam, aby Biih spasil, co j& promarnil. <143

Ve hie je pomérn¢ dulezita i déjova linie kolem postavy Milese, Baconova
chudého zaka a sluhy. Ten dostane za Ukol hlidat bronzovou hlavu, kterou otec Bacon
a otec Bungay stvorili a kterou poslednich Sedesat dni ve dne v noci hlidali. Otec Bacon
je vsak jiz unaven, a proto povola svého sluhu, aby hlavu stfezil a pftiSel ho vzbudit
v piipad¢, kdyby hlava promluvila. Bacon usiné a chvili na to hlava promlouva ,,je Cas®,
Miles tomuto vSak nevénuje pfiliSnou pozornost, az hlava znovu promluvi ,,byl ¢as*
a naposledy promluvi potieti ,,jiz minul ¢as*“. Miles se teprve po poslednim, tfetim
vyroku rozhodne vzbudit otce Bacona, ktery jej prokleje, jelikoZ znicil jeho celozivotni
dilo a slavu, jiz mél na dosah.}*® V zavéru hry si pro Milese pfichazi d’abel, jehoz
.,z doupat hlubin vytah Bacon®, aby si Milese odnesl s sebou do pekla a potrestal ho

za jeho Spatné sluzby. Tento akt vSak Miles nevnimal jako trest, jelikoZ peklo pro néj

bylo misto, které, dle jeho vlastnich slov, touzil navstivit jiz davno.'*®® Otazkou je, zda si
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realnou hrozbu pekla neuvédomi na posledni chvili stejné jako doktor Faust v Tragicke
historii o doktoru Faustovi, ktery v posledni hodiné prosil Boha o spasu a slitovéani.

Postava otce Bacona v divadelni hie je zaloZzena na skutecném stiedovékém
ucenci, ktery byl frantiskanskym mnichem v Oxfordu, jménem Roger Bacon. Greene se
tak ve hi‘e odvolava na historické udalosti a d&jinné vyznamné postavy, aby poukazal na
podobnosti mezi minulosti a souasnosti, resp. mezi vladou Jindficha III. a vl&adou
Alzbéty 1. 1 Roger Bacon ma v Anglii 16. stoleti svého paralelniho dvojnika, a tim je
John Dee, obhajce okultismu a jeden z oblibenych dvotfani Alzbéty I. Toto soubézné
porovnani déjin je tudiz mozné vnimat jako juxtapozici katolicismu a protestantismu,
resp. viry a magie. V dob¢ vzniku hry byl John Dee vyznamnou postavou na anglicke
filosofické scéné, chtél roz§ifit své hnuti okultni filosofie, které odkazovalo na
intelektualni poznatky takovych ucenci, jakymi byli Giordano Bruno, Pico della
Mirandola ¢i Agrippa von Nettesheim. Zabyval se riznymi disciplinami, mj. alchymii,
magii, hermetismem ¢i kabalou. Jednim z ukold takovych radct bylo zajistit, aby
panovnik dosahl stavu vnitiniho klidu, rovnovahy, aby dokazal rozeznavat mezi dobrem
a zlem, tj. aby nabyl jisté harmonie. Ustiedni myslenku Greenovy hry, ktera spo¢iva
V rozeznani divéryhodné bilé magie a nebezpecné Cerné magie, je tudiz nutno chapat
jako paralelu mezi témito dvéma vyznamnymi radci.*>!

John Dee, stejné¢ jako doktor Mason v Greenové hie, pokladal matematiku
za klicovou pro odhaleni tajemstvi vesmiru. Jeho numerologicka teorie Uzce souvisela
s Agrippovou stézejni teorii o Cisle. Jak Agrippa, tak Dee (v zasad¢ kiestansti kabalisté
obecng) véfili v existenci jakéhosi nebeského svéta andéla a bozskych sil. Dee a jeho
spole¢nik, Edward Kelley, byli dokonce piesvédéeni, ze maji schopnost tyto andély
vyvolavat. Domnivali se, Zze odvazné pokusy vzyvani dobrych duchti byly chranény
kabalou pied pusobenim démonickych sil. Zbozni kiestansti kabalisté si tudiz
uchovavali pocit zdanlivého bezpeéi, ze vyvolavaji pouze duchy andé€ld, nikoliv duchy
d’ablt. Presto je vydeéSeni vrstevnici stale oznaCovali za bezbozné a zkazené, coz pro né
bylo piekvapivé bolestnym zjisténim.'>2 Z tohoto hlediska je patrna jiz zminéna
spojitost mezi otcem Baconem a Johnem Dee, praktikovani bilé magie nemusi vzdy

znamenat jen dobro a pozitivni piinos, jakékoliv ¢innosti spojené s magii byly
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vefejnosti vnimany negativné. Snad proto Greene svou hru ukoncil zmatfenym pokusem
0 sestrojeni bronzové hlavy, naslednym litovanim otce Bacona, Ze se kdy viibec o néco

takového pokousel, a ptiznanim, ze proti Bohu stavél moci pekel.
3.2 Thomas Kyd — Spanéliskd tragédie aneb Jeronimo u? zase tiesti

Thomas Kyd (1558-1594) byl jednim z prvnich autora alzbétinského dramatu, jenz byl
rovnéz Clenem a soucasti spolku Sluzebnikl lorda admirala. Studoval na latinské Skole
soukenikt a krej¢ich v Londyné spolu s basnikem Edmundem Spenserem, avSak zadné
zaznamy o jeho nasledném studiu na univerzité¢ se nedochovaly. Umélecky se prosadil
pravé diky Spanélské tragédii, ktera je povazovana za predobraz tragédie pomsty, a je
mozné V ni taktéz nalézt nékteré paralely se Shakespearovym Hamletem, 53

Pro téma prace je jednou z nejdulezit&jsich casti této tragédie jiz samotna
pfedmluva, kde vystupuje pouze postava ducha Dona Andrey a postava Pomsty.
Zvlastnosti (s ohledem na dobu vzniku, tj. konec 16. stoleti) je zafazeni tohoto désivého
zjeveni, které ma pravdépodobné i jinou ulohu nez pouhé vyvolani hrizy u publika.
Duchové byli pozustatkem fimskokatolické viry. Jak Greenblatt uvadi, skeptiky byli
opominani a protestanty zavrhovani do pekla, ¢im dal tim cGasté&ji vSak byli duchové
ozna¢ovani za jakési fantastické vytvory mysli. Duchové vsak nezmizeli, ani nebyli
zcela zapomenuti, jak se obaval Thomas More v dile Supplication of Souls, ale nasli si
nové misto piimo na divadelnim jevisti.*>*

Spanélska tragédie hned v uvodnich versich pfedmluvy poukazuje na dualitu
duse a téla, kdyz Andretiv duch tika, Ze vécna podstata jeho duSe byla uvéznéna
Vv chlipném téle. Chysta se na svou cestu na druhy bieh pfes Acheron, avSak prevoznik
Charon jej nenechd usednout do své lodky, jelikoz jeho télo nebylo jesté tadné
pohibeno. Teprve kdyZ mu po tiech dnech syn Spanélského marSalka Jeronima, Horatio,
zajisti obfad, mize Andretv duch vyplout na protéjsi bieh. Je mozné se domnivat, ze
Kyd v avodu hry zobrazuje kiestanské praktiky ocistce pomoci techniky zrcadleni
s antickym podsvétim. JelikoZ teprve poté, co byl Andreovi zajiStén fadny pohieb, mohl
byt pfevezen na druhy bfeh. Thomas Rist uvadi, ze ztéto Casti hry je patrné,

ze vzpominky a skutky pozistalych skute¢né mohou byt napomocny zesnulému i po
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jeho smrti, coz byl jeden z charakteristickych rysti o€istce,’® kterym bylo mozno
zmirnit utrpeni ptitomnych dusi.

Pii soudu Andreovy duse pied tribunalem v podsvéti vznika konflikt, ponévadz
dochazi k vysloveni dvou protikladnych stanovisek od Aeaca a Rhadamantha — prvni
chce Dona Andreu vpustit do nebe, druhy jej zavrhuje do fiSe pekelné. Treti sudi,
Minos, Andreova ducha nakonec posila za ,,kralem podsvéti, at” Vysost sama rozhodne,
co s nim*“.*® Toto postoupeni soudu jinému zéastupci a protahovani procesu bylo typické
pravé zejména pro pozdni alzbétinskou dobu.’® Duch tedy putuje do dvora boha
podsvéti, Pluta, ktery zde zije spolu s manzelkou Proserpinou, jez touzi nad duchem
vynést soud sama, nac¢ez mu umozni, aby jej Pomsta odvedla ,,branou z rohoviny, kde
v tiché noci prochazeji sny*“, aby vidél odplatu za svou vlastni smrt. Z prologu hry je
tudiz patrné, Ze Kyd cely ptibéh koncipoval jako pouhy sen ducha Dona Andrey, ktery
tak spolu s Pomstou zaujme podobnou pozici jako divaci v hledisti.**

Samotny prubéh tragédie neni pro potieby prace piili§ vyznamny, nicméné
povazuji z divodu navaznosti na nasledujici kapitolu o Shakespearovi za nezbytné
ve zkratce zminit, pro¢ je hra povazovana za piedobraz Hamleta. Vyskytuje se tu
nékolik znaku, které jsou nepochybné spole¢né pro obé inscenace. Prvnim shodnym
atributem je samotny vyskyt ducha, v obou piipadech se tomu déje na samém pocatku
hry. Druhym znakem je pouziti metody ,.hry ve hie“. V p¥ipadé Spanélské tragédie se
marsalek Jeronimo msti za smrt svého syna Horatia, ktery dle Isabelliny komorné ,,spi
v Elysiu“!®®, tim, ze zinscenuje divadelni hru o Solimanovi a Persidé. Dal§im piiznakem
spojitosti je zdanlivé Silenstvi hlavni postavy, které vSak v tomto piipadé Jeronimo
popira. Kdyz ho jeho sluha Pedro upozoriiuje, aby nepokousel nebesa, kterd jsou
vskutku laskava, a podsouva mu jeho bédny stav, ktery snad stoji za t€émi nesmysly,
které tikd, h4aji se Jeronimo slovy: ,,Je to od tebe drzost fikat, Ze §ilim! LZes! J4 nejsem

blazen!160
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Kyd se pravdépodobné v tivodu a zavéru hry snazi naznacit, ze existuje jisté
spojeni mezi nebesy a pokleslym, pozemskym svétem, i pfesto, ze zatemnéld mysl
Jeronima neni schopna tuto spojitost postichnout. Jeronimova slova pronikaji vzhiru
do nebes a Pomsta na jeho skutky shiry dohlizi. Kyd tu snad zdmérné vykresluje piibéh
poblouznéného muze, ktery ztratil viru ve spravedlnost a duchovni nad¢ji. Postava
Pomsty tu sice vystupuje jako jakysi pouhy uvadé¢ do Andreova snu, avsak v téchto
dvou bytostech miZeme spatfit i néco vice, neZ jen neudastné publikum.'®® Tato
domnénka je ¢aste¢né patrna i Z posledniho verSe hry, kdy Pomsta tvrdi: ,,Na svété smrt
snad jejich bolest smyje, ted’ jim viak za¢ne vééna tragédie.“1%? Obg postavy maji ve hie
zvlastni Glohu, na prvni pohled se zda, ze duch je pouze vedlejsim stylistickym prvkem
pro udrZeni celistvosti a srozumitelnosti hry, avsak je nutné si uvédomit, ze pravé duch
je tim hlavnim hybatelem vSech d&ju, které se na scéné pribézné odehravaji a ke kterym

postupem c¢asu jednotlivé dochdzi, i kdyz se na nich pfimo nepodili.
3.3 Christopher Marlowe — Tragicka historie o doktoru Faustovi

Christopher Marlowe (1564-1593) byl dalsim zvyraznych Shakespearovych
predchidct, zakladni vzdélani ziskal v rodném Canterbury a nasledné se zapsal
na univerzitu v Cambridgi. Roku 1584 ziskal nejprve titul bakalafsky a o néco pozdéji
i titul mistrovsky. Dokonceni studia mu vSak zkomplikovaly zpravy Sifici se
po univerzité, Ze se chysta utéci do Remese piijmout katolickou viru, planovat spiknuti
anabozensky prevrat v Anglii.!®® Existovaly totiZ jisté naznaky, ze Marlowe navstivil
patizskou ambasadu, kam udajné dorucil a kde vyzved| n&jaké dopisy. Je vSak vysoce
nepravdépodobné, ze by Marlowe na Université de Rheims dochazel v ptestrojeni
¢i vystupoval pod jinym jménem, jelikoZ pocet studentil, kteti do RemeSe piebihali
z Cambridge koncem 16. stoleti, se odhaduje na nékolika stovek. Marlowe by tak mohl
byt pomérné snadno odhalen.'®* Teprve na prikaz Tajné rady krlovny, jez o&istila jeho

jméno, mu byla udélena mistrovska hodnost.®®
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Tragicka historie o doktoru Faustovi byla jeho pravdépodobné posledni a snad
i nejvyznamngjsi hrou, diive proslul jako autor her Tamerlan Veliky, Edward Il. nebo
Maltsky zid. Ptibéh o Faustovi je zalozen na dramatickém zpracovani némecké
predlohy, jez byla do angli¢tiny pielozena v roce 1592, prvni verze divadelni hry
vznikla jiz o dvanact let pozdéji, tj. roku 1604. Zobrazeni d’abla a jeho vyvolavani bylo
ve hie zpracovédno tak realisticky, ze divaci v hledisti trnuli hrtizou, coz bylo proti
sttedovékému umeéleckému pojeti znacné odlisné, jelikoz tam d’dablové a démoni
nabyvali spiSe grotesknich podob. Marlowe byl patrné bezboznik, proslychalo se, Ze se
schézi s lidmi blizkymi siru Walteru Raleighovi. O tomto spolku kolovaly informace
potvrzujici jejich zijem o ateismus, navic byla tato skupina Casto pfirovnavana
k podobnému uskupeni osob kolem Williama Shakespeara, jez bylo nazyvano Skola
noci.'®® Marlowe ziejmé pronesl i nasledujici vyrok: , Pocatkem a smyslem nabozenstvi
bylo drzet lidi ve strachu. ... Kdyby m¢ nékdo mél k tomu, abych slozil novou knihu
nabozenstvi, svedl bych to mnohem lep$im a dovednéjsim jazykem. ¢

Nicméné zde spojitost se Shakespearem nekon¢i. Marlowe mél na jeho tvorbu
zasadni vliv, nebyt jeho, je dosti pravdépodobné, ze by Shakespearovy hry byly odlisné.
Nektefi se priklani k nazoru, Ze Marlowe mohl byt spoluautorem historického eposu
0 Jindrichu V1., jini se domnivaji, Ze uspéch Tamerlana Velikého znepokojil spole¢nost
Sluzebniki kralovny natolik, ze byl Shakespeare silné motivovan K sepsani stejné
rozsahlého dila, které viak situoval do doméciho, anglického prostiedi.'®®

Marlowe byl pii psani své posledni tragédie evidentné ovlivnén piedchozimi
studii teologie na univerzité v Cambridgi. Hlavni postava doktora Fausta piedstavuje
ucence zabyvajiciho se okultni magii, ktery zaproda svou dusi d’ablu vymeénou
za ¢tyfiadvacet let Mefistofilova posluhovani. Shakespeare se sice nikdy neodvazil
postavit samotné badani a hloubani ucence do stfedu svych piibéhi, ale nékolikrat se
tomu pftiblizil napf. v Hamletovi nebo v Bouri — v prvni zminéné hie je ustfedni
postavou dansky princ zabrany do knih, hloubajici, mudrujici; v druhé uvedené hie

autor li¢i osud knizete, jenz se (podobné jako Faust) zajima o okultni literaturu.®®
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Jiz jedny z prvnich ver$i prozrazuji, kym se hlavni postava pfibéhu nechala
inspirovat: ,,... chci poznat, co Agrippa, ten slavny zaklina¢“.!’® Cornelius Agrippa
(1486-1535), rovnéz znamy jako Agrippa z Nettesheimu, proslul pfedev§im svym dilem
De occulta philosophia (Okultni filosofie).!” Tato kniha vSak ve hie nebyla
prezentovana jako kiest'anska kabala, nybrz jako kniha ¢erné magie vzyvajici d’abelské
sily, pied jejimz pouzitim Fausta ve hie varovala postava Dobrého andéla: ,,0, Fauste,
odloz prokletou tu knihu a nehled’ na ni: pokousi tvou dusi a na tvou hlavu vola bozi
hnév!“!’? Faust ¢arod&jné uméni vnimal piedevsim jako prostiedek k ziskani politické
moci a bohatstvi, jeho magie tudiz nemohla byt magii bilou, pfirozenou.'”® Faust
vyslovuje sva povrchni piani: ,,At’ do Indie leti pro zlato, at’” mofi vyrvou perly orientu,
... Seberu vojsko za penize od nich, knizete z Parmy od nas vyzenu...“ a Valdes
ptisvédcuje: ,,Z Benatek piivleCou nam koraby a z Ameriky zlaté rouno, kterym si stary
Filip plni pokladnu, ...“.1™ Jiz v Gvodu textu je tedy patrna ur¢ita protikatolicka nalada,
kdyz se herecké postavy ideové stavi proti §panélskému krali Filipovi.!™

V jednom z d&jstvi, které se ne ndhodou odehrava v Rimé (v papezové soukromé
komnatg), se Faust vysmiva cirkevnim hodnostaitm a skryté i ritualnim obiadim.
Neviditelny Faust s Mefistofilem si z papeze a pfitomnych fraterd utahuji, kdyz jim
zpod rukou berou vybrané jidlo a piti. Snad se tim autor snazil ukézat na paradox,
Ze misto ocekavané bohoslovecké diskuse se hlava cirkve zajimd daleko vice
o malicherné utiSeni svych télesnych choutek, ¢imz se piili§ nelisi od obycejnych
hii8niki.1’® Knézi viak nejsou s to pochopit, co se v mistnosti d&je, az kardinal prohlasi:
,M1Uj pane, tfeba je to néjaky duch pravé vylezly z ocistce a prisel si od Vasi Svatosti
vyprosit odpusténi.“}’” Vzhledem k tomu, Ze se skute¢né nejednd o ducha z ocistce,
nybrz o zaprodaného carodéje a d’ablova posluhovace, musela divakim tato naivni

myslenka pfipadat usmévna. Mefistofilis celou scénu zakon¢i prohlasenim: ,,Nejspis nas
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budou zaklinat zvoncem, knihou a svici.“”® Touto vétou je v podstaté zesmésnén cely
proces exkomunikace z cirkve, pii kterém byly pouzivany vsechny tfi zminéné
predméty — zvony vyzvanély, Bible byla zaviena a svice zhagena.'"

V zavéru hry Faustova duSe, dle stvrzené a platné smlouvy s dablem,
po Ctyfiadvaceti letech propada peklu, avSak Vv poslednim okamziku ten jesté stihne
prohlasit: ,,Spalim své knihy!“!8% Objevuje se tu i jisty ndznak Faustovy viry v ogistec,
jelikoz prosi Boha: ,,Nech Fausta prozit v pekle tisic let, sto tisic let, vSak nakonec ho
spas!“!®"  Moralni ponaudeni, které plyne zcelé hry, je velmi jasné shrnuto
I v zavérecném proslovu choru: ,,... jeho osud radi moudrému jen vrtét hlavou nad vs§i
piepjatosti, jez sméle duchy svadi k svévoli: chtit zkouset vic nez nebe dovoli.“1®? | Vic
nez nebe dovoli“ tu nutné odkazuje k pachani hiichu, hfich neni povolen a vzepfit se
Bohu znamena htich, coz ostatné vyplyva i z Montaignova tvrzeni: ,,Prvni zakon, ktery
Biih ¢lovéku vibec kdy dal, byl zdkonem &iré poslusnosti.“!8% S ohledem na historicky
kontext a obdobi, ve kterém hra vznikla, je pravdépodobné, Zze byla koncipovana jako
jakasi myslenkova podpora nové utvoiené cirkve. Tuto domnénku z¢asti podporuje
i fakt, Ze nebyla sepsana pouze pro vybrany spolek literarnich kritikt, ale pro masovou
vetejnost navstévujici stale popularnéjsi dramatickd predstaveni. Hrizu vyvoléavajici
efekty, které piivadély divaky az k hysterii, uz jen podtrhovaly soudobou nartstajici

posedlost ¢arodé&jnictvim, kterd v Anglii pretrvavala i v 17. stoleti.!84

3.4 William Shakespeare

Za ustfedni postavu alzbétinského dramatu a divadla obecné je povazovan William
Shakespeare (1564-1616), narodil se na venkové ve Stratfordu nad Avonou
ve warwickském hrabstvi. Piesné datum narozeni neni znamo, ale jak tomu byvalo
zvykem, byl pokitén 26. dubna 1564 v mistnim gotickém kostele.!® Byl nejstarsim
synem Johna a Mary Shakespearovych, pochéazel z celkem osmi déti (Shakespearovym

se narodili ¢tyfi synové a Ctyfi deery, jak Schoenbaum humorné uvadi ,,seven ordinary
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mortals and one immortal“!8®). Navstévoval latinskou $kolu King’s New School
v rodném Stratfordu, neni vSsak mozné zcela spolehlivé urcit, jak dlouho na Skole
zustal. Nékteti se domnivaji, Ze studium nedokoncil, jelikoz ho jeho otec ze Skoly
odvolal, aby mu vypomahal v rodinném podnikani.'®’ V listopadu 1582, tedy ve svych
osmnacti letech, se ozenil s Annou Hathawayovou.'®® Neni uplné jasné, co vedlo
Shakespearea k tomu, aby opustil sviij domov a svou rodinu, jisté vsak je, ze ho jeho
7ena do Londyna nenasledovala, na své rodné mésto v$ak nikdy zcela nezaneviel.*®

Shakespeare m¢l celkem tfi potomky, Sest mésicii po svatbé se mu narodila
dcera Zuzana, o par let pozd¢ji, presné roku 1585, pfisli na svét dvojcata Judita
a Hamnet, ktery vSak o jedenact let pozdé&ji zemftel.!® Smrt jeho syna Shakespeara
patrné zna¢né zasdhla. Casto daval ve svych hrach velmi chytfe najevo svilj postoj
k nové cirkvi. V tudorovske i stuartovské Anglii sice mohla byt vira v ocistec
Vv literarnim uméni zobrazovana, nicméné pouze jako zert, trik nebo omyl, ne vSak jako
odstrasujici realita. Spory ohledn¢ smute¢niho obfadu jsou nespornou casti jeho
nejznaméjsi tragédie o Hamletovi.!® Zplsoby zachazeni s mrtvymi navic byly
protestanty zna¢né oklestény, Shakespeare tak mohl povazovat pohieb svého syna
za nedostateény.!® Je pravdépodobné, Ze toto rozladéni ¢aste¢n& znazornil pii pohibu
Ofélie, pii némz si jeji bratr Laertes stézuje knézi: ,,A jaké budou dalsi obrady?*!%

Obdobi vymezené 1éty 1585 a 1592 se Casto nazyva ,,ztracenymi roky*. Prvni
datum oznacuje Shakespeartiv posledni vyskyt ve Stratfordu pifi kitu jeho prave
narozenych dvojcat, druhé datum je rok, z néhoz pochéazi prvni zminka o Shakespearovi
a jeho pobytu v Londyné. Robert Greene 0 ném tehdy referoval jako o0 Shake-scene,
mlady Shakespeare byl jiz v tehdejsi dob& natolik vyraznou postavou, aby na sebe
dokazal upoutat pozornost (ne vSak pfili§ pfiznivou) zkuSeného dramatika, jakym
Greene bezpochyby byl.?% Nejdiive se tudiz prosadil jako herec a teprve nasledné jako
dramatik. Roku 1599 se stal jednim z pavodnich spolumajiteld nové postaveného
divadla The Globe.**
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Shakespeare nevydaval sva dramata tiskem, jelikoz bylo v zajmu celé divadelni
spole¢nosti, aby divadelni hry nebyly vydavany knizné alespoii po dobu, kdy zistavaly
stale jeSté soucasti repertoaru. Vydavatelstvi vSak méla paradoxné nejvétsi zajem
0 pravé odehravané, uspésné divadelni hry, a proto téméi polovina Shakespearova dila
byla otisténa jesté za jeho Zivota. Z vétSi Casti se nicméné jednalo o tzv. ,,piratské
tisky“, v 16. stoleti totiz ochrana autorskych prav nebyla jest¢ zakonem, ani jinym
zpusobem, regulovéana.t®’

V pribéhu nékolika staleti se vyskytly rtizné pochybnosti o autenti¢nosti
a pravosti Shakespearovych praci, lidé se zkratka zdrahali véfit, Ze ¢lovék pochazejici
ze skromného rodu byl schopny sepsat dila tak vysoké hodnoty.'®® Nejzajimavéjsi byla
ziejmé teorie, ze autorem téchto proslulych her byl ve skute¢nosti lord Francis Bacon.
Tato piedstava se opirala jak o udajné dikazy vnitini (resp. prokazané znalosti,
védomosti a zpusob pouziti jazyka), tak o dikazy wvné&jsi (sociélni zazemi, resp.
pochybnosti, ze by syn rukavickaie mohl disponovat tak zna¢nym talentem a umem).
Nekteti Sifitelé této teze dokonce nachazeli v textu jednotlivych her kryptogramy,
aby svou myslenku podpofili. Napi. v komedii Marné lasky snaha poukazali na slovo
honorificabilitudinitatibus, které pii piekladu do anglitiny ziskalo novy vyznam
a smysl, jenz vyjadien vétou zni: ,,These plays, F. Bacon’s offspring, are preserved for
the World.“ Nicméné nasledné bylo prokazano, ze vySe zminéné slovo bylo pouZito
Vv jiném textu mnohem dtive, ptesné&ji v 60. letech 15. stoleti, tudiz se tato teorie stala
neopodstatnénou.*®

Shakespeare zemiel 23. dubna 1616, ziejmé v den svych dvaapadesatych
narozenin. Byl pohiben v Holy Trinity Church ve Stratfordu nad Avonou, ve stejném

kostele, v jakém byl par dni po narozeni pokitén, 2%
3.3.1. Richard I11.

Ptestoze je hra o Richardu III. fazena mezi Shakespearovy historické hry, obsahuje
vV sobé pocate¢ni znaky jeho pozdéjsich, velmi uspéSnych tragédii. Jednd se
0 dramatické ztvarnéni nemilosrdnosti a zla, které tu zosobiiuje hlavni postava krale.
Nutno podotknout, ze se Shakespeare pii vytvaieni této hry pfiliS nedrzel fakta

a historickych skute¢nosti. Richard Ill. je tak pfihodnou ukazkou toho, Ze i literarni
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fakta a skutecnosti mohou byt stejné presvédéiva jako fakta historickd, ¢i dokonce
Zivotopisna. Literatura si dle Garberové dokaze vytvotit svou vlastni realitu, romanové
a filmové postavy maji tudiz na naSe smysleni velmi Casto stejny vliv jako postavy
ze skute¢ného Zivota. Zda piibéh ve hie vérné kopiruje historii ¢i nikoliv, je v tomto
ptipadé vedlejsi. Casto pak chapeme historii tak, jak ji zname ze Shakespeara, nikoliv
tak, jak se skutecné odehrala. Dilezité je si uvédomit, ze vsechny Shakespearovy hry se
odehravaji v trojim ¢ase — Vv Case, do kterého jsou historicky zasazeny; v Case, ve kterém
jsou sepsany s ohledem na kulturné-historicky kontext; a v neposledni fad¢ v Case,
v némz jsou piedvadény, teny &i jinak vykladany.?t

Datum vzniku této historické hry se odhaduje na rozmezi let 1592 az 1593,
pticemz jedina doloZena pisemna zminka o divadelni inscenaci je z roku 1633, kdy byla
hra uvedena na kralovském dvoie Karla 1.2°2 Richard Ill. je vynikajicim znazornénim
radikalni az protizakonné hrizovlady, v jejimz Cele stalo zvrhlé a naprosto nelitostné
monstrum, kterému vSak na druhou stranu nechybél jisty fascinujici ptivab. Kral osobné
je bytost pomérné odvazna a vynalézava, presto vSak nemiize dosdhnout toho, po ¢em
touzi, sam, je totiz zavisly na partnerstvi a podpofe svych vydéSenych, posetilych
a bezduchych stoupenci.?%

Pro zdmér préace je dulezité jiz samotné prvni déjstvi hry, ve kterém je jasné
patrné, Ze postava Richarda, stile jest¢ vévody z Glostru, touzi po kralovském triinu
asnazi se ho ziskat za kazdou cenu. Z toho diivodu proti sobé postve svého bratra
Jitiho, vévodu z Clarence, a tehdejsiho krale Eduarda IV. Chovani postavy Richarda jiz
v uvodu hry je zna¢né pohorsujici, jinak tomu neni ani v druhé scéné prvniho déjstvi,
kdy ma dojit k pohibu zemfielého krale Jindficha VI. za doprovodu truchlici lady Anny.

204 »Stijte a polozte tu mrtvolu!“?®® NadeZ straze

Richard tento ceremonial pierusuje:
nesouci télo Jindficha VI. v oteviené rakvi zadaji Richarda, aby jim ustoupil z cesty
a nechal je projit. Richard vSak odvéti: ,,Stij, kdyz to rozkazuju ja, ty pse! ... Pfi svatém
Pavlu ti tu pfisaham, Zze zadupu t& do zemé jak Gerva!“?%® Svaty Pavel je jednou

vvvvvv

nepatfil mezi pivodnich dvanact apostoll, je mezi apoStoly fazen, jelikoZ se jeho
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zasluhou kiestanstvi rozSifilo mezi pohany, tudiz je rovnéz casto povazovan
za skute¢ného zakladatele kiestanstvi jakozto svétového nabozenstvi.??” Richard se tak
V této scéné na jednu stranu snazi zabranit kiestanskému obiadu, na druhou stranu se
odvolava na vyznamného kiestanského ucednika.

Nasledn¢ vévoda z Glostru navazuje dialog s lady Annou, mj. ji nazyva ,,svétici
a snazi se ji presveédCit, aby se stala jeho Zenou. Ta odvéti, ze by se mél jit obésit,
jelikoz by timto ¢inem alesponi smyl vSechny vrazdy, které spachal. Richard nejdfive
oponuje, ze jejiho choté nezabil, naéez po nékolika versich vrazdu p¥ipousti.?’® Nuttall
polemizuje, jaky ma tento matouci okamzik, ktery se zda byt jedinym slabym v jinak
vytrvalém, velmi rdzném slovnim néatlaku, skute¢ny vyznam. Bud’ Shakespeare chtél
ukazat, ze i takova postava jako Richard v sobé ukryva ndznak lidské slabosti a Ze tedy
Richard mutze skute¢né byt do ur¢ité miry do lady Anny zamilovan, a tudiz nesnese
pomysleni na to, aby jej ona povazovala za ¢lovéka $patného a zIého. Na druhou stranu
to muze byt od Shakespeara jen hiicka a Richard naopak voli tato slova zcela zdmérné,
¢imz poukazuje na svou d’abelskou vychytralost.?%®

Vyznamnou ulohu v této hie maji sny a duchové ¢i d’ablové, ktefi se v téchto
snech zjevuji. Pfi¢emz sny tu nejsou jenom pouhymi zablesky individualniho smysleni
jedince, jsou nezbytné pro porozuméni ¢i pochopeni politické moci. Jednim z typickych
znakl moci (zvlast€¢ pak moci nelegitimni) je jeji schopnost vyvoldvat no¢ni mury
a zvlastni, pokiivené obrazy mysli. Greenblatt se domniva, Ze pravé proto vévoda
z Glostru jiz na po¢atku hry vyjadfuje svou touhu v vodnim monologu nasledovng:?%
»Zaketnou ptedehrou v podobé pomluv, opilych proroctvi a lzivych snit smrtelnou
nenavist chci vyvolat mezi mym bratrem Clarencem a kralem*.?!! Nagez se sam ve snu
svého bratra Clarence skute¢né objevuje poté, co ho necha uvéznit v Toweru a planuje
jeho smrt. Clarence pak o svém snu vypravi zalainikovi. Nejprve se mu zdalo, Ze se mu
podatilo z Toweru utéci a spolu se svym bratrem Richardem vypluli do Burgundska,
ptitom ale pii prochazce po horni palubé lodi Richard sveho bratra Clarence udefil
a srazil ho do mote, nasledkem ¢ehoz Clarence utonul.?!? Ten si je viak dobfe védom

svych hticht, které spachal, coz je ve snu symbolicky zobrazeno jako neschopnost
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zemfit okamzité, resp. bez utrpeni:?*® ... potad jsem si ptal vypustit dusi, ale voda ji

mné na truc nepustila...“.2! Jakmile viak jeho t&lo dusi kone¢né vypustilo, tryzen se
dale zesilovala, jelikoz se setkal sduchy téch, které v Zivoté zradil a zavrazdil.?®®
»A pak mne obstoupily zastupy zlych duchi a vyly a skucely... a ja se probral cely
roztieseny a nechtél véiit, ze jsem nebyl v pekle. .. <21

Dalsi dualezitou casti hry je paté déjstvi, kdy se na scéné zacinaji postupné
objevovat duchové téch, které Richard III. nechal zavrazdit, jmenovité duch prince
Edwarda, Jindficha Sestého, vévody z Clarence, Riverse, Greye, Vaughna, Hastingse,
duchové dvou mladych princt, duch Richardovy Zeny Anny a duch posledni obéti,
Buckinghama. VSichni duchové se zjevuji ve spanku jak Richardovi, tak jeho nepfiteli
v oekavaném boji, Richmondovi. Shakespeare tudiz tuto scénu opét koncipoval jako
zdanlivy sen obou postav. Duchové maji shodné tuzby, pieji si, aby Richard padnul
nasledujici den v bitvé a jejich smrt tak byla pomsténa, vSichni své kratké fec¢i pak
ukonéuji frazi ,,zoufej si a zemfi*, piip. ,,uzoufej se k smrti“.?!” Politicky teror a hriiza,
kterou Richard vyvolaval v ostatnich, se pfesunula diky ptsobeni duchtu v jeho snu
dojeho vlastni duSe a mysli. Nasledujici pasaz dle Greenblatta pak predvida
bezprostiedni zhrouceni jeho vladnouciho rezimu:?!® | Pfi svatém Pavlu, stiny dne$ni
noci zdgsily Richardovu dusi vic nez deset tisic muzi v plné zbroji,...“.?!® Tato scéna
s duchy byla navic napadné prorokovana Markétou, kdyz ta v prvnim dé&jstvi hry
220

Richardovi prala:

d’éblﬁ 6‘221

»--.kdybys nékdy usnul, hrizné sny kéz muci t&€ jako peklo plné

3.3.2. Hamlet

Oficialni nazev hry z prvniho foliového vydani z roku 1623 zni The Tragedie of Hamlet,
Prince of Denmarke (Trageédie o Hamletovi, princi danském). Divadelni hra byla
sepsana na samém pielomu 16. a 17. stoleti, obvykle se uvadi obdobi roku 1600 az
1601. Shakespeare se s velkou pravdépodobnosti nechal inspirovat tragédii Ur-Hamlet,

jejimz autorem byl zfejmé Thomas Kyd, tato hra byla sice ztracena, ale je téméf jisté,
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ze Shakespeare byl s obsahem dila dostateéné obeznamen. Prvni zminka o inscenaci hry
byla pisemné¢ zaznamenana kapitanem Williamem Keelingem, na jehoz lodi, ktera
kotvila u pfimoiského Sierra Leone, se Hamlet odehral celkem dvakrat, a to v letech
1607 a 1608. Prvnim hercem, ktery ztvarnil roli danského prince, byl popularni traged
Richard Burbage.??

Stejné jako ve Spanélské tragédii se postava ducha, v tomto piipadé ducha
mrtvého krale, Hamletova otce, objevuje jiz na samém pocatku hry. Hilsky poukazuje
na fakt, Ze v Anglii za vlady Tudorovcti 1 Stuartovct byla posilovana predstava krale
disponujiciho ur¢itym bozskym ptivodem. Tehdy ve spole¢nosti ptevladalo presvédéeni
o existenci kralova dvojiho téla, resp. téla pfirozeného, smrtelného (body natural) a téla
politického, mystického (body politic). Duch krale Hamleta tak dle Hilského mutize byt
vniman jako télo mystické, jez odéné do znakl vojenské moci zobrazuje idealni formu
statu, naproti tomu duchova vypovéd o zavrazdéni krale Hamleta odkryva detaily

0 zkaze a rozpadu kralova téla pfirozeného.??®

,KdyZ jsem usnul v zahrad¢ jako kazdé
odpoledne, v té nestiezené hodiné tviij stryc se piikrad ke mné s jedovatou tresti a do usi
mi nalil leprozni vytazek ... a t€lo se mi hned, jak mél bych lepru, pokrylo strupatou
a hnusnou kiirou ze samych bolaki a viedt.“??*

V rané novovéké Anglii bylo na duchy pohlizeno ze dvou zakladnich perspektiv
— Vv pfedreformacni Anglii byli duchové ptizraky zesnulych, ktefi se mohli vratit
z ocistce, obvykle se tak délo za n&jakym ucelem; po reformaci a zavrzeni ocistce duse
zesnulych odchazely rovnou do nebe ¢i do pekla, protestanti sice nepopirali existenci
ducht, na druhou stranu zavrhovali jejich schopnost navraceni se do pozemského svéta,
duchy tedy ztotoznovali s d’ably, coz byl rovnéz jeden z duvodi potadani hont
na arodé&jnice.??® Shakespeare ziejmé vlastnil a pouzival Velkou Bibli (The Great Bible,
1539)?% jejiz texty jsou citovany i v novéjsi Knize spolecnych modliteb (Book of
Common Prayer, 1552), stejné jako Zenevskou bibli (1560), ktera méla rovnéz velky
vliv na vyvoj doktriny anglikanské cirkve. Pouzivani téchto vytiskd ale jesté

neznamena, ze Shakespeare zcela ztratil zajem o pivodni Katolickou viru, bylo zcela

222 HILSKY, M. Hamlet. In: SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 1031-1032.
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kopie musela byt soucasti kazdého farniho kostela. (Great Bible. In: Oxford Dictionaries [online]. Oxford
: Oxford University Press, 2016 [cit. 2016-02-05]. Dostupné z:
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bézné, Ze nekatolici ¢i byvali Katolici tyto knihy pouzivali, av§ak i nadale si zachovali
jisté zaujeti posmrtnym ocistcem.??’ Jiz v samotném pocatku hry je uréitd pozornost
odistci vénovana, kdyZz duch krale Hamleta prohlasi: ,,Souzeno mi je v noci obchazet
a ve dne v plamenech pak drzet pust, v ofistném ohni palit vS§echny htichy, které jsem
spachal zaziva“.??8

Pii druhém zjeveni ducha Hamletova otce ¢asto dochazelo k vyméné kostymtl,
jiz na sob& nem¢l brnéni a nekracel majestatné jako kral, byl odén do bilého havu, coz
znadilo, Ze télo bylo ogisténo od smrtelnych hiichii a je na své cesté do nebe.??°
,Jak bled¢ zati! Ten udél! Kazat kamentim by mohl a naslouchaly by mu.*“?3 Zajimavé
je, ze kdyz se duch zjevil v prvnim déjstvi hry, tak 1 pfesto, Zze mluvil pouze
k Hamletovi, byl spatfen i jeho blizkymi, jmenovit¢ Horaciem, Marcellusem
a Barnardem. Pfi jeho druhém a poslednim zjeveni se po smrti Polonia Hamlet dohaduje
s matkou. V okamziku, kdy se duch objevi na scéné, Gertruda obvifuje svého syna,
ze se zblaznil, jelikoz sama ducha nespatiuje:?! |, A co je tobg, Ze vytiesténd ziras
do prazdna a povidas si s pouhopouhym vzduchem?*%32

Dalsim spornym okamzikem ve hie je Oféliin pohieb. Sebevrazda byla v rané
novovéké Anglii povazovana za ohavny zlo¢in a byla vzdy velmi tvrdé odsouzena.
Jedinou moznosti, jak zachovat pravo zesnulého na fadné pohiebni ceremonie, bylo
posouzeni koronera, ktery by prohlasil, Zze clov€k spachal sebevrazdu non compos
mentis, resp. smysli zbaveny. Zaznamy vSak ukazuji, Zze pted rokem 1660 byla pouha
necela dvé procenta ze vSech spachanych sebevrazd posouzena jako non compos mentis,
ve vét§ing piipadil se jednalo o zamérny akt pricetného Eloveka, tj. felo de se.?® Tento
rozkol je zndzornén pfi stfetu Laerta s knézem, kdyZ se Laertes dotazuje, zda jeho sestra
nema pravo na zadné dalsi obtady, knéz tvrdé odpovi: ,,Bylo by znesvécenim obtadl

zpivat ji rekviem jak dusim, které zesnuly usmifené.” Laertes stimto postojem

rozhodné nesouhlasi a vyhrozuje knézi, ze skonci v pekle, je totiz presvédcen, ze jeho
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sestra pfiSla o rozum, tudiz by méla mit narok na nalezity pohtebni obtad: ,,Desetkrat
trojmo troji prokleti at’ padne na toho, kdo zptisobil, Ze pfisla o rozum.*?%*

Sadm Hamlet si jesté pied zaCatkem pohibu v§imne, Ze se déje néco zvlastniho:
,JKoho to nesou? A bez obiadi??® Zistava otazkou, co zpusobilo, Ze si Hamlet
okamzité v§Simnul, Ze na prib¢hu obtfadu neni néco v potadku, jelikoz se s Ofélii ptisla
rozloucit obvykla skupina pratel a piibuznych, postava knéze rovnéz nechybéla.
Nemiizeme s jistotou veédét, jak byla scéna uvadéna a zinscenovana v alzbétinském
divadle, ale je téméf jisté, ze pokud si Hamlet vSimnul, ze néco chybi, museli tento
nedostatek zaznamenat i divaci v hledisti. Mozna postava knéze vystupovala bez
typického knézského havu a komze. Co ale muselo Hamletovu i divdkovu pozornost
upoutat mnohem silngji, bylo hrobové ticho, pii kterém se k vyhloubenému hrobu
pfistupovalo. Pii katolickém obfadu se obvykle knéz i pozustali blizili k hrobu
za prozpévovani liturgickych ver$a In Paradisum. V ptipad¢ Oféliina pohibu byl vsak
tento maly smute¢ni pritvod tichy jako smrt sama.?®

Zpisob Oféliiny smrti Shakespeare zajisté nevybral ndhodou. ,,Zakratko ale Saty
zt&7kly vodou a stahly, chudince, tu pisefi ze rtél do zabahnéné smrti.“23” Smrt utonutim
byla jednou z nejcastéjSich pii¢in amrti nasledkem trazu v renesan¢ni Anglii. Utonuti
bylo druhym nejcastéjSim zplsobem dobrovolného ukonceni zivota a absolutné
nejcastéjsim zptisobem spachani sebevrazdy u Zen. Ptirozené bylo velmi obtizné urcit
pfi¢inu umrti u lidskych tél nalezenych v rybnice ¢i v fece, pfesto drtiva vétSina byla
posouzena jako sebevrazda felo de se.?® Navic existuje zaznam o Umrti jisté Katherine
Hamlettové z roku 1579, kterd utonula v fece Avoné na venkové ve vesnici Tiddington,
jez je od Stratfordu vzdalena zhruba dva kilometry. Pravdépodobné uklouzla
na bahnitém biehu feky, naceZ ji voda stdhla pod hladinu, le¢ néktefi se domnivali,
ze spachala sebevrazdu. Nuttall se domniva, ze asociace Katherine s postavou Ofélie je
Vv tomto ptipadé nevyhnutelna.?*®
Nicméné vzhledem k Oféliinu urozenému ptvodu bylo s jejim télem pieci jen

zachdzeno o néco mirngji, nez by tomu bylo v pfipadé obycejného, chudého cloveka.
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,Nebejt to takova fajnovd sle¢inka, kfestanskej pohfeb by stejné neméla.“?*® Mrtvi,
ktefi spachali sebevrazdu, byli podle starodavnych zvykt pohibeni obvykle
na vefejnych mistech, tvaifi smérovanou doli a stélem probodnutym difevénym
kiilem.?*! Pfesto, Ze Laertes stale véfil, Ze jeho sestra ,,bude andél“?*?, pro mnohé
ktestanské teology a kazatele ¢in dobrovolného ukonceni Zivota byl ¢inem d’abelskym
a ¢loveék byl na vé¢nost zatracen.?*

Poslednim vyznamnym umrtim ve hie je smrt samotného prince Hamleta. Jeho
predchozi setkani s duchem svého otce v ném vsSak v prubéhu hry vyvolava obavy
z toho, co bude néasledovat po smrti. Duch mu totiz naznadil, Ze smrti svét nekonci, coz
pro Hamleta ptedstavuje zasadni zménu. Smrt byla ¢aste¢né vnimana jako vytouzeny
cil, ktery ukon¢i vSechna lidska trapeni, ve svém slavném monologu ale Hamlet zacina
pochybovat:?#* | Zemiit, spat — a je to. Spat — a navzdy ukongit uzkost a vé&né utrapy
a strazné, co tdélem jsou téla — co si muzem piat vic, po ¢em touzit?*“ A dal pokracuje
jiz s daleko mensi jistotou: ,,... nemit strach ztoho, co je za smrti, z nezndmé
krajiny...*?%

V zavéru hry Claudius zafidi, aby se Hamlet a Laertes utkali v Sermu, pfi¢emz
na Hamleta nastrazi 1écku, kdyz Laertovi poskytne me¢ napustény jedem. Vyména
zbrani vSak zajisti, Ze se tato lest obrati proti Laertovi, v zdpase pak oba dva umiraji.
Ne vSak diive nez se Gertruda napije z otrdveného pohéru, jenz byl urcen pro jejiho
syna, a Claudius je zasaZen Hamletovym mecem a rovnéZ umira. Jeho ptitel Horacio se
s Hamletem lou¢i: ,,Dobrou noc, mij mily princi. Chéry andélské at’ zkonejsi tvou
mysl.“?*® Vznasejici se a zpivajici andélé se asto vyskytovali na rfiznych zobrazenich
ocistce, vefici si tak pfedstavovali, Ze jim poskytnou ulevu a potfebnou pomoc

v tryznivé chvili.?*” Nasledné Hamletovi nechava norsky princ Fortinbras, ktery se ma
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stat novym danskym kralem, usporadat vojensky pohteb: ,,Vojenské pocty vzdejte mu

a hrajte smuteéni pochod jemu na podest ... At pali salvy z dg&l.«?*8

248 SHAKESPEARE, W. Hamlet. In: SHAKESPEARE, W. Dilo, s. 1081.
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4 Komparativni analyza vybranych her v nabozenském

kontextu

Nésledujici kapitola se zamé&ii na komparaci vybranych divadelnich her s odkazem
na doktrinu reformované anglikdnské cirkve. Pozornost bude vénovédna spole¢nym
prvkim, které se mohou objevovat v dilech raznych autori, stejné jako mife
autenti¢nosti zobrazovanych cirkevnich praktik v kulturné historickém kontextu.

Jak je z ptedchozi kapitoly patrné, nékteré divadelni hry ptimo a zcela zjevné
odkazovaly na tradice fimskokatolické cirkve. Princip olistce je zcela jasné popsan
v uvodnim dé&jstvi Hamleta. Duch krale Hamleta li¢i svému synovi, jak v o¢istném ohni
pali své hiichy, nacez v dal$i scéné byvalo zménou kostymu jasné naznaceno, Ze jeho
ocisténa dusSe je pfipravena na cestu k Bohu. Je to pravdépodobné jediné, naprosto
nepochybné znazornéni viry Vv eXistenci oc€istce, ktery byl charakteristicky pro ptivodni
fimskokatolickou cirkev. Otazkou zustava, co Shakespeara k takovému odvaznému ¢inu
vedlo. Skute¢né jeho smysleni mohla ovlivnit série umrti, ktera se v obdobi tvorby této
hry v jeho okoli odehrala, véetné umrti jeho teprve jedenactiletého syna Hamneta.
Naznaky existence oéistce jsou nepfimo zietelné i v hrach Spanélska tragédie
a Tragicka historie o doktoru Faustovi. V prvni ze zminéné dvojice je o€istec znazornén
v uvodu hry, kdy je duSe Dona Andrey souzena az po fddném pohibu, na ktery musel
¢ekat tfi dny. Pfevoznik ho mohl pfevézt na druhy bieh k tfem sudim v podsvéti teprve
poté, co doslo k jeho fadnému pohibeni. Z tohoto aktu je patrné, ze konani pozustalych
zde ma vliv na kvalitu posmrtného Zivota, coz bylo pro ocistec taktéz charakteristické.
Protestantska cirkev naproti tomu prosazovala nézor, Ze po smrti jiZ neni mozné navazat
kontakt se zesnulym ¢i mu néjakym zpusobem odleh¢it od utrpeni, které by mohl
zazivat v oCistci. Proto byla pfedstava ocistce a piimluvnych modliteb v reformované
cirkvi zcela potlac¢ena. V druhé zminéné hie v zavérecném déjstvi Faust prosi Boha
0 spaseni a vymanéni jeho duse z pekla, i kdyby to mé&lo byt za tisic nebo sto tisic let.
Faust sice putuje rovnou do pekla, ale soucasné se nevzdavd moznosti, ze by jeho duse
mohla byt po néjaké dobé splaceni svych htichii vykoupena.

Obsazeni ducht v divadelnich hrach jiz tak jednoznacnym ukazatelem
katolického citéni neni, nebot’ protestantska cirkev v podstaté zcela nepopirala jejich
existenci, pouze je ztotozilovala s d’ably a nevéfila v jejich moZnost navratit se zpét

do svéta zivych. Ve hie Richard Ill. se duchové vrétili s poslanim zastrasit krale
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Richarda a podporit jeho protivnika Richmonda pted nadchazejici bitvou. Duchové se
tu vsak zjevuji pouze v Richardovych a Richmondovych snech, coz upln€ neodporuje
protestantskému smysleni. Na druhou stranu pfichdzi s ur€itym zamérem a jejich tuzby
a proroctvi jsou vyslySeny, jelikoz nasledujiciho rana Richard v bitvé padne
a Richmond zvitézi. Podobné je koncipovan i vystup ducha ve Spanélské tragédii, kdy
Don Andrea spole¢né s Pomstou dohlizi na déni, které se pod nimi v pozemském svété
praveé odehrava, ale zadnym svym pficinénim do sledu udalosti pfimo nezasahuji. Navic
Kyd v uvodnim dé&jstvi rovnéz naznacuje, ze Andreiv duch a Pomsta jsou soucasti
jakéhosi snu. Tato interpretace by snad mohla byt povazovana za vyklad existence
duchi v souladu s reformovanou doktrinou.

Ponékud odlisné je zobrazena ¢innost ducha v Hamletovi. V této Shakespearoveé
hie je opét patrna jistd nespokojenost se soudobym nabozenskym presvédcenim, jelikoz
Shakespeare se ani neobtézoval ducha krale Hamleta situovat do néjakého snu. Navic
jej spatiuje hned nékolik osob, tudiZ se zajisté nemutze jednat o pouhou iluzi. | v tomto
ptipadé se duch vratil z o¢istce do svéta zivych s ur€itym umyslem. Jeho intenci bylo
varovat svého syna pfed svym vrahem a Zadat na ném pomstu, coz se vyplnilo. Otazkou
je, pro¢ pii druhém zjeveni ducha, kdy se na scéné nachazi princ Hamlet a jeho matka
Gertruda, ducha spatfuje pouze Hamlet. Mozna se Shakespeare snazil mirnit dopady
duchova sebevédomého vystupu v Uvodu hry. Stdle se ale dle mého nazoru jedna
0 predreformacni interpretaci duchd, jelikoz fimsti katolici véfili, Ze se duchové mohou
vracet do svéta zivych, pficemz obvykle timto svym jednanim sledovali néjaky zamér.

Specificky mravni prvky plynouci z ponauceni z vlastnich hiichu lze spatfit
ve hrdch Pamétihodna historie o otci Baconovi a otci Bungaym a Tragickd historie
o0 doktoru Faustovi. V téchto hrach neni inspirace pivodni doktrinou fimskokatolické
cirkve patrna, ani zde nevystupuji postavy ducht ptimo, vyskytuji se zde pouze postavy
d’abli a and€li. V prvni zminéné hie je sluha otce Bacona, Miles, unesen d’ablem
rovnou do pekla a nic nenasvédcuje tomu, Ze by jeho duse mohla byt po néjaké dobe
o¢isténa od htichti a spasena Bohem. Naopak, jakékoliv ndznaky uctivani d’abla byly
bedlivé sledovany cirkvi (piivodni katolickou 1 reformovanou) a mohly se stat pficinou
proslulych honl na carodéjnice, které v Anglii vrcholily pravé v ran€ novoveékém
obdobi, resp. na prelomu 16. a 17. stoleti. Otec Bacon ke konci hry lituje, ze provozoval
magii, resp. kabalu, ktera zptsobila umrti dvou mladych zakt, a ze proti Bohu stavil

moc pekla. Taktéz slibuje zasvétit zbytek svého Zivota modlitbam, aby jej Bih mohl
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spasit. Nic na mozny posmrtny ocistec v této hie neodkazuje. V druhé zminéné hie
doktor Faust vyuziva okultni magii ke spolupraci s d’dblem a v nékterych scénéch se
katolické cirkvi dokonce pfimo vysmiva. Nakonec je vSak za své chamtive touhy
po slave a blahobytu potrestan tak, jak se dle nabozenskych piedpokladii ocekéava a jeho
duse propada peklu. Je tedy mozné predpokladat, ze obé tyto divadelni hry mohly byt
stvofeny za téelem posileni narodni sounalezitosti a vyjadieni jistého mravniho ndvodu

k spradvnému vedeni zivota v souladu s reformovanou cirkvi.

49



S5 Zavér

Cilem bakalaiské prace byla analyza rituali smrti v alzbétinském dramatu v kontextu
anglikanské cirkve. Jak je ztextu prace patrné, na vybranych hrach bylo jasné
znazornéno, ze téma smrti bylo v alzbétinském divadle velmi popularni, ne-li zcela
bézné. Je mozné se domnivat, Ze zaujeti ponurymi piibéhy meélo co docinéni se
soudobymi existenénimi podminkami mistnich obyvatel, zejména s ohledem na nizkou
primérnou délku zivota a vysoky stupenn mortality, pfedev§im pak v dobé morovych
epidemii.

Vyrazné zmény, které se v 16. stoleti dotykaly zejména nabozenské a politické
oblasti, byly v divadelnich hrach ¢asto zohlediiovdny. Zpocatku pomérné stiizlivé
a spise humorné, avsak zda se, ze s postupem Casu mira troufalosti autord rostla, coz
nasledné¢ mohlo teoreticky ptispét k plosnému zakazu divadelni ¢innosti roku 1642,
knémuz doslo pfi¢inénim puritani. Vzhledem K ptsobeni dohlizeciho organu
a uplatiovani cenzury mohly byt odchylky od zdkonem stanovené anglikanské doktriny
v divadelnich hrach zobrazovany pouze za ur¢itych podminek. Snad pravé proto
postavy duchti v hrach vystupovaly vétsinou v ramci snii a fantazijnich piedstav, jako je
tomu ve Spanélské tragédii nebo v Richardovi III.

Kazdy z dramatika pfistupoval ke znazornéni nabozenskych tradic a ceremonii
odlisné. Shakespeare byl v tomto ohledu pravdépodobné o néco smélejsi nez ostatni,
v diive vzniklé hie o Richardovi III. sice zobrazoval postavy duchi stale jesté jako sny
hlavnich postav, ale v pozdéjsim Hamletovi zvolil odvaznéjsi variantu a nechal ducha
krale Hamleta, aby byl spatfen hned n¢kolika aktéry najednou, tudiz bylo jisté, Ze jeho
zjeveni nemohlo byt pouhym snem ani fantazii. Z jeho her je tak patrné, ze si uchoval
ur¢ity druh naklonnosti ke katolické vite, jenz si mohl osvojit po vzoru svého otce.

Ostatni zminéni autofi byli svym pfistupem zna¢né¢ umirnénéjsi. Kyd sice
odkazoval na ocistec a vytvofil postavu ducha zemielého Dona Andrey, ale vse
koncipoval jako Andretv sen a piib&éh situoval do antického podsvéti. Greene
a Marlowe se ve svych hrach soustiedili zejména na efekt a vysledny pfinos pro divéka,
resp. na poskytnuti mravniho ponauceni v souvislosti s provozovanim magickych
aktivit. Provozovani magie a vzyvani d’abla bylo v ran¢ novovéké Anglii trestano smrti.
Proti Carodéjnictvi vSak nezasahovala pouze nové reformovana cirkev, hony
na ¢arod¢jnice byly potfadiny po celé Evropé a dotycni byli stihani 1 cirkvi
fimskokatolickou. Je tudiZz mozné se domnivat, Ze posledni dva zminéni dramatici
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sepsali sva vyznamna dila jako prostfedek pro S$ifeni zasad cirkevni doktriny
do povédomi Siroké masy divak.

Ze zvolenych her je patrné, ze dramatici Casto zobrazovali aktudlni stav
spolecnosti, véetné postaveni a moci kralovského dvora. V nékterych ptipadech se
autofi uchylovali k minulosti, aby na zéklad¢ paralelnich spojitosti popsali a vyjadfili
soudobé d¢&jiny. Otazka politické a cirkevni moci byla v tehdejsi dobé velmi
diskutovand, coz se nutné¢ promitlo do tvorby vSech vybranych autorti. Vétsina z nich
vSak na tradice puavodni katolické cirkve odkazovala pouze nepiimo, piedevS§im
z divodu obav z dozor¢iho orgéanu, jini oproti tomu svou tvorbou nové reformovanou
cirkev podporovali. Nabozenska reformace a jeji dopady se tak nutné staly soucasti

alzbétinského divadla.
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Resumé

The crucial topic of the thesis is consideration and interpretation of rituals of death
in Elizabethan drama in the context of the Church of England. The bachelor thesis is
partly inspired by the theory of new historicism, using the works of Stephen Greenblatt.
Therefore, the socio-economic and cultural-historical conditions of the population
of England in the early modern period are taken into account in the first part of the
thesis.

The next part of the thesis is focused on analysis of the major dramatic plays
of Elizabethan drama in the religious context, including such significant playwrights as
Greene, Kyd, Marlowe and Shakespeare. Due to the importance of cultural and
historical context of the plays, a brief summary of each playwright’s life is involved
in the beginning of each subhead.

Last part of the bachelor thesis is dedicated to comparison of the selected plays
to see, whether the playwrights inclined to demonstrate more the practices of the Roman
Catholic Church or the contemporary Anglican Church. As is apparent from the text, the
practices of the illegal Roman Catholic Church were often displayed only covertly,
mainly due to the application of censorship. On the other hand, works of certain

playwrights might be even considered as propaganda of Protestantism.
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