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ROZHODNUTI



Anotace:

Diplomova prace — Metodika cézannovské malby ve Skole — vlastni vytvarna prace
pedagogickou reflexi a jejim pilotnim ovérenim - se sklada z praktické a teoretické
Casti. Po uvodu se celd druha kapitola vénuje Zivotu a vytvarnému vyvoji Paula
Cézanna v kontextu své doby. Je chronologicky ¢lenéna do podkapitol a zmifuje
se téZ o osobnostech, které na Cézanna pUsobily. Treti kapitola se zabyva vlivem
Cézannova pozdniho dila na dalSi vyvoj moderniho umeéni, jenz se formoval v nova
hnuti a sméry. V podkapitolach jsou uvedeny tyto nové tendence, které svym
vznikem Cézanne podnitil. Ctvrtd kapitola se tykd tvorby, zahrnuje teoretické
aplikace v mé pedagogické cinnosti a je zhodnocena didaktickou analyzou.
Prakticka c¢ast je prezentovana zakovskymi pracemi v priloze. Moje vlastni tvorba
je zastoupena velkoformatovymi olejomalbami a fotografiemi.

Klicova slova:

Barva, barevny ekvivalent, relacni malba



Annotation:

The thesis - Metodology of Cézanne painting in the pedagogical use with the pilot
verification - is composed from a practical and theoretical parts. After the
Introduction, the following chapter focuses on the life and the artistic
development of Paul Cézanne in the context of his period. That part is divided
into various sub-chapters. Moreover, it mentions the personalities who
influenced Cézanne, everyone in their own way. The third part studies the
Cézanne’s impact on the further development of the modern art which evolved
into new movements. These new tendencies influenced by Cézanne are talked
about in the sub-chapters. The fourth chapter concerns my own art work and its
theoretical applications in my pedagogical activities. It is summed up in the
didactical analyses of my pupils” works. The practical part is represented by the
pupils” works in the appendix. My own art work is represented by the large-print
oil paintings and photographs.
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1 UvVoD

Vybrala jsem si toto téma, protoZe jsem se kdysi Ucastnila krajinomaleb
vramci lounského vytvarného krouzku, ve kterém byly uplatiovany principy
cézannovského pristupu. Nyni jsem chtéla se Skolnimi Zaky vyzkousSet relaéni
malbu cézannovskou metodikou a zjistit, jaké moZnosti zakim zdkladni Skoly
nabizi a jak na zakladni Skole funguje. Sama jsem byla kdysi obohacena touto
mérou a méla moznost se dal podle svého naturelu barevné uplatnovat. Moje
tvorba mi vsak ujizdi do poeticnosti.

Kdyz se mluvi o barvé v praxi vytvarné vychovy, je obvyklym uplatnénim barvy
stejné nakonec kresba, v niZz barva hraje roli odliseni jednotlivych predmét(
navzajem, pripadné vici pozadi. Malba je tedy védeckou kresbou podporenou
barevnym odlisenim objekt(.

Pojeti relaéniho mysleni pfivedl z Francie do Cech Martin Salcman a dal jej
pedagogicky zprostfedkovaval a nechal rozvijet.

Ve své praci davam Cézannovi velky prostor. Zminuji také domov Paula
Cézanne, je to proto, Ze malife mam rada jako ¢lovéka, ktery se musel popasovat
se svymi nepfiznivymi vyzvami Zivota, které prekondval a zUstal zodpovédnym a
citlivym. Jeho seridzni ptistup ve zvladani prekazek svého lidského udélu muze byt
pro mnoho soucasnych 7Zak( vice neZ inspirativni. Schopnost vyjadfovat své
umélecké pretlaky a zlstat v souladu se svou dusi, je asi nejvétSim uménim Zivota.
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2 PAUL CEZANNE

2.1 POLITICKO-SPOLECENSKY A VEDECKO-KULTURNi RAMEC DOBY
NAROZENI PAULA CEZANNA

Paul Cézanne se narodil 19. ledna 1839. Prisel na svét v dobé, kdy v Cele
Francie plsobi dosud oblibeny kral Ludvik Filip Orlednsky, vynesen na trin v dobé
cervencové revoluce 1830, a ktery bude svrien az v dalSim revoluc¢nim obdobi
1948; vtémie roce bude nastolena ve Francii opét republika a v cele statu
postaven podle vzoru USA ve &tyfletém volebnim obdobi prezident.*

Na poli védy vznikaji nové specializované obory hlavné z fyziky a chemie.
K vytvoreni oboru fyziologie prispél Jan Evangelista Purkyné, némecky lékar
Robert Mayer dospél k poznani zakona o zachovani energie, coz vedlo k novému
pohledu na vesmir. PrUkopnici fotografie Niépce a pozdéji Daguerre objevili a
uvedli ve tricatych letech daguerrotypii, jez dale inspirovala k vyvojovym
experimentidm a umoznila vznik fotografii barevné, Maxwellem predvedené
vLlondyné 1861.> Roku 1858 Gaspard-Félix Tournachon, znamy pod
pseudonymem Nadar jako prvni na svété vytvori nad Parizi fotografie ze vzduchu,
které pofizuje z baldnu. Svij fotograficky ateliér pozdéji propuj¢i avantgardnim
malifim, aby v ném uskutecnili roku 1874 svou Prvni impresionistickou vystavu.
Vynalez kovové tuby pro barvu ve cCtyficatych letech, umoznil malifiim dalsi
moznosti tvorby.

Na myslenkové klima ve Francii plsobi hlavné od druhé poloviny 19. stoleti
pozitivisticky smér formulovany Augustem Comtem (1798 — 1857).> Pozitivisticky
zpusob mysleni reagoval na dynamicky rozvoj védy a reagoval na filosofii
romantického obdobi, jez byla tézistém hlubokého némeckého ducha filosof(l
Johanna Gottlieba Fichteho, Georga Wilhelma Friedricha Hegela, Friedricha
Schlegela a dalsich, ktefi svou duSevni mohutnosti reagovali na osvicenstvi
francouzské. Pozitivistickym pristupem se francouzska filosofie navraci na domaci
pldu, a upfednostnénim ratia, jako prostfednika pozndni, navazala na osvicenstvi

' MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury 2, Idea servis, 1997, s. 114
2 MRAZ, B. Dé&jiny vytvarné kultury 2, Idea servis, 1997, s. 116

> MRAZ, B. D&jiny vytvarné kultury 2, Idea servis, 1997, s. 116
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predrevolu¢ni doby. Nova Comtova nauka, ktera stala vteorii poznani na
empirickych zdkladech, se viele ujala.

Podle Comtova uceni probihd vyvoj lidstva ve tfech stadiich; je to stadium
teologické, metafyzické a pozitivni; pozitivni stadium je vysledkem pokroku
lidstva, teprve zde lidstvo prekonalo naboZenské a metafyzické povéry a dosahlo
stupné védeckosti. Tento vliv a patos pozitivistd ma dosah a# do soucasnosti.”

Comt ve svém dlirazu na popis spolecenskych vztah( a predvidani dalSiho
vyvoje uvedl ve Francii novy védni spoleCensky obor sociologii. A vzhledem
k nedavné pohnuté historii z doby francouzské revoluce, je to psychologicky
pochopitelné.

Comtova vztahovd pozitivistickd struktura jevld jako by predznamendvala
otisk myslenkového vzedmuti experimentalniho hledani a nalézani, které se objevi
v platnech moderniho malirstvi. Pfihodné misto vzpomenout Hyppolita Taina,
ktery vykladal umélecké dilo jako produkt doby a prostredi.

Rytif Cestné legie Eugene Delacroix (1798 — 1863) maluje v této dobé své
velké kompozice a nasténné obrazy do verejnych budov jako je Louvre,
Lucembursky palac a jeSté vytvori nasténné malby starozakonnich namétl
v pafizském kostele Saint-Sulpice na starozdkonni naméty.> Jednou se Paul
Cézanne o romantickém malifi vyjadril, Ze Delacroix mél nejkrasnéjsi paletu
Francie.

Cas experimentovani také zplsobi, ze malifi kolem Théodora Rousseaua
nachdazeji inspiraci v prirodé do té miry, Zze odchazeji malovat na venkov, aby zde
nechali na sebe plsobit Cisty vliv jeji reality. Romanticky étos hledani této pravdy
v pfirodé zpusobi vznik krajinarské barbizonské Skoly, jez se stane zahy prostifedim
podnétnym pro myslenky realismu a jejiz novou techniku malovani en plain air
zavedl ve Francii J. B. C. Corot.

Davod, proc¢ se objevuje tendence opustit ateliér a malovat v plenéru byla
snaha oprostit malbu od literarniho dédictvi akademické malby a skutecnost

4 ANZENBACHER, A, Uvod do filosofie, Statni pedagogické nakladatelstvi Praha, 1990, s. 54

> MRAZ, B. D&jiny vytvarné kultury 2., Idea servis, 1997, s. 121
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studovat prfimo a bezprostfedné v prirodé. Malifi barbizonské Skoly zacali
sinterpretovat prirodu s naprostou jednoduchosti, ve shodé s osobnim
sentimentem, odhlizeje od toho, co znali od starych mistrl i od svych
soucasnik“.® Barbizonska gkola opustila dosavadni hnédou, nebarevnou malbu a
v prfimé konfrontaci se skute¢nosti nasla novy zpusob zobrazeni, odpovidajici |épe
vizualni zku$enosti.” Novym jednoticim elementem se misto hnédého ténu malby
stdvd svétlo vatmosfére. Cesta od preZité hnédé technologie k vyjadreni
atmosféry byla velice obtiznd, vedla nejprve k objeveni lokdlni barvy v plenéru a
jeji interpretaci a teprve v nékolika vrcholnych dilech Charlese Daubignyho se
dotkla barevného zplsobu feSeni svétla v atmosfére. Tento realisticky program
mél svdj vyvoj a dospél aZ na prah impresionismu.®

2.2 DOMOV

Paul Cézanne se narodil dosud jesté nesezdanym rodicim Anné Alzbété
Honoriné Aubertové a Louisi Augustu Cézannovi. Anna Alzbéta Honorine
Aubertovd, dcera soustruznika, po predcich asi kreolského plvodu byla o Sestndct
let mlad$i.” Louis Auguste Cézanne se narodil roku 1798 ve vsi Var v poletné
remeslnické rodiné, ze které nakonec zUstal na zivu sam, odesSel do Aix, kde se
vyucCil klobouénikem a zafidil si Zivnost, vjejiz dilné Anna Alzbéta Honorine
Aubertova pracovala; usporil si z vlastniho pri¢inéni slusny kapital, a tak si mohl
roku 1848 po zhrouceni jediné banky v Aix zalozZit spolecné s jejim pokladnikem
penéini Ustav, ktery Fidil do roku 1870." Dva roky po narozeni Paula se narodila
dcera Marie, rodice méli svatbu az v roce 1844; za deset let se jim narodila jesté
Réza. Prfijmeni Cézanne ma svlij plvod po nékdejSich obyvatelich italské
pohranicni piemontské vesnice Cesana, jejiz obyvatelé jako chudi pristéhovalci
prichazeli do Brianconu a odtud se dal rozesli po Provenci.'’ Autor monografie

® VANCAT, J. Vytvarné moznosti vizualniho studia skuteénosti, SKKS, 1978, s. 8
7VANCAT, J. Vytvarné moznosti vizualniho studia skuteénosti, SKKS, 1978, s. 8

8 VANCAT, J. Vytvarné moznosti vizudlniho studia skuteénosti, SKKS, 1978, s. 8

° HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967 s. 219
Y HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, s. 219

" HLAVACEK,Z., KOPTA,P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 218
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dale uvadi, zZe rodic¢e Paula byli svou povahou zcela rozdilné bytosti, kde vedle
Louise Augusta, chladné vypocitavého finanénika bez jakychkoli intelektudlnich
zajmU, byla Anna Alzbéta neobycejné Ziva Zena, vtipna, trochu romanticka, nervni
a vznétliva, kterd se oviem vidéla v synovi.'> Vtvorbé Paula Cézanna se jako
nameét objevuje Casto jejich nemovitost Jas de Bouffan. Jde o zamecek se statkem
a parkem, ktery si na zdpad u Aix postavil koncem 17. stoleti markyz de Villars, a
ktery koupil roku 1859 a ndsledné zrekonstruoval pro svou rodinu pan Cézanne
jako letni sidlo, ve kterém dovolil synovi zafidit si tu v podkrovi atelier, pficemz si
nepripustil myslenku, Ze by se snad jeho dédic mohl stat malifem, nebot malovani
mu otec trpél jen jako ne$kodnou zalibu.*?

2.3 UMELEC PAUL CEZANNE — PRVNI ETAPA - O DULEZITEM PRATELSTVI

Paul Cézanne se narodil v Aix-en-Provence. Studoval na mistnim
Bourbonském lyceu. Potkava se zde s Emilem Zolou a spole¢né jesté s Baptistinem
Baillem proZivaji vielé pratelstvi dospivajicich student. Rok pfed maturitou se
Zola se svou ovdovélou matkou navraci do Parize, odkud, kdysi jesté s otcem,
inZenyrem ve vodohospodarstvi, do Aix pfijeli. Tfi byvali spoluzaci dal vzajemné
prozivaji svlj bohaty dusevni Zivot, o jehoZ plnosti dosvédcuji Cézannovy dopisy
Zolovi z let 1858 — 1862.™ Jsou to Ziva sdéleni, jimz Paul Cézanne déaval dlouhou
basnickou formu, doplnénou rozmanitymi kresbami i tajenkami. Casto si na
nedokonalost svych poetickych schopnosti v listech stéZuje, ale je to mozna jeho
rys, posouvat latku svych umeéleckych schopnosti jesté vys a byt mrzuty, kdyz
snazeni neni v jeho Usudku dost dokonalé. Z dopisl prysti a tryskd francouzska
duchaplnost, listy jsou plné Francouzl a tuzeb, francouzskych vasni a mladych
lasek. Upfimny otevieny Cézanne se v dopisech pfiteli Zolovi svéfuje jako pfi
zpovédi. Vyznava se o své zjitrené predstavivosti, kdyz citi mihotavé kouzlo vil Ci
muz. Poeta v Cézannovi nedfime, Zije naplno, hofi a libi se mu ten Zar, ktery
rozpaluje mladého génia. Jadrné vyjadfuje sv{j pronikavy Usudek ohledné
nékterych spoluzakdll, ktefi nejsou schopni docenit literdrni pociny jeho pfitele
Zoly, a obranu Zolova talentu bere osobné. Nékdy se prostoreké Cézannovy basné

2 HLAVACEK, Z. KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi, Odeon Praha, 1967, s 219
B HLAVACEK, Z. KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi, Odeon Praha, 1967, s. 219

" BINDER, L. Listy Paul Cézanne Emil Zola, Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 9 - 21
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v publikaci dopisti Petrem Koptou prelozené (napf. Oda na Ij) podobaji svou
lehkosti verSiim Francoise Villona. Dozvidame se, Ze Cézanne je na druhy pokus
uspésSnym maturantem, pak musi studovat prava, jejichz nudné studium jej boli;
Zola sloZi uspésné jen jednu ¢ast maturity (a na druhy pokus se pozdéji jiz
neptihlasi); jediny Baille zvldda nevzletnou realitu zkousek napoprvé a odchazi
studovat do Marseille. Cézanne zpravuje Zolu v PafiZi o rozmanitych regionalnich
literarnich pokusech svych spoluobcéanu, které oba pratelé dobre znaji a jejichz
spolecna kritika posiluje opozicni spojenectvi obou zacinajicich umélci. Zola o
prazdninach za svymi prateli zajizdi a je stale vdobrém obrazu provensalskych
realii.

Cézanne tvori vedle odlehenych nebo s nadsazkou rozvernych a ironickych
basni také romanticky désivou. Tato Cézannova poloha v basni, v niz vyobrazil
svou jinou, v basni dosud nevyjadrenou temnou stranu, svym vyznamem pro meé
lépe rozkryva pozdéjsi Cézannovo platno Zatisi s lebkou, které maluje asi Sest az
sedm let poté (1865 — 1866). Zatisi tfi lebek zroku 1904 vytvofi tuzkou a
vodovymi barvami.

Cézannovy basnické dopisy svému pfiteli Zolovi jsou vielé, upfimné a vzdy
odevzdané Cisté. Pak se na tfi roky Cézannovy dopisy ztraceji a o vzajemné opore
pratel nam dokladaji pouze dopisy Emila Zoly.

Ovdovéla pani Zolova odjela na jate 1858 do Pafize a Emil ji nékolik tydn(
poté nasledoval. Nezilo se jim v metropoli snadno. Emil nedostudoval a snazil se
rychle postavit na vlastni nohy a tim soucasné napomoci matce a babicce v tizivé
rodinné Zivotni situaci. Byl mladsi nez Cézanne, ale vlivem nouze vazinéjsi. Zna
pritelovu popudlivou nediplomatickou pfimocarou povahu a ve svych dopisech
radi Paulovi, jak vhodné postupovat proti silné vili svého otce, aby jej nepopudil a
soucasneé si prosazoval svou umeéleckou touhu. Oba pratelé se citi smutné ve svém
prostfedi a utéchou svych osamoceni jsou jim vzajemné dopisy, kterymi se
potiebuji navzdjem. Cézanne po dvou letech studia prav a kreslifskych kondici na
aixské Akademii krasnych uméni ma nakonec dovoleno odcestovat na jare 1861
do Pafize a navstévovat tamni malifskou soukromou skolu za finanéniho prispéni
svého bohatého otce. Bankér, ktery neni bez srdce, se jen tézko smifuje
s umanutou vasni jediného syna, ktery mél ve vSem, co otec vybudoval, jednou
pokracovat a dédit; otec Cézanne mél kromé Paula jesté dcery Rosu a Marii, které
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Paul nékolikrat maloval. Pfitel Emil je na Paulovu pfitomnost v Pafizi natéseny jiz
vice nez rok, protoze celd zaleZitost se neustale z riznych pricin oddalovala. Celou
tuto dobu vytrvale povzbuzuje Cézanna v jeho uméleckém snazZeni a véfi v jeho
talent, je mu velkou oporou v jeho ¢asto rozkolisané sebedlvére. Pfi pohledu na
Cézannovu pozici jediného syna v domé silného, realisticky mysliciho, uspésného
otce, proti kterému se syn snazi prosadit nécim tak citlivym, kiehkym a jemnym,
jako je umélecké vnimdani a pojimani svéta, je synovo pocindni uUctyhodné.
Narocné nabyvani vlastni sebedlvéry pod takovym tlakem je opodstatnéné.
Clovéka bezdé&&né napada: silny otec — silny syn.

Zolovy rady ohledné Cézannova uméleckého snazeni a jeho opravnéného
boje v sebeprosazovani dopisy, jsou upfimné vainé minény, a ocividné jesté
nenesou ani znamky literarni vytribenosti anebo uméleckého stylu, ke kterému se
Zola ¢asem vypracuje. Jeho dopisy maji neobratny sloh, jsou psany tézkopadné,
jako by nesly az prilis velké zatizeni Zolovy starosti o pritomnost i budoucnost a
ona tiha ducha dopadala do Zolova rukopisu. Avsak jsou uprimné a pratelské. Zola
si vS§ima Cézannovy boZské jiskry a sdéluje mu tyto své postrehy, a uvédomuje tak
Cézanna o jeho umeélecké legitimité. Pro smutného a deprivovaného Cézanna,
studenta prav, musely byt takové prejici a povzbudivé vzkazy pritele z Pafize
blahoddrnou zpravou, jako ,pozdravenim z nebe”. Ton Zolovych dopist je az
zodpovédné dospély. Vzdjemné vztahy mezi vSemi tfemi prateli ze trech
francouzskych mést napravuje, kdyz je potfeba, tak vinu mezi Cézannem a Baillem
uhlazuje, dobife o né pecuje. Zdd4 zpétnou vazbu v ndzorovych odlidnostech.
Zalezi mu na nich. Zola ve jménu pratelstvi pfipousti, Ze ,,se mu s nim (Cézannem)

i“.> Druhou stranou takové

Zije |épe, kdyz se mu trochu plete do jeho zaleZitost
péce je tendence mit vztahy pod kontrolou. Z dopist Zoly vyvozujeme, ze Cézanne
mu piSe zfejmé nadale bohaté dopisy basni, nebot se dozvidame, Ze jeden svij

preklad druhé Vergiliovy eklogy mu zaslal.

Zola se zfejmé z podnétu nékterého Cézannova (dnes jiz nedochovaného
dopisu pocatku roku 1960) pousti do své Uvahy o malifstvi, ve které v dvodu
verbalné pfripousti Cézannovu malifskou prevahu, védom si diky svému
pronikavému usudku Cézannova neobycejného uméleckého potencialu. Bystre
v Uvaze vyjadfi své hledisko plsobeni uU¢inku obrazl s poukazem, Ze technickou

> BINDER, J., KOPTA. P. Listy Paul Cézanne Emil Zola, Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 45
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stranku malby ve svém zfeteli nema. Pak na strankach svého dopisu pojednava o
vzajemné podminénosti formy a obsahu (myslenky), které umélec ve svém obraze
zpracovava a resi. Cela stat je psana z pozice Zoly jakoby pecujiciho a védouciho
rodice, poddajnému, nadanému ditéti Cézannovi, pficemz hodny rodic preje ditéti
velmi moc jeho umeélecky uspéch. Tento model jisté submisivity Cézannovych
virelych dopist a Zolovych dominantnéjsich, se vine velmi ¢asto jejich dopisy.

Cely vztah se stava CitelnéjsSim, kdyZz si uvédomime, ze Cézannlv vlastni
rodi¢ — otec, si Paulovu uméleckou kariéru velmi nepral, sohledem na jeji
ekonomickou nestabilnost. Zola jej v takové pozici naopak vita a adoruje. Ma jen
jednu podminku, zatim asi nevédomou: Paul musi byt jednou nakonec Uspésny.
Cézanne ve svych pocatcich potfebuje nékoho, kdo v néj véri. A Zola takovym je.
Cézannovi dlvéru v sebe sama blahodarné a po jisty dost dlouhy ¢as poskytuje
onim dominantnéjSim zptisobem, na jaky byl maly Paul zvykly od svého otce.

Zola ve svych parizskych dopisech ¢asto vzpomina na jinosska léta tfi pratel
na jihu Francie a evokuje pfitazlivé venkovské prochazky, lovy a prihody, které
spolecné prozivali. Vybavuje ovSsem v dopise Cézannovi také své détské trauma,
které zpocatku prozival mezi aixskymi spoluzdky ve Skole a nyni mu prozrazuje po
letech zplsob, jakym se s tehdejsimi prikofimi vyrovnaval, jez spocivaji vtom, Ze
se jednou zviditelni takovym zplsobem, az pociti zadostiucinéni témto byvalym
tryznitellm z détstvi. Vyjadfuje svj vdék Cézannovi a pfiteli Baillovi, jak moc
tehdy pro néj jejich naklonnost a pratelstvi znamenaly. Zola poodhali davnou
pfisahu, ktera mu je stdle draha, ze které vnimame, jakoby chlapci ucinili
spole¢nou celozZivotni pfisahu ve své pratelstvi a soucasné jakoby si v ni pfislibili
uslechtilé zavazky pro Cest Francie.

Nékdy v pribéhu roku 1860 se kultivuje Zollv rukopis. Bydli jiz samostatné
a rad u sebe hosti rlizné pratele z Provence. Dozviddme se o ném, Ze vyznava
ctnosti mladi, mezi které nepatfi lakota; je Stédrym Francouzem, prestoze ma
Stihly prijem. Také vtéto dobé se pomalu rozvolhuje pratelstvi se
seridznim Baillem, ktery napliuje svou nékdejsi studentskou pfisahu svym
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zodpovédnym studiem matematiky™ a dal si voli jiz sv(j zplsob nahlizeni na
Zivotni hodnoty, mezi které slava a nouze francouzskych umélct nepatii.’

Zola ocenuje Cézannovy basné, které dostava v kazdém dopise, vyzdvihuje
hloubku myslenky v nich obsazenou a Zivou origindlni formu, avsak vytykd mu
vytiibenost zpracovani, kterou Cézanne kazi svymi provensalismy. Uznava,
Ze Cézannovy verse jsou poetic¢téjsi a pravdivéjsi nez jeho vlastni a své sdéleni
pfiteli shrnuje v postfehu o tom, Zze Cézanne pise srdcem, a on, Zola, rozumem.
, Ty V&Fi§ pevné tomu, co vyslovuje$, pro mne je to ¢asto jen hra, oslniva lez“,*®
svéfuje upfimné. Vyjadfuje Cézannovi soustrast nad spisovatelem, ktery
v Cézannovi umira, a naléhavé jej burcuje, aby neumdléval ve své tvorbé se

Stétcem, ktery si jako zivy basnik ke svému vyjadreni vybral.

Cézanne vsemi svymi versi plisobi a mnohymi zprdvami ze svého Zivota nas
uvédomuje, Ze je svym zalozenim romantik.

Posledni Zol(v dopis pred ptijezdem Cézanna na jafe 1861 je neobycejné
otevreny list dospélého muze a je plny ocekavani. O tom co nasledovalo,
komentuje v zavéreénych dodatcich autor téchto vybranych listl a prekladatel
z francouzstiny pan Jan Binder a ja si dovoluji jej zde citovat: , Konecné pfijel
Cézanne do PariZe, provazen otcem a sestrou Marii, ktefi mu vyhledali byt.
Setkani obou pratel bylo srde¢né. Zola napsal tehdy Baillovi: ,, Vidél jsem Pavla!!!
Vidél jsem Pavla, chdpes to vibec? Vychutndvds celou melodii téchto tfi slov? —
Prisel dnes rdno, v nedéli, volal na mne nékolikrdt na schodech. Jesté jsem
podrimoval; v zdchvatu radosti jsem otevrel dvere a divoce jsme se objali.” Brzy se
vSak dostavily neshody. Zola byl po cely rok bez prace a byval stale sklicen. Vidali
se zfidkakdy, Cézanne dochazel do ateliéru, kreslil u znamych a chodil brzy spat.
Zola si také stéZoval, Ze je nedlsledny, nelogicky, rozmarny, chvilkovy,
malomyslny, zatvrzele neustupny. Nedebatuje, nechce meénit vlastni Usudek,
nepresvédci ho ani logicky dlikaz. Zola se snazil odvratit pritele od Umyslu vratit se
domu. Byl vSak Cézannem zklamdn, zabral se do vlastnich pland a Cézanne se tak
citil dvojnasob osamocen. Rozlouceni bylo chladné. V zari 1861 se vratil Cézanne

' HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 253
v BINDER, J., KOPTA,P. Listy Paul Cézanne Emil Zola, Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 110

'® BINDER, J. KOPTA, P. Listy Paul Cézanne Emil Zola, Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 68
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do Aix a nastoupil na ¢as do prace v otcové bance. Oba pratelé si po delsi dobu

vilbec nepsali. Az Cézanne dopisovéni obnovil.“*?

Ve velkém pratelstvi, které zaznamenalo trhlinu, se stabilni Cézanne pres ni
pfenese a necha povidani v dopisech pokracovat. Zola se upfimné navraci k jejich
parizské krizi, které nerozumi. Neni vlehké situaci, stale nemd praci. Priteli
prozrazuje, Zze svym utrpenim roste. Zaznamenava jisté zmény ve svém vnimani
skutecnosti a zmifluje své procitnuti. Sdéluje, Ze mu vyslo nékolik versu v deniku,
ve kterém by rad ziskal jméno a pracuje na velké basni. Ve svém poslednim dopise
ze zafi 1862 ve vybranych spisech uvedeném, je patrné, Ze se Zolovi navratila
dlivéra ve svou praci a Cézannovi oznamuje, ze napsal tti novely a dalsi se chystd
napsat, také se dozvidame, Ze Zola je velmi potéSen z pfipravované navstévy
Cézanna v Pafrizi a jeho novym prichodem ocekava lécivy ucinek na sebe sama.
Priznava, Ze dlouhodobé zakousel zoufalstvi, ¢emuz pfisuzuje dopad na svou
minulost. Schvaluje Cézann(v zamér dojizdét do PafiZe, aby zde studoval v Louvru
a pracoval, a pak se ¢asem opét navracel do Provence. Zola je opét natésen a
pldnuje do detaild rozvrhy jejich spoleénych vecerl a vecerl pracovnich.
Cézannovi, ktery nebyl minuly rok béhem své prvni navstévy PafriZe pfrijat na
parizskou Akademii krdasnych umeéni, jesté poda kratkou karikaturu pfijimacich
zkousek do této instituce, stoje na strané pritelové. Cézanne pro Zolu maluje ve
skaldch za méstem prehradu, kterou kdysi stavél ZolGv otec.

2.4 MALIR PAUL CEZANNE — DRUHA ETAPA

Je podzim 1862 a Paul Cézanne se vtéto dobé jiz definitivné vénuje
malb&.” V Aix namaloval svou prvni podobiznu, prvni obraz svého otce ¢touciho
noviny a nasténnymi malbami pokryl stény stale jeSté dost nové rodinné
nemovitosti Jas de Bouffan. Kdyz je podruhé v PafizZi, opét kresli v Louvru a podle
zivych model(i v soukromém ateliéru Académie Suisse, ktery mu vyhovuje. Zna se
odtud jiZ s Achillem Emperairem, Jeanem Baptistem Antoinem Guillemetem?' a
hlavné s Camillem Pissarrem. Opét se neuspésné pokusil dostat na Akademii. Je
ovsem odhodlany malovat a jeho rozhodnuti jiz respektuje i otec. Na dovoleni

19 BINDER, J. KOPTA, P. Listy Paul Cézanne Emil Zola, Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 112
9 HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 235

> HLAVACEK, Z. KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 220
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instituce, ktera by legitimné dohlizela nad jeho tvorbou, se uz pristé ptat nebude,
a bude hledat svou cestu prevazné sam. Nebot sdm se sebou také byt umi.
Vsechny vlastnosti, na které si Zola u néj v dopise Baillovi stézoval po prvni
parizské navstéveé: ,Je zroben z jednoho kusu, tuhého a tvrdého pro lidskou ruku.
Nikdo jej neohne, nikdo nevynuti na ném Ustupek. Ani jednou nemd chut

diskutovat o tom, co si mysli.“**

, preméni ve své vytvarné posunovani a nakonec
jednou k vlastnimu nezdvislému pojeti. NejdllezZitéjSi pro néj se stdva setkani
s Camillem Pissarrem, ktery je o témér deset let starsi a je schopen dat mladému
citivému Cézannovi laskavym zpUsobem dobré rady. Mezi obéma umélci se
vytvofi inspirativni malifsky i lidsky vztah. Nékdy Cézanne navstivi kavarnu
Guerbois, ve které se kromé Pissarra a Guillemeta spolecné schazeji s Augustem
Renoirem, Frédéricem Bazillem, Claudem Monetem, Alfredem Sysleym a
Armandem Guillauminem.?® Skupina umélct rozmanitych povah se vzajemné zna
diky slunnému Monetovi. Zde se spolecnost ucastni plodnych diskusi, ve kterych
resi mimo jiné ucinky novych teorii barev, které v ramci rozvijeného oboru fyziky a
oboru optiky vznikaji. Souhlasné neuznavaji metody oficialni akademickou malby
a odmitaji ji, chovaji v Gcté temperamentni barevnou paletu Eugena Delacroixe,
ceni si realismu vitalniho Courbeta a hned po ném vzhlizeji k sou¢asné autorité
Edouarda Maneta, ktery kavarnu navstévuje. Manet polichocen zajmem osobitych
mladych umélcl usilujicich o vzpouru na poli vytvarném, se s nimi seznamuje.
Jeho obrazy v té dobé soustrfedovaly na sebe nejvétsi pozornost a zajem. Na jare
1863 Manet predstavil PafiZi svou Snidani v travé. Ta vyvolala svym namétem i
ostrou barevnosti odmitavou reakci oficidlniho Salonu, ale po protestech tvirce a
daldich odmitnutych maliG byla uvedena v Salonu odmitnutych. Cast vefejnosti ji
obdivovala, vétsi ¢ast verejnosti byla Sokovana aktualizaci znamého renesancniho
namétu, ktery Manet pouze prevypravél novym zplsobem do mozné pritomnosti.
Manet byl pafizsky elegdn vystfednich svétackych zplsobUl, ktery se nenucené
pohyboval ve svém prostredi. Cézanne tehdy shlédl Manetovu prvni soubornou
vystavu v Martinetoveé galerii i platno Snidané v travé v Salonu odmitnutych. Oba

2 HLAVACEK, Z. KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 220
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malifi byli predstaveni, ale nepadli si do oka. Cézanne je uplné jiného zrna. Jeho
vzory jsou Rubens, Veronese, Poussin, Delacroix.”*

Mladi umélci byli nadSeni Manetovym malifskym podanim a novymi
postupy, které souhlasné vnimali jako mifené proti oficialnim akademickym klisé.
Pozdéji, az jednou tato silna generace avantgardnich umélci proméni své vize
zcela neotrelého prizracného uvidéni barevné reality a svymi subjekty je
prevedou v obrazy dosud nevidané techniky, s nimi Manet vystavovat nebude,
trebaze jejich vliv ¢astecné prijme, nebot si vsichni tito mladi revolucionafi uméni,
budou muset svou neproSlapanou vytvarnou cestou prozit i vystavovani svych
praci neobvyklym nesaldonnim zpUsobem, a do takového undergroundu s nimi
Manet nepujde.

Cézanne je zpocatku dlouho pohrouzen do pastézni malby tmavych
barevnosti. Dokladem toho jsou na priklad portrét Stryce Dominiqua a Antonyho
Vallabregua, kde husta barva silnych vrstev evokuje dojem sily. Pozdéji maluje
Zatisi s chlebem a vejci (1865), ve kterém se také po prvé obiral vécnou
skutecnosti a ucinil ji rovnocennou soucasti s ostatnimi tematickymi druhy svého
dila.”> V letech 1866 — 1868 maluje obraz Cernoch Scipion. Obraz plisobi smutné
az depresivné. Vycerpany muz sedi zhroucené na Zidli a opira se o bilou zidku,
ktera je jedinym svétlym mistem na platné, ostatni barvy jsou tmavé a temné,
Clovéku asociuji Cézannovo vlastni pracovni nasazeni ve svém prostredi.
V barvach hnédé, svétle modré a $edobilé zde vykomponuje obraz,*® objem
modelu je vytvoren jiz barevnymi plochami, z nichZ nékteré predstavuji pozadi a
nékteré v modelaci vystupuji kvytvoreni objemu sediciho modelu. Bila zed
plasticky vy¢nivd nad ostatni plochu a plsobi vizudlnim dojmem, Ze se Cernoch
opird o skutecnou zed. Tento obraz se pfibliZuje k pozdéjSimu modulovanému

pojeti barvy.

V bfeznu 1865 se Cézanne neuUspésné uchazi o ucast v Salonu, kdyz
neuspéje ani nasledujici rok, pisemné se dovolava své ucasti v Salonu

24 HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pratel, Odeon Praha, 1967, S. 163-164
> HLAVACEK, Z. KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 221
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odmitnutych, ale neni na pfisluénych mistech vysly$en ani nésleduji roky.”” Do
Salonu se mu povede umistit obraz az roku 1882 diky pfiteli Antoinu Guillemetovi,
ktery v poroté zased3.”®

Cézanne si v dopisech povida se Zolou o své praci, mini, Ze obrazy malované
v ateliéru se nevyrovnaji tém, které vznikaji pod nebem v plenéru. Zpovida se mu,

29

Zze jednou pro vidy se musi rozhodnout malovat v pfirodé.” Spolecné se

navstévuji a Zola je seznamovan s malifskymi problémy, které soucasni pokrokovi
malifi fesi. Zola v té dobé pracuje v nakladatelstvi a ma za sebou vydani prvniho
romanu Claudova zpovéd, je ¢inu schopnym Zurnalistou a za mladé tvlirce bojuje
svymi sedmi ¢lanky v listu L'Evenement.*® Vychazeji vroce 1866 a Zola v nich
odsuzuje zpatecnickou kulturni politiku kruhl okolo Salonu a mladi umélci tak
hned v zagatcich ziskavaji svého obhajce.** Je stile pro Cézanna nejddvérnéjsim
Clovékem. Cézanne je stale financné zavisly na svém otci. Cestou do Pafize v roce
1869 se Cézanne seznamuje s modelkou Hontersii Figuetovou. Nékdy pobyva a
maluje vrodiné dobrosrdecného a velmi nadéjného malifre Fréderica Bazilla.
Prateli se s Pissarrem, ktery je o devét let starsSi a v dopise z roku 1868 se s nim
radi: ,Naprosto spravné hovofite o Sedé, ona jedina v pfirodé prevlada, ale je
stradné tézké ji vystihnout.“** Pozd&ji u Pissarra mnohokrat dlouhodobé pobyva.

Ill

Mnohem pozdéji jej Cézanne s Uctou nazyva ,humble et colossal” — skromny a

ohromny.*?

Mezi malifi se nejziveji diskutuje o problému svétla a osvétleni. Krajinari —
Claude Monet, Auguste Renoir, Camille Pissarro a Alfred Sisley - pfisti témér
celozZivotni impresionisté, jesté s Berthe Morisotovou, si vSimaji pfedevsim béhem
malby svych zimnich motiv(, Ze partie stinu predmétu nejsou zcela bez barvy. Na

*’ HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 221
*® HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, s. 221

2 BINDER, J. KOPTA, P. Listy Paul Cézanne Emil zola, Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 87
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bilém snéhu je zfetelné vidét, Ze stiny nejsou Sedé, jak veli konvence, ale jsou plné
barevnych ténfl, mezi nimiz prevladaji modra a fialova.** Konec plodné dekady
Sedesatych let nednavnym experimentovanim v plenéru je korunovan rozkrytim
nového uvédomeéni v nazirdni svételnych ucink, jez v pfirodé ukazuje, Ze lokalni
barva je konvence a Ze kazdy predmét se nam jevi v ténu, ktery vznikl jako
vyslednice vlivu mistni barvy, koloritu okoli a atmosféry. Novou metodu v nazirani
pfirody si béhem malovani u vody v lété 1869 v malych laznich la Grenouillére
uvédomili malujici Monet s Renoirem, kterym je od této doby ptipisovana.”
Béhem malby v plenéru uzivaji Cistych plosnych barevnych skvrn, jez se spojuji ve
vysledny obraz teprve na divakoveé sitnici.>®

Impresionismus znamena malbu v plenéru, uzivajici Cistych barevnych
skvrn, jez se spojuji ve vysledny obraz na divakové sitnici; impresionisté dosli
k popfeni mistniho barevného ténu, ¢erné barvy, Sedych valéri a obrysové kresby
na zakladé optickych teorii a také vlivem anglickych krajinar( Williama Turnera a
Johna Constabla, s jejichz dily se v Londyné, v dobé svého exilu béhem prusko-
francouzské valky, Monet a Pissarro seznamili.’’ ,Impresionismus,“ upozorfiuje
Miroslav Lamag, ,znamena zaroven vyvrcholeni urcitych tendenci predchazejicich
staleti i vyvojovy zlom a pocatek néceho zcela nového, vrcholi v ném v nejsirSim
smyslu obrat ¢lovéka k vezdejsSimu svétu, zapocaty v renesanci, a v uzSim smyslu
malifsky pristup ke skutecnosti.” Ddle autor Myslenek modernich malif{
upresnuje, ze v impresionismu se lame tradi¢ni kontinuita mnohem radikalnéji
nez kdykoli predtim v 19. stoleti a zaroven se pocina slozita cesta za zcela novym
vyuzitim uréitych vyrazovych prvkl, které impresionismus, i kdyz ne pfimo

Ve

objevuje, tedy definuje daleko ostfeji nez jakykoli drfivéjSi malifsky projev.
Vychodiskem impresionismu bylo Usili o nejbezprostiednéjsi a nejpravdivéjsi
pohled na skutec¢nost, stali se primymi pokracovateli malif( barbizonské Skoly

vytvarné vyvojove linie.

3 MRAZ, B. Dé&jiny vytvarné kultury, Idea servis, 2000, s. 15
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Mladi malifi, plni Zivota a generac¢niho vzdoru, hledali adekvatni formu
vyjadreni svych svézich potreb. Objevovali formu, se kterou niterné souznélo
jejich védomi umélce epochy objevnych vynalezd. Zili v éase nebyvale prudkého
védecko-technického zkoumani zakonl pfirody a pronikdni do jejiho usporadani
do takové miry, jaky dosud v historii neprobéhl. Museli byt provokovani k novym
objevim tedy i na poli uméni. MoZnosti citili, avSak pfi hledani zlstavali sami za
sebe. Spoléhali na nejzakladnéjsi aparat Zivé prirody, coZ jsou smysly a instinkty, a
pro ¢lovéka — malife jsou takovym smyslovym aparatem oci a intuice. Byli opojeni
svétlem, a tak je osvitil slunecni jas. Vzrusili smysly. Museli mit dostatec¢nou viru
v sebe, aby prevedli svou vizualné sledovanou skute¢nost do takové podoby, aby
souznéla sjejich pozadavkem Zivého vyjadreni. Zvolili nové prostredky
zobrazovani, které jsou postaveny na zivém ucinku. Vzrusovali smysly, protoze byli
mladi ve vzruSené dobé Sedesatych let.

Krajinari si vybiraji k zobrazovani v podstaté rozlozeného barevného
spektra, jimz paprsek svétla je, predevsim prostredi s vodnimi hladinami, protoze
soucinnost vodni hladina, vzduch a paprsek umoziuji zobrazovani svételnych
reflexd barvy nejvice.*® Malovanim kratkych &istych barevnych ¢arek nebo tecek,
postihuji mihotani vzduchu, pohyb vody, odlesky svétla a vysledkem takové prace
v plenéru pred motivem dociluji zjasnéni koloritu.*

Cézanne maluje v roce 1870 Zatisi s cernymi hodinami. V kontrastech bilé a
cerné maluje hodiny bez ruci¢ek. V prusko-rakouské valce padne vlastenec
Frédéric Bazille.

Kdyz se v roce 1870 Zeni Zola s Gabrielle, se kterou se seznamil u Cézanna,
je jim pritel svatebnim svédkem.*® Po vypuknuti prusko-francouzska valky, Zije
Cézanne s Hortensii na venkové v L'Estaque, kde bez elementarniho zajmu o
politické déni, které je mozna stejného druhu jako jeho nezajem o praktické
vedeni doméacnosti, maluje.** Za dva roky se jim narodi syn Paul. Cézanne pred
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otcem taji narozeni syna i vztah s Hortensii.*” Zola mu, vté dobé jiz Uspésny,
finanéné pomaha.” Casem svého syna tajné Uredné legalizuje. Z{istane na otci
financné zavisly az do jeho smrti 1886, kdy zdédi ¢astku, ktera jej z nouze nadobro
vysvobodi. PUl roku pred tim si vezme Hortensii ze sluSnosti za pravoplatnou
manzelku a celd rodina se vyrovnava sama se sebou.*

Cézanne se ze viech impresionistd nejvice sprateli s Pissarrem.* V Auvers
maluje obraz Diim obé&sencliv,*® ktery vystavuje roku 1874 v Nadarové ateliéru.
Dilo vytvafi nandsenim tecek husté barvy, jejichz struktura v kone¢ném efektu
pusobi jako omitka na zdi; obraz je jako vyzdén, z husté struktury barevnych
#molkd.”” Obraz vznikl v Auvers-sur-Oise roku 1873, kdy? pobyval u zndmého
pfitele impresionistl, doktora Gacheta, a trebaze jej kritika opét pfijala s
posméchem, znamena tento obraz v tvorbé Cézanna obrat, nebot je zacatkem
Cézannovym sméfovanim k tomu, co nazyval ,stavbou podle pfirody“.* Na téze
prvni vystavé povéstné diky Monetovu Le soleil levant, vystavuje Cézanne také
obraz Olympii, druhy namét prevzaty od Maneta. Cézannova Olympie® vznika
zfejmé barevnym experimentovanim a pod inspiraci Rubense. Jesté trikrat
vystavuje Cézanne simpresionisty, v jejichz prostfedi uvolfiuje svlj koloristicky
talent, ale po nezdarech se po roce 1878 z metropole stahuje®

Zdenék Hlavacek, autor usporadanych dopist a svédectvi pratel (pfeloZzeno
z francouzskych a némeckych original), uvadi, jak Pissarro, zakladajici svou malbu
na konstruktivnich barevnych valérech, v pratelské shodé seznamoval Cézanna
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s novym pojetim obrazu krajiny jako vysledkem bezprostiedniho pozorovéni.”
Cézanne, ktery si jako primy ucastnik osvojil impresionisticky zplUsob interpretace
obrazového namétu, presto vsSak nespatfoval v novém druhu naladové malby
uspokojivy cil své prace.”® Cézanna neuspokojuje impresionisticky pfistup, ktery je
zalozen pouze na zrakovych vjemech. Uznava jej druhym; o Monetovi se vyslovi,
e ,..je jenom oko, ale Pane BozZe jaké oko... namaloval duhovy tipyt zemé“.>?
Impresionisté odmitajice vZité a pasivné prejimané predstavy o skutecnosti a
konvencni zpUsoby zobrazovani, stali pred pfirodou odkazani jen sami na sebe, a
museli se spolehnout jen na svou vnimavost vlastnich zrakovych vjemd.>
Zobrazovali jenom své vlastni stfidavé zrakové dojmy, neuzndvajice barvy jako
vlastnosti hmotnych predmétd, vytvareli na obraze opticky fenomén.> Vlastnim
pozorovanim a pod vlivem soudobych teorii barev v ramci soudobého pozitivismu
poznali, Ze stiny jsou barevné a Ze se barvy v lidském oku méni; rozkladali svétlo
v mnozstvi drobnych vibrujicich skvrn.>® Cézanne se pouze s timto nespokojuje. Je
jiného temperamentu nez Monet. Ma vsobé vainé ustrojeni, k Monetovi
poznamenava: ,Ale ty unikajici véci na Monetovych obrazech je nyni tfeba ustalit,
dat jim kostru... >’ Cézanne tak dava na védomi, 7e impresionismus byl pro néj
jenom prechodné obdobi, u jeho? vzniku stél, ale sméfuje dél.>® Shoduje se

s impresionisty v jednom nazoru: ,Pro malife jsou pravdivé jenom barvy.“>’

V prabéhu sedmdesatych let Ize sledovat historicky proces Cézannova
vyvoje, od prijeti impresionistické metody, kterou subjektivné podridil svému
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temperamentu az k reakci proti ni.*®® Pissarro jej naucil malovat Zivymi barvami a
Cézanne tak opousti ¢ernou. Osvoji si impresi barevného stinovani, ale pouziva
barvu pro vyjadfovani objemu nez pro vytvareni atmosféry. Jednou Gasquetovi
povi: ,l ja jsem byl impresionistou, ano, nezamlcuji to. Pissarro mél na mé
nesmirny vliv. Ale ja jsem chtél udélat zimpresionismu néco solidniho a

trvalého.“®

Cézanne hleda svou shodu ve vyjadfovani svych ndzorl, nejde mu o
nabyti zrucnosti pro zaznamenani dojmi, skutecnost zaZivd sobé vlastni
intenzitou a snaZi se vtélovat ji do pevné skladby obrazu, jehozZ zvlastni zakony
neustéle sleduje.®” V&ima si, Ze pfiroda neni jen proménlivy proces, ale ma i své
vnitfni pevné zakony, které jsou neménné, a pravé z tohoto poznani se vyslovuje a
preje si pretvorit impresionismus v néco trvalého. Priroda se stava zdrojem jeho
inspirace, piSe Zolovi: ,Ale vis, Zadné obrazy délané uvniti ateliéru se nikdy
nevyrovnaji vécem délanym v pfirodé. Kdyz zobrazuje$ vyjevy venku, protiklady
mezi postavami a terénem jsou GZasné a krajina je velkolepa.®® V této dobé jesté
maluje platna, kterd si technicky protifeéi. Jeho vzdych: ,Ach, Clovék si musi
dobre vybirat své ucitele, nebo radéji si je nevybirat, ale mit za ucitele vSechny a
navzajem je srovnavat“, je promluva pozdniho data pronesena mladému
Gasquetovi, Cézanne vi, o ¢em mluvi, a citat lze uvést v této dlouhé dobé hledani
své obsazné formy.®* Jeho uvolnény rukopis prechazi k sviznym, chvatnym tahdm
Stétce a fidSi barvé, nanasi ji v kratkych adlouhych tazich. Nékdy na obrazu
pracuje i nékolik let. Odklonem od impresionismu upeviiuje obrazové struktury.®
Tvofi v pfirodé a fesi vyrovnavani vztahu obrazu a prirody, harmonizuje barvu ve
vztahu k objemu, citi, Ze je na cesté svého objevu. Maluje v I'Estaque, vesnici,

odkud pochéazi Hortensie a kde spole¢né stravi nékolik let a kam se stéle vraci,®
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maluje u Zoly v Médanu, jeho sidle, u Pissarra v Pontoisse, u Renoira v La Roche-
Guyonu, v Aix a v Jas du Bouffan.®’

Cézanne se roku 1878 cestou vlakem do Marseille, kam zajizdi pres den za
Hortensii a synem a vecer se vraci do Aix na vecefi, aby se otec nic nedozvédél,
v$§ima ,UZasného motivu: Sainte-Victoire a skaly tycici se nad Beaurecueillem ...“,
pise Zolovi.”® Vyjadfuje, jak je pro néj tézké dokdazat zachytit ony krasné p¥irodni
motivy, o kterych se mu Zola zminuje v predeslém dopise, nebot prirodu zacal
pozorovat ponékud pozdé.” V roce 1882 ma Cézanne o svij Zivot néjaké
pochybnosti a s pritelem Zolou se radi, jakym zplsobem nejlépe napsat svou
zavét, aby z dichod(, které jednou po otci zdédi, se dostala jednou polovina
Cézannové matce a druha polovina ,malému”, jak néiné syna nazyva; kopii
vypracované dédické listiny pak posila Zolovi, aby v pripadé nutnosti zasahl ve
prospéch zminénych ptibuznych.”” Jeho predposledni dopisy jsou dokladem
bezvyhradné dlvéry v pritele. KdyZz mu vroce 1886 posild Zola vytisk svého
posledniho romdanu Dilo, ve kterém se Cézanne nemlZe nepoznat jako onen
romanovy dehonestovany umélec, je zdrcen a Zolovi naposledy napiSe jemné
podékovani smutného zabarveni za zaslani knihy. Oba pratelé se uz nikdy
nepotkaji; kdyz Zola zemre 1902, Cézanne se po této zpravé zavie ve svém
ateliéru a cely den truchli.”*

2.5 SAINTE-VICTOIRE - PAUL CEZANNE — TRETI ETAPA

Cézanne tvofi dal ve své odloucenosti. Rok 1886 pokracuje pro Cézanna
dalSimi prevratnymi uddalostmi jeho Zivota. V dubnu se oZeni s Hortensii. Na
podzim zemrel otec a Cézannovi odkazal bohatou rentu. Cézanne uZ neresi
finance.”” Neni uz pod neustdlym vnéj$im tlakem a v relativnim klidu maluje. Je
soustfedén ve své praci a je Ziven svym presvédCenim, Ze ,podstata
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temperamentu tkvi v kofenech vlastniho byti, coZ je prasila, kterd mizZe c¢lovéka
privést k cili, kterého je tfeba dosdhnout”.’® Tvofi, a vjeho malbé se objevuje
uspésné zavrsovani letitého nasazeni, které cilil na prekondvani impresionismu v
,nhéco stabilniho, jako je uméni v muzeich” a dosahuje oné solidnosti a trvalosti

74
l.

usazené v zakonitostech, které hledal.”” Cézanne pfijal projasnénou paletu.

Novymi vytvarnymi prostfedky se mu podafi vytvofit klasicky fad,
srovnatelny se starymi mistry, klasicky rad, ktery v sobé obsahuje nazor lidského
pojeti vsehomira vnitfné ukotveného Clovéka ve stale se ménicim svété, nazor
srovnaného a védouciho umélce, ktery je schopen Uzasu v déni prirody.

Paul Cézanne meél nékolikrat ve svém namahavém Zivoté Stésti. Byl ve
spravnou dobu na spravném misté. Kdyz pocatkem Sedesatych let prisel do Parize,
kde okruh malif( celé desetileti provadél svou vizudlni a ndzorovou revoluci pro
vystizeni skuteCnosti Zivota proti akademickym neZivotnym formam, které je
natolik nadzvedavali, az se dotkli svétla slunce a jeho paprsek rozlozili pro své
obrazy, Cézanne byl u toho. Nasli svou pravdu, pochytili Zivou skutec¢nost a dali ji
formu vyjadfenou zrakovym dojmem, jejiz metoda vyhovovala nékterym
objevitellim po cely Zivot; vSe se neslo v duchu soudobého pozitivistického vidéni
reality a oni nezlstali své dobé nic dluzni. Téma opticky rozloZzeného paprsku
pomohlo Cézannovi prosvétlit sva zZivotni platna. Avsak pro jeho hloubku a Zivotni
filosofii byly impresionistické vydobytky ponékud zplostélé. Vzhledem ke svému
naturelu a vyvinutému smyslu pro pravdu a klasické hodnoty hledal opravdovy
zivy Cézanne néco jako Zivotni zakotveni impresionistického objevu svételnych
barev. Zakotveni a ustalovani v fadu. Svym zaloZzenim radny clovék, hledal rad i ve
své praci. Mél puzeni hledat a objevovat dosud skryté zakonitosti, které po svém
odkryti zplsobi harmonii vSech elementl na jeho obraze. Harmonii ve svém
neharmonickém Zivoté mohl prozZivat ze svého obrazu a byl si védom, Ze ji uciti a
pozna, az bude mit formu spravnych kvalit. Byl zaloZenim opravdovym
ytrojrozmérnym*“ ¢lovékem, ktery citi, mysli, vidi a nejen to — je schopen zfeni.

v v/

Mluvi o tom v zaznamu pfritelové: ,A uméni, vérim, privadi nds do toho stavu

" HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 155

" HLAVACEK, Z:, KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s



30

milosti, vnémZ se v nds vSeobecné vzrusSeni projevuje jako ndboZenské, ale

naprosto prirozené. Celkovou harmonii, jako v barvdch, musime hledat vsude“”

O harmonii uméni a pokore, kterou se k ni dopracovava, o zrozeni tvoreni
se sam vyjadruje v rozhovoru, zaznamenaném pritelem Gasquetem:

»Ne, to jsem nerekl (... Zze umélec by byl podfizen prirodé). Jak vam to objasnit?
Uméni je harmonie obdobnd pfirodé! Podobd se ji. KdyZz umélec nezasahuje
umysiné... rozuméjte mi sprdavné. VSechna jeho vile musi byt zticha. Musi v sobé
umlicet vsechny hlasy predpojatosti, zapomenout, zapomenout, mlcet, byt
dokonalou ozvénou. Pak se na jeho fotografické desce odrazi celd krajina. Aby ji
zachytil na pldtno, aby ji promitl, musi pak zasdhnout rfemeslo, ale remeslo
preuctivé, které je také hotovo poslouchat, nechténé prendset, tolik zajisté ovlada
svou rec, text, ktery desifruje, oba souradné texty, naziranou prirodu,
procitovanou pfirodu, tu, kterd je tady (ukdzal na zelenomodrou plan), a tu, kterd
je tu (klepl se do Cela), které obé musi splynout, aby trvaly, aby Zily zpola lidsky,
zpola boZsky Zivot, Zivot uméni, poslouchejte... Zivot boZsky. Krajina se ve mné
zrcadli, zlidstuje, promysli... Ja ji objektivizuji, promitdm, zachycuji na pldtno...
onehdy jste mi vyklddal o Kantovi. MozZnd, Ze fikdm nesmysly, ale zdd se mi, Ze
jsem byl subjektivnim povédomim této krajiny, kdyz moje platno bylo jejim
objektivnim povédomim.”

V rozhovoru Cézanne upozornuje na Ulohu subjektu objektivizované krajiny,
ktery je jiz od dob pafizskych debat mezi mladymi malifi uveden a jenz je od té
doby nedilnou soucasti moderni tvorby.

S Joachimem Gasquetem, mladym filosofem, se Cézanne prateli od roku
1896, kdy si byli oba muzi Joachimovym otcem, nékdejSim Cézannovym
spoluzdkem z aixské gkoly, predstaveni.”” Mlady Gasquet je jednim z prvnich
Cézannovych ctitelt, jemu? po dlouhd léta nedocefiovany Cézanne uvér.”
(Portrét Joachima Gasqueta ma v péci NG v Praze ve svych shirkdch moderniho
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francouzského uméni ve Sternberském palédci.) Jednou své poznamky o
Mistrovych UGvahdch a myslenkdch vyda.”” Cézanne smladym Gasquetem
podnikaji dlouhé prochazky a kdyz Cézanne maluje aixskou krajinu s horou Sainte-
Victoire, pfitomny Gasquet o zplsobu Cézannovy tvorby v pfirodé zaznamend: ,,...
(Tady pracoval uZ dva mésice, jedno pldatno dopoledne, jedno odpoledne.) Dilo
zddrné pokracovalo. Byl v dobré ndladé. Sezeni se blizilo ke konci. Platno pozvolna
nabyvalo rovnovdhy. Obraz, ktery se mu vybavil v predstavé, promysleny
v zdkladnich obrysech, a ktery musel podle zvyku nacrtnout rychlymi tahy uhlem,
uz vyvstdval z barevnych skvrn, které ho cely pokryvaly... Krajina se jevila jako
v pohybu, protoZe Cézanne opatrné zaznamendval kazdy predmét, kazdy ton
nandsel takrka na zkousku; postupné a nendpadné vyrovndval vsechny odstiny do
presné harmonie, poutal je navzdjem tlumenym svétlem. Objemy se upevnily a

obraz na pldtné dosahoval nyni onoho maxima vyvdZenosti a sytosti...“.*°

Cézanne pracuje na mnoha pfirodnich motivech svého provensalského
kraje, ale mezi nimi je zasadnim namétem hora Sainte-Victoire, kterou barevné
reprezentuje do konce svého Zivota. Cézanne dosel ve své praci k objevu, Ze kdyz
se pokousSel prirodu kopirovat, nedocilili pozadovaného vysledku, ktery by
vystihoval jeho snahu dostat se a proniknout do namétu. Teprve poté, kdyz
objevil, Ze , pfirodu je tfeba reprezentovat barvou”, dosahne ucinku vyjadreni zivé
skute€nosti. SAm své poznani formuluje: ,Chtél jsem kopirovat prirodu, ale
nedarilo se mi to, at jsem postupoval jakkoli. Uspél jsem vsak, kdyZ jsem objevil, Ze
pfirodu je nutno reprezentovat jinym zplsobem, totiZ barvou. Pfirodu nemizZeme
reprodukovat, musime ji reprezentovat. Cim? Ztélesriujicimi barevnymi

ekvivalenty, které ji vytvori.“ %

Pfevratnym cinem v historii malby je Cézannova rekonstrukce pfirodniho
tvaru prostrednictvim plasticko-prostorové kvality barvy. Tvar objemu ve vystavbé
obrazu nahrazuje svétlostnim kontrastem.®

7 LAMAC, M. Myglenky modernich mali¥, Odeon Praha, 1989, s. 26
% HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 152
81 LAMAC, M. Myglenky modernich mali¥, Odeon Praha, 1989, s. 31

8 VANCAT, J. Vytvarné moznosti vizualniho studia skuteénosti, SKKS, 1979, s. 12
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V zapiscich Gasquet zaznamendva Cézannovu myslenku, Ze pfiroda je stale
taz, ale co se nam pred ni zjevuje, neni trvalé; nase uméni musi ji proto dat
nejdfive prizvuk vécénosti..®® svymi svédectvimi peclivé zaznamenavanymi
upozornuje na snahu o klasicnost formy vyjadreni, o kterou Cézanne usiluje a
kterou stale sleduje.

Gasquet v zdpiscich cituje Mistrovu Zivou uvahu: ,,...(pfed motivem) Hle
toho je tfeba dosdhnout... Kdybych sahal prilis vysoko anebo prilis nizko, vsechno
by se zhatilo. Nesmi tu byt ani jedind volnéjsi skulina, jedind Skvira, kterou by
unikalo vzruseni, svétlo, pravda. Zpracovdvam, rozumite, celé pldtno najednou,
souborné. Se stejnym vzletem, stejné poctivé sladuji viechny rozdily...“**

Cézanne zpracovava celé platno najednou. Vyvolava celistvost. Je celistvym
Clovekem, totéz prezentuje na platné. Celost se vyznacCuje prehlednosti,
srovnalosti, vyrovnanosti, kdyz se ve svém dokonani povede, vyvolava klid a
stabilitu. Cézanne je ve své poctivosti prisnym kritikem svych praci a Zada po sobé
dokonalost. Ma smysl pro majestatnost, Saint-Victoire je pro jeho povahu vyzvou.

Gasquet v zdpiscich pokracuje: ,Vsechno, co vidime, se, vidte, rozpadd,
pomiji. Priroda je pofdd stejnd, ale Zddny z jejich jevi neni trvaly ... Musim ndm ji
zvécnit. Co je za ni? Snad nic. Snad vSechno. Vsechno, rozumite? Svirdm tedy tyto

bloudici ruce...”*

Pfirodu se snazi zvé¢nit. Ma vyvinuté sklony pro trvalé hodnoty. Je proto
odhodlany zvladnout takové uméni, kterym vyjadri monumentalnost pfirody pfi
zachovani rysu jednoduchosti a hutnosti obsahu. Stimto jeho zamérem
koresponduje i jeho obliba nékterych starych mistr, kterych si vazi, casto
pfipomina Poussina, Veronese a nepreje si nic mensiho, nez na jejich odkaz

navazat a zanechat ve svém dile tuto informaci trvalého, casem provéreného.

Gasquet ddl zaznamendva Mistrovu tvorbu: ,, Beru napravo, nalevo, tu, tam,
vsude, tyto tony, tyto barvy, tyto odstiny, ustaluji je, sladuji je... Tvori linie. Stavaji
se predméty, skalami, stromy, aniz na to pomyslim. Nabyvaji objemu. Maji

8 HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 153
¥ HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1867, s. 153

¥ HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 153
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platnou hodnotu. JestliZe tyto objemy, tyto hodnoty na pldatné souhlasi v mém
citovém zaujeti s plany, s barevnymi skvrnami, kterych pouZivam, které tu vidim,
dobrd, mé platno sklada kfizem ruce. Nekolisa. Nesahd ani pfilis vysoko, ani pfrilis
nizko. Je pravdivé, je hutné, je uplné... Kdybych se vsak jen trochu rozptyloval,
kdybych pocitil nejmensi ochablost, zvlast kdybych nékdy prilis vykladal, kdybych
se dnes dal unést theorii, jeZ odporuje té vcerejsi, kdybych prfi malovdni uvazoval,

kdybych do toho zasahoval, v tu rdnu by bylo vsechno ztraceno.“

K takovému ukolu pouziva svych vytvarnych prostfedkd. Tak jako obrazy
starych mistr( maji hloubku, pokousi se o totéz. Pro vytvoreni objemu reality
naléza prislusny ekvivalent v barvé, jeji barevny a teplotni vztah vyladuje
k ostatnim barvam v obraze a vytvari plasticko-prostorovy rozdil nebo blizkost
k jejimu okoli. Neexistuji linie, neexistuji modelace, jsou pouze kontrasty. Avsak
kontrasty jsou barevné vztahy. Modelace neni nic jiného nez spravné barevné
vztahy mezi barevnymi tény. Jsou-li vSechny spravné vyjadreny, vznika modelace
zcela samovolné. Takto vytvoreny obraz neni jiz iluzi ,realistické” skute€nosti, ale
reprezentaci jejich nové objevenych plasticko-prostorovych kvalit.?’

Tvofi Zivou skute¢nost rovnovazné vyjadrenou a vyvazenou, jasny obrazec.
Tuto kvalitu dosahuje usporadanosti barevnych ekvivalenta.

Organizuje podle pomérd barev obrazové plany, jejich vyvazovanim a
vyladovanim barevnych plosek se snazi najit barevny soulad na obrazové plose,
harmonizuje spravné vztahy mezi barevnymi tény, uvazené komponuje zvolenymi
odstiny a kontrasty v jednotny citlivé usporadany celek jako celistvy Utvar je takto
vymodulovany obraz, je samostatnym organismem. ZpUlsobem citlivé modulace
dociluje onoho fadu, dotyka se klasi¢nosti starych mistru.

V Gasquetovych zachovanych pisemnych svédectvi je vyjadren Cézann(v

“ 88 3 vysvétluje, Ze ,nikdy se nesmi oddélovat od

nazor, ze ,kresba je abstrakce
barvy”“, podle Cézanna ,bohatosti barvy vZdycky odpovidd bohatost kresby” a dal

vysvétluje, kdyz se taze: ,... ukaZte mi v pfirodé néco nakresleného. Kde? Co lidé

8 HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 153
¥ VANCAT, J. Vytvarné moznosti vizuainimu studia skute¢nosti, 1979, s. 12

% HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy - svédectvi pfatel, Odeon Praha, 1967, s. 162
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stavi rovné, jako narysovdno, zdi, budovy, to ¢as a pfiroda pokfivuji.“ ® Odmita
oddélovat kresbu od barvy soddvodnénim, Ze ,dosdhne-li barva nejvyssiho
bohatstvi, je forma nejplnéjsi. Kontrasty a souhra barevnych toni: vtom je
tajemstvi modelace a kresby. Cim je harmonictéjsi barva, tim je presnéjsi
kresba.““° Dotyka se modelace a spravnych vztah(i mezi barevnymi tény, je# nazve
modulaci. Jejich souhru zve modulaci, nebot jde o barvy.

Cézanne tedy neuplatfioval kresbu, osamocovala by predméty, odlucovala
by je od sebe, kresba by plsobila odluivé, jemu $lo o jednotu obrazového celku.”

Cézanne nezpevioval obrysy predmétd liniemi, naruSovaly by koncepci
neménného, klidného byti vyrlstajiccho béhem modulaéniho procesu
, , 2
z elementarni struktury.’

Cézanne pfi tvorbé barvu moduluje. Je to slovo, které sam uvedl|, nebot
slovo modelace asociuje spis reSeni télesa, a proto nevyhovuje jeho pojeti prace.
Barevné feSeni spravnych vztahl mezi barevnymi ekvivalenty v harmonickém
usporadani je tedy modulace, nebot Cézanne barvu moduluje. ,Modelovat nikoli“,

“ %3 Linie kresby jsou pojimany

zdlraznoval, ,modulovat. Musi se odstupriovat.
jako soucast modulacniho procesu. Do procesu rekonstrukce prirodnich
zakonitosti jsou zapojeny vsechny prostredky, tedy i kresba, ktera je stejné jako
barva modulovana, coz znamena, Ze pro tvar a prostor jsou nalézany ekvivalenty
nejen barevné, ale i linedrni.** Cézannovy kresby nemaji linedrni ¢ vzdu$nou
perspektivu, prostor je wvytvaren styky tvaru a forem rekonstruovanych

modulaci.”

¥ HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 162
% HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 185
ot HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 228
% HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 229
» HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 169
* VANCAT, J. Vytvarné moznosti vizulniho studia skute&nosti, 1979, s. 12

% VANCAT, J. Vytvarné moznosti vizualniho studia skuteénosti, SKKS, 1979, s. 12
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Gasquet popisuje, jak si Cézanne vyndal z kapsy car papiru, ze kterého cetl
nasledujici zaznam své teorie, kterou v tomto znéni poslal jistému malifi: , Pfirodu
pojedndvat podle vdlce, koule, kuZele a celek uvést do sprdvné perspektivy, (takZe

kazda strana predmétu, roviny sméruje k jednomu ustrednimu bodu. Cely dopis
z 15. dubna 1904)™°

Linie, probihajici rovhobézZné s obzorem, vyjadruji rozlehlost, to je vysledek
pfirody, nebo prejete-li si radéji, podivané, kterou ndm pred zraky rozprostird
Pater omnipotens aeterne Deus.

Linie kolmé k tomuto horizontu, vyjadruji hloubku. Priroda je pro nds, pro
lidi, spisSe v hloubce neZzli v plose, proto musime do svych svételnych vibraci,
vytvarenych tdny cervenych a Zlutych barev, pfimichdvat dostatecné mnoZstvi

modré barvy, abychom vyvolali pocit vzduchu...“”’

Znama Cézannova slova, Ze pfirodu lze pojednavat podle valce, koule a
kuZele napsal v dopise z 15. dubna 1904 také Emilu Bernardovi, krom je$té onoho
jistého malite. Praformy jako pravzory tvori Cézannovi kostru predmét(l. Stejné
tak linie vytvareji zase kompozi¢ni kostru. Tato zndmad slova Cézannova zpUlsobu
vytvareni a sdéleni, jak chape prirodu, byla pro pfristi vyvoj malirstvi
nejpritazlivéjsi.”®

Cézanne vnimal geologickou stavbu krajiny. Citil jeji tektoniku. Musel vidy
fesit, jak v téch geologickych vrstvach vybuduje svét objektl. Jasné ¢lenény svét
objektd. Podoby pfedmétl musely vyplynout z jejich vztahu v ramci celé struktury
obrazu. Komponoval svym barevnym systémem a dodrzoval presné gramatiku a
vétnou skladbu barev a jejich logiku.”

Cézannovym velkym namétem byla hora Sainte-Victoire, kterou mnohokrat
maloval. Platna s krajinnym namétem Sainte-Victoire malovana v priibéhu let,
jejimz casovym ohniskem je rok 1886, jsou Cézannovym vyjadienim nalezeni

% HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 114
" HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 160
% HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 229

% HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pFatel, Odeon Praha, 1967, s. 228
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usporadaného celku v jasném obrazci bohatych tdnl harmonického usporadani.
Obraz s horou, malovany ve sméru z Bellerue, je namalovan z nadhledu. Horizont
zaujima Sainte-Victoire, jejiz rozlehlost a monumentalni rozpéti vyjadruji linie
viaduktu a barevné horizonty mensich vrchi v celém zdbéru pred Sainte-Victoire,
obzory téchto vrchd druhého pldnu jsou zaobleny v uhlech korespondujicich
s horou na obzoru celého obrazu a rovnéZz se zaoblenim stromU a vegetace v
prvnim planu; rovné linie staveni prvniho planu obrazu jsou ve vztahu a shodé
s horizontalou viaduktu, podtrhuji opakovani oné primky vystavéné clovékem a
kontrastujici se zakonitou zaoblenosti kfivolaké pfirody. Dojem velké hloubky a
vzdalenosti Sainte-Victoire vyvolava uhlopfi¢na, spiS tusena silnice, vyjadrena
kratkymi vertikdlnimi objemy objektl sestavajici ze staveni a strom(, které
z prvniho planu vstupuji do druhého. Prostor hloubky vzbuzuji rovnéz mensi
kolmice staveni a modrozelené kratsi vertikaly vegetace a ohyb vzdalujicich se
obloukd viaduktu v druhém planu, pfi pravé strané obrazu. Hora pUsobi jako
pevna trojrozmérna monumentala zalita sluncem. Slunecnost je vyvolana
teplotnim dojmem barev s prevazujici riZovofialovou, jeZ se jevi barvou vzduchu
teplé krajiny jasného dne. Teplotnim rozliSenim jsou vyladovany rdzovofialové
tény a jejich blizké odstiny se svétlymi okry a svétlostnimi modremi, aby pfesnymi
barevnymi modulacemi vyjadrily a tahy stétcem usporadaly tektonickou plasticitu
objemu rozlozité hory sjejimi vystupky a prolaklinami. Jejich barevnost
modulovanych ploch hory nam asociuje sopeény plvod hory. Cézanne se zde
dotkl svého zaméru, kdy? fikal, e chce namalovat hofici kdmen. Zhavost
nékterych casti Sainte-Victoire je teplotné vyjadienym barevnym pocitem patrna.
Lokalni svétld rdzovofialova se fedi se svétle modrymi partiemi nad horou a na
jejim pozadi, v roztrousena oblaka, a svou svétlou barevnou tlumenosti zvyraznuje
plné oslunéni hory v teplém case. RUZovy ekvivalent barvy se uplatfiuje v dalSim
feSeni barevného usporadani, a svym pfiblizovanim se do predniho planu, syti
svlj vyraz az do Cervenych okr(, a harmonicky rozprostfen v akcentech celého
obrazu dotvari svou barevnou celistvost ve formé stfech a odéni venkovanek.
Déje se tak v sousedstvi chladivych komplementarnich zeleni a v blizkosti pfesné
ladénych tyrkys(i. Rovnéz celd hora povstava z chladivého predh(ri svétlostné
odstupnovanych zeleni s modiemi, objemové zpracovanych v nizké a Siroké vrchy,
a teplotné se nad nimi zviditelfiuje. Teply rdzovofialovy masiv hory s oblohou,
reprezentovany v jedné tretiné obrazu je doplnén ve zbyvajicich dvou tfetinach
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chladivymi, presné urCenymi simultannimi kontrasty modrozelené, zelené a
Zlutozelené, az do prvniho planu, kde je vystavba obrazu uzaviena navratem
k teplym objemim vegetace. Tyto jsou provedené kratkymi tahy Stétce,
modulacemi zeleni, svétlych okr(i a chladivych aZ teplych barevnych odchylek
zluté. Nékolika Zlutymi ploskami, zndzornujicimi stavby v dalce a na kopci, je
dokomponovana harmonie a docilena barevna celistvost a prostorova hloubka
obrazu.

Cézanne dosahl plasticity modulaci barevné kvality jednotlivych skvrn. Na
obrazech vyjadfil trojrozmérnost a hloubku zobrazované skutecnosti, skloubil
zndzornovani skutec¢nosti s vytvarenim jasnych obrazcl, zobrazované barevné
kvality prostor prohloubily. Z barevnych elementl mu vznikal zhustény svét
hmotné prostorovych predmét(i barevnymi modulacemi.

,Zdkladem vseho je vjem”, zaznamendva Cézannova slova Gasquet a
pokracuje dalsi teoretickou citaci: ,,Rozbarvujici viemy, které vydavaji svétlo, jsou
pfic¢inou abstrakci, které mi nedovoluji pokryt ani celé pldatno, ani sledovat
rozhranic¢eni predméti, kdyZ mista dotyku jsou jemnd a slabounkd; z toho plyne,
Ze moje predstava nebo obraz je neuplny. Naproti tomu se plochy fiti jedny pres
druhé, z cehoz vysel neoimpresionismus, ktery ohranicuje obrysy cernou cdrou, a
to je chyba, kterd se musi dirazné potirat; tu rddkyné ndm skytd prostredky
k dosazZeni cile... a to jsou pldny v barvé, pldny! Barevné misto, kde duse pldni
splyvd, ...stfetnuti pland v slunci; své plany s barevnymi tony si vytvdiim na paleté,
...sestavit je, sloucit je, musi se ménit a zdroven Clenit, zdlezi jen na objemech,

1 s . v .
« 190 cézanne vyjadfuje svou dobu,

...kde neni intuice, zaplétdme se do sylogism.
stoji na vrcholu svéta vyvoje lidstva prelomu stoleti a diva se o¢ima malife své

doby.

O jeho pracovni metodé nam Emil Bernard zapsal, 7e Cézanne zaéinal
stinovymi partiemi a skvrnou, kterou pokryl druhou, vétsi, pak tfeti, az vSechny
tyto barevné téony navzdjem se prekryvajice barevné vymodelovaly predmeét.
Poznamenava, Ze stin je barva jako svétlo, avSak je méné zarivy, a Ze svétlo a stin
jsou jenom pomér dvou barevnych tén(, a uzavira, Ze pro malife tedy neni svétla,

199 1) AVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 162 - 163
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7 v . 101 , v v .
nebot svétlo lze reprezentovat jenom barvou.”~ To znamena, Ze svétlo je
obsazeno v barvach, a Zze jsou jenom barevné odstiny, prostorové napéti vyjadruji
jen barevné intervaly.*®

,Nenavidim vytvory fantazie. Usiluji o realismus, ale o realismus naplnény

«103

velikosti a heroismem skutecnosti“~, vyjadfuje Cézanne sv(j intenzivni vztah

k realité.

Z dochovanych dopisii a svédectvi pratel je zfejmé, Ze Cézanne
zaznamenaval své malirské nazory, presné je formuloval, ale jejich systematické
shrnuti k vydani tiskem neprovedl. O tento uUkol se pozdéji pokusil Joachim
Gasquet. Vydal tfi dily rozhovorl s Mistrem — Motiv, Louvre, Ateliér. V roce 1897,
rok po jejich naplanovaném seznameni se v Aix, namaloval Cézanne portrét
Joachima Gasqueta. Obraz je nyni v péci Narodni galerie v Praze ve sbirkach
moderniho francouzského uméni ve Sternberském palaci. Paul Cézanne litoval, Ze
mlady Gasquet neni malifem, a nem(zZe mu své celé malifské poznani predat a
svéfovat mu pravdu o mali¥stvi.'**

Kromé krajinomaleb, vytvari figuralni platna a zatiSi. Cézannova modulace
vztahll elementarniho systému méla vliv na vytvareni kompozice zevnitf z nitra
obrazu a timto zpusobem docilil monumentalitu v kompozici. Monumentalita ,,se
sama dostavila“, jeji kompozice vznikala zevnitf zelementarni struktury
modulacemi v architekturu fad barevnych tén( a jejich odstinl, které vytvareji
pevnou, vystavénou skute¢nost obrazu.'® Pokorny Cézanne pted krajinou ctil jeji
velikost a ztel jeji tajemstvi, dokazal namalovat ve figurdlnich obrazech distojnost
Clovéka. Vidél odusSevnélost, a tak se mu v obrazech objevila. Velké koupani je
duchovni prostorovd symbolika starych mistri s gotickym obloukem ze stromovi,
vystavéna do sebe uzaviena skuteénost, vesmir sam o sobé.'®

' HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pfatel, Odeon Praha, 1967, s. 228
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Svou praci se stdle vyviji a prostfednictvim motiv( sleduje svij zdmér.
Ovéruje si vzdjemné vztahy tvar(, resi rovnovahu, resi konflikt mezi obrazcem a
trojrozmérnosti. Na zvolenych motivech studuje specifické cile. Jeho pozdni prace
nesou v sobé nové prvky prostorového usporadani. Pouzivda lomenych barev,
cézannovsky charakteristickych. Z realistického zobrazeni prechazi do abstrakce.
Kompozice prechazi do struktury. Vznika jina struktura novych tvar(, je zde novy
pohyb v prostoru, mezi prvky jsou vedle ,rozmazanych skvrn“ Ctyruhelniky i
mnohouhelniky, kterymi rovnovaha barevné abstrahované krajiny shorou a
oblohou drzi. Uci se stale z Prirody, maluje v plenéru. Z nové architektury struktur
je citit nové napéti. Prichazi nova doba: je rozbijen atom v laboratofi manzelt
Curieovych, Albert Einstin postuluje teorii relativity, vznika Freudova
psychoanalyza a Jungova analyticka psychologie a jsou studovany pojmy jako
kolektivni a osobni nevédomi. Edmund Husserl fesSi problém poznani a pfistup
k Cistym fenoménim, svét se rozklada na jemnéjSi a sloZitéjSi substance a
subjekty, které jsou pfedmétem studia. Paul Cézanne resi své vize ve svém radu
celistvé jednoty.

Posledni desetileti svého Zivota je Cézanne stale vice pritazlivou osobnosti
pro mladou generaci umélcd, projevovany zdjem o sebe a svou tvorbu pftijima
opatrné. Pro novou generaci je Cézanne prikladem umélce zasvéceného celou
svou bytosti uméni. Umélci vnimaji, Ze otazku vystavéni obrazu v kontextu své
doby pfijal jako reholi, Cézanne ma vliv a vytycCil problémy vytvarného radu, které
budou zaméstnavat ndsledujici generace malita.

Se svou rodinou vycestuje na nékolikamésiéni zotavenou do Svycarska. Je to
jeho jedind cesta do zahrani¢i. Namaluje zde Jezero Annecy.'”’

Na pozvani navstivi 1894 Moneta v Giverny, kde se seznamuje s Rodinem,

108

Clémenceauem a dalSimi Monetovymi hosty a maluje zde.” Rok poté, také

vlivem Moneta, Pissarra a Renoira porada Cézannovi zacinajici galerista Ambroise

’

Vollard Prvni velkou vystavu v PafiZi. Je Uspésna u mladych umélc a nékolika

7 HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 236
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sbératelll. Maluje portrét Vollarda. Na prelomu stoleti pfichdzeji pocatky
mezinarodniho Uspéchu na Svétové vystavé — Narodni galerie v Berliné ziskava

109 74jem o obrazy Paula Cézanna vzrista. V poslednich letech Zivota

jeho krajinu.
maluje kromé svych znamych namétua krajinné motivy se Chateau-Noir. V blizkosti
opusténého cerného zamku si na Chemin des Lauves postavi atelier; dnes je zde
Cézannovo muzeum. Priteli Gasquetovi jednou sdélil, Ze si preje zemfit pti malbé.
Vlivem nachlazeni pfi malbé v plenéru umira 22. fijna 1906 v ateliéru, ve kterém

v s v s v v v s s s , . 110
doplnoval |éCeni soucasné dalSim portrétovanim zahradnika Valliera.

Pro Cézanna, ktery svou reakci proti impresionismu hledd nové syntézy a
nachazi je ve zvyraznéni monumentality Clovéka, pfirody a véci, v nalezeni nové
moderni rovnovahy mezi svétem ideji a vSednosti okamziku, mezi klasickou
umeérenosti a zZivosti vjemu, je objeveni této tvarné syntézy naplnénim jeho

111 s o ° .
Cézannuv dlraz na onu ideu

smeérovani k nejtrvalejsi podstaté lidského zZivota.
celku, je ve své podstaté hledanim ztracené moudrosti starych mistr(, jejich velké

celistvé jednolité koncepce véehomira.'*?

Miroslav Lamac zhodnocuje, Ze jddro Cézannova uvazovani, stejné jako jeho
vlastni malifské tvorby, spociva v neustalém uUsili o vyrovnani vztahu obrazu a
prirody a Ze cilem je spojeni nového, svéziho vidéni reality, které objevili
impresionisté, s pevhym radem obrazové stavby, jaky ovlada tvorbu starych

mistra. '

Chtél-li vSak Cézanne , prepracovat Poussina podle prirody”, neznamena
to ani v nejmensim vnéjsi spojitost se zdkonitostmi galerijnich obraz(, ale spiSe
»skrze prirodu stat se opét klasickym®, tedy vydobyt vSechny prostredky obrazové
stavby zcela nové, nebot i jemu je zakladnim elementem obrazu barevna skvrna
odvozena ze zazitku pred prirodou, pfed modelem, ale zcela nové pfehodnocen3,
skvrna vychazejici nyni z rozpoznani svébytné schopnosti barvy budovat objemy a

vyjadfovat prostorové vztahy nezdvisle na zakonitostech, které plati v realité.

% HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi pfatel, Odeon Praha, 1967, s. 236

YO HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 237

m LAMAC, M. Myslenky modernich mali¥i, Odeon Praha, 1967, s. 24

12 LAMAC, M. Myslenky modernich mali¥i, Odeon Praha, 1989, s. 24

13 LAMAC, M. Myslenky modernich malifl, Odeon Praha, 1989, s. 24
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Cézanne pripoutal barevnou skvrnu opét k objemu a barva se stala stavivem
svéta.™

Modulace zaloZzena na vzajemnych vztazich barev a vzajemnych vztazich
tvarU pfindsi zaroven nové chdpanou organizaci obrazové plochy, vzajemnych
vztahll, kdy jedna forma uréuje druhou a dochazi tak k dialektické souvislosti
barev a tvaru. Tato strukturdlni organizace vytvarnych prvk( je novou kvalitou
proti kompozici zaloZzené na geometrickych tvarech a je plodnym podnétem pro
organizaci obrazové plochy v nasledujicich vytvarnych smérech nasledujiciho

stoleti.’®”

Lamac nazira, ze kazdy obraz nese v sobé urcitou odliSnost, ovlivnénou
neschematickym vyrovnavanim svébytného obrazu, modulovaného svétem ideji,
se syntézou prirody a lidskosti, a odkazuje, Ze vtomto smyslu Cézanne zUstal
opravdu podle vlastnich slov primitivem cesty, kterou objevil, nebot ti, ktefi se
hlasili k jeho odkazu, a byli to fauvisté, kubisté a mnozi dalsi, rozvinuli jeho uméni
pouze jednim smérem, dokladajice tak mnohovyznamnost podnét( odkazu otce
moderni malby, ale patrné i nemoznost pokracovat vtom, co bylo vlastnim jeho
cilem: vyrovnani lidského subjektu s principy a silami vesmiru.'*®

Cézanne resil problémy vytvarného radu tykajici se tvaru, prostoru a barvy a
ucinil je natolik naléhavymi a zfejmymi, Ze si je v nasledujicim vytvarném vyvoiji
nastupujici umélci uvédomili. Postavil ukol, Ze tviirce ma hledat, kazdy sdm za
sebe svou gramatiku v feSeni budovani svého obrazu. Postavil obraz do roviny
vnitfniho svéta. Umélec ma povinnost najit svlj osobni jazyk.

,Cézanne proved| rekonstrukci predmétu, redefinovaného jako struktura
elementd, kterd jiz neni zdvisld od jednoty pfedem urcené perspektivou coby
zvnéjsku dodanou totalitou, ale je samostatnd, vymodulovand ze vzdjemnych

vztah( takto chdpanych elementd. "’

1 AMAC, M. Myslenky modernich malif(, Odeon Praha, 1989, s. 25

5 VANCAT, J. Vytvarné moznosti vizualniho studia skute&nosti, SKKS, 1979, s. 13

116 LAMAC, M. Myslenky modernich maliti, Odeon Praha, 1989, s. 26

7 yANCAT, J. Tvorba vizualniho zobrazeni, UK v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2000, s. 157
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,Jemnost nasi atmosféry ma mnoho spolecného s jemnosti naseho ducha.
Jsou v sobé obsaZeny. Barva je misto, kde se nds mozek setkdvd s vesmirem”,
vzkazuje Cézanne.'*®

"8 HLAVACEK, Z., KOPTA, P. Cézanne, dopisy — svédectvi piatel, Odeon Praha, 1967, s. 155
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3 PRINCIPY MALBY PAULA CEZANNA

Paul Cézanne vyuzZil zarivé barevnosti a déleného rukopisu impresionist(
jako podnét pro tvorbu nové vystavby obrazu a vytvofil fad. Skvrny tah(
Stétcem — barevné ekvivalenty — vzal jako zaklad k sestavovani objekt(.
Objekty se sestavuji ze vzdjemného tésného sousedstvi téchto elementd
pfesnym nastavenim jejich barev vicéi barvdm elementl ostatnich. Presné
vyvazené barevné vztahy daji vzniknout objektim a spravné barevné relace
rozlidi hranice mezi objekty a jejich postaveni v hloubce prostoru. Ucinek, ze
objekty se samy vytvori a vyvstanou, je zaloZen na pfesném urceni vztahl mezi
barevnymi ekvivalenty. Vyvazend mira teplotni kvality zpUsobi, Ze obraz drzi
pohromadé.

Jadro Cézannova uvazovani v tvorbé spociva v neustalém Usili o vyrovnani
vztahu obrazu a pfirody. Pro vytvarné uméni maji nesmirny vyznam nazory,
které pfi rlznych pfileZitostech formuloval a vytvofil jimi promyslenou a
ucelenou teorii.'*®> Vnesl do moderniho uméni Glohu barevnych ekvivalentl a
relace. Jeho Usili a odkaz byly inspirativni pro nové dalsi generace umélcu,
které se zacaly vyjadfovat prostrednictvim nové vznikajicich smért, hnuti a
tendenci.

3.1 FAUVISMUS

Jesté drive, nez pfijde vyrazna a znama fauvisticka vystava na Podzimnim
salonu, pfipravuji se pocatky nového hnuti barevného vzplanuti jiz pocatkem
stoleti v podobé platen Matisse a Marqueta, ovlivnéné Cézannem, vystavenych v
roce 1901 na Saldnu nezdvislych. Ale teprve Podzimni Salon 1905 se stal polem
utkani mladého malirstvi. Henri Matisse, André Derain, Maurice Vlaminck, Albert
Marquet'® a dalsi, jejich? odvaznost vybuchla jako provokace, byla sycena pravé
Cézannovym pristupem. Cézanne, ktery citil, Ze priSel o néco drive a téz se vtom
smyslu vyjadfil, Ze ndlezi spiSe k sou¢asné generaci mladych malif(, nez ke svym
soucasniklim, otevrel ,, divokym“ cestu.

119119
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Fauvismus se zabyva ucinky barevnych vztah( na celkové vyznéni obrazu,
inspirovdn je pravé Cézannovym objevem. Fauvismus je vice Zivelné hnuti malird,
jejichz Zzivotni pocit se vtéluje v novy obrazovy vyraz, nez uceleny nazorovy
systém.'” Jejich odpor k dobové produkci zokruhu symbolismu, je vede

k pfimému utkani s realitou.'*

Mlady Matisse i jeho druhové obnovuji po vzoru
Cézanna a Gogha bezprostiednost inspirace pfirodou, scilem komplexnéjsi
syntézy, vni? jsou obsaZeny tvarné postupy postimpresionismu.'”® Zivotnost
fauvismu podminuje rovnovdha mezi potiebou niterné exprese a senzualni
exaltovanosti, jez v podminkach pocatku 20. stoleti netrva dlouho; po svém

dvouletém vrcholu se zaéne rozpadat pod tlakem dal$iho vyvoje'**

Jediny Matisse
rozviji dal v nejCistSi podobé své celozivotni dilo na fauvistickych principech a na
své dlsledné snaze o vyrovnani emoce a stavebné Uvahy zUlstava na jednom pélu,
na druhém poélu Derain a Vlaminck, jejichz dravou vyrazovost naznacuje termin
,pateticti fauvisté“.'”> Osobnosti réiznych ndzord a temperamentl se shodovali
v jednom presvédceni, Zze mohutny dojem, kterym na né pfiroda plsobila, je tfeba
vyjadrit Sokujicim vytvarnym vyjadrenim, a tim je Cista barva, jiz se musi podfidit
modelace, osvétleni, prostor, linie'?® Matisse bezvyhradné uctiva Cézanna, ze
kterého vychazi."”” Jde o jednoduchou zkratku, k cili chce dospét nikoliv modulaci
barevného vjemu, ale jeho syntetickou metaforou, konstrukci obrazového
prostoru bez modelace a stinovani, harmonii mezi emociondlnim vyrazem a
obrazovou kompozici, vyrazova sila obrazu ma vychazet z barevné plochy, a proto
misto carkovaného taktu Cézannova Stétce dospiva k hybné impulsivni skvrné,
prechazejici hned v plochu, hned v linii, a misto nuancovani barvy naopak k jejimu

nadsazovani.'”® Lama¢ poukazuje na to, Ze pro Matisse je zamilovany termin ¢ista

21 AMAC, M. Myslenky modernich malif, Odeon Praha, 1989, s. 84
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barva a mysli tim nejen nelomeny pigment, ale i Cisty vyrazovy ekvivalent pocitu, a
také, pokracuje Lamac, kdyz mluvi o urcité harmonii jako ekvivalentu slunec¢niho
svétla, podzimu atd., coZz znamena, vysvétluje Lamac, ze vysledkem neni tedy
subjektivni exaltace znasilfiujici realitu, ale souznéni s realitou.’®® Matisse pfirodu
nekopiruje, vérny impresionistickému a postimpresionistickému odkazu, ale
interpretuje ji a podfizuje duchu obrazu, hleda vztahy mezi barevnymi tény a
upravuje je tak, aby se vzajemné podporovaly a mohl tak nakonec zaznit ,Zivy

v« 130 . . ,
€“.”” Fauvismus navazuje na Cézannovo

barevny akord tak jako v hudebni skladb
umoznéni autonomie obrazu vzhledem kzobrazované realité a odstup od
yklasické” reality renesancniho chdpani a dale autonomii obrazu rozviji. Jejich
vychodiskem je odvaha najit opét Cistotu vyrazovych prostiedkd. Fauvisté
podobné jako Cézanne buduji v prvnim stadiu prostor teplotnimi hodnotami
barvy, ovsem nerespektuji, na rozdil od Cézanna, lokalni tén skutecnosti. Zatimco
Cézanne moduluje barevnou skvrnu plasticko-prostorové kvality skutecnosti,
fauvisté prevadéji objemy do plosSnych tvarli a , modeluji” (jejich vyraz) vztahy
takto vzniklych ploch prostfednictvim nejcistsSi barvy, ktera je pak zavisla nejen na
vnéjsi optické zkusSenosti, ale i na zdméru tvlrce a dokazuji tak barvé jeji

31V otdzce svétla jsou fauvisté pokracovateli impresionistickych

svébytnost.’
vybojl a svétlo v jejich pojeti neni potlacené, ale je vyjadieno souzvukem zaficich
barevnych ploch. Tvar je fauvisty Uzce pojen s barvou. Barevné rovnovahy je
dosahovano nejen kvalitou barvy, ale i jeji velikosti a tvarem barevné plochy, tedy
i kvantitou. Zméni-li se jeji kvantita, méni se i kvalita. Pfi aplikaci Cistych bareyv,

urcuji jejich kvalitu vztahy kvantitativni. '

Obraz Jidelni stll (La Desserte) Henriho Matisse obsahuje plnou Cistou
velkoryse ¢ervenou plochu, kterd je spojenim vzoru ubrusu se vzorem tapety na
sténé za nim. Na tomto ploSném barevném teplotnim prostoru uplatnil Cisté
kontrastni vzory vjeden velky nepferusovany transformovany systém
dekorativniho nazirani, kde souhra vzoru ubrusu a tapety s predméty na stole jsou

291 AMAC, M. Myslenky modernich malifi, Odeon Praha, 1989, s. 86
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hlavnim motivem obrazu. Podfizuje se mu i figurdlni postava zeny uvnitf pokoje
zjednodusené zformovand do takovych barevnych tvarl, aby svymi proporcemi a
prevazujicim ¢ernym odénim tvorila podobnou kontrastni shodu s motivem vzoru
tapet a ubrusu, a rovnéz se k motivu vaze a je analogicky rozveden pohled
otevienym oknem do zelené vyjadrfuje plnou krajiny komplementarné
kontrastujici k ¢ervenému interiéru. Barva je zde fenomén a cely prostor ji spolu
s modelaci, svétlem a linii dekorativnich tvar(i podléhda. Barevna rovnovaha je
dosahovana nejen kvalitou ale i kvantitou. Svétlo je soucasti Cisté zarivé malby,

’

vyplyva z kompozice, je souzvukem zaficich barevnych ploch.
Matisse chtél svym umeénim dosahnout psychické rovnovahy, klidu, Cistoty.

Ve své praci zminuji pouze Henriho Matisse, ktery rozvinul své umeéni usilim
o nejvytvarnéjsi malifsky vyraz svého pocitu reality a jemuZz Cézanniv odkaz
pomohl v dal$im vytvarném vyvoji.**>

3.2 KUBISMUS

V roce 1907 probiha posmrtna vystava Paula Cézanna v Podzimnim saldnu,
prichazi pravé v dobé, kdy se fauvismus rozpadd, a mladi umélci maji potrebu
hledat novou definici pocitu reality.® Fauvismus wvychazel zdynamického
senzualismu, ktery byl vjednotlivych ptipadech dovddén krlznému stupni
obrazové autonomie, a pravé toto vychodisko se ukdzalo jako pfrilis uzké a
sloitost nové se formujicich vztaht ke skute¢nosti zjednodusujici.'®
Jednostranna nevyvazenost v zameéreni na dynamickém senzualismu vyvolava
potifebu kompenzace ve hledani novych konstruktivnich prostfedk(, a proto mladi
umélci pro potreby vyvazeni své dosavadni vyrazové Zivelnosti opoustéji zakladny
fauvismu — az na Matisse, ktery od pocatku vyrovnava souhru emocionalnich a
konstruktivnich elementd a svou nazorovou zakladnu tedy **nema ddvod ménit.
TvUrci nové obrazové struktury jsou Pablo Picasso a George Braque a impulsem
pravé z jejich ateliérd vznikd smér kubismu.

33 AMAC, M. Myslenky modernich malif(, Odeon Praha, 1989, s. 85
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Zakladnim znakem kubismu je odstup iluzivniho zachyceni reality a rovnéz v
postihnuti z jediného mista a jediného okamziku. Braque se vyslovi, Ze tradi¢ni
perspektiva jej neuspokojuje, protoZe jeji mechaniénost nemuzZe nikdy vést
k plnému uchopeni véci, nebot vychazi jen z jednoho pohledu a neni schopna jej
prekonat. Braque svou namitku pfirovnava k nékomu, kdo by cely Zivot kreslil
jenom profily a véfil by, Ze ¢lovék ma jen jedno oko a doddva, Ze materializace
tohoto nového prostoru, ktery citil, jej zajimala predeviim.™’ Dovoldva se
Cézanna a ocenuje, Ze vtomto ohledu ukazal na mozZnost usporadani vidéného
podle zakonitosti vyvolanych subjektivni zkuSenosti. Braque se vyznava, jak si
uvédomil, Ze smysl malifstvi je svébytny, nezdvisly na liceni predmét(l. Taze se,
zda neni tfeba malovat véci nejprve tak, jak je zname, nez tak, jak je vidime. Ve
své prvni fazi kubismus prohlubuje Cézannovu stereometrizaci, tedy zjednodusuje

138 Je pomijen prostor

predméty do lapidarnich forem a nadsazuje jejich plasticitu.
jako ramec véci a predméty zaujimaji celou obrazovou plochu. Objemy jsou
budovany svétlostnimi a teplotnimi hodnotami Sedych, ¢ernych a hnédych bareuv.
K prevratnému reseni problému prostorovosti dochazi ve druhé fazi kubismu, kdy
proklamovany rozpor mezi vidénym a pocitovanym, je vysledkem nového postoje
ke skutecnosti, ve kterém neexistuje objektivita sama o sobé, ale vidy jenom

° Ve filosofické roviné dodlo k posunu od

skrze jeji subjektivni pojeti.”
mechanistickych pfirodnich véd ke kvantové fyzice a k pochopeni smyslu byti se
hlavni kli¢ hledal v lidském subjektu. Princip jediného mista pohledu, v jediném
casovém okamziku, jimZ renesance provedla abstraktni sumarizaci poznani do
jednoho ohniska, je nadrazovan hlediskem zachyceni zrodu pozndani casové
posloupnosti, ktera je osou, jez vaie prostor sjevy a predméty skutecnosti.
Pfedméty z téchto Uhll pozornosti a poznani ztraceji svlj znamy tvar. Kubisticky
obraz je svédectvim o nové nahlizené objektivni skutecnosti, ale téZz obrazem

strukturalni stavby mysleni v procesu poznavani.

Tato struktura mysleni nese vazbu svych prvki, danou jejimi vzajemnymi
vztahy a vztahy k nadfazenym celkiim, jez jsou jimi vytvareny v obrazové plose.
Braque konstatuje, Ze impresionisté chtéli vyjadrit atmosféru, fauvisté svétlo a

137 LAMAC, M. Myslenky modernich maliti, Odeon Praha, 1989, s. 127
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kubismus se soustredil na prostor; proto byly vSechny vyrazové prvky malby

zapojeny do sluZeb tohoto vyzkumu.'*°

V kubismu prestdvd byt obraz prihledem do prostoru, ktery je sice vidy
imaginarni, ale opakuje nasi kazdodenni zkusenost. Kubisticky obraz rusi rozdil
mezi prostorem a télesem, mezi objemem a onim ,prazdnem®, které oddéluje™**
tvary, vznika zcela novy, relativizovany obrazovy prostor. Zobrazené neni vidéno
ani z jednoho bodu, ani vjednom okamziku — coz bylo zakladnim predpokladem
centrdlni perspektivni projekce, kterd vrlznych formdach ovlddala uméni od
renesance az po impresionismus.

,Kubismus definitivné rozpojil minuly objektovy svét, v némZ predméty
prestaly dominovat nad elementy... Kubismus tak vytvoril novou konstruktivni
zakladnu svéta ve stavu zrodu, ontologicky nezavislou na lidském utilitdrnim
vyhleddvdni socidlnich a psychologickych vyznama.“**

Cézanne poskytl radu o tom, Ze obraz je z jednoduchych pfedmétl mozné
vybudovat divanim se na skutecnost jako na soubor kouli, kuzel( a valcl, a s timto
zfetelem je treba pracovat, aby byla zachovana trojrozmérnost a hloubka. Mladi
umélci tedy vytvareji zobrazovany motiv trojrozmérné ze svych mnoha dhl

pohledu na redlny predmét.
3.3 ORFISMUS

Tomuto sméru jako jedné odnozi kubismu dal nazev Guillaume Apollinaire.

Uvedl jej ve své prednasce u prilezitosti Delauneyovy vystavy v Berliné na zacatku

143

roku 1913 v galerii Der Sturm.™ Orficky kubismus je Cisté uméni. Umélec buduje

nové celky z prvkl, které neprevzal z vizudlni skutecnosti, ale cele ji vytvofil a
prodchl mohutnou skutecnosti; dila orfickych malifG musi mit zaroven ryze

esteticky plivab, vyraznou konstrukci a vzneeny obsah.'**

140 LAMAC, M. Myslenky modernich maliti, Odeon Praha, 1989, s. 129

1 LAMAC, M. Myslenky modernich mali¥, Odeon Praha, 1989, s. 104

142 VANCAT, J. Tvorba vizualniho zobrazeni, UK v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2000, s. 157

13 LAMAC, M. Myslenky modernich malifi, Odeon Praha, 1989, s. 157

14 LAMAC, M. Myslenky modernich malifi, Odeon Praha, 1989, s. 115
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Robert Delauney dovedl do dUsledku kubistickou analyzu viditelného svéta
a maloval obrazy se soustfednymi barevnymi kruhy a kontrasty barev.

Malifi hudbou inspirovaného orfismu voli rizné elementy a skladaji je do
relaci v obraze. Maji kruhové dlvody volit zaoblené elementy pro nepredmétné
vyjadreni rytmu a jistého pohybu v tvarech a seskupenich.

FrantiSek Kupka se oproti mnohym umeélcim kubistického stadia vibec
neucastnil. K abstraktni malbé dosel vlivem svého pfirozeného génia, kdyz
v letech 1911 — 1912 usiloval o autonomii tvaru a barvy a jejich nezavislosti na
pfedmétu. FrantiSek Kupka zUOstavd navidy prvnim, jeni spojil svou vizi
abstraktnich obrazovych forem s konstruktivnim fadem geometrické povahy.'*

3.4 NEOPLASTICISMUS

Vyvijel se z prostfedi umélct soustfedénych kolem c¢asopisu Styl (De Stijl),
ktery zalozili roku 1917 Piet Mondrian a Theo van Doesburg. Piet Mondrian je od
své navsteévy Pafrize roku 1912 ovlivnén kubismem a v jeho dile dal probiha proces
pozvolné abstrakce obrazovych prvkl. Program pUvodniho ,nového tvoreni”
skupiny se pozvolna konstituuje pod termin neoplasticismus a jeho zasady

14 . < Jo vevs o .
® Stal se jeho nejddsledné&jéim tviircem. Mondrian

Mondrian vylozil v roce 1920.
ma se Cézannem spole¢nou proklamaci potlaceni subjektivity. Jeho obrazy jsou
slozené zelementarnich obrazovych prvkd na nejasketi¢téjsi drovni. Svym
uménim ptispél k definovani dilezitého modu, ktery mél vliv na uzité uméni.**’ Na
tomto zakladé pokracovaly vytvarné a architektonické tendence mysleni, které
byly rozvijeny v konstruktivistické aktivity, uplatiované v celé Evropé 20. stoleti

v rliznych formach stavebnich technik.
3.5 MARCEL DUCHAMP

Jako jeden z nejvétSich uméleckych intelektual 20. stoleti (predjimal v roce
1910 principy kubismu, jeho dilo Akt sestupujici se schod(, jako by feSilo
futuristické téma analyzy pohybu) objevil néco podobného jako Paul Cézanne

5 AMAC, M. Myslenky modernich malif, Odeon Praha, 1989, s. 166

146 LAMAC, M. Myslenky modernich maliti, Odeon Praha, 1989, s. 175

1 LAMAC, M. Myslenky modernich malifi, Odeon Praha, 1989, s. 176
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v oblasti relaci barevnych obrazovych elementll. Rozhodl se studovat vztahy
ucinkd vztahového plsobeni samotnych objektd a pomoci ready-made realizoval
ucinky interakce objektl. Duchamp prisuzuje velkou dilezitost divakovi, nebot

divakovou interpretaci oZiva a Zije mrtvy artefakt.'*®

3.6 PAUL KLEE

Paul Klee se seznamil a kubismem a orfickym kubismem pfi své navstéve
Pafize v roce 1912. Na pokusy kubistll z hlediska novych moZnosti navdzal. Hraje
si a tvori své tvary podle prirody. AvSak nenapodobuje jeji formy, ale tvofi v duchu
jejich procest a zdkonitosti, které pretvofuje podle logiky obrazové plochy a
oZivuje svou umélcovou fantazii.'*® SnaZi se propracovavat svou malbou pod
povrch viditelnych véci do , hloubky”, ve které nachazi svobodné pojeti kombinaci

barevnych a tvarovych element.

Ve svém deniku si Paul Klee zapisuje, Ze svUj styl nalezne ten, kdo nem(ize
jinak, to znamend, nemuze délat nic jiného.™

Popisuje, jak tvary samy naznacovaly jeho obrazotvornosti skutecny nebo
fantasticky namét béhem tvorby rukama, a jak tyto naznaky tvard rozpracovaval,
kdy?z citil, Ze dokonéeni nalezeného ,ndmétu” pomuze harmonii. Byl prfesvédcéen o
spravnosti vytvareni obrazt takovymto zplsobem, protoze je ,vérnéjsi prirodé”“.
Tvrdil, Ze sama priroda tvofi pomoci umélce; Ze tataz zahadna moc, ktera urcila
podobu prehistorickych zvifat nebo stvofila carovny pohdadkovy svét fauny
mofrskych hlubin, je pritomna v umélcové dusi a dava rast tvorim pod jeho
rukama. V deniku si zaznamendva otdzky existence jiného zpUsobu, jak svobodné
vystavét most z nitra ven. *

Ve své pedagogické prednasce v Bauhausu Klee vysvétlil, jak uvadénim linii,
stinll a barev do vzajemného vztahu, pfidavanim dlrazu na jednom misté a
ubiranim na jiném, zacal dosahovat pocitu vyvazenosti nebo ,spravnosti“, o néjz

18 AMAC, M. Myslenky modernich malifd, Odeon Praha, 1989, s. 318

1 AMAC, M. Myslenky modernich malif, Odeon Praha, 1989, s. 206

150 KLEE, P. Vzpominky — deniky — esej, Arbor vitae, Praha, 2000, s. 46

B KLEE, P. Vzpominky — deniky — esej, Arbor vitae, Praha, 2000, s. 47
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usiluje kazdy umeélec. Umélec je prostfednikem a prochazi jim krasa stromu, jeho
koruny, pfirody..., pro umélce neni snadné se vyznat v celku sestavajicim z ¢asti,
jez patti k rGznym dimenzim, a presné takovym celkem je jak pfiroda, tak jeji

pretvoreny obraz — uméni."*?

Malinkd pohadka o malinkém trpasli¢ckovi, 1925 — Velmi kultivovany akvarel
na kartonu byl s nevinnosti a dimyslem organizovan Paulem Kleeem zifejmé onim
zpisobem, kdy mu pod rukama pfiroda naznacovala tvary, jehoZz naznaky cird
obrazotvornost jenom rozpracovavala a svym vytvarnym nazvoslovim jeho ruka
nakreslila a namalovala vytvarnou pohadku plnou hravosti s postavickou, které
nechybi humor, jako kdyby si Paul element ¢ary a linie vzal s sebou na prochazku,
kdyz ,,chtél vzit ¢aru na prochazku®.

K dimenzi obrazu se Klee dostava pres vysvétleni podobenstvi vztahu
koruny ke kofenim, a objasfiuje rozdil dvou oblasti: zemé a vzduchu, které
odpovidaji riznym funkcim hloubky a vysky; umélecké dilo pfirovnava ke koruné,
kde dochazi vlivem vstupu do specificky obrazovych dimenzi k deformaci, nebot
tou je dano znovuzrozeni prirody.™ Poznavéni zakon( pfirody v interakci k uméni
zacina Klee systematickou analyzou element( vytvarného jazyka, ve které se mu
promitne vliv ¢asu. Vychazi z pomysiné prehistorie hypotetického nulového stavu,
k ,velkému tresku” v uméni — ke vzniku bodu, ktery se plUsobenim tlaku dd do

% Linie se vyznacuje tendenci vymezovat a zaklada plochu;

pohybu a vytvofi linii.
dvourozmérna plocha se vnitfné cleni. Své teorie shrnuté v Pedagogickém

naértniku uzavira kruhovym spektrem.'>

152 KLEE, P. Vzpominky — deniky — esej, Arbor vitae, Praha, 2000, s. 62

153 KLEE, P. Vzpominky — deniky — esej, Arbor vitae, Praha, 2000, s. 64

154 KLEE, P. Pedagogicky slovnik, Tridda, Praha, 2013, s. 58

15 KLEE, P. Pedagogicky nacrtnik, Triada, Praha, 2013, s. 51
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4 APLIKACE MOJi TVORBY V PEDAGPGICKE CINNOSTI

Nejprve mam potrebu fici: Setfit slovy nad svym rozpracovanym tvorenim,
protoze slova maji svij Zivy Ucinek a potrebuji se jesté vyvijet. Stejny ucinek maji
dokonané obrazy, které Ziji dal jiz svym autonomnim pusobenim svych kulturnich
Zivotd. Paul Cézanne je ucitel, ktery vyjadril ve své praci a svym pfristupem
inspiracni ucinky pro dalsi vyvoj vytvarného zivota nasi kultury. Dal nové podnéty
vytvarnému nazirani Zivota, ktery se vyviji v soucinnosti s pozndvacimi procesy
nasi svobodné kultury a dava kulturné ukotvené identité umélce-Clovéka moznost
svym subjektem rozkryvat nové vhledy na realitu naseho Zivota. Pojistkou o
spravném pocinani je dobry pocit a cit, kterym nas pfiroda vybavila a ktery se sam
objevi anebo pfrijde. Kdyz se souladny pocit neobjevi, musime dal hledat reseni.
Abychom splnili sv(ij ukol a zaukolovany smysl svého subjektu. Procesu se ucastni
svédomi, kterym nas priroda rovnéz obdarila. Cézanne vse, co hledal pro utiSeni
svého vytvarného puzeni, nachazel az v prirodé. V mladi se vymalovaval ze svych
hutnych cerni, blihvi kde sebranych a dosel ke svéZi barevné paleté za pritomnosti
fadu. PiSu o Cézannoveé rfadu, protoze svym vlivem zasahl do malifstvi, které bylo
realizovano v lounském vytvarném krouzku. Mé vytvarné ovlivhovani zacalo pravé
zde, pod primym vlivem diky Zdenku Sykorovi, jenz ndm vSem cézannovskou
metodiku malby zprostredkovaval. Nez jsem prisla v Sestnacti letech do krouzku,
malovala jsem si impresionistické obrazky.

4.1 VLASTNi TVORBA

Kompozice je v hlavnich rysech rozvrzena barevnym stétcem spis intuitivné.
Zakladnim prvkem vystavby obrazu jsou relace barevnych plosek v celkovém
usporadani, kterym se vytvari struktura. Technikou je nanaseni pastéznich malych
ploSek barevnych ténl vedle sebe a pres sebe Spachtli nebo Stétcem. Prevazuje
tepla cast barevného spektra. V prostorovém usporadani platen je vyladovan
nizky svétlostni kontrast. U velkych svétlych platen z neddvného obdobi je
barevny kontrast jesté vice oslaben vlivem zesvétlovanych ténd, ale nikdy zcela
nezmizi se zretelem kudrieni dojmu harmonie. Kromé vyjadfovani vztah(
barevnych pomér( vytvareji strukturu obrazu také aZ trojrozmérné pastdzni
ekvivalenty prostiednictvim stop zpUsobené Spachtli. Nékdy se v posledni dobé
objevi tlusta ¢ara, vyrazna linie, ktera je barevnou soucasti celé vystavby; tusim,
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odkud vitr vane. Vysledna kompozice vznika vzajemnymi relacemi barevnych
ekvivalentl a zasahy Spachtli.

4.1.1 O bilé barveé

Z deniku Paula Kleea jsem se zajmen sledovala jeho Uvahu o bilé, kdyz si
zaznamenaval, Zze hricka na porcelanu jej privedla k tomu, Ze prostrednikem uz
neni ¢ernd cara, ale bila; a ve své Uvaze konstatuje, Zze zakladem neni svétlo, ale
tma, a toto své zjisténi rozvadi, Ze energie projasfiuje, nebot to odpovida
prirodnimu procesu. Spatfuje v tom, jak si zaznamenava: ,,...zfrejmé prechod mezi
grafikou a malbou.” Klee z onoho svého zjisténi, a se zvolanim ,budiz svétlo” pro

sebe vyvozuje ,sklouzdvdni do nového svéta tonalit”.*®

Dal pak rozvadi, ze prace
s bilou odpovida malbé v pfirodé a pojednava o svém vystupovani z grafické
oblasti ¢erné energie na rozsahlé pole malby a spoléha na pomoc ,ruky matky
pfirody”, protoze se nyni ocitla vjeho vétsi blizkosti. Pasaz mé zaujala velmi,
protoze jsem svého Casu reSila bilou. Uvazovala jsem ve svém case o bilé ale
ponékud v jiném kontextu vytvarného druhu, nez uvadi zminény Kleelv text, ve
kterém se rozhoduje mezi malbou a grafikou, nebot ma rad linie. Ja jsem tehdy
méla bytostnou potrebu zesvétlovat syté barvy pomoci zprvu neapolské Zluté a
potom po dobu nékolika let bélobou. Uplatfiovala jsem subjekt v nejvyssi mire
potrfeby, a pak jsem se zase vracela k barevné sytosti. Nyni mam ponékud odstup
od tohoto obdobi a vim, Ze bila ma své lécivé ucinky. Svou zkusenost s bilou
uplatiuji i ve své pedagogické Cinnosti a bledé svétlostni vytvarné interpretace
nékterych z4ak( velmi vnimdm. Pfiznavdm to, protoze znam nazor lounského
krouzku na bélobu. MUj divod bilé se tyka neodtrZzenosti od kazdodenniho Zivota
ve své dobé. V Zivoté se stridaji obdobi sytych barev s obdobim barev jemné
meditativnich; proces se opakuje a nékdy dialekticky posune dal. Novy prvek v
obraze nékdy poskytuje upozornéni na novou zpravu z nevédomi, kterd jesté ani
védomim nebyla reflektovana. Realita Zivota ovliviiuje vlastni subjektivni tvoreni a
zpétné tvorba ovliviuje Zivot i skrze malé elementy jakymi zdanlivé nepatrné
CastecCky jsou. Je to nabozenstvi se vSemi svymi profannimi i sakralnimi prostory
vlastni psyché.

156 KLEE, P. Vzpominky — deniky — esej, Arbor vitae, Praha, 2000, s. 44
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4. 2 DIDAKTICKA ANYLYZA
4.2.1 Téma

Zaci shlédli powerpointovou prezentaci vytvarného vyvoje od klasicismu po
impresionistické obdobi. Ve stadiu ucebni latky impresionismu rozvolfiovali svUj
rukopis u¢ebnim zadanim impresionistické tvorby. Po této etapé jim byla znovu
zopakovana latka z jiz zminéné prezentace a pokracovali dal
k postimpresionistickému hledani novych hodnot. Nasledné se seznamili s
Zivotem a tvorbou Paula Cézanna.

4.2.2 Namét

Mysl vlastniho Zivota se promitd v tvorbé a tvorba ovliviuje Zivot, vytvafi a
tvofi jej ve svych malych pocinech, které jsou ve vytvarné vychové zastupovany
rukopisem vlastniho vyjadieni. Zaci maji potfebu pocitovat estetické uspokojovani
ve svych vytvarnych snahach. Tento ohled zpuUsobuje, Ze teSim smysl
predkladanych namétl ve vytvarném vypracovani do hloubek, jakych jsem jen
schopna. Seznameni zakl se cézannovskou metodikou znamend informaci o rfadu
v obraze, ktera ma v psychice své ucCinky, znamena informaci o barvé, a
nasledném barevném fadu. Z&ci svym zvolenym barevnym organizovanim mohou
uspokojovat své estetické potfeby a shledavat ucinky barevnych vztahl ve svém
prostoru zprostfedkovaného formdtu. Seznamuji se s pUsobenim barevnych
elementl, stim, jaky vliv ve svém okoli maji, jaky vyvoldvaji ucinek a jakym
zplsobem barevné vztahy se vzajemné ovliviiuji. To je nejnarocné;jsi ¢ast. Maji
resit svlj barevny pocit. O citech, pocitech a o barvé uz slySeli dost, ale nyni je
predkladana jesté sdalSi souvislosti. Interpretuji realisticky predmét a
prostrednictvim svého subjektu se maji vyznat v pocitovych barevnych ucincich a
pusobi ,to”“ harmonicky, kdyZ je vSe v fadu a vztahy jsou feseny. (Pohyb v dusi, v
psychice.) Je to pfiznivd informace pro psychiku osobnosti.

Zaci rozvijeji svou smyslovou citlivost barevnym a tvarovym vyb&rem relaci
barevnych ekvivalenttl. Resi cely prostor formatu. Svou subjektivitu promitaji ve
zvoleném zpusobu realizace: vybérem velikosti tvar( element(l, zplisobem jejich
vzajemného fazeni, svétlostnimi vztahy, vzajemnym barevnym usporadanim a
barevnym uprednostiovanim, analyzou barevnych kvalit element( a barevnych
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pomér( celku. V komunikacnich ucincich reflektuji docileni harmonického dojmu,
zvladnuti celku v ploSe formatu, esteticky zazitek.

4.3 CEZANNOVSKA METODIKA S MOTIVACI

PFfi motivaci si fekneme, jaky objev ucinil malif Cézanne pfi tvorbé obrazu.
Postupoval takovym zplsobem, jaky zde jesté nebyl. Ucinil takovy objev, Ze obraz
nebyl tvofen pomoci kresby, ale skladan zbarevnych castecek. A vyskladan
takovym zplsobem, Ze ty jednotlivé ¢astecky spolu drzely. Drzely tak pevné a
dobfe aZ spolu zacaly vytvaret strukturu. A to tajemstvi jejich pevnosti, zpUsobily
vhodné barvy, které se dokazaly udrzet a vzajemné podrzet. Vhodné barvy
spravné rozmisténé maji silu vytvorit strukturu. Metodiku, ktera malire k této
malbé ptivede, vyvijeli vytvarnici, vyuéujici na pedagogickych fakultach. Zakiim je
vysvétlen metodicky postup.

4.3.1 Metoda aplikace obrazovych elementt - I. faze

Zaci tvori Zivé zatisi. Metodou trhanych barevnych papirkd z ¢asopist a
jejich sestavovani lepenim v barevné objekty a struktury, se zretelem k jejich
barevnému vybéru z hlediska teorie barev a rozliSeni rdznych ténu, sytosti,
svétlosti téze barvy Zaci voli usporadani na svém formatu. Jsou vybidnuti
k tésnému lepeni barevnych ekvivalentl k sousednimu tak, aby nevznikaly bilé
mezery, protoze pak na sebe barvy ve vzdjemném sousedstvi a v rdmci celkové
struktury na sebe plsobi nerusenym intenzivnim ucéinkem a celistvé. Tvorba je
Casoveé narocna.

4.3.2 Malba cézannovskou metodou - Il. faze

Nasleduje malba. Zaci maluji tentyZ sv(lj motiv, ktery si sami vytvofili a maji
jej u sebe k dispozici. Jsou vybidnuti, Zze v nékterych ohledech své barevné relace
upravi ve shodé s vedomim nového barevného vhledu. Nechat vyniknout teplotni
kvality v obraze, aby zpUsobily jeho prostorové ucinky. Dat si pozor na pfilis
kriklavé barvy, které jsou hlavné samy pro sebe, obraz narusi a ten se rozpada. Je
to Cas ustalovani. Tato druha faze je také pomérné dlouhd, nebot Zaci se vénuji
michani barev a Usudkem o svych pozadovanych tonalitdch a resi své barevné
relace.
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4.3.3 Malba zivého zatisi cézannovskou metodou - Ill. faze

Ve treti fazi maluji Zaci opét Zivé zatisi s predpokladem jistého stupné
zvnitinéného uvédomovani si relacnich vztahl. Pfipomenout si, za jakych
barevnych podminek se obraz trha a rozpad3, také pokud je mezi elementy velky
svételny kontrast, mizi vyvaZienost a svételna zarivost z obrazu. Pokud se
spravnych barevnych vztah( podafi dosahnout, obraz drzi pravé pevnosti téchto
vztahl pohromadé. Maji myslet v barvach. Je to proces pokus — omyl a je ¢asové
naroény. Zaci si fe$i prostfednictvim tohoto uméleckého procesu ve vytvarné
vychové svlj vztah krealité vyjadfovany strukturaci zelementl. Ve dvou
dvouhodinovych ¢asovych pasmech vytvareli vlastni malbu.

4.4 ZHODNOCENI TVORBY ZAKU

Cézannovskou metodiku jsem realizovala se dvéma devatymi tfidami a
jednou patou tfidou v pribéhu dvou let.

Prirozenym realistickym motivem pro tvoreni podle cézannovské metodiky
je strom a ovoce. Cézanne sam uprednostnoval jablka, protoze dlouho vydrzi, k
tomuto praktickému pravidlu jsme pristoupili se zaky také, proto se motiv jablek
v zakovskeé tvorbé objevuje nejcastéji.

Ptiloha zakovskych praci za¢ina pracemi devatych rocnik.
4.4.1 Faze

Kazdy zak vypracoval tfi exponaty i vice. Metodou trhanych barevnych
ekvivalentl a jejich lepenim v relacich na format realizace prvni ¢asti cézannovské
metodiky zacinala. Byla ¢asové naroCna. Méla trvani tfi dvouhodinovych dotaci
vytvarnych jednotek.

Metoda trhanych papirkd zvolenych barev zvyrazniuje citlivost barevného
rozliseni.

4.4.2 Faze ll

Nasleduje malba. Zaci maluji tentyZ svilj motiv, ktery si sami vytvofili a maji
jej u sebe k dispozici. Jsou vybidnuti, Ze v nékterych ohledech své barevné relace
upravi ve shodé s védomim nového barevného vhledu. Je to ¢as ustalovani. Tato
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druha faze je také pomérné dlouhd, nebot Z4aci se vénuji michani barev a Usudkem
svych poZadovanych tonalit a barevnymi relacemi. Metoda relaci elementl ma
vliv na uvolnéni rukopisu a citlivost malby.

4.4.3 Faze lll

s ’

Ve treti fazi maluji Zaci opét Zivé zatisi s predpokladem jistého stupné
zvnitinéného uvédomovani si relaénich vztahd. Maji myslet v barvach. Zaci fesi
prostfednictvim uméleckého procesu ve vytvarné vychové svlj vztah k realité
vyjadiovany strukturaci z element(l. Ve dvou dvouhodinovych ¢asovych pasmech
vytvareli vlastni malbu.

4.4.4 Zaci devatého roéniku skolniho roku 2014/2015

K vizualnimu zprostfedkovani vytvarného vyvoje od klasicismu k Cézannovi
jsem poutzila material, ktery jsem vypracovala pro medialni predmét PhDr. Jana
Maska v predchozim roc¢niku. Pfiloha zZadkovskych praci zacina pracemi zaku lonské
jediné devaté t¥idy. Tato tiida byla vytvarné zdatna. Zaky jsem ucila od sedmého
roCniku. Lepidlo na rukou vnimali jako prirozenou soucast vytvarné tvorby. U
nékterych zakd se objevuji vice nezZ tfi exponaty proto, Ze v hodiné chtéli tvorit
vic. Nékteri zaci méli pomérné velké vytvarné sebevédomi a novou techniku
pouzili hlavné k obohaceni svého rukopisu. Pét Zakyni se dal metodiky jiz
neucastnilo, protoze mély ve tfidé zavésena sva platna a vénovaly se své malbé.
Stémito Zaky jsem experiment zacinala. Vté dobé jsem neméla presnou
predstavu, jaky motiv je nejvhodnéjsi. Jedna z metod uZiti relacnich vztah( byl

spontanni obraz, proto Zaci ¢asto vytvareli také stromy, kromé jinych motiva.

4.4.5 Zaci devatého roéniku skolniho roku 2015/2016

Zaky letodniho roéniku 9. B jsem ucila poprvé. Je to laskava tiida velkych
déti a presvédcovaly mé, Ze malovat neumi. Byly vstficné a vim, Ze je lepeni
barevnych papirll ve své vétsiné nebavilo, jak zdokumentoval také maj dotaznik
v nasledné reflexi. Az na vyjimky nékolika jedinct Zaky hledani barevnych vztah(
netésilo jenom kvUli neprijemnému pocitu z ulepenych rukou. V Setfeni dotazniku
priznavaji, ze myslely hlavné na to, aby uz tuto ¢ast mély za sebou. V dotazniku
k otazce malby jsem umysiné uvedla manipulativni dotaz, nebot jsem vidéla, Ze
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malba je tésila. Na zaky nebyl vyvijen Casovy tlak, pracovali v souladu se svym
tempem, méli prostor barvy resit. V této tfidé maluje doma na platna jedna
zakyné a dvé si maluji doma na ¢tvrtky. Nejvétsi pokrok jsem zaznamenala u zaka,
ktery Casto chybi, od zacatku roku si kreslil a rysoval ¢erné pusky, lepeni se
neucastnil; jeho druhy barevné zdatnéjsi obrazek jsem do seznamu presto
nezaradila, v hodinach pracuje a barevneé se vyjadfuje a hlavné zacal komunikovat.

4.4.6 Zaci obou patych roénika $kolniho roku 2015/2016

Paty rocnik jsem zaradila do projektu cézannovské malby spiSe shodou
okolnosti, nebot se stalo, Ze déti uvidély vytvory starSich zak( a projevily jisté
vzruseni a zvidavost, a proto jsem potéto situaci s prihlédnutim k jejich
schopnostem usoudila moznost zapojeni mladsich 74k do experimentu. Zaci jsou
ve svém vytvarném projevu zdatni, rovnéz jsem vzala v Uvahu pfriblizujici se
vyvojovou krizi v détském vytvarném projevu. Relacni malba jim nabizi dalsi
vytvarné moznosti. Srovndvani zakovskych praci ucastnikl cézannovské metodiky
s archivovanymi  Zdkovskymi  pracemi predeSlych rocnikd s vyhledem
nadchazejiciho komparativniho zkoumani byl podnétem, kterému jsem neodolala.
Zaci patych ro¢nikQ se podileji kazdy svymi dvéma nebo tfemi pracemi na
ovérovani poznatkll metodiky. Mladsi Zaci se neucastnili celého edukacniho
procesu jako ti starsi. Malife Paula Cézanna a jeho tvorbu jsem se jim snazila
priblizit s ohledem k jejich véku. Zobrazovani celku strukturovanim element(
dostali nabidnutou vytvarnou moznost svych barevnych sebevyjadreni, které
mam moznost dal sledovat. Metodiku nepfijala jedna Zakyné, ktera je uz znacné
vyhranénd v kresbé a je vtomto ohledu ze strany své rodiny podporovana.
Ostatni Zaci projevovali hravost, ktera je v jejich pracich pfitomna. Znaéna cast
déti ve tridé maluje, z nichz na platna maluji ¢tyri. O své domaci tvorbé radi
prabéiné informuji a prace predkladaji.
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4.5 REFLEXE

Zacala bych u sebe. Prvnim rokem jsem se ucila projekt uchopit a hledala
zplsob, jak nejvhodnéji cézannovskou metodiku zprostfedkovat Zakiim devatého
roéniku. Tapala jsem v otdzce motiv(l. Zaci mi v tom znaéné pomahali sami, svou
vytvarnou spontaneitou. Namalovali hodné obraz(i a bylo tézké vybrat pro
kvalifikacni prdci jen nékteré z nich. V nasledujicim roce se mi pracovalo lépe,
protozZe jsem v prabéhu studia pobrala, co za tim stoji. Vidéla jsem, kam se ubira
tvorba zaku se znalostmi I. a Il. faze.

s

LetoSnim Zdkdm devatého a patych rocnikd jsem zprostfedkovala
proziravéji vyklad novych malitskych vyrazovych prostredk(, které nabizeji novou
moznost v objevovani kvalit skutecnosti. Vysledky pedagogickou praxi ovérované
ukazuji anebo naznacuiji, Ze tyto prostfedky nenachazeji porozumeéni tam, kde jim
stoji v cesté jiz uzavreny nebo zakonzervovany nazor o skutecnosti, ktery nechce
byt ni¢im narusovan.

Psychologicky je to pochopitelné, nékdo nechce zménu, protoze mu staci
to, jak je a citi se tak bezpeéné a v pohodé, coz je dulezité. Nékdo je uznavan pro
své jiz dosazené dovednosti a stavi na nich svlj pocit sebejistoty, chce si udrzet
status quo a nechce byt ohrozen né¢im neznamym, o ¢em pravé nema jistotu, ze
to Uspésné zvladne. Nékdo naopak nema co ztratit anebo neni omezovan néjakym
druhem uzkosti ¢i dokonce shledava, Ze je oZivovan dobrodruznym objevovanim
nevysSlapanych cest. Takové vlohy se mohou realizovat na stale bezpecné plidé
papiru nebo pldtna a Cist jejich znakim a nazirat jejich vyznamim. Bezpedi
uvédomovani si svych relac¢nich vztah(i ve své strukturaci z element(i v ramci skoly
mUzZe poskytovat pedagog.
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5 ZAVER

Mym cilem bylo aplikovat a vyzkousSet se Zdky rela¢ni malbu cézannovskou
metodikou a ovéfit si prizplsobitelnost této malby ve Skole. Zdmérem bylo
zprostiredkovani a predani pojeti, které vyplyva ze Cézannova odkazu, jak jej
zhodnotili a pedagogicky aplikovali Martin Salcman a Zdenék Sykora. Toto pojeti
vychazi z vyuky uplatnéni barev v teplotnich relacich, které jsou akcentovany na
ukor prostych barevnych rozdil(i a svétlostnich kontrastd. Jako ucastnice kurz(
Zdenka Sykory, jsem chtéla vyzkouset aplikace jeho metody ve vytvarné vychové
na druhém stupni zakladni Skoly. Mezitim jsem méla moznost navstévovat kurzy
Relac¢ni malby Sykorova Zaka doc. Jaroslava Vancata, kde tato metoda byla dale
pedagogicky zpfistupnéna.

6 SUMMARY

This thesis presents the life and work of Paul Cézanne. It analyses the late
Cézanne’s work and the one of his followers in terms of relational structure in the
teaching methodology. The results of this analysis are verified by my own artistic
creation. This work is a pilot confirmation of Cézanne’s methodology in my
teaching practice.
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Mount Sainte-Victoire en Chemin des Lauves, 1902 - 1904



La Desserte, 1908

Highway and Byways, 1929
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