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Anotace

Téma zadané diplomové prace je Geometrické formy v nekone¢ném mnoZstvi tvarovych
variaci. Diplomova prace se sklada z praktické a teoretické casti. Prakticka ¢ast obsahuje
tvorbu souboru sedmi obrazi stfedniho formatu o velikosti 70 X 100 cm, které jsou tvoieny
kombinovanou technikou. Série obrazli je doplnéna skicovnim materialem. Teoretickd Cast
prace obsahuje kapitoly, které se zabyvaji uméleckym smérem geometrické abstrakce nejen
v Evrop¢ a jeji odezvy v povalecném ¢eském uméni. V praci se zaméfuji na jednotlivé prvky,
které se v obrazech objevuji. Zabyvam se geometrickymi prvky, tvary, liniemi. Diplomova
prace je propojena s vnimanim prostorti a architektury, které je ztvarnéno urcitou technikou
tvorby, fluorescentni barvou a UV osvétlenim. Dale se v teoretické cCasti zabyvam
inspira¢nimi zdroji, které byly pro mou tvorbu pfed i béhem tvirciho procesu piinosné.
Zaveérecna Cast je vénovana didaktické analyze a moznostem uplatnéni tohoto tématu v praxi

vytvarné vychovy.

Kli¢ova slova: Geometrické¢ formy a utvary, fluorescencni barva, UV svétlo, prostorové a

tvarové vnimani
Annotation

The topic of the thesis work Geometrical Forms in an Infinite Amount of Shape Variations.
The dissertation work consists of practical and theoretical parts. The practical part contains
the work set of seven pictures of a middle size of 70x100 cm, which were created by a
combined technique. This set of work is completed by sketch drawings. The theoretical part
of the thesis contains chapters, which analyse the art direction of geometrical abstraction not
only in Europe, but also its signs in the post-war Bohemian art. I focused on individual
elements, which appear in the pictures. I applied my mind to geometrical elements, shapes,
lines. Inseparable part of my thesis work technique, fluorescent colours and UV light. I also
analyse my sources of inspiration, which were fundamental for me before and during the
creation process. The closing part is devoted to a didactic analyses and possibilities of
application of this topic in the practise of art lesson.

Key words: Geometrical forms and structures, fluorescent colour, UV light, space and shape

perception
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Uvop

Téma diplomové prace, které jsem si zvolila je Geometrické formy v nekone¢ném
mnozstvi tvarovych variaci. Pod timto tématem je mozné predstavit si nespocet moznosti,
jak téma geometrie uchopit a vytvarng ztvarnit. Geometrie v riznych podobach, tvarech a
variacich k Zivotu a vnimani svého okoli patii. Téma geometrie a geometrickych forem je
pro m¢ charakteristické v mnoha znacich, jako je naptiklad ptesnost, jednoduchost,
proporcnost. V této praci se zamefuji na teorii geometrie a moznosti prostorového vnimani,
které uplatiuji v ndmétech skic a tvorbé obrazli. Cilem této prace je vytvoreni sedmi
obrazli kombinovanou technikou malby na dané téma. Zamétuji se na tvorbu obrazi, které
odrazeji mé geometrické vnimani prostorti, architektury a na dal$i rozmér vniméni obrazu
pod UV osvétlenim.

V teoretické casti prace se zabyvam jednotlivymi kapitolami. Zaméfuji se na
zaklady geometrie, jeji tvary a formy, ve kterych ji spatfujeme a setkavame se s ni kazdy
den védomé ¢i nevédomé.

Dalsi soucasti celé¢ prace je zakotveni tématu geometrickych forem v déjinach
uméni. V kapitole se zaméfuji na geometrickou abstrakci v Evropé a na jeji odezvy
v povaleéném ceském uméni. V mé praci se nachdzi nespocet inspiracnich zdroji a to
nejen z oblasti déjin uméni a samotnych umélct, ale 1 ze subjektivniho vnimani prostort,
predméti, ptirody a dalSich vzpominek a okamziki, které ve své praci blize rozvadim.
Podstatnou soucasti je také kapitola, kterd se zabyva teorii barev, pouziti fluorescencnich
barev s UV svétlem a pouziti kombinované techniky pfi realizaci obrazi.

Prace obsahuje kapitolu, kde rozvadim své mysSlenky o tématu, které jsem si vybrala. Cestu
a pokroky, které jsem absolvovala od prvotnich napadu, realizaci skic, prubéhu prace az po
samotnou realizaci vyslednych obrazi, které vznikly.

Posledni casti celé prace je didaktickd analyza. V té se zaméfuji na téma
geometrickych tvart a forem, jako prostfedkt pro navrh a realizaci vyukové jednotky,

zakotveni a zaClenéni tématu do praxe.



1 VYTVARNA GEOMETRIE

Vse, co nas obklopuje, se sklada z urCitych tvarti, forem, struktur a materiala.
Zahrnuje rozmanitost vSech moznych predmétd, objektl, pfirodnich tkazt Zivych i
nezivych. Prazdkladem vSech tvard je pfiroda, kterd je schopna vytvaret nepravidelné
tvary, ale také definovatelné geometrické tvary a formy. Nalézame v ni nepieberné
mnozstvi forem a tvart, které na ¢loveka pusobi az neuvétitelnym dojmem, co vSe piiroda
dokaze vytvofit a do jaké miry ovlivituje lidskou fantazii. V pfirod¢ se mizeme setkat
s neuvetitelné pravidelnymi tvary, jako jsou vceli plastve, rozmanité listy, ulity nebo také
snéhové vlocky tvorené fraktaly. Nejen piiroda se podili na vytvaieni tvarti a forem, ale
zdsadni vliv vtéto oblasti ma piedevSim c¢lovek. Ten dokaze vytvaret pravidelné
geometrické utvary a formy, které jsou definovatelné a jsou vyuzivany v raznych

¢innostnich oborech, pfedevsim také v architektuie a uméni.

1.1 GEOMETRIE

Geometrie je matematicka véda a je povazovana za jeden z nejstarSich védnich

obortl. Vyvoj a vznik geometrie saha do obdobi Egypta a starovékého Recka. Tato véda se
vénuje vlastnostem a vztahim o daném utvaru, tvaru, télesu. Zkouma jeho proporci,
velikost, ale také jeho samotnou konstrukci. Jednotlivé veliiny geometrie jsou: bod, linie,
plocha.
Geometrie je lidsky vynalez a je abstraktni formou naseho védomi a vnimani. Clovek je
schopen konstruovat, analyzovat piirodni tvary, vytvaret prostory, stavby a dal$i nové
Gtvary na ty jednodussi. Clovék je schopen nalézt v méné ¢itelnych strukturach nékteré
geometrické vztahy, jako jsou napiiklad mraky, krajina, pobfezi, stavba. '

1.1.1 TVAR

Tvar je vzhled, forma, vymezeni obrysu, hranice véci, obecna charakteristika

vvvvvv

kategorie.

,, Prostrednictvim tvarii se prosazuje forma vytvarnych del, podobné jako se

prostiednictvim jednotlivich vyznamii projevuje jeho obsah.

" CRHAK, Frantisek. Vytvarnd geometrie plus: geometrickd gramatika (nejen) pro designéry. 1. vyd. Brno:
Vutium, 2012. ISBN 978-80-214-3767-8. s.14.

2 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2., pieprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008.
Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7. 5.252.



1.1.2 Bop

Bod je zakladni geometricky tutvar, ze kterého vychazime pti vzniku kiivek, linii a
ploch. Pii realizaci jakéhokoliv tvaru nebo piimky vychdzime pravé z bodu, ktery si na
urcitém misté definujeme a umistime. Bod je zdkladni vytvarny prvek.

1.1.3 LINIE

Je to urcitd Cara, kiivka nebo pfimka. Hlavnim pfedmétem kresby jsou pravé linie a
kiivky, které vyuzivaji linearni stopu. Charakteristika linky je velmi rGznoroda od
tloustky, intenzity, volby materialu i barevnosti.

Podstatnou roli hraje samotné umisténi a orientace pifimky. Frontdlni, svisla pfimka
vnds vyvolavd dojem rustu, lehkosti a vzduSnosti. Horizontalni, vodorovna piimka
vyvolava dojem statiky, klidu, vyrovnanosti. Diagonala, Sikma pfimka pusobi neklidné a
napijatg. >

1.1.4 PLOCHA

Plocha nese oznaceni dvourozmérného geometrického ttvaru. Geometrické utvary,
obrazce, které spadaji pod rovinné utvary: trojuhelnik, kruh, ctyfuhelnik, obdélnik,
mnohothelnik. Jako plochu vSeobecné vzato oznacujeme povrch nebo vypli urcitého
objektu nebo utvaru. Plocha miize byt ¢lenéna pomoci linie, barvy, nebo také struktury
daného utvaru.

Plochy dé¢lime na pravidelné a nepravidelné, ohrani¢ené, neohranicené, mekke,
tvrdé. Velké plochy v nas vyvolavaji dojem stability, klidu a pevnosti, zatimco malé
plochy v nés vyvolavaji pravy opak. Prostfednictvim plochy Ize vytvaret barevné kontrasty

a kompozice. *

> KULKA, Jiti. Psychologie uméni. Vyd. 2., pteprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008.
Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7. 5.245.
* KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2., peprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008.
Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7. 5.248.
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2  VNIMANI

Vnimani je zalozeno na odrazeni reality, které zprostfedkovavaji smyslové organy.
Nedilnou soucasti procesu vnimani je ovlivnéno emocemi, postoji, vlastni zkuSenosti a
ocekavanim. NaSe vnimani zavisi na zdjmu, ktery v danou dobu klademe na urcity jev a
také na vnéjSich okolnostech. Délime vnimani podle pozornosti a to na zamérné védomé,
tmyslné vnimani a na neamyslné, bezdsené. °

Clovek se od narozeni seznamuje s okolnim prostiedim, kdy je pro néj vie nové.
Pravé prostiednictvim smyslti se u¢i vnimat a pozndvat svét kolem sebe. Dité je kolem
sebe obklopeno lidmi, pfedméty, barvami i tvary. Pro dité je tedy prioritnim smyslem zrak
diky, kterému vnima a ktery se postupné vyviji a zdokonaluje. Postupné se ke zraku
pripojuje motorika, kdy dit¢ poznava véci a hracky kolem sebe prostiednictvim hmatu a
vnimani zvukl sluchem. UZ od détstvi se dit¢ seznamuje s tvary a geometrickymi utvary
prostiednictvim riznych her a kosticek, které vnimame zrakem, hmatem a procesem
mysleni, diky kterému se dit¢ uci poznavat souvislosti a jevy, kdy naptiklad ptitfazuje
stejné tvary k sobé.

2.1 ZRAKOVE VNIMANI

Vnimani zrakem jsme schopni piijimat nejvice zprav a udaji z naSeho okoli.
Informace, které pfijimame zrakem, jsou pro nds zasadni a maji na nas velky vliv naptiklad
v na$i komunikaci. Zrak ndm v dob¢ jeho vyvoje nejprve umoziiuje vnimat a rozeznavat
tmu, svétlo, obrysy a tvary. Pozd¢€ji se u¢ime rozeznavat detaily, Cist a ziskdvat mnoho
dalSich poznatkd.

Zrakové rozliSovani souvisi se schopnosti tfidéni a uvédomovanim si ¢asti, celku a
polohy daného pfedmétu. K tomu, abychom mohli porovnavat néjaké tvary a predméty, je
dilezité uvédomit si shodnost nebo odliSnost prvka. S timto také souvisi uvédomeéni si
polohy pfedmétu v prostoru, jeho vnimani a predevSim také osobni zkuSenost. Dité je
schopno pfesné vnimat tvary az v predskolnim a Skolnim véku. Do té doby dé€ti vnimaji

geometrické tvary, jako je naptiklad kruh spise, jako mig, slunce. ’

% BENESOVA, Jitka (ed.). Vseobecnd encyklopedie v osmi svazcich. Vyd. 1. Praha: Diderot, 1999.
Encyklopedie Diderot. ISBN 80-902555-3-1. s. 315.

"BEDNAROVA, Jitina a Vlasta SMARDOVA. Diagnostika ditéte predskolniho véku: co by dité mélo umét
ve véku od 3 do 6 let. 2. vydani. Ilustrace Richard Smarda. Brno: Edika, 2015. Moderni metodika pro rodice a
uditele. ISBN 978-80-266-0658-1. s. 14.
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2.2 PROSTOROVE VNIMANI

Utvéateni prostorovych piedstav a uvédomovani si prostorovych vztahti je zaloZzeno
na senzomotorickém procesu vnimani a také na ziskavani zkuSenosti. Rozpoznani prostoru,
ktery nds obklopuje a jeho uspofadani zavisi na zraku, sluchu, pohybu a hmatu. Tyto
smysly a vjemy ndm umoznuji vytvafet piedstavy a poznatky o prostoru. Proces
prostorového vnimani je dlouhodoby a pro kazdodenni zivot velmi dulezity. Prostorové
vnimani ndm umozinuje vytvaret prehled, odhad o vzdalenosti, zapamatovani ¢i vnimani
casti a celku. VSe také koresponduje s Casovym vnimdnim. Dale je vniméni prostoru

vymezeno a definovéno tfemi osami horno-dolni, ptedo-zadni a pravo-levou. ®

2.3 GEOMETRICKE VNIMANI SVETA

Vnimédni a uvé€domovani si véci a prostori kolem nds je pfirozenou soucasti
Clovéka. VSe co nas obklopuje je tvoieno tvary, které lze nazvat tvary geometrickymi
urcitymi a definovatelnymi, ty které ¢lovek snadno rozpozna pii pohledu na architekturu
nebo bézné véci. Dale jsme obklopovani tvary, formami, které jsou nepravidelné a nejasné
pro ¢lovéka. Vnimame je jako abstraktni a hiife definovatelné. To, co nds obklopuje,
nevnimame, jako tvary a formy, ale vnimame pifedméty, jako celek.

Kazdy z nés se setkava s tvary, které mu jsou znamy, opakuji se, nebo se naopak
stale objevuji nové a neznamé. Nase pamét’ si ukladd obrazy pfedméti, objektl, staveb a
dokézeme si vybavit n&jaké vizualni koncepty a vzorce. Nejedna se o presné zobrazeni, ale
o urCitou predstavu, kdy si mizeme vybavit barvu, strukturu, ale pfedevSim tvar, ktery

jsme schopni zjednodusit az na zakladni geometricky utvar.

$ BEDNAROVA, Jitina a Vlasta SMARDOVA. Diagnostika ditéte predskolniho véku: co by dité mélo umét
ve véku od 3 do 6 let. 2. vydani. Tlustrace Richard Smarda. Brno: Edika, 2015. Moderni metodika pro rodiée a
ucitele. ISBN 978-80-266-0658-1.
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3 NAUKA O BARVACH

Barva je vyrazovy prostfedek, ktery je soucasti vytvarného projevu, uméni, ale i
vSeho kolem nas. Prostiednictvim barvy se mizeme vyjadfit. Barvy zprostfedkovavaji nase
pocity a dokazou ovlivnit nasi psychiku a emocionalni rozpoloZeni. Vyznamy a symbolika
barev se lisi v cizokrajnych kulturach. V nasi kultufe jsou barvy velmi podstatné. Teorie
barev a jejich psychologie nas ovliviiuje kazdy den, obklopuji nas reklamy, loga, dopravni
znacky, grafické zpracovani ¢asopisti a novin. Mnohdy si lidé ani neuvédomuji, ze pouziti
urcitych barev je promyslené a zdmérné ovliviujici jejich psychiku i zménu rozhodnuti.
Barvy, které jsou kontrastni v nas upoutavaji pozornost. Dale zname barvy symbolizujici
nebezpeci, ale 1 barvy, které nas uklidiiuji nebo podnécuji k chuti.

3.1 BARVA

Barva je psychicky pocitek, zrakovy vjem vyvolany svétlem. Svétlo ma urcitou
barvu, ktera zavisi na délce elektromagnetické viny. Vnimani svétla zavisi na stavu
zrakového organu jeho citlivosti, psychickém stavu pozorovatele dale také na prostredi a
podminkéch pozorovani. Mezi zakladni vlastnosti barvy patfi: ton, sytost, svétlost. Barva
jako vytvarny prostfedek méa vyznamnou hodnotu a rGznd uplatnéni, ktera v obraze
muzZeme posuzovat. Barva ndm muze piispivat k charakterizaci véci. Jako jsou naptiklad
barvy podzimu, jara, nebe, jablka - nazyvame ji vécnou charakterizaci. Pouziti barvy, jako
symbolického vyznamu. Stejné tak pro nds barva nese urcity emotivni vyznam, ktery je
ovlivnén psychofyziologickou povahou anebo také vlastni zkuSenosti. Dalsi uplatnéni
barvy predstavuje asociativni vyznam, ktery souvisi s vazbou na néjaky znamy a konkrétni
pfedmét. Konkrétni barva charakterizuje dany pfedmét a mize v nas vyvolat vzpominku,
nebo urcitou asociaci jako je naptiklad modra — voda — mofe - dovolena. V neposledni fadé¢
je barva vyuzivand jako vytvarnd hodnota, kdy jeji celkovy smysl vyzniva az v celé

vysledné kompozici ve vztahu s dal$imi barevnymi plochami.

® KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2., pieprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008.
Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7. 5.250.
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3.1.1 TON

Tén barvy nebo také odstin urcuje jeho vinova délka. Lidské oko rozliSuje barvy
Cisté a lomené. Barevny odstin ziskdvame smichanim jednoho tonu s dalSim. Pfimichanim
bilé barvy ziskdvame svétlejsi odstin barvy, zatimco pfimichdnim Sedé a cerné barvy
dosahneme vysledku tmavsiho odstinu. Mirné barevné odchylky také nazyvame valéry. *°

3.1.2 SYTOST

Sytost barvy zavisi na cistoté barevného tonu. Vymezeni intenzity barvy, jasna,
zaiiva a Cista barva bez piimeési bilé a Cerné ptisobi zivéji a pritahuje pozornost.
3.1.3 SVETLOST

Svétlost barvy zavisi na intenzité svételného pocitku. Dokazeme rozliSit svétlejsi a
tmavsi barvy, které jsou meétitelné podle jeji svétlosti. Svétlejsi barva ma vyssi svételnou
odrazivost.

Procentuelni svétlostni Skala Sedé: bila - 85, svétle Seda - 33, stiedn¢ Seda - 12,
tmavé Sed4 - 5, derna - 1 !

3.2 TEORIE BAREV

Véda, kterd se zaméfuje na barvu, jeji zékonitosti, charakteristiku a rozdéleni.
Zabyva se fyzikalnim, psychologickym a estetickym fenoménem.

Prvni teorie barvy nalezi anglickému fyzikovi Isaacovi Newtonovi, ktery zkoumal a
pozoroval svétlo a jeho dopad skrze opticky hranol. Teorie vedla k analyze barev
slune¢niho spektra. Teorii barvy se také zabyval Johann Wolfgang Goethe, ktery se
zamétil na rozsahlejsi déleni barev. Déleni na zakladni nebo také primarni barvy, jako je
Cervend, modra a zlutd. Dalsi déleni na barvy sekundarni, jako je oranzova, zelena a
fialova. Tyto barvy vznikaji smichanim vzdy dvou primarnich barev. Goethe vSechny
barvy umistil do barevného kruhu, ktery je nezbytnou pomickou pii osvojovani si
poznatkll a teorie o barvach. Goethliv barevny kruh je tedy uspofadan a slozen ze Sesti
barev. V barevném kruhu miizeme urcit kontrastni barvy, které jsou umisténé v kruhu

naproti sob¢.

" KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2., pteprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008.
Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7. 5.112.
"KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2., pieprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008.
Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7. 5.112.
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Goethe se s Newtonovou teorii o barvé pfili§ neshodoval, chtél nauku o barvach
dovést jinym smérem. Goethe rozpracoval svoji nauku o barvach mnohem 1épe oproti té,
ktera dosud existovala. Vychodiska za hledani pravdy o barvé ovétoval a nachézel
v ptirods. Pro malite bylo poznani skrze Goethovu nauku velmi podnétné a p¥inosné. '*

Nauka o barvé byla podnétnou praci i pro Svycarského teoretika, malife, designéra
Johannese Ittena. Itten také vytvofil barevny kruh, ktery byl ovSem tvofen dvanacti
barevnymi odstiny. Ve své teoretické praxi se zabyval psychologii a typologii barev,
rozvedl strategie pro barevné kombinace a kontrasty, vztahy ptsobnosti barev, jejich
souvislosti a harmonii. Zabyval se michdnim barev nejen sekundarnich, ale i tercidlnich,
které vznikaji smichanim primarni se sekundarni barvou.

Zamg¢iil se na kontrast barev, které¢ vymezil do sedmi kategorii. Déleni na
komplementarni kontrast, simultanni kontrast, kontrast kvality-sytostni a proporcni
kontrast, teplotni kontrast- zaloZzeny na subjektivnim pocitu vnimani teploty vyzatujici
barvou, svétlostni kontrast- rozliSeni barvy svétlé, tmavé a kontrast barvy sdm o sobé.

V porovnani Ittenovi teorie o barvach s predchiidci, kteifi se timto tématem
zabyvali, dovedl Itten teorii o barvé do velmi ucelené podoby. Ittenova teorie je
komplexnim pfedmétem ke studiu. Pro vytvarnika je velmi dilezita stejné, tak jako znalost
barev a jejich moznosti vyuziti kombinaci a kontrasti. On sdm vyucoval a své poznatky o
barve predaval studentim na umélecké skole Bauhaus.

V Ittenovi teorii a knihach o barvé se zabyva dulezitosti barvy samotné, ale
pfedevsim také v jakém vztahu je v kombinaci s dal$i barvou. V teorii klade diraz na
viditelnost barvy ve vztahu k jeho okoli. Zaméfil se na studii barvy a tvaru. Expresivni
barevnost by méla byt synchronizovéna stvarem. Primdrni barvy se zdkladnimi
geometrickymi tvary. Tvarim jako je ¢tverec, trojuhelnik a kruh, mohou byt pfifazeny
odlisné vyrazové hodnoty. Podstatou ¢tverce jsou dveé vertikalni a dv€ horizontélni linie.
K tomuto tvaru Itten pfisuzuje ¢ervenou barvu, kterd odpovidad svoji barevnou hmotou a

neprihlednosti ke statickému tvaru étverce.

12 STEINER, Rudolf. Tajemstvi barev. Pieklad Radomil Hradil. Hranice: Fabula, ¢2011. ISBN 978-80-
86600-25-3. s. 139-140

3 ITTEN, Johannes. The art of color: the subjective experience and objective rationale of color. Pieklad
Ernst van Haagen. New York: John Wiley & Sons, c1961. ISBN 978-0-471-28928-9. s. 120
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Zatimco trojuhelnik popisuje, jako bojovny a agresivni ostry tvar, charakter
trojuhelniku je pfisuzovan zluté barvé. Kruh Itten popisuje, jako tvar klidu a relaxace a je
propojen s modrou barvou. Déle se zaméfil na podruzné tvary, které odpovidaji
sekundarnim barvam. Vztah lichobézniku s oranzovou barvou, sféricky trojuhelnik se
zelenou a elipsa s fialovou barvou. '

Ittenova studie o neutralnich barvach ve vztahu mezi $Sedou, bilou a Cernou tvorii
urcity aktivacni efekt s vedlejsi sousedici barvou. Poznatek, ktery jsem vyuzila ve své
praci, kde pouzivam dva odstiny Sedé barvy se sousedici oranZzovou a Zzlutou barvou.

Barva opticky zabarvuje své okoli do opaéné komplementarni barvy.

3.3 SYMBOLIKA BAREV

V této podkapitole se zabyvam popisem barev, které pouzivam jako vyrazovy
prostiedek ve své praktické tvorbé. Zde popisuji jejich symboliku, zafazeni a vyznamy,
které jsou témto barvam v naSi kultufe pfipisovany. Symbolika barev je ndm v nasi
evropské kultufe zndma, zatimco v asijské kultufe mize mit naSe symbolika barev jiny
vyznam. Vyznam a pouziti barev nejen ve vytvarném uméni miize byt kulturné a

vyznamove odli$né, bez nedostate¢né znalosti kulturniho kontextu a symboliky barev.

Cerna barva- Je v nasi kultufe barvou smutku, tmy, symbolizuje nicotu, prazdnotu. Cerna
barva spadd do kategorie neutrdlnich barev. Pfimichdnim c¢erné dosdhneme tmavsiho

odstinu.

Bila barva- bila symbolizuje Cistotu, nevinnost, je to radostna barva. Tato barva je

neutralni. Svétlejsi odstin docilime pfimichanim bilé barvy.

Seda barva- Je symbolem klidu, neutralnosti, ve vytvarném pojeti vytvaii idealni pozadi
pro ostatni barvy. Seda barva je na pomezi mezi barvou ¢ernou a bilou, smichanim téchto
dvou barev docilime Sedé barvy. Pomér michani Sedé barvy zavisi na pozadovaném

vysledku.

" ITTEN, Johannes. The art of color: the subjective experience and objective rationale of color. Pieklad
Ernst van Haagen. New York: John Wiley & Sons, c1961. ISBN 978-0-471-28928-9. s. 120
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Zluta barva- tato barva symbolizuje radost, veseli, jas, jedna se o symbol slunce. Zluta je

barvou zakladni a vyvolava v nas pocit tepla.
OranZova barva- Je teplé barva, ze které vyzaiuje energie, veselost, ale také urcity vzruch
nebo nebezpeci. Oranzovou barvu maji radi spolecensti lidé, je barvou extrovertl. Jedna se

o doplikovou barvu, které docilime smichanim zluté a cervené barvy.

Riizova barva- je barvou jemnosti a n¢hy, nékdy muze plsobit az naivnim dojmem a

idealizaci okoli. Namichani rizové barvy dosdhneme smichanim ¢ervené a bilé barvy.
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4 GEOMETRICKA ABSTRAKCE

V této cCasti prace se zabyvam vznikem geometrické abstrakce, hlavnimi
prikopniky a pfedstaviteli. Zamétfuji se na prubéh uméleckého sméru geometrické
abstrakce v Evropé 1 mimo ni. Déle se zabyvam ndvaznosti vlivii geometrické abstrakce po
valce a na odezvy tohoto uméleckého sméru v ¢eském uméni. Vybrala jsem a popisuji tii
malife, prikopniky geometrické abstrakce, ktefi mi svymi teoriemi a dily do zna¢né miry
ovlivnili a to nejen v pristupu k mé praci.

4.1 GEOMETRICKA ABSTRAKCE NEJEN V EVROPE

Geometrickd abstrakce je umélecky smér, ktery vznikl ve dvacatych letech 20.
stoleti. Tento smér vznikl jako reakce na umélecky smér impresionismus. Za prvotni
zakladatele tohoto sméru jsou povazovani dva francouzsti malifi. Jednd se o Georgese
Seurata, ktery zil v letech (1859 - 1891) a o Paula Cézanna, ktery zil v letech (1839 -
1906). G. Seurat ve své tvorbé nachazel analogii v hudbé. Pti tvorbé jeho charakteristiky
vyuzival systém analogie linii a barev, které ptirovnaval pravé k hudbé. Tvorba obrazu se
odpoutala od umélcova temperamentu a zaméfila se na ureny systém a zakonitosti
v kompozici. Zatimco P. Cézann stanovil a urcil systém své tvorby na zakonech geometrie,
jeho systémy a principy do podvédomi ostatnich prorazily pozdé¢ji, nez principy G.
Seurata. Cézannova teorie je o urcitém zakonu a pravidlech tvarového fadu, uvédomil si,
ze kopce, domy, stromy jsou ve své podstaté¢ geometrickd télesa a tvary. Mezi prvni dila,
ktera vznikala pod znaky geometrické abstrakce, jsou nejspisSe povazovana dila umeélecké
skupiny Section d’or. V této umélecké skupiné se seskupovali umélci, jako jsou Robert
Delunay, FrantiSek Kupka, ktefi odstupovali od uméleckého sméru kubismu. Ve své tvorbé
se pfedevSim snazili o harmonii a urcity vytvarny geometricky jazyk. Tito umélci
vychézeli z teorie George Seurata. FrantiSek Kupka cesky malif, ktery zil v letech (1871 -
1957) byl vyznamnym inicidtorem geometrické¢ abstrakce. Pfedmétem jeho tvorby byla

predevsim hudba a barva.

" PIJOAN, José. Déjiny umeéni. Vyd. 4., v Kniz. klubu 1. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-242-0217-4.
s. 217-226
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Také pro Roberta Delunaye (1885 - 1941) francouzského malife byla vyznamnou
inspiraci hudba a vyuziti kontrastnich barev a tvarl, jako jsou kruhy a jejich vysece.
Vytvarel obrazy sélajici optimismem piedevsim prostfednictvim barvy a dynamizujicich
prvkl. Mezi dalsi prikopniky geometrické abstrakce, kteti vysli z teorie P. Cézanna patfi:
Kazimir Malevi¢, Piet Mondrian. Kazimir Malevi¢ (1879 - 1935) ukrajinsko-rusky malif
byl ovlivnén Cézannovou teorii, kdy Malevi¢ redukoval tvary ve svych obrazech na kuzele
a valce a dodal jim zivost v ruském koloritu, pozd¢&ji tvoril fadu dé€l v suprematistickém
sméru. Tento smér se vyznacuje uzivanim jednoduchého a strohé¢ho geometrického jazyka,
redukci na geometrické tvary, trojithelniky, Gtverce a jeho reakci na predmétnost. '°

Piet Mondrian (1872 - 1944) nizozemsky malif, ktery stal u zrodu dal$itho sméru
geometrické abstrakce, ktery nazyvame neoplasticismus. Tento smér vychazi z uplné
abstrakce, vylucoval pohled k vnimané realité¢ a také omezeni vytvarnych forem a tvari na
pravé uhly, pfimky a tfi zakladni barvy: Cervend, modra, zluta v kombinaci s neutralnimi
barvami. Dilezitym pfedstavitelem geometrické abstrakce je také Josef Albers (1888 -
1976) némecko-americky malif, némeckého piivodu, ktery se ve svych dilech zaméfoval
na stiidmost geometrickych tvart. Pfevazné vyuzival ndmét Ctverce a vzajemnych vztaht
barev. Albers se stal velmi dilezitym c¢lankem mezi americkymi sméry geometrické
abstrakce a evropskymi sméry v mezivalecném obdobi. Albers polozil zasadni zéklady
geometrické abstrakce v Americe a také zéklady pro vznik malby hard-edge. Dalsi
predstavitel geometrické abstrakce se jmenuje El Lisickij (1890 - 1941) rusky malift, ktery
byl ve své tvorb€ ovlivnén suprematismem. Spole¢né s mad’arskym malifem Laszlo
Mogoly-Nagym (1895-1946) se stali prikopniky strojové estetiky, kterd se vyznacovala
geometrickymi tvary, technikou, koly a fetézy. Vasilij Kandinskij (1866- 1944) rusky malif
a zakladatel abstraktniho malifstvi. Ve svych dilech dospél ke kompozicim s pouzitim
geometrickych tvart a prvkl. Do anglosaskych zemi se smér geometrické abstrakce dostal
pozdéji. Anglicky umélec Ben Nicholson (1894-1982), se zabyval vztahy jednoduchych
geometrickych tvart, které maloval, nebo vytvarel v reliéfech. Geometrizujici prvky a
formy také uplatiioval Svycarsky umélec Max Bill (1908-1994). Jeho tvorba zahrnovala

nejen obrazy, ale i plastiky. '’

16 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 4., v Kniz. klubu 1. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-242-0217-4.
5. 217-226

"7 PLJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 1., v Kniz. klubu 1. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-242-0217-4. s.
224-242.
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Povalecna geometrickd abstrakce méla své pokracovani i po roce 1950, kdy na ni
navazala nova generace umélct jako je Dewasne, Vardanega nebo Vasarely. Madarsko-
francouzsky umélec Victor Vasarely, ktery zil v letech (1906- 1997) se velmi podilel na
pokraCovani a navaznosti geometrické abstrakce. Vasarely pracoval s pravidelnymi a
pfisnymi geometrickymi schématy, které byly velmi organizovany a vytvarely az optické
klamy. Ve své tvorbé vyuzival kruzitka a rysovaci prkna. Vasarely se stal hlavnim
predstavitelem umeéleckého sméru op-art, ktery pravé vyuzival poznatky z geometrie a
optiky, kdy vytvarel optickou iluzi pohybu. Op-art se vyznacuje tradicnimi technikami, ale
také vynaléza nové prostredky uméleckého vyrazu. '®

Povalecna abstrakce se postupné rozvijela i v Americe. Jedna se o umélecky smér
geometrické abstraktni malby, ktery se vyznaCoval geometrickymi prvky, tvary, liniemi,
barevnymi plochami, které oddélovaly ostré hrany. Malba je organizovdna v jasné
vymezenych geometrickych planech. Tento smér se nazyva hard Edge. Hlavnim
predstavitelem a prikopnikem toho sméru byl Ad Reinhard, americky malif, ktery zil
v letech (1913-1967). Dal$imi vyznamnymi osobnostmi tohoto sméru jsou Kenneth
Noland (1924- 2010) a Frank Stella (1936). *°

4.1.1 FRANTISEK KUPKA

Frantisek Kupka, byl cesky malif, grafik a zil v letech (1871 — 1957). Tento malif a
grafik stdl u zrodu moderniho abstraktniho malifstvi. Velkou inspiraci pro tvorbu F.
Kupky byla piiroda a hudba, podilel se na vzniku uméleckého sméru orfismu, ktery kladl
diiraz na harmonii a hudebnost. Dalsi oblasti Kupkovych dél byla architektura, dokonale
zvladnutd a pochopend deskriptivni geometrie nese nazev Filosoficka architektura. Umélci
ve své praci neSlo o ztvarnéni fantaskni stavby, projektu, ale o vymezeni a definovani
plsobnosti prostorovych vztahli a vztahu rovin vertikdlnich k diagonalnim. K zasadnim

dilim uré&itd patii vyvin a pohyb organickych forem, tvart a makrokosmu. *°

8 PIJOAN, José. Déjiny uméni. Vyd. 1., v Kniznim klubu 1. Praze: Knizni klub, 1984.s. 121-122.

' Mgr. Jan Soudek. Geometrickd abstrakce [online]. [Cit. 20.3.2016]. Dostupné také v PDF z:
http://intranet.zamecek.cz/dum/DVK43/05-GEOMETRICKA ABSTRAKCE.pdf

2 VACHTOVA, Ludmila. Frantisek Kupka. Vyd. 1, Odeon - nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1968.
s. 218
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., Umélecké dilo, které je samo o sobé abstraktni skutecnosti, musi byt soustavou
vymyslenych prvki. Jeho konkrétni vyznam vyplyva primo z kombinace morfologickych
typii a jednotlivych architektonickych sestav jeho viastniho organismu. “ *'

4.1.2 PIET MONDRIAN

Piet Mondrian byl nizozemsky malif, ktery zil v letech (1872 — 1944). Tento
umélec v pocatcich své tvorby tvoril dila zaloZzena na tradi¢nich holandskych principech
krajinného zobrazovani. V letech 1906-1907 zac¢al Mondrian ve svych dilech zvyraziiovat
barvy a zacal se oprostovat od detailii a zaméfil se na redukcei tvarii. Zvrat, ktery nastal
vjeho tvorbé byl vdobé, kdy se dostal do kontaktu s kubismem a zvolil ptiklon
k Cézannov¢ teorii. Mondrian se od pocatku své tvorby vénoval namétim piirody a
krajiny, ale pozdgji se od n&j vzdalil. *

Od zobrazovani stromli dospél ke kompozicim zaloZenych na architektonickych
motivech a vnitini geometrii budov. Mondrian zacal zkoumat vztahy mezi liniemi
horizontélnimi, vertikalnimi, mezi plochami a barvou. Spolupracoval na ¢asopisu De Stijl.
Dale stal u zrodu uméleckého sméru neoplasticismu. Piet Mondrian své obrazy konstruoval
s vyuzitim jednoduchych prvki, pfimek a cistych barev. Touzil po uméni, které by

odrazelo matematické zékonitosti vesmiru a vyznacovalo se jasnosti a istotou.

! VACHTOVA, Ludmila. Frantisek Kupka. Vyd. 1, Odeon - nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1968.
s. 220.

> GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko
a Still. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2003. D¢&jiny a teorie uméni. ISBN 80-86598-48-9. s. 13-26.

» GOMBRICH, E. Piibéh uméni. Vyd. v &es. 2. (rev.)., v Mladé fronté a Argu 1. Praha: Argo, 1997. ISBN
80-204-0685-9. s. 582.
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4.1.3 KAZIMIR MALEVIC

Kazimir Malevic, byl malif, ktery se narodil na Ukrajin¢ v roce 1878 a zemfel v roce 1935
v Rusku. V pocatcich své malifské tvorby vérné zachycoval ptirodu, poté co se piestéhoval
do Moskvy byl ovlivnén ruskym symbolismem. V roce 1910 se sezndmil s ruskymi malifi
M. Larinovem a N. Gon¢arovovou se, kterymi spolupracoval. Ve svych pracich z této doby
byl zna¢n¢ ovlinén P. Cézannem a ddle uméleckymi sméry kubismem a futurismem.
Vroce 1915 vytvoril umélecké hnuti zvané suprematismus, zaloZeném odpoutani od
predméti. Toto hnuti vychdzelo z vystavy jeho abstraktnich dél. Malevi¢ vytvotil manifest
suprematismu, ktery je povazovan za jeho literarni vrcholné dilo. Vytvofil revolucni
vytvané dilo- Cerny Gtverec na bilém pozadi, ve kterém bylo vie zredukovano az k
minimalistickému razu. MaleviCovy kompozice obrazli z této doby tvofily geometrické
tvary Ctverce, kruhy nebo trojuhelniky. Umélcovym nésledovnikem, ktery na dila
uméleckého hnuti navazal, byl bezpochyby El Lisickij. **

., Malevi¢ je skutecnym otcem umeéni, jemuz jsme zacali rikat , minimalistické” a

r 66 €6 25
., konceptudlni “.

4.2 VLIV POVALECNE GEOMETRICKE ABSTRAKCE NA CESKE UMENT{

V Ceském umeéni se jiz v 60. letech zacaly prosazovat nové umélecké konstruktivni
tendence, které smétovaly ke geometrické abstrakci a také k moderni dobé i technickym
vynaleziim této doby. Vznikaly nové tendence a vyuzival se matematicky fad, ktery je
podstatou neokonstruktivismu. Neokonstrutivismus stal na pomezi geometrické abstrakce a
konstruktivismu, kdy bylo podstatou hledani geometrickych forem, zkoumani jejich vztahti

a konstrukei geometrickych prvki. *°

1 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu umeéni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko
a Still. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2003. D¢jiny a teorie uméni. ISBN 80-86598-48-9. s. 41-68.

* GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko
a Still. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2003. Dé¢jiny a teorie uméni. ISBN 80-86598-48-9. s. 68.

*Mgr. Jan Sougek. Neokonstruktivismus [online]. [Cit. 20.3.2016]. Dostupné také v PDF z:

http://intranet.zamecek.cz/dum/DVK43/20-CESKY NEOKONSTRUKTIVISMUS.pdf
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Ackoliv toto obdobi umélcim pfili§ nepialo a tvorba abstraktné- geometrickych
tvart nebyla piili§ politicky a ideologicky pfijimana, umélci se své tvorby nevzdali a dal ji
rozvijeli, predevSsim ve svych ateliérech. V tomto obdobi zacinaly vznikat umélecké
skupiny a kluby. V roce 1963 vznikla uméleckd skupiny Ktizovatka. Piedstavitelem této
skupiny byl Zden¢k Sykora. Zdenék Sykora (1920- 2011) je klicovou osobnosti
konstruktivniho mysleni u nds. Mé vlastni rukopis, ke kterému dospél od naméti
abstrahovanych krajin az ke geometrickym formam ve svych obrazech. Ve své praci
vyuzival pocitac, generoval udaje a podle jeho pravidel tvofil a zachycoval linie, kiivky.
Do své tvorby také zatfadil ztvarnovani kruhti a ptlkruht. Dal§im ptedstavitelem byl
Vladislav Mirvald, ktery zil v letech (1921-2003) jeho obrazy jsou zalozeny na
geometrickém fadu a aperspektivé. Pozdéji ve své tvorb¢ zacal vyuzivat geometrické tvary
vinénych valct. Jan Kubicek (1924-2013) ve svych obrazech vyuzival déleni zakladnich
tvarli, zkoumal jejich vztahy, barevnost a v ur¢itém obdobi tvofil minimalistické obrazy.
Divéakovi ve svych dilech daval podnét pro hru a jeho intelekt. Hugo Demartiny (1931-
2010) sochat, ktery vytvarel prostorové struktury a kompozice geometrickych tvari a téles,
které¢ vyhazoval do vzduchu a po dopadu je fixoval k obrazu, zabyval se i tématem
dekonstrukce. Dalsi ¢len skupiny je Karel Malich (*1924) umélec, ktery tvotil draténé
konstrukce, kde vyuzival tvary vejce, elipsy a jednotlivych otevienych linii. Dale také
vroce 1967 vznikl Klub konkretisti jeho ptedstavitelé byli napiiklad Radek Kratina,
Jindfich Boska, Zden¢k Kucera, Ivan Chatrny. DalS$im spolkem byl okruh Nové citlivosti

jednim z Elenti tohoto spolku je Milan Grygar. *’

*’BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA (eds.). Déjiny ceského vytvarného
umeéni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1487-8. s. 571- 590.
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5 NOVE MATERIALY A TECHNOLOGIE VE VYTVARNEM UMENI

Umélci hledali a stale hledaji nové prostiedky, postupy a materidly pro svou
uméleckou tvorbu. Nalézani novych neobvyklych materiald, oproti klasické malbé Stétcem,
nebo tvorbé keramické sochy. Proces hleddani novych materidli a postupd, které dale
navazuji nebo naopak reaguji na dosavadni umeéni. Snaha vymanit se ze stereotypii a
zabyvat se né¢im, co neni pfili§ nebo vitbec znamo, jit s dobou? To jsou otazky, které jsou
na poli uméni v dnesni dobé pomérné Caste.

Prevrat v tvorbé a pfedevSim v jejim zprostiedkovani divakim, vnimam v dobé,
kdy se uméni odehrdvalo v akcich umélcti ve spolupraci s divaky. Akce nebo také
predstaveni spoc¢iva ve spolupraci divéka, jako spolutviirce dila, kdy je dilo pokazdé jiné a
origindlni vzdy neni jednoznacna reakce divakl. Tyto akce nazyvame predstaveni, nebo
také Happening. Dal$im faktorem, ktery ovlivnil a posunul uméni dél, jsou bezpochyby
technologie, které jsou ve svém vyvoji nezastavitelné. Pocatky novych technologii
odlisnych od klasickych uméleckych technik jsou riiznorodé. Patti sem pocitac, ale také
fotografie, film, televize a video. V dneSni dobé nam pocitae umoznuji nepieberné
mnozstvi funkci, programi a technologii. Pocita¢ a internet ndm prostiednictvim
pocitacovych her umoziiuje opustit realitu a prendsi nas do virtudlniho svéta, ale predevsim
slouzi ke komunikaci a zdroji informaci. I ve své praci jsem vyuzila graficky program k
tvorbé navrhl této diplomové prace. Pocitace a jeho programy dokéazi skloubit svétlo,
zvuk, obraz, pohyb, snadnégjsi tvorbu filmu, fotografii i videi, které bylo dfive tvoreno
jinymi technologiemi a postupy. VSechny tyto technologie proménily klasické a tradicni
formy uméni. Nové prostiedky pro uméleckou tvorbu nejsou nalézany jen v oboru
pocitacové technologie, ale také v moznostech propojeni védy, uméni a novych technologii
dohromady. V dneSni dob¢ jde pfedevS§im o inovaci a postupy, jak propojit Cloveka
s riznorodou digitalni technologii. Bez které si dne$ni civilizace nedokaze ptedstavit sviij
Zivot.

Dalsi, velmi casty zplsob zprostfedkovani uméni jsou instalace v souladu
s pocitacovou technologii, pfedev§im interaktivni instalace. Mlze se jednat o rizné druhy
instalaci, které vyuzivaji obraz, zvuk, svétlo, pohyb. Instalace vazané na urcité druhy svétel
a jejich forem jako jsou LED svétla, barevné neonové zarivky, svételné projekce, nebo
Ultrafialové svétlo. Pravé tento druh svétla vyuzivam ve své praci a pro instalaci obrazu.
UV svétlo zprosttedkovava moment prekvapeni luminiscencnich barev a je pro mou praci

a prezentaci obrazl velmi podstatné. Zabyvam se klasickymi postupy malby Stétcem, ale i
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nepiili§ tradi€nimi postupy malby v kombinaci s barevnymi laky a fluorescenénimi
barvami aktivnimi pod UV osvétlenim.
V nasledujici kapitole se blize zabyvam technikou, kterou volim v tvorbé obrazii

této diplomové prace.
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6 TECHNIKA

Technika je obecné oznaceni pro urcitou schopnost nebo dovednost tvofit za
pomoci urcitého pouziti nastroji a postupt, které nas dovedou k cili a vysledku.

Vytvarna technika je termin, ktery oznacuje typ umelecké, vytvarné prace a urcuje,
zda se jedna o malbu, kresbu nebo naptiklad dievoryt a mnoho dalSich typt vytvarné
prace. Pii urCeni a rozpoznani vytvarné techniky jsme schopni charakteristiku techniky
rozvadét dale. Muzeme urcit, o jaky typ malby se jednd, jakym zplisobem je tvoiena a na
jakém je podkladu. Jak je zvladnuta, zda se jedna pouze o malbu nebo naptiklad o
kombinovanou techniku. U riznych typ praci mizeme urcit mnoho parametrii, které se
tykaji ptfimo dané techniky.

6.1.1 MALBA

Malba je vytvarnd technika, jejiz postup se liSi podle urcit¢ho typu, postupu a
pouziti barvy. Jedna se o zdmérné nanaSeni barvy, pigmentu na podklad a podlozku. Malba
muze byt tvofena nékolika riiznymi zpusoby, kdy ve svém pouziti vyuziva urcité postupy
prace. Od postupu prace se odviji o jaky typ malby se jednd. Zda je malba olejova,
temperova, akrylova nebo jde o jiny typ malby. Dal§im urcenim je jakymi malifskymi
pfedméty a prostfedky je malba tvofena. MiZe se jednat o nejrtiznéj$i druhy Stétct, stérek,
valeckt. Podle toho je vytvafen urcity typ povrchu malby, ktery se odviji pravé od
pouzitého malifského prostfedku, zda se jednd o hladké, pastdézni nebo prostorové
zpracovani barvy. Malba je velmi Casto vyuZivdna v kombinaci s dalSimi vytvarnymi
technikami, kdy se jednd o spojeni a vyuziti jinych typli materiald a technik k dosazeni
pozadovaného efektu a vysledku vytvarné prace. Kombinovanou techniku jsem ve svém
postupu tvorby maleb pouzila i ja. Zvolila jsem vyuziti barvy temperové, akrylové,
latexové, fosforové, dale fluorescen¢nich barev a lakl ve spreji. Technika zpracovani se
odvijela od vyuziti technologie: malby sprejem, valeCkem, Stétcem a lepici paskou.

6.1.2 FLUORESCENCNI BARVY

Fluorescence nebo také luminiscence je jev, diky kterému lze pozorovat urcity
pfedmét pod jinym svételnym spektrem. Tento jev je zavisly na svételném zafeni a v mé
praci se jedna o UV - ultrafialové svétlo, pod kterym nabyvaji fluorescencni barvy jinou
podobu nez, pfi béZzném svételném zdroji. Fluorescencni barvy jsou reflexni, neonové a
UV aktivni barvy. Vyuzila jsem fluorescenéni barvu, ktera se pod UV zafenim méni
v jinak vnimanou svételnost barvy, kdy je velmi zafiva a po odebrani svételného UV
zdroje se preméni zpét.
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., Fluorescence- zpétné vyzarovani, svétélkovani zdroje svétla poté, co byl predmet vystaven
Y ., , 28
zarent, napriklad ultrafialovéemu. *

6.1.3 UV SVETLO

Za svételny zdroj, ktery je soucasti této diplomové prace jsem zvolila UV zativkové
lampy, které vydavaji ultrafialové zafeni. UV svétlo mé velké vyuziti v mnoha védnich
oborech. Miizeme se s nim setkat v lékafstvi, chemii nebo také naptiklad pfi kontrole
dokladi a bankovek. V dne$ni dobé se UV zativkové lampy vyuzivaji v zabavnich

sttediscich a hudebnich klubech, kdy jim dodédvaji autentickou atmosféru.

2 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materialii. Vyd. 2. Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-7209-
758-X. s. 339.
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7  VLASTNI TVORBA

V této kapitole se zaméfuji na tvur¢i proces praktické casti diplomové prace.
Popisuji inspiracni zdroje, vybér namétl, pouzité vytvarné techniky, pribeh a vysledek mé
vytvarné tvorby.

7.1 VYBER TEMATU

Volba tématu mé diplomové prace s ndzvem Geometrické formy v nekonecném
mnozstvi tvarovych variaci pro mne byl pomérné jasny vybér. Pod timto tématem jsem si
z mé tvirci pozice dokazala predstavit mnoho riznych koncepta a zpiisob, jak toto téma
uchopit. Napady ptichazely a zaCaly se formovat, ale j& méla stale na paméti, ze se tématu
geometrie chci zhostit tak, abych se ve své tviir¢i ¢innosti posunula nékam dale.

Jakou vytvarnou technikou vytvofim sedm obrazl, jsem si ujasnila na zacatku
samotné¢ho procesu. Rozhodla jsem se pro techniku malby v kombinaci s dalSimi
technikami tedy pro kombinovanou techniku malby. Kombinace fluorescen¢nich barev,
které jsou viditelné, jak na dennim svétle, tak pod UV svétlem. UV svétlo témto barvam
dodéava velmi specifickou a autentickou zafivou barevnost a atmosféru. Ovliviiuje vnimani
obrazu v jiné svételné a prostorové dimenzi a otevira novy pohled na vytvarny artefakt.

Za zdrojem inspirace a mym premyslenim nad tématem stoji nékteii predstavitelé a
prikopnici geometrické abstrakce. Mezi né spada Cesky umélec FrantiSek Kupka, ktery
patii mezi mé oblibené umélce. Kupka ve své préci, v urCitych obdobich svého Zivota
vychézel a inspiroval se piirodou a jejimi jevy. DalSim tématem, kterym se zabyval a které
ho ovlivnilo, byla geometrie a stavba. Dokéazal ve svych abstraktnich dilech vyuzit
geometrické¢ formy, jako vertikdly, diagondly, ptimky, spiradly, kruhy dostaval se az
k filozofickym termintim. Prikopnik geometrické abstrakce holandsky malif Piet
Mondrian mi je dalsi velkou inspiraci v mém piemysleni nad timto tématem prace.
Ptedevsim jeho rangjsi fazi tvorby, kdy se snazil dospét ke svym teoriim, ze kterych
vychézel z poznatkli Paula Cézanna a navazal na né. Nejvice mi zaujalo obdobi, kdy
zobrazované pfedméty a prostfedi zacal postupné redukovat a ociStovat od nedilezitych
barev a kiivek. V tomto obdobi Mondrian zdiraznoval realitu prostiednictvim struktur
linii, snazil se zachytit podstatu pfedmétu. Vnimal piirodu a architekturu, jako pravidelné
uspotadani tvara, Car, které se protinaji a kiizi. Postupné se ve své teorii a dilech dostal az
k uplné abstrakci. Kazimir Malevi¢ umé¢lec, ktery dokazal vytvofit revoluci svymi dily, se
odpoutal od predmétného svéta k Uplné abstrakci, ztvarnénou zakladnimi geometrickymi

tvary a barvou.
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7.2 PRVNIFAZE TVORBY NAVRHU

K mé prvni vécné a uchopitelné myslence, kterd ovlivnila cel¢ vnimani tématu,
jsem dospéla jiz v 1été. Pti prochazce v lese jsem premyslela nad tématem moji diplomové
prace. Divala jsem se na ptirodu kolem sebe a vnimala, jaky klid a ticho mne obklopuje.
Pohled, ktery jsem méla pred sebou, byl tajuplny obraz do prostoru lesa, ktery vytvarely
stromy a zejména vysoké kmeny, mezi kterymi v dalce prozafovalo slunce a vytvarelo
pruzory a stiny mezi stromy. Vnimani celé¢ atmosféry mi ovlivnilo pohled na danou vysec
lesa. V hlavé mi pracovaly mySlenky na pohled zjednoduSenych, abstrahovanych tvart,
které tvoii kmeny stroml a vrzené stiny od slunce. Obraz, ktery tvoii pouze valce a
obdélniky a stiny mnohothelnik a trojuhelnikii. Vnimala jsem ptirodu, jako zjednodusené
tvary a plochy, bez jakychkoliv barevnych stinii a stupfiovani barevnych odstin. V tu
danou chvili jsem si uvédomila, jaké nepfeberné mnozstvi tvar pravidelnych,
identifikovatelnych az geometrickych, nebo také nepravidelnych, mnohem hiife
urcitelnych mé v danou chvili obklopuje. Ackoli vime, Ze prostory, pfedméty, které nas
obklopuji, maji n¢jaky tvar, nepiisuzujeme takto banalni az pro n€koho jednoduché
informaci zadnou vétSi pozornost. NaSe vnimani a ndS mozek se zaméfuje na mnoho
informaci, jako je barva, vlastnost, tvar. Zejména na ptedméty, prostory a stavby, jako na
uzitkové véci, které vnimame, jako celek nikoliv jeho detaily a strukturu. Rozhodla jsem se
zamg¢fit na toto téma, jako na vniméni, nalézani a zjednodusovani geometrickych forem, ve
vztahu k pfirodé, prostoru a architektufe. Zaméfila jsem se na zjednoduSovani tvart
pomoci linek a pfimek v plosném zobrazeni. Nejprve jsem tvofila linedrni schémata, bez
pouziti barev. M¢é prvotni navrhy tedy vychazely pravé z ptirody, zejména z obrazu lesa.
V uvazovani a vymysleni téchto navrhii jsem se zaméiila na transformaci vnimanych
pfedméth a jevl a na jejich tvarovou redukci na zdkladni geometrické formy a tvary. Ve

vSech navrzich jsem se snazila propojit vlastni vzpominky, skute¢nost i fantazii.

7.3 DRUHA FAZE TVORBY NAVRHU

V tvorb¢ navrhi, které vychazely z vnimani a inspirace piirodou jsme po konzultaci
s vedoucim prace dospéli k dalsSimu posunu v procesu hledani feseni a vyslednych névrh.
Po fazi, kdy jsem byla inspirovana ptirodou a jsem se zaméfila na vnimani a pozorovani
architektury, kterou znam nebo jsem ji méla moznost poznat. Postup, kterym jsem se fidila,
jde mnohem 1épe aplikovat na architekturu, ktera ma jasnou a jednodussi matematickou a
geometrickou strukturu. CoZ pro mne bylo, vice impulzivnéjsi hledani. Zaméfila jsem se

na tvorbu abstrahovanych konstrukci architektonickych prvki a staveb 1 jejich blizkého
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prostiedi. Inspirace budov a staveb byla vSude kolem mne, jen ji chtélo spravnym
zpusobem uchopit. Své vysledné stanovisko jsem hledala a inspirovala se vlastnimi
fotografiemi a vzpominkami na urcité stavby, které jsme v ramci své prace zjednodusila a
zredukovala mnohdy az na abstraktni formu architektury, tvofenou siti ¢ernych piimek a
linii. Realizaci ndvrhl jsem vytvarela v pocitacovém grafickém programu, ve kterém jsem
mohla vice variovat své myslenky a posuny jednotlivych pfimek a kiivek. Postupné, kdyz
jsem méla vytvorené sité linii, abstrahované az na samotné geometrické utvary jsem se
zamg¢fila na barevnost jednotlivych ploch utvarti a celého celku. Konstrukce tvoiena v
pocitaci mi umoznila zprostiedkovat variabilitu jednotlivych linii navrh, ale i moZnosti
ménit barevnost. Béhem tvorby navrhli probihala i vytvarna ¢ast, kdy jsem své naméty
vytvarné zpracovavala na sololitové desky. ZkouSela jsem piisobeni barev temperovych,
akrylovych, ale piedevS§im fluorescen¢nich barev a laka, ackoliv jiz s témito barvami
néjakou zkuSenost mam. Zkoumala jsem také, do jaké miry mohu pouzit lepici pasky a
jaké alternativy a prostfedky mohu vyuzit v realizaci obrazi. Prochazela jsem i procesem,
kdy jsem si osvojila, jak namichat barvy, které by se vyznaovaly nemnénou barvou pod
UV osvétlenim. Posledni fazi byl vybér sedmi navrhi, které ztvarnim v podob¢ obrazi.

Déle uz nasledovala realizace vyslednych obrazi jeden po druhém.

7.4 VYSLEDNE OBRAZY

Vysledné obrazy jsou tvofeny rovinnymi geometrickymi tvary. Obrazy predstavuji
rizné typy imaginativnich staveb a jejich blizké prostiedi, ve kterém jsou umistény. Stavby
a prostiedi, které jsou oprostény od riznych slozitych kiivek a tvarti az po jednoduché
obrysove¢ linie. Spojujicim prvkem ve vSech obrazech jsou Cerné silnéjsi rovné linie a
piimky, které uzaviraji, odd€luji, ohranicuji Gtvary a barevné plochy v obrazech. Shodny je
také cisty, hladky zptsob malby a jednobarevné plochy, které vyvolavaji pocit stati¢nosti.
Dominantni zéafivé barvy se v sedmi obrazech opakuji a to barva riizova, oranzova, zluta a
jejich svétlejsi barevné odstiny. Celkovou barevnost dopliiuji achromatické barvy jako je
Seda a Cerna. Vysledné obrazy se na dennim nebo umélém svétle vyznacuji svoji pestrou a
vyrazné neonovou barevnosti. Zatimco pod UV svétlem se fluorescencni barvy pfeméni
sedmi obrazi tajemnou atmosféru. Ta se pro divaka méni pfi zméné svétla a dava, tak
prostor k dalSimu pohledu a pfistupu k vnimani téchto obrazli. Prezentace je tedy

podminéna prostfedim, ve kterém by obrazy byly vystaveny.
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Proto je tedy pro divéka nejvétsi mozny dojem z celé prace pii redlném pohledu na obrazy
pod UV svétlem. Fotografie obrazli potfizené¢ pod UV svétlem neposkytuji az tak silny
dojem.

V obrazové ptiloze jsou fotografie vyslednych obrazii, které v nasledujicich castech
prace budu jednotlivé popisovat.

7.4.1 VYSLEDNY OBRAZ KONSTRUKCE/ 1

Obraz s nazvem Konstrukce/ 1 je prvnim v potfadi a je tvofen kombinovanou
technikou na sololitovou desku o rozmérech 70x100 cm. Zéaklad na sololitové desce tvoii
podkladova, bila latexova barva. Piekreslené linie byly nejprve tvofeny s vyuzitim lepici
pasky a nasttikany Cernou barvou ve spreji, poté byly dotvoreny barevné plochy sprejem,
valeCkem, Stétcem 1 lihovym fixem. Dominantni je zlutda UV aktivni fluorescentni barva.
Pozadi je tvofeno namichanym odstinem svétlé zlutozelené barvy. Dalsi barvy, které obraz
obsahuje, jsou neutralni, je to barva Cernd, svétle a tmave Seda. V tomto obraze se objevuji
rovinné geometrické¢ utvary jako je napiiklad pilkruh, ale objevuji se zde i neuplné
prostoroveé tvary.

7.4.2 VYSLEDNY OBRAZ KONSTRUKCE/ 2

Druhym vytvofenym vytvarnym artefaktem je obraz, ktery se jmenuje Konstrukce/
2. Je tvofen kombinovanou technikou na sololitovou desku o rozméru 70x100 cm. Na
sololitové desce je tvoren podkladovy natér. Nasledovalo piekresleni a vytvoreni ¢ernych
linii jednotlivych ttvari a geometrickych forem. Tento obraz dava vétsi volnost fantazii a
pfedstavam co je na ném. Vyuzité geometrické formy jsou plosné. Dominantni UV aktivni
barvou je v tomto obraze barva oranzova, kterd ma pod UV lampou spiSe rizovy odstin. V
kombinaci se svétlejSim odstinu oranzové barvy. Ve vétsi mitfe jsou v obraze obsazeny dva
odstiny Sedé barvy a laku.

7.4.3 VYSLEDNY OBRAZ KONSTRUKCE/ 3

Tteti obraz nese nazev Konstrukce/ 3 rozmér obrazu na nasepsované sololitové
desce je 70x100 cm. Zakladni sit’ linii je tvofena Cernou barvou ve spreji. V obraze
prevladaji achromatické barvy, ¢erna a dva odstiny Sedé v pozadi 1 popiedi. Dominantni
barvou je ovSem neonova zlutd, kterd pod UV svétlem nabyva velmi zafivy efekt
zlutozelené barvy, diky némuz barevné vystupuje stavba z obrazu. V levé Casti obrazu je

umistén trojuhelnik, tvofen svétle zlutozelenou barvou.
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7.4.4 VYSLEDNY OBRAZ KONSTRUKCE/ 4

DalSim je obraz Konstrukce/ 4, ktery byl vytvoten v potadi jako ¢tvrty. Tento obraz
je na sololitové desce o rozméru 100 x 70cm kombinovanou technikou. Dalo by se fici, ze
je tento obraz prostedni, je to meznik celého souboru obrazi. Jako jediny je tvofen na
vySku a diky svému fluorescen¢nimu oranZzovému pozadi velmi pfitahuje pozornost.
Dominantou je také definovatelngjsi stavba tvofena Sedou barvou a prostorovymi
geometrickymi tvary. V poptedi obrazu se opct opakuje svétly odstin oranzové barvy.

7.4.5 VYSLEDNY OBRAZ KONSTRUKCE/ 5

Paty obraz Konstrukce/ 5 je tvofen odliSnymi barvami, nez ptedchozi ¢tyfi obrazy.
Rozmér obrazu na nasepsované sololitové desce je 70x100 cm a je tvofen kombinovanou
technikou. Prevladajici barva je Sedd v kombinaci se svétle rizovym odstinem
fluorescencni riizové barvy, kterd se v tomto obraze objevuje nejméné. Obraz je tvoien
plosnymi geometrickymi tvary a Utvary. Konkrétné€ jsou zde zfetelné¢ obdélniky a vélec.
Tento obraz je nejvice redukovan v zakladnich liniich.

7.4.6 VYSLEDNY OBRAZ KONSTRUKCE/ 6

Ptedposledni obraz ze souboru sedmi obrazii je Konstrukce/ 6, ktery je tvotfen
kombinovanou technikou na naSepsované sololitové desce o rozmérech 70x100 cm. Tento
obraz je konstruovan piimkami a kiivkami, které ohranicuji jednotlivé utvary. V obraze je
pouzita oranzova UV aktivni barevna plocha, kterd pod UV svétlem pilisobi az riizovym
odstinem. Obraz s pouzitim téchto barev oranzové a Sedé je v souboru tteti, vyjimku tvofi
¢erna plocha s jinou kompozici a typem stavby.

7.4.7 VYSLEDNY OBRAZ KONSTRUKCE/ 7

Konstrukce/ 7 svym C¢islem uzavird soubor obrazli. Je tvofen kombinovanou
technikou na naSepsované sololitové desce o rozméru 70x100 cm. Dominantni razoveé
plochy, jsou tvoieny svétle rizovym odstinem a rtizovou fluorescenéni barvou v kombinaci
svétle a tmave Sedé barvy, €lenéné a ohrani¢ené Cernymi liniemi. Tento obraz z celého
souboru pusobi nejvice abstraktnim dojmem. Jednotlivé horizontdlni obdélnikové tvary

jsou fazeny vedle sebe.
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8 DIDAKTICKA ANALYZA

V této Casti prace se zamétuji na nadvrh vyukové jednotky, kterd vychdzi z tématu
mé diplomové prace Geometrické formy v nekoneéném mnozstvi tvarovych variaci.
V navrhu vyuzivam geometrické tvary a formy, jako prostiedky k vyukové jednotce uréené
pro ZUS. Navrhnutou jednotku jsem méla moznost oduéit zakiim ve t¥idé a vyzkouset si,
jaka je jeji ucinnost a jak ji lze aplikovat do pedagogické praxe. Dale také popisuji svoji
vlastni zkuSenost, poznatky a posttehy z celého pribéhu této vyukové jednotky.

8.1 PROPOJENI NAMETU

Ve své praci se zaméiuji na geometrické vnimani predmétii, prostorii a prostredi
kolem nas. Abstrahuji tvary vnimanych objekti v mém piipad¢ konkrétné architektury.
Zjednoduseni forem, tvar a geometrické vnimani v procesu uchopeni tématu, tvorby
navrhll az po samotné vysledné obrazy je propojeno s mnoha aspekty, jako je realita,
vzpominka nebo uplatnéni subjektivity a vlastni fantazie. Vyznamnou ¢ast tvoii znalost
zékladnich geometrickych utvarii, abstraktni mysleni, ale také déjiny uméni zejména tedy
umélecky smér geometrické abstrakce nebo mnoho dalSich sméri a obord, které ve své
tvorbé vyuzivaji geometrii, jako prostfedek sdéleni a tvorby vytvarnych konceptt. Jako
vysledné vytvarné zpracovani obrazii je zvolena malba a jeji vyuziti v kombinované
technice, kdy bylo vyuzito vice pfistupii k tvorbé malby. Souhrn vSech poznatki a
zkuSenosti nejen z této tvorby mi dovedl k namétu navrhované hodiny. Jak by Zaci mohli
vyuzit geometrii a jeji tvary kolem sebe ve svém vytvarném zameéru.

8.2 NAMET HODINY

Néamétem pro tento vytvarny ukol jsou geometrické tvary a jejich vyuziti jako
vytvarny prostiedek. Tvary nas obklopuji vSude kolem nas. Vyukova jednotka je navrzena
na tfi vyucovaci hodiny tedy na 135 minut. Mym zdmérem bylo prostfednictvim této
vyuky dovést zaky k hlub§imu vnimani a uvazovani nad tim, co nas obklopuje, z ¢eho, jak
a jakymi tvary jsou objekty tvofeny. Nové poznatky aplikuji v jejich tviré¢im procesu
prostiednictvim jednotlivych tvart Sablon ziskanych z obkreslovani pfedmétt.

8.3 ZAMERENI

Vytvarny ukol je uren pro vékovou kategorii 8- 13 let. V ramci pedagogické praxe
jsem mela moznost oducit vyukovou jednotku v 3. a 4. ro¢nik zakl zékladni umeélecké

Skoly.
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8.4 VYUKOVA JEDNOTKA

Priprava hodiny

Skola: ZUS- Zakladni umélecka $kola

Piredmét: Vytvarna tvorba
Trida: 3. - 4. ro¢nik (8-13let)
Pocet zaku: 10
Casova dotace: 3 vyucovaci hodiny (135 min.)
Namét: Geometricka tvary
Pracovni nazev: Geometricka tvorba
Obsah: Seznameni zaka s tématem geometrie v uméni, prostoru a véci kolem nas. Tvorba
tfi kresebnych navrhli pomoci tvarovych Sablon na format A4. Jedna vysledna kompozice
geometrickych tvart, kterd vychazi z jednoho z ndvrhu a je barevné dotvotena.
Kli¢ova slova: Vnimani, geometrické tvary, malba/kresba, kompozice, geometricka
abstrakce
RVP pro ZUV: Zik vnima smyslové podnéty a védomé je pievadi do vizudlni formy
prostiednictvim vytvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové,
barevné a prostorové vztahy, proménuje bézné v nezvyklé, vyuziva zékladni techniky
vizualn¢ obrazného sdé€leni, pfistupuje k tvorbé pozndvanim a sebepoznavanim, podle
svych individualnich schopnosti si stanovuje dil¢i cile, které dokaze realizovat.
Umélecky koncept: Konstruktivni a vyznamova Groven
Struktura tikolu: Teoreticka Gast- Zak je seznamen s tématem geometrickych tvart:
zékladni tvary, Gtvary, rovinné nebo prostorové. Vyklad je podpofen obrazovou
dokumentaci, fotografiemi a obrazky. /diskuze (Vite, co jsou to geometrické tvary? Jaké
znate?) Poté je zak sezndmen s piedmétnosti objekti a staveb na obrazové dokumentaci,
ale 1 z bezprostfedniho pohledu kolem sebe. Tato ¢ast byla vedena formou diskuze zak.
(Vidite kolem sebe néjaky geometricky tvar nebo téleso?) Posledni ¢ast vykladu se tykala
geometrické tvorby v uméni, predevs§im prostiednictvim, fotografii obrazl predstavitelt
geometrické abstrakce. (dila Kazimira Malevice, Pieta Mondriana, Josefa Alberse)
Prakticka Gast- je zaloZena na zakové vlastni tvorbé. Zak tvoii vlastni geometrickou
kompozici na zaklad¢ tvarovych Sablon, predmétl, které ma kolem sebe.
Zadani ukolu:

e Nejprve si zaci vyberou ruzné piredméty napiiklad: krabicku, sklenici, jehlan,

lahev,...). Déle si pfedméty obkresli a vS§imaji si, jaké po obkresleni vznikaji
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geometrické tvary. Obkreslené predméty na tvrd$im papife vystfihnou a poté jim
vzniknou Sablony s riiznymi tvary.

e Tyto Sablony budou obkreslovat na ctvrtky o formatu A4- vytvori fadu tii
kompozic v linearni podobé. (obrysy, geometrické tvary miizou vrstvit, rdzné
variovat obkreslovat jednotlivé, dotvaiet formou dalSich tvar, pfemyslet nad
rozvrzenim barev a kompozici...)

e 74k vybere jeden ze t¥i navrhd, ktery dotvoii technikou malby, kresby ¢&i
kombinované techniky barevné.

e Po dokonceni praci probéhne reflexe nad hotovymi dily.

Cil hodiny: Zak se dozvi o tématu tvarii v geometrii i o geometrii v uméni, vnimani a
uvédomuje si formy geometrickych tvarti kolem sebe. (pfedméty, stavby, prostory...) Zak
tvofi geometrickou kompozici kresbou ¢i malbou, linearné€ i plosné¢. Na zaklad¢ své tvorby
uplatiiuje subjektivitu a originalitu svého pojeti obrazu. Zak v reflektivnim dialogu ovéfuje
komunikaéni G€¢inky svého vysledného projevu, prekonceptu.

e 74k se vyjadiuje technikou malby a kresby, dokaZe ji kombinovat.

e 74k se vyjadiuje tvarem a barvou.

e 74k vnima a vyhodnocuje prostiedi kolem sebe, provadi myslenkové operace.

o 74k vyuzivé vrstveni a piekryvani linii.

e 74k komunikuje se skupinou a ucitelem.

Mezioborové presahy: Matematika- geometrie, D&jiny uméni

Vstupni predpoklady Zaka: Znalost zakladnich technik: malba, kresba, kompozice,
zékladni znalost geometrickych tvara

Vyukové metody: vyklad, (podpotfen obrazovym doprovodem), diskuze, samostatna
prace, reflektivni dialog

Organizacni formy vyuky: Frontaln¢ - hromadné a individualni

Prostiedi a pomicky: Vytvarna uéebna — obrazovy material, ¢tvrtky A4, kartonové
ctvrtky na Sablony, predméty, nizky, Stétec, tempery, vodové barvy, hadiik,

kelimek, tuzky, pastelky, pastely, fixy,...

Forma hodnoceni: Slovni hodnoceni v priibéhu i zavéru hodiny

Kritéria hodnoceni: Hodnoticim kritériem tohoto tkolu je dodrzeni postupu prace: vybér
pfedmétl a vytvoteni tvarovych Sablon pomoci obkreslovani, variace se $ablonou, tvorba

kompozice a vytvoreni tfi navrhli v linearni podobé- jeden z nich barevné dokoncit
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technikou malby, kresby nebo kombinovanou technikou. (rozeznatelnost geometrickych
tvarii)

Otazky k reflexi: Jaké geometrické tvary jste ve svém dile uplatnili? Promysleli jste
kompozici a barevnost, nebo jste se zaméfili spise na ndhodu pfi obkreslovani jednotlivych
geometrickych tvart? Otazky ke kazdé praci zdka individudlng.

8.5 REFLEXE CELEHO PRUBEHU VYUKOVE JEDNOTKY

Navrzenou vyukovou jednotku jsem prezentovala v ramci pedagogickych praxi, coz
pro mne bylo velmi ptfinosné. Méla jsem moznost vidét, jak lze pfenést navrh a myslenku
do praxe. Dozvédé€la jsem se mnoho poznatkil, které v profesi pedagoga ptichazeji se
zkuSenostmi v daném oboru. Skupina, kterou jsem meéla moznost ucit na zékladni
umeéleckée Skole, byla jen div¢i a mezi zakynémi byl pomérné velky veékovy rozdil 8- 13 let.
S touto skupinou jsem se pii vyuce setkala v pfedeSlych dvou tydnech a ziskala jsem tak
hruby odhad toho, jak tfida v hodinach pracuje.

Zacatek hodiny se zpozdil zhruba o deset minut, ¢ekaly jsme na urcity pocet zakyn,
které¢ obvykle dochazeji pozdéji. Tato skupina nebyla tpln¢€ zvykld na hromadny zptsob
vyuky, vétSinou pracuji samostatné bez urcitého ¢asového omezeni. Nejprve jsem zahajila
vyuku struénym predstavenim toho, ¢cim se budeme zabyvat béhem celé vyuky, jaké téma a
vytvarnou praci budou tvofit. Poté jsme ptesly k diskuzi. Pokladala jsem jim otazky typu:
Vite, co jsou to geometrické tvary? Jaké znate? Po diskuzi nasledoval vyklad podpoteny
obrazovym materidlem, kde byly vyobrazeny tvary a télesa. Déleni geometrickych tvart
navazalo na geometrické vnimani prostoru a predméti kolem sebe. Ukéazky fotografii, na
kterych je naptiklad mic¢ jako koule, stiiSka kaplicky, ktera ptedstavuje tvar jehlanu a cihla
jako kvadr. Diskutovaly jsme nad obrazky a zaméfily se na ucebnu a na to, co nas
obklopovalo. Diskuzi jsem zacala otazkou, co vidite kolem sebe za geometrické tvary nebo
télesa. Byla jsem piekvapena, jak se odpovédi liSily a déti hledaly dalsi feSeni. Zamérné
jsme se divaly z okna a ja jim na prot¢jsi historické stavbé ukazovala architektonické prvky
u oken: tympanon jako trojihelnik, sloupy piedstavujici valce a dalsi priklady. Posledni
casti byla obrazova ukazka obrazl pfedstavitelli geometrické abstrakce (v kratkosti jsem
jim predstavila umélecky smér geometrické abstrakce a vybrana dila umélct: Kazimir
Malevi¢, Piet Mondrian, Laszl6 Moholy Nagy, Josef Albers) Ukazky a vyklad slouzil pro
inspiraci a predstavu. Vzhledem k tomu, Ze jsem ve skupiné méla rozdilny vék zakyn, bylo
tteba vyklad pfizplsobit tak, aby mladsi Zakyné rozumély a stihaly a starS$i naopak

neztracely zaujeti, kvlili pfili§ jednoduchym pozadavkim.

36



Zadéani ulohy probihalo nasledovné: nejdiive jsem na pfipravenych predmétech
ukézala priklady toho, Ze pfedméty jsou tvoreny jednotlivymi tvary. Spole¢né jsme si jesté
jednou zopakovaly tvary a télesa. Jejich ukolem bylo vzit si néjaky predmét, ktery maji u
sebe, nebo lezi ve tiid€. Obkreslit si predméty na papir, aby vidély pfenos tvarl a jejich
zjednoduseni v rovinné podobé€. Po obkresleni pfedmétti na tvrdy karton si déti Sablony
vysttihly. Zhruba jich mély vystfihnout 5 az 10. V této ¢asti jsem vid€la pozitivum v tom,
jak si dokazaly nalézat pravidelné geometrické tvary kdekoliv naptiklad 1 u nazek v
otvorech na prsty. Mohly si volit rizné tvary, nebo naopak stale stejné. Tady jsem
pozorovala rozdilnost v preciznosti obkreslovani a stiihani. U mladSich bylo znatelné, ze
tolik neovladaji stfihani, zatimco u starSich byla rychlost a preciznost na vyssi urovni, coz
je vzhledem k jejich v€éku pochopitelné. Dale jsem v procesu tvorby zpozorovala, kdo uz
mél ve Skole zaklady a hodiny geometrie a byl veden k piesnosti pfi rysovani. M¢la jsem
v dané ucebné dveé nejmladsi zékyné, které se jeste s geometrii ve Skole nesetkaly.

Jejich dal$im tkolem bylo vytvofeni tfi kompozic na bilou ctvrtku. Kompozice,
ktera vznika obkreslovanim Sablon s tvary, tuZzkou. V tomto zadani jsem jim nechala
volnost. Mohly tvary obkreslovat jednotlivé, nebo si je néjak posunout, variovat a
proptj¢ovat mezi sebou. V celém pritbéhu tvorby jsem zdkyné obchazela a komunikovala
s nimi nad jejich pracemi. Piekvapila mi velmi Casta otazka: zda to mohou udélat takto a
nebo jinak. Rekla jsem jim, Ze tohle je pouze na nich a na jejich fantazii, aby to udélaly
tak, jak se jim zda nejlépe vhodné. V tomhle sméru jsem je nechtéla ovliviiovat a nechala
jim volnost, aby si vyzkouSely rtizna teSeni. Také jsem se dockala velmi vynalézavych
zpusobl obkreslovani a vrstveni tvarti na sebe. Po dokonceni skic si mély vybrat jednu,
kterou by chtély barevné dotvoftit. K dispozici mély, jak potfeby na malbu, tak i na kresbu.
Dal§im, pro mne velikym ptekvapenim byly kompozice, které tvoiily. Nékdo zvolil
vrstveni tvaru, které vedlo k velkym detailim nebo az k ornamentu. V tomto ptipad¢ jsem
doporucila vyuziti pastelek, fixti, protoze takto malé plochy by se napfiklad temperami
tvotily hife. I ptfesto nékdo volil temperové barvy, které jsou dle mého nazoru vytvarné;si
a diky snadnému michani barev umoziuji vétsi barevnou skalu a snazsi tvofeni odstint ¢i
valéri. Déle se objevovaly prace, kde bylo naopak pouzito mnohem méné tvari a oproti
detailnéjSim pracim pusobily v kompozici az minimalisticky. V zavéru jsem musela prace
s doprovodem. Timto byl reflektivni dialog casové ochuzen. Vyskladaly jsme jednotlivé
prace 1 zbylé navrhy k sob¢ a spole¢né se na n¢ podivaly. Kazdé jsem polozila otazky typu:

Jaké predméty a tvary vyuzily ve své praci, zda si kolem sebe budou v§imat véci i z jiného
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pohledu, nez je jen jejich uzitkovost a zda se zaméfi na tvar, barvu, strukturu nebo na
pohled architektury ve mésté. Déle jsem hodnotila procesy a pozitiva v jednotlivych
pracich. Ostatni sebe vzdjemné poslouchaly a j& poukazovala na zajimava a velmi dobie
vytvarné zvladnutd mista v pracich. Chvalila jsem originalitu a pouziti Sablon. Bohuzel se
vSechny prace nedokoncily z divodu pozdéjsiho zacatku a pred¢asného ukonceni hodiny.
Navzdory tomu si myslim, zZe v§e nasvédcovalo k tomu, Ze by jinak vytvarné prace byly
dokonceny.

Hodinu jsem hodnotila kladné, navrzené a vymezené postupy a dana tématika byla
dodrZena. Ze strany mé mentorky jsem obdrzela kladny posudek, ze Zdkyné byly nadSené a
ze necekala, takhle zdafilé vysledky. Ja4 osobné mohu fici to samé piekvapily mne, jak
vysledné prace, tak 1 prub¢h diskuzi a aplikovani poznatki o geometrickych tvarech na to
co je obklopuje. Vysledné prace ztéto hodiny jsou rtiznorodé. LiSi se ve vytvarnych
technikach, kompozicich i barevnosti. Kazdd prace zurCité casti vypovidd o tvorbe
autorky, nebo toho, co ji ve vytvarné tvorbé zaujalo. Méla jsem moznost vidét jejich dalsi
vytvarné prace a jejich vytvarné sdéleni se odrazely i v téchto pracich. Prace, ktera nebyla
tolik peclivé piekreslena v linearni podobé, byla dotvofena technikou malby a byla
zvladnuta velmi dobte. Autorka zvolila svoji oblibenou techniku pravé malbu temperou a
zaméfila se na stinovani tvarii. Volila to, co ji bavi a naopak se v této praci lisila tim,
ze rovinné tvary dotvarela zpét do prostorovych. Autorka 12 let (Obrazova priloha -
11.3.2 Ukazka 1) Dalsi znatelna charakteristika, v tomto ukolu autorka tvofila velmi
detailni tvary a obrazce. Vim, Ze tato autorka je velmi peclivd a ma sklony k detailngjsimu
az ornamentalnimu zpracovani vytvarnych praci. Také v této praci volila az velké mnozZstvi
detail. Autorka 12 let (Obrazova priloha- 11.3.2 Ukazka2) K dalSimu velmi
zajimavému postupu a praci se Sablonou dospéla autorka, kteréd si podlouhly tvar obdélniku
prelozila a takto ho obkreslila. Autorka 10 let (Obrazova priloha- 11.3.3 Ukazka 3)

Mohu fici, Ze byly velmi Sikovné a v tomto piipadé je velmi znat, zda dochéazi na
tyto kurzy jiz n€kolik let a postupné ziskavaji poznatky o technikach a zplisobech tvorby.

Ukazky vyslednych praci jsou umistény v obrazovych ptilohach v kapitole 11.3

Didakticka analyza- fotografie vyslednych praci zaki.
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9 ZAVER

Cilem mé diplomové prace bylo wvytvofit soubor sedmi obrazii na téma
Geometrické formy v nekone¢ném mnozstvi tvarovych variaci. Ve své praci jsem dospéla
k tvorbé obrazl sttedniho formétu 70x100 cm, které odrazeji mé subjektivni geometrické
vnimani prostorti a architektury. V obrazech jsem vyuzila geometrick¢ formy, tvary a
vyrazn¢ zatrivé barevné plochy, které prohlubuji svlij vyznam i v dal$im viditelném
barevném spektru. Vysledny soubor obrazii je propojen a obohacen o dalsi rozmér vnimani
pii UV osvétlenim. V teoretické Casti prace jsem se zaméfila na teorii geometrie a jeji
vymezeni pfi vnimani svého okoli. Dale také samotnymi pifedstaviteli uméleckého sméru
geometrické abstrakce a zmapovani povalecné odezvy tohoto sméru v ¢eském umeéni.
Mym zamérem bylo zprostfedkovani a navrzeni vyukové jednotky, kterd se zaméiuje na
geometrické formy a geometrické vnimani svéta. Vyukovéa jednotka byla navrzena a
dotazena az do konecné podoby v ramci pedagogické praxe. Celkovy proces prace me
velmi obohatil nejen po teoretické strance tématu, ale 1 v hlubsim hledani vyznamt a forem
kolem sebe. Urcity zptisob vytvarného mysleni, feSeni 1 zpracovani mi odhalilo dalsi
moznosti vyuziti ultrafialového- UV vyuziti svétla, které jsem propojila s tématem

geometrickych forem v mé praci.
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10 C1ZOJAZYCNE RESUME

In this thesis work I created a set of seven pictures of a middle size of 70x100cm on
a given topic Geometrical Forms in an Infinite Amount of Shape Variations. A part of the
work is a theoretical part, which focuses on geometrical elements, ability to perceive and
on geometrical abstraction. In the practical part, I focused on the process of art creation
itself, inspiration sources, art technique, using of the UV light, but also the process of
creation of sketches to the resulting pictures. I connected the using of geometrical forms,
shapes and geometrical perceiving of light, architecture and I connect it in my work with

the ultra violet light and fluorescent colours.
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