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Anotace

Téma diplomové prace je dokumentarni film, ktery méa poodhalit pestrost pohledi na
uméni kolem nas. Ustfedni prakticka ¢ast obsahuje dokumentarni film realizovany

Vv prostiedi programu Pinnacle Studio 16. V teoretické Casti se autorka nejprve zabyva
teorii dokumentarniho filmu, druha ¢ast textu je vénovana objasnéni vychodisek,
inspira¢nich zdroju, techniky, procesu tvorby a popisu dila. V pedagogické casti autorka
strucné analyzuje moznosti tvorby dokumentéarniho filmu na vybraném typu skoly. Déle
také navrhla dva vyucovaci projekty s tématikou vytvareni vybranych dokumenti v
kontextu vytvarné vychovy.

Annotation

Thesis Theme is a documentary that is to reveal the diversity of perspectives on art
around us. The work consists of two parts, practical and teoretical. Central practical part
includes documentary realized in program Pinnacle Studio 16. In the text the author first
discusses the theory of documentary, the second part is devoted to clarifying the bases,
sources of inspiration, techniques, and describe the process of creating the work. In the
pedagogical part author briefly analyzes the possibility of creating a documentary film
on particular type of school. He also created two pedagogical projects which theme is
documentary, that could be realized in content of art education.
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2 Uvob

Jako diplomovou praci jsem natocila dokumentdarni film s ndzvem Uméni nasima ocima.
Ten mél odhalovat pestrost nazorl nauméni v mém blizkém okoli, proto se mezi

tdzanymi objevuji i osoby, které se v uméni pfimo nepohybuiji.

Za timto ucelem jsem volila a pokladala respondentim takové otazky, které by tuto
pestrost pomohly poodhalit. Kromé obecnych otazek jsem se rozhodla ptat i na konkrétni
dila, jedno zavedené - Monu Lisu od Leonarda da Vinci ajedno, z pohledu jesté
i nékterych teoretik(i dneska, kontroverzni s verejnosti relativizovanou a zpochybriovanou

uméleckou hodnotou — Fontanu od Marcela Duchampa.

Na mém pfistupu se silné projevilo pojeti mého ucitele Jaroslava Vancata, ktery své
myslenky publikoval také v knize Pedagogika uméni - uméni pedagogiky. Ten navrhuje
chapat vytvarna zobrazeni v jednotlivych etapach svého vyvoje jako vysledek historické
strukturace. Respektuje vSak historické pojeti vyvoje uméni jako projev pluralistické

individuality vnimatele.!

To nam slouzi ktomu, abychom se mohli pohybovat v prostoru postmoderny a tedy
rozuméli a mohli uzivat ,vydobytky” jednotlivych zplsobl zobrazeni napfic¢ historickym
vyvojem s védomim toho, Ze uméni nepostupuje vidy progresivné, proto lze podle pana
Vancata respektovat divaka, ktery napfiklad uptfednostiiuje egyptské uméni pred

renesanci, nebo uméni moderny pred postmodernou.

Toto postmoderni, pluralitni pojeti jsem chtéla dokumentovat, jak vybérem dél, tak
respondentll, kdy jednim zjeho protagonistll se stal izminovany Vancat. Ten
reprezentuje pohled teoretika, ackoli sam také vytvarné tvofi a uci. Vedle néj pak
vystupuje akademicky malif, pan Jifi Kornatovsky, ten hovofi z pohledu umélce, spolu se
studenty oboru malba naZCU Terezou Liskovou a Frederikem Sujou. Praktici jsou

architekt Jindfich Synek a Alois Bouda, ktery se Zivi jako udrzbar.

1 VANCAT, Jaroslav (ed.). Cim maZe byt vytvarna vychova prospé$na obecnému vzdélavani: Strukturni
analyza vzdjemnych vztahii obrazovych objektl v zobrazeni jako metodicky podklad aktivniho ovladani
zobrazeni. In: UHL SKRIVANOVA, Véra a Anna TAUBEROVA. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky,
aneb, Prinos oboru vytvarnd vychova ke v§eobecnému vzdélavani. Vydani prvni. Usti nad Labem: Universita
Jana Evangelisty Purkynég, 2014, s. 87-99. ISBN 978-80-7414-663-3.
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Tato diplomova prace je rozdélena do dvou casti, praktické ateoretickd. Soucasti té
teoretické jsou také dva vyucovaci projekty, které se tykaji dokumentarniho filmu.
Vystupem jednoho z nich mlze byt film podobny tomu, jaky jsem natodila ja. MUj

dokument mUze v projektu poslouzit jako urcitd motivace/priklad.

V této teoretické ¢asti, za U¢elem své praxe, resim také otazku pristuptd k dokumentarni

tvorbé videa, pouzité vyrazové prostredky, obrazové a stfihové skladby.

Kratce bude pojednano o pojeti reality, konkrétné jak je moiné ktomuto pojmu
pfistupovat. Dil¢im zplsobem se dotykdm historie a nékterych druhd dokumentarni

tvorby.

V této ¢asti rovnéz vysvétluji svou motivaci a inspirani zdroje konceptu nataceni i jeho
formdlniho pojeti. Nakonec se zabyvam vypovédmi, které v dokumentu zaznivaiji.

V posledni kapitole predkladdm obecny ndvrh pedagogickych projektd. Konkrétni ndvrh

jednotlivych blokd se pak nachazi v ptiloze této diplomové préce.
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3 DOKUMENTARNI FILM

3.1 STRUCNA HISTORIE DOKUMENTARNIHO FILMU

Jako uplné zacatky dokumentdrnich filmd bychom mohli oznadit zacatky kinematografie
obecné, protoze podle teoretikl je kazidy film nejprve dokumentem, jak otom budu
hovofit dale. Katefina Surmanova ve svém ¢lanku mimo jiné uvadi, Ze dokumentarni film
ve formé ,aktualit”, kratkych snimku, které méli zachytit néjaky moment, se objevuje od

pocatku kinematografie.

Pfed Johem Griersonem se pod pojmem dokument rozumély pouze cestopisné filmy, ten
se také stal zakladatelem celé britské dokumentarni skoly. Grierson mél podle autorky
¢ldnku zato, Ze film, potaimo dokumentarni film, je schopen dosdhnout pravdivé
vypovédi, a to za predpokladu, Ze opusti ateliéry. Skute¢né nearanzované prostredi a také
lidé, ktefi vném pfirozené Ziji a pohybuji se, maji ve filmu mnohonasobné silnéjsi
vypovédni hodnotu o modernim svété, nez pravé profesionalni herci s uréenymi scénafi
apod. Surmanova dale tvrdi, Ze Grierson tyto myslenky prejal, Ze je vlastné popularizator

Vertovovych tezi.?

Jako prvni pak podle nové koncepce dokumentarniho filmu tocil Robert J. Flaherty,
legendarni je jeho film Nanuk, ¢lovék primitivni, ktery se romantickym zplUsobem snazi
zachytit Inuitskou rodinu, tomuto snimku bylo vytykdno, Ze jeho objektivita je zabarvena
zaméry autora, podle jinych ale, pravé tim odhaluje mnohem vice, nez by bylo patrno jen
z prostého cestopisu. Na zacatku této kapitoly se zminuji o pristupech k tomu, co je to
realita. Také zpUsob jak by méla byt zachycena se rlzni ndzor od nazoru, a tak o tom, Ze
pfistup tohoto autora je legitimni i vdokumentarnim Zanru, neni dnes pochyb, protoze
jeho zamérem je samozfejmé zprostfedkovat néjakou vnimanou realitu, pfibliZit ji co

nejlépe divakovi a to i za cenu hranych nebo inscenovanych zabér(.

Autorka c¢lanku pak dalSi vyvoj popisuje tak, Ze o samotny filmovy jazyk se nejvice
zaslouzila avantgarda. V obdobi valky se pak dokumentarni film do znacné miry propujcil
na obou stranach propagandé, nasledné ho pro své vyzkumy v 50. letech uzivali hlavné
sociologové a etnografové, kterym Slo primarné o hlubsi vhled do zvolenych socidlnich

skupin.

2 SURMANOVA, Katefina. Po stopdch dokumentdrniho filmu. 25fps. [online]. 2.3.2016 [cit. 2016-03-02].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/po-stopach-dokumentarniho-filmu/
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Doba technického rozvoje 60. let dala vzniknout lehké, ale hlavné pohyblivé snimaci
technice, coz dale podnitilo kreativitu mnoha nové vyniklych skupin. Autorka se zde
odkazuje na Gauthiera, ktery tvrdi, Ze dokumentarni film je typicky velkym mnoZstvim
Skol a smérQ, protoZze podle ného, je dokument jistym druhem manifestu, nebo se k nému
alespon blizi. Tomuto Zanru divak snadno promine umélecké nedostatky, paklize je patrna
vlastni zanicenost autora, konkrétné paklize jde o silny motiv, nebo je film spolecensky
uderny. Vnéjsi limity pak autor spatfuje v omezenosti svobody projevu, v zavislosti
na politickych podminkdach, technickych moznostech a pak také ne kazdy je ochoten dat

k nataéeni souhlas.3

Dnes nastdva hlavné ze strany Amerického kontinentu opét priklon k hranym pasazim.
Casto se jedna o rekonstrukce situaci, které jsou takto hloubé&ji analyzovény.Divak ma diky
nim problém lépe pochopit a vice si uvédomit jeho vyznéni v nastoleném kontextu. Hrané
pasaze také umoZnuji dramatizovat, lépe fidit cely pribéh a vyvoj uddlosti ve filmu —

autor vede divaka k cili.

Divacky je tento zpUlsob vdécny. Myslim si, Ze hlavné proto, Ze pravé dramatizaci lze
dosahnout vétsi intenzity plsobeni na afektivni stranku osobnosti ¢lovéka, a tim ho vice

zainteresovat do déje.

Stale vétsi oblibé se ale tési napfiklad uZiti dokumentarniho postupu ve filmu hraném.
Jako dnes uz kultovni zalezitost uvadim napfiklad dilo, které se tvari jako dokument, ale
ve skute€nosti jde ohrany film, ktery bychom asi nejlépe Zanrové zaradili
do psychodramatu s hororovymi prvky, jedna se o film Zdhada Blair Wich, pred jehoz
uverejnénim byly dokonce do médii vypustény falesné zpravy, o tom, Ze skupina lidi se
ztratila v mistnich lesich. Tyto podvodné zpravy mély nahravat snimku tak, Ze divak si mél
myslet, Ze se jednd o autentickou dokumentaci redlné situace, natoéenou samotnymi
aktéry. Jako uzité prostredky uvedu napfriklad nataceni volnou kamerou, kdy rozostreni
a tras pUsobi silné amatérskym dojmem, nebo ostré protisvétlo, kvali némuz obcas neni
poznat, co v zabéru je, ¢asto zabér kondi tim, Ze autor videa jakoby polozi nékde kameru
a nechad ji bézet, z té se tedy stava némy svédek udalosti, objektivni a nestranny. Nakonec,

k velkému zklamani vSech, se zjistilo, Ze se jedna o hranou fikci.

3 SURMANOVA, Katefina. Po stopdch dokumentdrniho filmu. 25fps. [online]. 2.3.2016 [cit. 2016-03-02].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/po-stopach-dokumentarniho-filmu/
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Podobna situace nastala a nékdy stdle nastava v tzv. reality show, kdy je publiku
mimodécné naznacovano, Ze se diva na autentické zabéry lidi (,,/live”— v pfimém prenosu),
ktefi v néjakém prostoru rozvijeji svij zivot ptirozenym zpUsobem, ale nakonec k velkému
zklamani verejnosti se ukazuje, Ze i zde jsou stanovené role a dokonce i scénar napr. Big

Brother nebo Pop Idol (u nas Cesko hledd SuperStar,).

3.2 KAZDY FILM NEJPRVE JAKO DOKUMENT
Divak by se mohl domnivat, Zze dokument stoji v opozici hranému filmu. Zajimavym
zjisténim proto mulze byt, Ze G.Arisrorco ve svych Déjinach filmovych teorii tvrdi, Ze kazdé

filmové dilo vznika nejprve jako dokument, tedy i hrany film. 4

Jiny autor, Rudolf Adler toto tvrzeni ddle rozviji tim, ze kazdy film, i ten hrany, od zacatku
do konce natoceny ve filmovych ateliérech, se posléze stdva dokumentem svého druhu
v tom smyslu, Ze divakim zprostfedkovava néjaké informace, kdyz uz o ni¢em jiném, tak
alespon o zplsobu mysleni lidi své doby. To vlastné prevratilo celé mé uvazovani o tomto
zanru.

Od pocatku kinematografie, kdy bratfi Lumiérové mimo jiné natodili také film Pfijezd
vlaku, ve kterém se mimo herce shodou okolnosti objevuji ivelmi vyrazné typy lidi
z ,readlného Zivota“, nastupujici a vystupujici z vlaku, diky nimzZ si mizeme udélat obrazek
o lidech té doby, se ve filmu projevuje jistd podvojnost ndzoru nato, jak co nejlépe
pouzivat filmovou fec, kterd béhem let vyustila ve dva pfistupy — kinematografii hraného

a dokumentdrniho filmu.”

3.3 HRANY A DOKUMENTARNI FILM
Podle citovaného Rudolfa Adlera, ale pravé neexistuje Zddna ostra délici ¢dra mezi obéma
zpUsoby uziti filmové reci, protoze kinematografie je jen jedna azplsoby jakymi se

pracuje na jedné ,fronté“ lze efektivné uzit i na strané druhé. Jako ptiklad autor uvadi

4 ARISTARCO, Guido. Déjiny filmovych teorii. 1. vyd. Preklad Ivo Hepner, Eva Zaoralova. Praha: Orbis,
1968.

> ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 3., r0z$. vyd. Praha: Filmova a televizni fakulta AMU,
2001. ISBN 80-85883-72-4.
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uziti skryté kamery, praci s nehercem nebo naopak dramatickou vystavbu scény, ale

i celku.®

To, co tyto dvé linie opravdu odliSuje, neni pak podle Adlera uziti vyrazovych prostredka,
misto nataceni nebo predem pfipraveny scénar, ale aZz pfistup autora, zplsob jeho tvarci

imaginace’.

Jako moZnou definici rozdilu mezi hranym adokumentarnim filmem je podle mého
nazoru mozno chdpat Adlerovy myslenky. Ten se domniva, Ze v hraném filmu autor své
zkuSenosti a ,Zivotni impulzy”, které maji svij zaklad prirozené v Zité realité, potrebuje
vzhledem ke své tvirci imaginaci formulovat filmovou feci jako obraz fiktivni reality, kterd
zatim neexistuje. V dokumentu postupuje do znaéné miry opacné, vtom smyslu, Ze
yhazité skutecnosti“ formuluje snimanim realnych zabér(, atviréi ideu do nich vklada

pfedevsim stfihem a vybérem z nich.®

Také podle Johna Griersona jsou dokumentarni filmy tviréim zpracovanim skutecnosti.
Ve své definici mluvi o néco jasnéji, kdyz rika, Zze dokument se snazi predkladat ,redlny”
svét o¢ima autora filmu. Nejednd se tedy sice o fikci v pravém slova smyslu, ale je jasné,

Ze tento Zanr reprezentuje pouze jeden omezeny Uhel pohledu na néjakou ,realitu”.

Dokumentarista Robert Flaherty (1884-1951, autor naptiklad filmu Nanuk, clovék
primitivni) konkretizuje cil dokumentdrniho filmu modernisticky, s negativnim
hodnocenim role subjektu. Cilem podle néj musi byt pfiblizeni se k néjaké mire objektivity
nazirani na skuteénost, tedy co nejpresnéji zachycena realita, autor by podle ného mél
do dokumentu co nejméné projektovat sdm sebe, ale zdroven kromé toho, Ze autor
dokumentu musi pFijmout atributy okolniho svéta, musi ji spojit s uréitou dramatiénosti.’
Nejde tedy prvoradé o autorskou expresy, ale ta je zde i tak nutné zastoupena, neméla by
byt ale natolik vyraznd, aby zamlzovala faktory, vedouci divacké publikum k néjakému co
moznd nejobjektivnéjsSimu spolecnému konsenzu, konceptu, ve strukturalistickém pojeti,

kdy dokument, jako metoda pfiblizeni povédomi o urcitém fenoménu skutecnosti by mél

® ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 3., rozs. vyd. Praha: Filmova a televizni fakulta AMU,
2001. ISBN 80-85883-72-4.

" ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 3., rozs. vyd. Praha: Filmova a televizni fakulta AMU,
2001. ISBN 80-85883-72-4.

8 ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 3., rozs. vyd. Praha: Filmova a televizni fakulta AMU,
2001. ISBN 80-85883-72-4.

® Documentary film-portrait Lena. Brno, 2011. Bakalatska prace. Masarykova univerzita Fakulta socialnich
studii Katedra medialnich studii a zurnalistiky. Vedouci prace Mgr. Rodrigo Morales.
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mozna také prispivat nahrazeni divackého subjektivistického prekonceptu blize
ke konceptu, tedytomu, nacem jsme schopni se shodnout ve vétSim poctu,
na téch znacich, které vnimame ve vétsiné v principu podobné, Ize tedy mozna dokonce
uzit vyrazu — dobrat se vétsi miry objektivity (poznani) ve smyslu v jakém jsem

o tom psala.

3.4 CILE / ZNAKY DOKUMENTARNIHO FILMU

Skupina odbornikd (vCetné Véry Chytilové, Petra Kerekese, Olgy Sommerové
nebo Heleny Trestikové) kteti spolecné tvofili vyukovy materidl pro Jeden svét na skoldch,
publikovano pod nazvem Zdklady dokumentdrniho filmu, formulovali cile, potazmo znaky

dokumentarniho filmu takto:

o dokumentovat konkrétni téma za ucelem uchovdni

znalosti o ném,

¢ odhalit néco nového o daném tématu,

* umoZnit divdkovi vcitit se do Zivota natdcenych lidi,

e obhajovat myslenky, postoje nebo témata prezentované

ve filmu,

e upozornit na problémy soucasného svéta.” (Clovék v tisni, 0.p.s., 2012, str. 8)

Podle mého nazoru by se zaroven o téchto bodech dalo uvaZovat nejen jako o moznych

cilech, ale také jako znacich dokumentarniho Zanru obecné.

3.5 TYPY DOKUMENTARNIHO FILMU

Proto lepsi orientaci v tomto Zanru a pro detailnéjsi popis jednotlivych zptsobl uvazovani
o dokumentu, jsem zvolila déleni podle zminéného materialu Zdklady dokumentdrniho
filmu, ktery teorii prevainé &erpd zdnes jiz kultovni knihy Billa Nicholse — Uvod
do dokumentdrniho filmu, kde tento autor predklada jako jeden z prvnich jakési moznosti
déleni a specifikace jednotlivych pristupd k nataceni filmG, které maji za kol

dokumentovat skutecnost, nebo jeji dilci jevy.
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Rozhodla jsem se, kvili vétsi strucnosti, druhy dokumentarniho filmu cerpat z tohoto
vyukového materidlu, protoZe zminény autor konkrétné tuto problematiku pojima
pro Ucely mé diplomové prace az snad pfiliS obsirné. Zdmérné nevypisuji vSechny druhy,

ale vybiram takové, které jsou podle mého v produkci vice zastoupeny.

3.5.1 VYKLADOVY DOKUMENTARNI FILM
Jednd se o ,druh” dokumentarniho filmu, ktery si klade zacil, co nejlépe popsat
skutecnost, ktera se jiz stala. Zabéry jsou popisné, logicky postupuji od velkych celkt
k detailu, ktery ale primdrné nema vyvolat emoce, ale pfibliZzovat néjaké predméty, jevy.
S velkym detailem se zde napfiklad setkdme velmi zfidka. Casty je naopak ,velky celek”,
»celek” a ,,polocelek”, zabéry, které plsobi popisné a jasné. Toto popisuji autori textu tak,
Ze podle nich tento druh filmu zpravidla dokumentuje jiz probéhlé udalosti. Je uzivano
ilustracnich, Casto hranych zabérd, které maji udalost rekonstruovat, a pomoci tak

divakovi lépe pochopit prezentované informace nebo maji pfispivat k dotvoreni celku. ,1°

Pravé vtomto bodé je zminény druh dokumentu nejvice diskutabilni, protoze divak,
pokud pozna, Ze jde o rekonstrukci, ztraci dojem autenticity/ pravdivosti sdéleni, dokonce
se muUZze citit manipulovan. Pravé zde jsou hranice s hranym filmem nejtendi. Jeden z typu

tohoto zplsobu natdceni dokumentu je napfiklad historicky dokument.

3.5.2 OBSERVACNI DOKUMENTARNI FILM
Jednd se otyp dokumentu, kdy autor nechce film popisovat, ale chce, aby mél tzv.
,sebevysvétlujici charakter“!!. NeuZiva tedy doprovodného komentare, ani inscenované
zabéry, jde o to, aby divakovi nebylo prvoplanové podsouvano, co ma jak vidét, ale je mu

dan néjaky prostor pro vlastni uchopeni vnimanych zabér(.

V historii se objevily dva sméry observa¢niho dokumentu: direct cinema a cinéma vérité.

10 STRACHOTA, Karel, PORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA (eds.). Ziklady dokumentdrniho filmu.
Praha: Clovek v tisni, 2012. ISBN 978-80-87456-24-8.
1 STRACHOTA, Karel, PORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA (eds.). Zdiklady dokumentdrniho filmu.
Praha: Clovek Vv tisni, 2012. ISBN 978-80-87456-24-8.
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3.5.3 DIReCT CINEMA
Ve stylu direct cinema jde pfedevsim o to dokumentovat pravé probihajici udalost tak,
aby doni filmaf zasahoval se svou subjektivitou zcela minimalné.?? Pokousi se oto
polickych nepokojich apod.). Filmar se obvykle snaZi vyslechnout zastance vSech stran.
Naprosté objektivity, dosahnout sice nelze, ale ma se za to, Ze uvedenymi prostrfedky se ji

Ize pfiblizit.

3.5.4 CINEMA VERITE
Stejné jako u Direct Cinema, se iv Cinema Vérité filmar pohybuje pfimo v ,,centu” déni.
Aktéri se projevuji pfirozené, bez scénare. Rozdil je ale predevsim v tom, Ze autor se snazi
podporovat konfrontaci mezi aktéry. At uz to pfimo déla sam, nebo to ve filmu zpUsobi
technickymi prostfedky, napfiklad smérem natacenych zdbérd, proti sobé, také stfihem,
kdy obsahové rlizna tvrzeni jsou sestavena tak, aby podporovala spad udalosti. V prostoru
tohoto, je dokonce mozZné uzit pro vétsi miru konfrontace mezi ucastniky i inscenovanych
prvkd. Jako priklad je vtextu Strachoty a Porybné uveden snimek z roku 1960, s jistym
sociologickym zamérenim, ktery zacina tak, Ze divka Marceline se s mikrofonem v ruce
a pta kolemjdoucich, jestli jsou Stastni. Film pokracuje vybranim nékterych respondent,
které Rouch a jeho spolurezisér, sociolog Edgar Morin, systematicky sluji i v soukromi,
mapuji jejich postoje spolecenské i politické a debatuji s nimi samozfejmé i o tom, jestli

a pro¢ jsou nebo nejsou $tastni.t3
Film cilené sméfuje k rozuzleni.

3.5.5 PARTICIPACNi DOKUMENTARNI FILMY
Tento druh dokumentu také Cerpa z nékterych aspektli cinéma vérité. Jde o film, kde se
rezisér stava ucastnikem nataceni, participuje na ném, a to z nejriznéjsich diivodu. Jeden
z nich je, Ze se ho téma bytostné dotyka (napf. toci film o své rodiné apod.) nebo protoze

na sebe bere roli investigativniho novinare.

12 STRACHOTA, Karel, PORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA (eds.). Zdklady dokumentdrniho filmu.
Praha: Clovek v tisni, 2012. ISBN 978-80-87456-24-8.
13 STRACHOTA, Karel, PORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA (eds.). Zdklady dokumentdrniho filmu.
Praha: Clovek Vv tisni, 2012. ISBN 978-80-87456-24-8.
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Autor sam sebe nevnima jako nezdavislou, nezaujatou osobu, ale plné si uvédomuje svou
roli. Sdm se v uddlostech, které nataci, angazuje. StéZejni jsou rozhovory autora s dalSimi
aktéry, kdy jak uz bylo avizovano, snahou neni ,tvarit” se objektivné, proto je autor

ve svém projevu pfirozeny, ¢asto az emocionalné , nabity”.

Tento druh natdceni dokumentarniho filmu je ¢asto vyuzivan u dokument( s lidskopravni
a spolecensky angazovanou tematikou. Participa¢ni dokument se také snazi upozornovat

na provazanost lidskych osud( s historickym a spole¢enskym dénim.

3.5.6 REFLEXIVNI DOKUMENTARNI FILMY
Reflexivni typ dokumentu zdlraznuje hlavné komunikaci mezi divakem a autorem. To je
hlavni rozdil od participacnich dokumentu. ProtoZe ty se také soustfedi na interakci
mezi rezisérem a herci. Tento zplsob dokumentu pocita s tim, ze divak vi, Ze film maze
do znacné miry manipulovat sobrazovym izvukovym materidlem, proto se snaizi

odhalovat cely priibéh natdceni a rozvijeni konceptu v jeho priibéhu.

3.5.7 DOKUMENTARNI FILMY TOCENE Z POHLEDU PRVNi OSOBY
Pro tento druh dokumentu je typické natdceni ru¢ni kamerou. Filmar se prostfednictvim
nataceni pokousi mapovat situaci, ve které se nachazi on sam. Mnohost forem, které jsou
zde typické, se samoziejmé odviji od osobnich potfeb kaZdého filmare. Casto se zde

objevuje komentar autora, nebo osobni reflexe.

3.5.8 POETICKE DOKUMENTARNI FILMY
Poeticky dokument jako ,,tv(rci“ ¢ast Griersonovy definice dokumentu, kde je zdiraznéna

umélecka rovina tedy pravé ono ,tvaréi zpracovani reality.?

Zde jde predevsim o to, ukazat ze svéta néjakou vyjimeénou kvalitu, podat ho netradi¢nim
zpUsob tak, aby vzbuzoval urcitou poetiku, toho je dosahovano rozmanitymi,
az uméleckymi prostredky. Neobvyklym fazenim zabér( a netradi¢nimi zpUsoby stfihu,
kdy porusovani klasickych pravidel je vitdno. Autor ¢asto voli stfih na velky detail klidné

z jiného velkého detailu, vSe je ¢asto umocriovano volbou hudebniho podkresu, ktery

14 STRACHOTA, Karel, PORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOV A (eds.). Zdklady dokumentdrniho filmu.
Praha: Clovek v tisni, 2012. ISBN 978-80-87456-24-8.
15 STRACHOTA, Karel, PORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA (eds.). Zdklady dokumentarniho filmu.
Praha: Clovek v tisni, 2012. ISBN 978-80-87456-24-8.
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opét dodda néjakou naladu, jde o to, prinést divakovi netradi¢ni zplsob, variaci toho, jak se

Ize na realitu divat.

3.5.9 Docu-DRAMA
Jde o hrané filmy vyuzZivajici dokumentarni postupy, nebo dokumenty obsahujici hrané

prvky. Druhd z mozZnosti se téZ nazyva dramatizovany dokumentarni film.1é

Pfistup Docu-Drama chce divaka strhnout tak, aby film prozival silné, dramaticky. Film se
nachdzi na pomezi mezi hranym a dokumentarnim filmem, proto jsou jako prostiedky
voleni profesionalni i neprofesionalni herci, ¢asto iscénar. Vratime-li se k myslenkdam
Rudolfa Adlera tak, dokumentdrni film neni definovdn tolik vnéjSimi zplsoby nataceni,

jako postojem samotného autora.

3.6 SILA DOKUMENTARN{HO FILMU

K dokumentdrnimu Zanru pfistupujeme zcela jinak nez kjinym filmdm, paklize jsme
informovani o tom, Ze to, co sledujeme je pravé dokument. Protoze pravé védomi, ze
nejde o ,fingované“/hrané zabéry, ale o skutecné snimani svéta kolem nas s divakovym

vnimanim udéld mnoho.

Jedna z variant vykladu naseho odlisSného pfistupu je, Ze jsme do sledovani celkové vice
zapojeni proto, Ze by se nas film mohl tykat. Kdybychom to brali do konec¢nych disledkd,
kazdy ¢lovék ovliviiuje fyzikalni biologické a vibec vSechny vrstvy svéta a vesmiru. Svét,

ve kterém Zijeme, je preci jen jeden, jednani jednoho ¢lovéka ma vliv na celé okoli.

Ze zkuSenosti také vime, Ze z pozorovani skutecnosti vytézime vic, nez sledovanim hrané

situace. Pozorovani, jako vyzkumnda metoda patfi i ve védé k tém nejcastéji vyuzivanym.

Bill Nichols k tomu dodav4, Ze jako divaci mnohem vic citime s lidmi, se kterymi sdilime

tentyz svét.l’

Dalsi tfi dGvody toho, pro¢ dokumentarni film bere vic vazné, nabizi Francois Jost

16 STRACHOTA, Karel, PORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA (eds.). Zdklady dokumentdrniho filmu.
Praha: Clovek v tisni, 2012. ISBN 978-80-87456-24-8.

17 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2010. ISBN 978-80-7331-181-0.
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- Jako znak svéta se o ném snazi zachytit prokazana fakta

- Film se stava znakem autora, ktery skrze néj vyjadfuje svou poznanou hlubokou
pravdu o lidskych bytostech, dociluje toho prostfednictvim dokumentace lidskych
Zivot(, at uz v pfimém prenosu, nebo hovofi o jejich autentickych pocitech. Mize

také zprosttedkovat jejich svédectvi, anebo zachycuje svij vlastni silny pfibéh.

- Nebo podle autora mlze nést nezpochybnitelnou pravdu (archivni dokumentarni

z4béry)®

John Grierson ve svém manifestu také mluvi o tfech dlvodech, tentokrat toho proc je

dokument vlastné , lepsi“- pasobivé;jsi ve své formé, nez hrany film.

Duvody, které uvadi, se v mnohém shoduji s Jostovymi. Grierson byl ale jeden z prvnich,
kteti objevili potencial dokumentarniho filmu, proto si dovolim parafrazovat nékteré z tezi

jeho manifestu:

1. Véfil, Zze film se mUZe dostat vSude, nesmi tedy zUstavat v ateliérech, protoze jeho
schopnost reflektovat Zivot ma potencial vyvinout se v novou umeéleckou formu. Kladl
dliraz na autenticitu zachyceni svéta oproti hranému filmu, ktery podle ného jen

fotografoval predem pfipravenou scénu.

2. Jako druhy bod uvadi, Ze prace s nehercem v jeho pfirozeném prostredi |épe odpovida
interpreta¢nim potfebam moderniho svéta. Dokument ma podle ného potencidl zachytit
tento svét celistvé, protoZe nabizi vétsi mnoZstvi materialu, takového, ktery by jen stézi

vymysleli ,,hlavy ve studiu”.

vevys

ve filosofickém smyslu. Mluvil osile spontanniho gesta, kterého podle ného neni
,napomadovana hvézda“ ve studiu, v predem naplanovaném déji, schopna dosahnout.
Dokumentarni film ma podle ného vyjimecnou schopnost dostat se az do intimnich sfér

divdkovych.?®

18 JOST, Francois. Realita - fikce: #ise klamu. 1. vyd. V Praze: Akademie mizickych uméni, 2006. ISBN 80-
7331-056-2.

19 ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 3., r0z§. vyd. Praha: Filmova a televizni fakulta AMU,
2001. ISBN 80-85883-72-4.
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3.7 NEKTERE MOZNE PRISTUPY K POJMU REALITA V KONTEXTU DOKUMENTARNIHO

FILMU
Hlubsi pojedndni o pojmu realita by vydalo na dalsi diplomovou préci, proto pro svoje

potieby uvedu jen dil¢i pohled na to, jak je moZno se k tomuto fenoménu stavét.

Jako alternativu béZzného vnimani dokumentu v pozitivistickém slova smyslu (Toto své
tvrzeni doloZim na vyzkumu z roku 2011, ktery se otdzkou dokumentarniho filmu zaobiral.
Autorkou je Marta Skocovskd, vyzkumu se Ucastnilo 119 lidi.) uvedu mozZnosti
podle teoretika doc. PhDr. Jaroslava Vancata, Ph.D. Toto ¢lenéni Cerpam z rukopisu Kdy
je obraz aco je uméni, ale da se fict, Ze natoto téma mluvi iv souvislosti s vyvojem
umeéleckych dél vjiz vydané knize, okteré jsem se zminovala v Uvodu. Je ji Uméni
pedagogiky-Pedagogika uméni. Vancat je autorem jedné z kapitol. Tyto jeho myslenky se
pak také pokusim doplnit o nékteré dalsi, které budu cerpat tentokrdt u pana
doc. PaedDr. Jana Slavika, CSc. z knihy Uméni zazitku, zazitek uméni (teorie a praxe

artefiletiky) nebo z knihy Masova média od pana Jirak a pani Képplové.

3.7.1 REALITA DOKUMENTARNIHO FILMU
V roce 2011 Marta Skocova, tehdy jako studentka Univerzity Jana Amose Komenského
v Praze, obor Sociadlni a medialni komunikace, provedla prizkum verejného minéni
prostfednictvim dotazniku na internetu, kde se nékolika otdzkami snazila dobrat toho, jak

Ceska verejnost vnimda dokumentarni produkci.

Otazka, kterda mé v tomto dotazniku nejvice zajimala, byla - Dokazal/a byste definovat
pojem "dokumentdrni film"? Jednalo se o povinnou otevienou otdzku, respondent musel

napsat odpovéd vlastnimi slovy.

Jen malo z dotdzanych odpovédélo zaporné, ve vétsiné odpovédi se objevoval rozmér
naucnosti, vedle toho ale nejcastéji padala tvrzeni, jako Ze jde o zachyceni skutecnosti,
faktd, kde vystupuji zpravidla neherci. Ze se jednd o néjaké nezkreslené dokumentovani

reality.?®

20 SKOCOVA, Marta. Dokumentarni film (vysledky priizkumu): Vypliito.cz - feSeni pro on line priizkumy.
In:Vyplito.cz: Feseni pro online prizkumy [online]. 2011 [cit. 2016-04-02]. Dostupné z:
https://www.vyplnto.cz/realizovane-pruzkumy/cesky-dokumentarni-film/
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V knize Masova média se pak otomto fenoménu dlvéry divdka v pravdivost
dokumentdrniho filmu hovofi, jako o tendenci divaka predpokladat, Ze to co vidi a slysi
pfimo odpovidd svétu, ve kterém Zije. Autofi uvadéji, ze divak pfimo predpokladd, ze

takovyto medialni produkt ma povahu faktu, Ze jde o zachyceni skuteénosti.?!

Jak se ukazuje, lidé maji tendenci o dokumentu uvaZzovat ve velmi pozitivistickém duchu,
vétsinou si neuvédomuji jeho alespon diléi zkresleni, o¢ekdvaji objektivni realitu potazmo
pravdu, s jejiz existenci z principu pocitame vsichni, protoze jak rekl filosof Jan Sokol,
v poradu Kulaty stdl na TV Noe, odvysilany dne 2. 4. 2016, tak uz pfi vysloveni jakékoli
oznamovaci véty napf. Ze dvé a dvé jsou Ctyri, je to vyznamem stejné, jako bychom fFikali,

Ze je pravda, Ze dvé a dvé jsou dohromady Ctyfi.

Otdzkou pro mé bylo, jak jsi Ize tuto pravdu, realitu, zprostifedkovat. Respektive jak Ize
tento fenomén pravdy, skutecnosti zachytit. Jestli a do jaké miry je pro ¢lovéka mozno ji
dokumentovat, napfiklad jestli nato dostupné prostfedky staéi ajestli pravé zazita
dokumentaristickd schémata nemanipuluji divaka, kdyz neptiznavaji ani malou miru

zkresleni osobou filmare.

Pan doc. PhDr. Jaroslav Vanéat, Ph.D. nabizi tyto mozZnosti ptistupu autora

k dokumentovani reality:
Reflexivni model

Podle néj, je moZno uvaZovat v tzv. reflexivnim modelu, kdy pojeti autora je pozitivistické,
je jednoduché, linearni — reflexivni. Tento model je takovy, Ze autor véfi, Ze skutecné
otiskuje realitu, predpoklada jeji predem danou existenci a vlastni schopnost ji vnimat.
V tomto pojeti je dokument vybérem z toho ,otisku”. Tomuto by odpovidal observacni

dokumentaristicky postup nebo styl Direct cinema. 22
Modernisticky Model

Dale pak podle ného néktefi lidé uvazuji v modernistickém zplsobu uvaZovani o realité,
ktery je subjektivisticky, kdy ma subjekt dojem, Ze jeho poznani reality je mozné dle jeho

danosti a vale. Subjekt nekonstruuje realitu, ale chape z ni a utvafi v ni jen to, co sam

21 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Masova média. Vyd. 1. Praha: Portal, 2009. ISBN 978-80-7367-466-
3.
22 V ANCAT, Jaroslav. Kdy je obraz a co je uméni: z rukopisu. 2016.
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mUze, k ¢emu je urcen, co chce atp. Pocitd se s objektivni existenci reality jako dané, ale

jeji absolutni poznani je zde popirano na zékladé nedostateénosti poznavajiciho.?
Postmodernisticky model

Treti pristup Vancat nazyva postmodernistickym, a to je takovy Ze autor generuje v sobé
z rlznych socidlnich ajinych zdroju jakysi ,rastr”, skrze néjz dava interakcim, které
na Clovéka dopadaji, tvar. Vytvafi jakousi sit vlastnich konstruktl a tedy oproti prvnimu
modelu nepfedpokladd, zZe by jeho pojeti bylo zpracovani predem dané reality, ale naopak

pracuje s tim, Ze kazdy si realitu konstruuje sdm v sobé. 2
Moje uvazovani o pojmu realita v kontextu predchozich modelt

Moje pojeti v jakém jsem zpracovdvala svlij dokument se pak v nékterych aspektech vice
blizi druhému zpUsobu, kdy predpokldadam, Ze existuje néjaka objektivita, kterd je sice
pro Clovéka nepoznatelnd uplné, ale kekteré se da mimo jiné priblizit také
prostfednictvim naslouchanim plurality ndzorl. Kdy kazdy je schopen svymi vnitfnimi
konstrukty se k ni blizit méné ¢i vice. To se podle mé poznd az vtom, jak tato pravda
»funguje” v Zivoté a jaké nese ,,ovoce” pro ¢lovéka i jeho okoli. Tedy, Ze kazdy muze byt
schopen predevsim svou jedineénosti a individudInimi zvlastnostmi nést néjakou pravdu
o svété, kterého je konec koncl soucasti. Spoluutvari realitu, kterd se neustale dynamicky
proménuje. Ke tfetimu pojeti se dilcim zplUsobem blizim, Ze si myslim, Ze si snadnéji
pripoustime takové koncepty, které zapadaji do naseho dosavadniho vnimani, hodnoceni
a celkové pojeti svéta, ktery je utvafen mimo jiné prfedevsim nasimi zkuSenostmi s nim,
takZe i témi, které pfilis neovlivnime, a €asto je jen nevédomé prejimame, mam na mysli

predevsim vnéjsi-socidlni vlivy od naseho narozeni.

Shrnuto mdam tedy za to, Ze nase pojeti svéta je tvoreno prekoncepty, na jejichz utvareni
se podili faktory, které ovlivnit nemlizeme, nebo jen dilcim zplsobem- biologické,
fyzikalni, tak isociokulturni podminky (do kterych vrlstame a socializujeme se)

a psychologické ¢rty (ovlivnitelné z dlouhodobého hlediska), na druhé strané se ale

Z PASTOROVA, M., Vanéat J., Vytvarna vychova jako souéast vzdélavaci oblasti Uméni a kultura
vV ptipravovanych kurikularnich dokumentech. In: Steiglova, T., (ed.) Vytvarna vychova a mody
jeji komunikace. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci. 2004. 180 s., s. 128 - 138. ISBN
80-244-0779-5

24 PASTOROVA, M., Vanéat J., Vytvarna vychova jako souéast vzdélavaci oblasti Uméni a kultura
vV ptipravovanych kurikularnich dokumentech. In: Steiglova, T., (ed.) Vytvarna vychova a mody
jeji komunikace. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci. 2004. 180 s., s. 128 - 138. ISBN
80-244-0779-5
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skladaji také ztéch, které ovliviiujeme znacné (charakter), nebo je alespon ovlivnit

muazeme a to vali k nécemu.

Jeden ze zpusobUl, jak cilené kultivovat azdokonalovat tyto obsahy je, Ze nasebe
nechame plsobit co nejvétsi mnozstvi podnétd, hlavné kognitivniho charakteru, kdy nase

prekoncepty budto odolaji novym hlediskiim, nebo musi byt restrukturalizovany.

Slavik, pak ve svych textech mluvi vice ze Siroka o nepfistupnosti absolutniho poznani
pro Clovéka, tak Ze neni mozno vidét ani do lidi, se kterymi se readlné setkdvdme, mame
do nich vhled jen ¢asteéné. Mluvi také otom, jak naSe vlastni, nase ja, vstupuje
do interakce se svétem, a jak jej v naSich ocich vyjevuje v zavislosti na mnoha specifickych
faktorech. Podle ného se ne zfidka stava, Ze nase i naSe zkuSenosti, tedy nam pfistupna

realita, nepozorované splyva s obrazy nasi fantazie.?®

V duchu tohoto pojeti, se snazim divdkovi mého dokumentu zprostfedkovat podnéty, aby
mohl i on reflektovat svoje pojeti uméni, nebo ho mohl alespor srovnat a tfeba se nechat
i obohatit nékterou z myslenek. Svou praci jsem mimo jiné také chtéla predvést divakovi
néjaké moznosti pristupt k uméni. Samoziejmé si uvédomuiji, jak uz bylo feceno, Ze kazdy
ma prdvo nasvlj pristup, aja jsem vduchu tohoto védomi chtéla primarné

dokumentovat nékteré nazory, kterymi jsem obklopena.

5 SLAVIK, Jan. Uméni zdzitku, zazZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita Karlova, 2001.
ISBN 80-7290-066-8.
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4.1 UVEDENISMYSLU A CILE VIDEA

Samoziejmé se vramci postmoderni plurality snazim respektovat vSechny nazory
na umeéni, protoze si myslim, Ze obecné vzato tato svoboda mysleni je zakladnim pravem
a vibec podminkou plnohodnotné lidské existence, tak jak je to pro ni pfirozené. Na
druhé strané ale, toto pravo dle mého, zaklada povinnost utvaret a upravovat své nazory
také na zakladé fakt(l, které jsme povinni si nastudovat a v otevieném dialogu se svym
okolim je diskutovat. Ten samoziejmé nejsem schopna zprostfedkovat plné, ale to, co
mohu udélat ja v rdmci svych moZnosti je alespon tolik, Ze nato¢im video, kde rGizné typy
osobnosti budou hovofit o svém stanovisku nebo pohledu na uméni a divdk se muize
s nékterou vypovédi ztotoznit, nebo ho mliZze néktery z nazord znepokoijit, rozhodné ale

mUze pfi zhlédnuti dojit ke konfrontaci. O to mi v mém videu slo, o konfrontaci.

Jako pfinos muze byt, Zze s néjakym predkladanym pohledem, se kterym se divak nema
moznost béiné setkat, at uZz proto, Ze je vuméni sam zainteresovan natolik, Ze laické
nazory ho pfilis neobklopuji, nebo naopak s uméleckym svétem nema viibec co docinéni,
proto jsou mu vcelku neznamy dlvody, prokteré jsou nékterd umeéleckd dila
respektovdna a povazovdna za podstatnd. Jako je tomu pravé v pfipadé mnou vybrané

Duchampovy Fontany.

4.2 INSPIRACE FORMY

Osobné mé oslovuje poloha mezi amatérskym a profesiondlnim filmem vice, nez bézné
komeréni snimky, nebo klasické cestopisy. Zdmérné amatérsky styl nataceni, ktery vyuziva
netradi¢nich  prostfedkd  k dosahovani  zprostfedkovani autentického pohledu
na vnimanou realitu, napriklad zafazovanim kvalitativné horsich zabérd, které ale u divaka
plUsobi ,umélecky zazitek”. V jistych situacich totiz mohou probouzet imaginaci, diky
prostoru, ktery predstavuji abstrahujici nekonkrétni/neostré zabéry, utvofené/vzniklé

uzitim ,,nedokonalé” techniky.

Ani ja jsem se béhem nataceni nesnazila natacet ,zaZitym” zplUsobem, radit snimky
podle béZznych schémat, napfiklad jako prvni logicky uvadét velky plan, aby se divak
zorientoval, navazovat klasicky celkem, kvlli sezndmeni se s objektem, o ktery pljde,

polocelkem a azZ ndsledné detailem.
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Naopak jsem se nebranila alternativam, které mohou pracovat napfriklad s, nelogickym
usporadanim zabér(“, kdy celé video zacind na detailu, ktery ma za ukol spiSe upoutat

pozornost, nez divdka zorientovat.

Nékteré z postupl, které uplatniuji dokumenty z pohledu prvni osoby, nebo poetické
dokumenty, by néktefi profesiondlové, ktefi toci napr. klasické cestopisy, nazvali jako
chybné, ato by jisté v jejich pojeti i byly. Je tedy potfeba rozliSovat a vnimat, jak je film

pojat.

Moji inspiraci se staly nizkorozpoctové dokumenty, nebo prace zacinajicich ¢i primo
amatérskych filmar(, vétSinou tocené pravé z pohledu prvni osoby nebo s vyuZitim
poetickych prvk(. Dokumenty takovychto netradi¢nich formatl byvaji Castéji vysilany
na televizich, které se programové snazi orientovat jinak nez na main stream jako TV NOE,
nebo €T Art - CT obecné, protoie jde ostatni televizi, musi programové zafazovat,
ve snaze uspokojit kazdého divaka, tedy i toho, ktery ma zdlibu v alternativé, dokumenty

netypickych formatd.

Inspirativni mi pripadaji napfiklad zde vysilané noci studentského filmu tzv. ,Studentsky
maraton”, ale podobny koncept, mozna prekvapivé, vysild ¢as od casu pfi ,Studentské

noci“ i TV Nova, kterd je komercni, zacilend pravé mainstreamoveé.

Inspirovana postupy, které umoznuji divakovi imaginaci, jsem se zamérné pokousela
do obrazu dostat vlastni pohled, ale jen do té miry, do které by nebranil divakovi drzet se
vécného obsahu filmu. V mém pfipadé jsem vyuzila jak béZznych, tak méné tradiénich
postupl. Ty méné tradi¢ni se pak konkrétné projevily jako opakované najezdy na velky
detail nebo stfih, ktery nerespektuje obvyklou stfihovou vazbu. Nebojovala jsem se
zrnénim, presvétlenim nebo prehnanym zatemnénim obrazu, naopak jsem je uZivala
zamérné. Neshdnéla jsem néjakou kvalitni kameru a techniku na nasvétlovani scény,
pfi samotném nataceni jsem se zamérovala spiS nato, aby zabéry co moZina nejvic
odpovidaly mému pohledu na sledovanou/nataéenou osobu, to ovsem znamenalo
do urcité miry ,,objevovat” kvalitu zvuku, kdy jsem doufala, Ze mnou zvoleny program si
s jeho zkvalitnénim poradi, coz se pfiliS nepodafilo, proto jsem v nékterych zabérech

radéji volila titulky.
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Pti promysleni zdroji mych postupd, mi ptipadlo, Ze pravdépodobné silnou inspiraci mi
byla starsi verze dokumentarniho cyklu rozhovor( se zajimavymi osobnostmi , Léta leti
k andéliim“(nové je z poradu Talk Show nazvana Cesta k andélim), ktery se sice i dfive
nachdzel napomezi Zanr(i mezi talk show adokumentem, protoZe ¢ast poradu se
odehrdva ve studiu, kde probiha klasicky rozhovor, kdy se moderator bavi s ucinkujicim,
pokladd mu dopliujici otazky a podobné, ale TV Noe ho ma v TV archivu zafazen mezi
dokumentdrni porady, protoZze plvodné mél asi dokumentovat Zivotni pfribéhy
jednotlivych protagonistd v interakci s duchovnimi otazkami. Na téchto poradech je
podle mého hodnotné to, Ze nékteré zabéry bych hodnotila az jako umélecké. Tohoto
dojmu je docilovano opakovanym uzitim rlznych za sebou stfizenych detaill, jejich
postupné dlouhé ¢i rychlé rozostfovani a nékdy i zpétné zaostreni, objekty mohou byt az
nerozpoznatelné. Najdeme zde nedokoncené jizdy, nebo takové, které jsou prostfizeny
jinou scénou. Dalsi imaginativni prvek jsou napftiklad odrazy pfedmétl na jinych lesklych
povrsich nebo rovnou v zrcadlech. Zabi nebo ptaci perspektiva, pfesvétleni zabéru, volna
kamera, neobvykly ofez scény, kdy zabirdn je napf. pouze strop s casti obliceje atp.
Uvedené prostfedky jsou vtomto potradu typické pro doprovodné zabéry v prostfizich,
k mluvenému slovu. Domnivam se, Ze maji funkci pravé zminovanych ,imaginatora”, diky
nimz se divakovi pravdépodobné Iépe nebo hloubéji vpravuje do sebe nebo do problému,
o kterém je rec¢ s dlrazem na duchovni ,nehmotnou” rovinu. Celkem vzato se autofi
nechtéji omezovat na popis nebo ilustraci textu, ale mam zato, Ze maji v umyslu
doprovazet zvukovou stopu pravé zabéry sonim cilem probuzeni myslenek a obrazi
apelujicich na néjakou neuchopitelnou sféru, ataké divakovo celistvé zapojeni ve sfére

duchovni, dusevni, emocionalni a i racionalni, v podobé mluvenych komentara.

Zpétné vzato si myslim, Ze mé do znacné miry ovlivnil snimek s hororovymi prvky Zdhada
Blair Witch. Vidéla jsem ho poprvé asi ve svych 9 letech, a byl natolik zavisly na imaginaci
divaka, Ze jsem ho racionalné viibec nepochopila. | pfes to mé zaujala pravé forma filmu.
Nedokazala jsem tehdy pochopit, pro¢ je amatérsky natoéeny snimek tolik oblibeny a asi
i plisobivy. Pro mé byl minimalné poutavy, pravé z toho hlediska, Ze néco podobného
jsem doté doby jesté nevidéla, jeho vizualita byla natolik ,amatérsky odvaina“
a necekanad, Ze ackoli jeho vizualita se podvodné tvafrila jako realita, snadno se ji dafilo

divaka, navyklého na klasické filmy, ,obalamutit”.
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Toto své zaujeti jsem myslim alespon Castecné vysvétlila vySe, kdy jsem v teorii mluvila
o Ucincich takovéhoto amatérsky se tvariciho filmu. Zaujeti pro neotrelost zabér( a jejich
jakousi zdmérnou neumélost mé pravdépodobné ovliviiuje v mé tvorbé doposud, proto se

nebranim néjakym kvalitativnim nedostatkim.

4.3 INSPIRACE TEMATU VIDEA S OBJASNENIM POCATECNIHO KONCEPTU

Studium predné vizudlni kultury mé zasahlo vtom ohledu, Ze jsem si musela pokladat
otazky, na které by mé ani nenapadlo se nékdy ptat, protoZe uz samotna otazka pro mé
byla jistym stupném zpochybnéni faktu, alesponn v myslenkové podobé. Napfiklad mé

velmi prekvapovaly otazky po smyslu ¢i uZite¢nosti uméni.

Oto uzkostlivéji a palCivéji jsem zacala, vnimala tyto ,zlé jazyky”, které uméni
zpochybniovali, citila jsem se jimi ohroZzend. Bohuzel se mi potvrdilo klisé, Ze tito jsou
vétsSinou z rad technikl (fyzikové, informatici, elektrotechnici...). Ptala jsem se tedy po
argumentech, a sama zkousela nabizet jiny, alternativni pohled. Pfisla jsem na to, Ze pravé
tim, Ze jsem sama sobé nikdy uméni obhajovat nemusela, neméla jsme ty ,spravné
argumenty. Proto jsem se rozhodla, Ze je preci musim nékde ziskat. U nékoho
,Zasvéceného”, zkuseného, moudrejsiho nez jsem ja. Pokusila jsem se tedy kontaktovat
osoby v mém okoli, které mi néjak profesné ilidsky ucéarovali, ke kterym jsem méla
divéru, a které byli na tolik profesné Uspésni a zdatni, Ze zajistovali onu miru validity

svych vypovédi.

Cas téchto osobnosti mi pfipadal natolik drahy, 7e jsem méla potiebu jejich vypovédi
zaznamenat, uchovat a predevsim se o né podélit se svétem. Toto umoziiuje ponejvice

video — dokumentarni zanr.

Posléze jsem nabyla dojmu, Ze takovych zasvécenych promluv o uméni tu bylo uz mnoho,
aja jsem povazovala za nutné nevytrhovat vypovédi odbornik(l z prostredi/ kontextl
nazord béznych/nepoucenych. Musela jsem proto najit zpUsob jak to udélat. Zacala jsem
premyslet o scénafi, o tom, jaké osobnosti je potfeba v dokumentu mit. Ve snaze udrzet
co neveétsi pluralitu nazorl jsem méla v planu vedle odbornik(, natocit i odplrce uméni,

ale jak se ukazalo, tak smutnou pravdou je, Ze ti, co na jednu stranu odvazné vyhlasuji
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odsouzeni uméleckému svétu, na stranu druhou nenasli v sobé tolik odvahy, aby tyto své

nazory prezentovali pfed kamerou, konfrontace se z pochopitelnych divodd obdvali.

Jako jeden konkrétni ptfipad mohu uvést, Ze jsem méla mésic dopredu domluveny
rozhovor s jednim informatikem z okruhu mého pfibuzenstva, o kterém vim uz dlouhy
¢as, Ze uméni povazuje za ztratu cCasu, ne-li jesté hire, ale tento nejmenovany muz mi pal
hodiny pred natdcenim odrekl, vynechdm podrobnosti o tom, kam aZz jsem za nim jela

a jakou ndmahu dalo zorganizovat toto ,nataceni”.

Dalsi shodou okolnosti opét z fad informatik(l se o sv(j nazor na zbytecnost umélcq,
tentokrat dokonce jako osob, také nechtél délit s kamerou, to samé se opakovalo jesté
mnohokrat. Tito lidé si totiz pIné uvédomovali to, jak by se najejich ndzor divali lidé

na nasi katedre, vytvarné kultury.

Bylo jim jasné, Ze nemaji padné argumenty pro sva tvrzeni, ktera by byla konfrontovana
s promyslenymi vypovédmi odbornikd a ja jsem svym videem rozhodné nechtéla nikoho
osobné znemoznit, proto Zadného zapfisdhlého odplrce uméni ve svém dokumentu
nakonec nemam. Rikala jsem si, Ze i v fadach umélecky néjak zainteresovanych osob je

nakonec takova Skala nazor(, Ze si s nimi vystacim.

Jako dalsi ,role” jsem zvolila: teoretika, ktery se sam také vénuje vytvarné tvorbé,
Jaroslava Vancdta, soustredéného tvirce Jifiho Kornatovského, ddle jsem do videa chtéla
ziskat Clovéka z akademické pldy, ktery ma na uméni nazor, ale nevénuje se mu primo,
proto aby zaznél také nazor z jiné oblasti, vice technické. Tato ma kritéria podle mého
vyborné spliuje Jindfich Synek, ktery je UspéSnym azkuSenym architektem. Tereza
Liskova a Frederik Suja se stali predstaviteli mladych zacinajicich umélc(, oba studuji 5.
rokem malbu, ale inajejich vypovédich, jak se ve videu ukazuje, je az prekvapivé, jak
velmi se rozchazeji nazory iu mladych umélcli s pomérné podobnymi podminkami
ke studiu i na zdkladni uménovédnad dila jako je Leonardova Giocconda nebo Fontdna
Marcela Duchampa. Alojzovi Boudovi vdélim za ucCast hlavné proto, Ze pravé on
predstavuje ¢lovéka, ktery pracuje ,,rukama“, na uméni se diva predevsim z vnéjsku, a tak
je zde predpoklad, Ze pravé jeho nazory by mohly alespon dil¢éim zplsobem reprezentovat

nezainteresovaného ¢lovéka — priimérného divdka.
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4.4 NATACENI A STRIHANI VIDEA
Natdcela jsem Sest osob, jednu Zenu apét muzl (vycet jmen uveden v pfedchozi

kapitole), na fotak s funkci nataceni digitdlniho videa znacky Benq.

Zabéry byly pofizeny béhem jednoho mésice. Celkem jsem natocila kolem 3 hodin
materialu, z ¢ehoz jsem méla vybrat a sestfihat 15 minut filmu, materidlu jsem pofridila

dostatek.

Natdceni s jednotlivymi protagonisty se velmi liSilo, jak casové, tak kvalitativné.
Samoziejmé bylo ovlivnéno vnitfnimi i vnéjSimi podminkami, mymi, ale hlavné ucastnik(,
kdy jeden z problému byl, Ze Zadny z nich nebydli v Plzni, v misté mého bydlisté, takze
jsem za nimi musela dojet, nebo vyuzit doby, zpravidla velmi omezené, kdy pobyvali

v Plzni.

Protoze Ctyti respondenti jsou pracovné silné vytizené osoby, neméla jsem moc ¢asu na to
zabéry poridit.

Tento problém nastal u Aloise Boudy, kdy na nataceni jsem méla asi necelou pll hodinu,
ato jen v prostoru jednoho pokoje, proto jsou jeho zabéry moZna misty monotdnni,
v jednom prostfedi. Oto vic jsem se snazila, aby byly zajimavé kamerou (najezdy
na detaily, ménéni mista odkud jsem natdacela, rizné pohyby kamerou...) a dokonce jsem
je pfi stfihani ,uméle” v jednom misté prolozila zdbérem exteriéru, mnou natoceného, ale
v jiné dobé a najiném misté, abych zabranila fenoménu tzv. , mluvicich hlav”, které by

divaka nudily.

Velmi nesnadné bylo domluvit se s panem architektem Jindfichem Synkem, ktery na mé
mél také asi jen néco pres hodinu, a protoze bydli v pro mé nesnadno dostupné vesnicce,
nase misto setkani byl jim navrzeny kostel v Praze, konkrétné po nedélni bohosluzbé, kdy
se zde pohybovalo mnozstvi lidi a tak doslo k dost silnym Sum(m. Tady, jak se ukazalo, byl
nejvétsim problémem pravé zvuk. Ve videu jsem kvali srozumitelnosti nékterych jeho
vypovédi nakonec pouzila titulky. O to zajimavéjsi je pan Synek jako ¢lovék, dle mého
nazoru velmi charismaticky a ,fotogenicky”, jeho odpovédi na kameru vyznivali tak, ze

mluvi o své Zivotni a profesni zkusenosti.

J. Vancat také neni ,plzenisky”, a protoZze se nepodarilo zkoordinovat naSe volné casy

na nataceni v jeho ateliéru, domluvili jsme se na uskute¢néni video rozhovoru v dobé
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mezi vyukou v Plzni. Natac¢im ho tedy v jeho kabineté, a také jsem méla moznost poridit
nékolik zadbérh pfijeho vyuce aproto, Ze sva dila tvofi v pocitacovém programu,
ilustracnich zabérd se snad podafilo pofidit dostatek. Nataceni s nim bylo velmi snadné
a pfijemné. Na jednu stranu totiZz prostfedi spolec¢ného kabinetu ucitell skytalo dostatek
podnétl pro kameru, svétla, ale iklidu pro natadceni a pofizeni zvuku, na stranu druhou
také protoze byl Vancat velmi spontdnni a uvolnény. Moznd z toho divodu proto, Ze sam
vystudoval filmovou $kolu, a tak se pravdépodobné dokazal dobre vcitit do mé role. Jasné,
vécné, zajimavé a vystizné odpovidal na mnou polozené otdzky. Samoziejmé mél vyhodu
vtom, Ze se pfimo vztahovali k tématlm, kterymi se zaobird a o kterych mluvi ive své

vyuce (otdzka funkce uméni, Duchmanova fontana...).

Nejvice Casu jsem strdvila nataceni Terezy Liskové a pana Jifiho Kornatovského. Tereza
pres tyden totiz studuje v Plzni, takze jsem ji mohla nékolikrat navstivit na studentské
koleji, kde md svoje véci. Udélala si na mé celé dva dny casu, takZe nékolik zabérl jsem
mohla pofidit pfimo na hodiné malby, jiné v exteriéru apod. podle mé se povedly pravé
zabéry, kde sama tvofi, ty ve videu podtrhuji jeji osobnost, protoZe Tereza je na nich
pfirozena aje ocividné, Ze ji malba opravdu bavi vice neZ teorie, coZ odpovida i tomu
o ¢em mluvila v dokumentu. Kv(li filmu také prinesla nékolik svych praci, které ilustruji

jeji tvorbu, a tak jsou jeji medailonky podle mého ucelené.

S panem Kornatovskym se ndm podaftilo dohodnout na ¢ase, kdy uéi v Plzni kresbu, takze
Cast rozhovoru je pofizena v jeho kabineté, tam jsou dobré podminky pro nataceni, svétlo
i ticho, ale cast, kdy se pohybuje po budové, je z hlediska zvuku velmi problematicka.
Budova Skoly je totiz koncipovana prakticky jako ,open space”, kdy pravé diky velkému
spole¢nému prostoru je v celé budové neustdly ruch a Sum. V. mém videu se pak v jednom
momenté ozyvaji dokonce i néjaké hrubé rany. Zde nebyl problém s ¢asem, ale s vnitfnimi
dispozicemi pana Kornatovského, kterému natdceni neni pfijemné a nékolikrat mé
upozornoval nato, Ze se zatim nikym takto natdcet nenechal. Nemohla jsem proto tyto
zabéry opakovat, ve videu je tedy také doprovazim titulky. Podafilo se mi navstivit ho
i v Praze, kdy kvlli mému filmu prenesl nékteré své obrazy do budovy skoly, kde uci a
podle jeho slov tak udélal pro icely mého nataceni ,soukromou vystavu“. Tyto zdbéry

jeho osoby jsou podle mého jedinecné, pravé proto, Ze nikdo jiny s nim takto nenatacel.
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Problematické ale bylo komunikovat s nim nade mnou pokladanymi otazkami, protoze

nemél mnoho ¢asu se na né pfipravit a ve svém dile se jim nevénuje.

Osoba Fredrika Suji nebyla ve videu predem planovana, ale v dobé, kdy jsem natacela
Terezu Liskovou v jejich vytvarném ateliéru, ve Skole, se tam objevil a vypadal, Ze oproti
Tereze, jejiz doménou neni teoreticky nad uménim uvaZzovat, spiS se snazi zvladat jej
technicky, se tento student malby naopak netaji svymi nazory ina teoretické otdzky.
Jednalo se o obdobi klauzur, takZe jsem jeho vypovédi mohla doplnit i Fredefikovymi
obrazy. Jeho osobnost se ve videu projevuje jako autentickd, uvolnéna a veseld. Nataceni
bylo pfijemné, protoze Frederik také odpovidal jasné a strucné. Jediny zadrhel by snad
pro nékoho mohla byt jeho slovénstina. podle mého nazoru zabéry s nim osvézily celé

video a pfinaseji do néj dynamiku a zajimavé postoje.

Pravé pro dosazeni kontrastu mezi vypovédmi, jsem ve filmu neprezentovala jednoho
Clovéka po druhém, tak, Ze odpovi navSechny otazky a ndsleduji odpovédi dalsiho
atd., protoZze v takém snimku snadno dojde k tomu, Ze divak jednak zapomene obsah
prvni vypovédi dfiv, nez pfijde vypovéd posledniho protagonisty. Jednak vzhledem
k neménnosti scén u nékterych respondentt, by byl snimek pravdépodobné v nékterych
mistech vizudlné chudy, takze i nudny. Dynamiky dosahuji pravé stfihem videa, zvuku
i hudby v prostfedi programu Pinnacle Studio 16. Odpovédi jsem se pokousela fadit tak,
aby doslo k mirnému napéti, nebo jemnym kontrastim. UZivala jsem ilustracni zabéry

i prosttihy z jiné scény, pravé kvali dosazeni vétsi obrazové , atraktivity”.

Hudebni slozka je nakonec jen instrumentalni, ackoli jsem méla v planu pouzit skladbu se
slovy. Tuto volbu jsem ale prehodnotila kv(li misty uz tak dost Spatné kvalité zvuku
porizenych zabérl. Druhy divod je ten, Ze v mém dokumentu, ktery je zaloZzen na obsahu
vypovédi, by plsobila rusivé. Uzity hudebni podkres je nakonec instrumentalni pisen,
v originale, stextem, nazpivand interpretem, ktery si fikd Gotye. Skladba nese jméno

Somebody That | Used To Know.
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4.5 VYPOVEDI

4.5.1 POKLADANE OTAZKY

1) Jak bys sadm sebe charakterizoval?
2) Jaky je tvuj vztah k uméni?
3) Jakd je podle tebe funkce uméni?

4) Co si mysliS ouméleckych dilech — Mona Lisa od L. da Vinci nebo Fontdna M.

Duchampa, jednd se v obou pripadech o uméni?

5) Co bys uméni vytknul, jaké jsou jeho chyby?

Na prvni otdzku jsem cekala odpovéd takovou, kterd by divakovi pfriblizila osobu, se
kterou se bude v prlibéhu sledovani dokumentu setkdvat. Tato byla myslim pro viechny
zucastnéné bezproblémova, snad jen Tereza LiSkova si ji potfebovala vice promyslet,
pochopitelné ztoho dlvodu, Ze jako zadinajici autorka se nikde takto komplexné
nemusela predstavovat. Respondenti tedy klasicky uvedli své jméno a néco, co povazuji

ohledné své osoby, za charakteristické.

ProtoZze az na Aloise Boudu alindficha Synka jsem vybrala osoby pohybujici se
vice ¢i méné v umeéni nebo pracujici sjeho diskurzem, nebyl problém odpovédét ani
na otdzku nasledujici. Ta totiz méla dost spoleéného s otdzkou, ktera predchazela.
Osobnosti vmém dokumentu nyni nejvice popisovali, kde se vuméni konkrétné
nachdzeji. Akademicky malif, pan Kornatovsky uvadél svou tendenci hledat v uméni smysl|
véci i existence. Tereza napfiklad mluvila o své aktudlni tendenci vracet se ke kofentm.
Pan architekt Synek odpovédél asi nejvic strucné, kdyz rekl, ze jeho vztah k uméni

je kladny, podobnd odpovéd zaznéla z ust Alojze Boudy, ktery fikal, Ze uméni ma rad.

Ohledné funkce uméni to uz bylo prorespondenty zasadné sloZitéjsi. Asi jen pan
Kornatovsky a pan Vanc¢at méli odpovéd rozmyslenou, protoze se odpovédi na ni zabyvaji
a byla tak proné snadna. Zminovany akademicky malif navdzal na pfedchozi, druhou
otazku a vesmés uvedl, Ze funkce je pravé v hledani smyslu. J. Vancat vysvétloval své

vlastni pojeti. Mluvil o uméni jako o procesu utvareni novych znakl, které mohou byt
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potencialné dale vyuzity ve spolecnosti. Frederik Suja vidél funkci uméni v tom, Ze umélec
by podle ného mél ukazovat véci, které nejsou bézné zjevné, a tak davat zpétnou vazbu
sou¢asnému stavu spolecnosti. Alojz Bouda se letmo dotkl iaspektu katarze, kdy

podle ného nds muze uméni ocistit od problém( vsedniho dne.

Co se tyce treti otazky, ta byla v odpovédich asi nejvice diskutovand a kontroverzni, coz
jsem i ocekavala, a tak jsme ji i koncipovala. V. mém videu je vidét, jak pravé zmifnovany
napf. A. Bouda, ¢lovék, pracujici rukama, udrzbar, nutné zaméreny na produkt své prace,
opravy funkcnosti objektu, ktery se nepohybuje v uméleckém diskurzu aneni ani
pfedmétem jeho zajmu, nebo J. Synek, architekt, u néhoz se Ize domnivat, Ze se zaméruje
na funkci dila, na kterém pracuje, a az druhotné estetickymi ¢i ideovymi potencialitami,
rozhodné odmitaji akceptovat Fontanu jako umélecky pfedmét, fontdna pro né rozhodné
neni uméni. To je proné totiz produkt predné vytvoreny lidskyma rukama, jde jim
o femeslny um. Je nasnadé, Ze dilo L. Da Vinci je pro né mnohem snaze akceptovatelné
pravé z tohoto hlediska. | Tereza Liskova, zalinajici malifka, kterd je zamérena technicky,
ma s fontdnou M. Duchampa problém hned v nékolika aspektech, pochybuje, jestli
Duchamp nebyl jen manipuldtor a nepresvédcil umélecky svét jen diky mocenskym
schopnostem. Pan Kornatovsky se natoto téma konkrétné nechtél nevyjadrit,

nepovazovala jsem za vhodné ho nutit.

Kdo ovSem Fontdnu jako uméni uznal, byl Frederik, ktery pravé k Moné Lise pfistupoval
jako k femeslnému vytvoru, ale jeho konceptu uméni se vice pfiblizuje M. Duchamp, jak

ve videu sam uvadi.

Vancat upozoriuje na fenomén rozdilnosti vnimani Fontdny u muz(i au Zen, kdy muZi
maji s konkrétnim predmeétem osobni zkuSenost, zatimco Zeny jsou jesté ochotny brat ho
na milost jako esteticky, a tak ho spiSe pfijimat z tohoto hlediska. Dilo mistra Leonarda je

podle Vancat , konzerva“, kterd dokumentuje néjaky historicky stav uméni.

Na posledni otazku odpovédéli vsichni dotazovani stejné, aZ naVancata. Vsichni
dotazovani v podstaté rekli, Ze se jim v uméni nelibi mocenské struktury a manipulace.
Uvedla jsem jen vypovéd Terezy, protoZe jsem si nemohla dovolit kvlli dodrzeni
uréeného ¢asového limitu pro svij film (15min véetné titulkd) uvadét tu samou odpovéd
u vSech dotazanych. Pan Vancat pak cely dokument uzaviel svym poetickym tvrzenim, ze

kdyZz mas néco rad, nevidi$ na tom chyby, nebo je dokonce milujes.
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5 PEDAGOGICKA CAST

Pedagogickd ¢ast se vmé diplomové praci prakticky projevuje jednak jako analyza
moznosti tvorby dokumentdrniho filmu na gymnaziich, jednak jako navrh dvou na sobé
nezavislych, kratkodobych pedagogickych projektld, z ¢ehoZz prvni nese obdobny nazev
jako mGj dokumentarni film- ,,Uméni o¢ima mého okoli“, protoze jde o podobny koncept.
Vystupem bude film, ktery se tomu mému bude v mnohém podobat. Moje video zde
poslouZi jako motivace, studenti uvidi, Ze i za pomoci jednoduchych postupl a pomucek

je moiné vytvofit maly film.

Vystupem druhého je opét dokumentdrni film studenta, tentokrat ale nepljde
o zachycovani pohledu ,o0koli“, ale o dokumentovani Skolniho vyletu z pohledu prvni

osoby. Druhy projekt je nazvan jako ,, Mdj vylet”.

Oba projekty jsou zaméreny na zaky ¢tyrletého gymnazia, ale pfi dil¢ich modifikacich by se
jisté daly pouZit i pro mladsi studenty nebo by tento koncept mohl poslouZit stfedni
odborné umeélecké skole, tam by ale musel zaznamenat vice Uprav ve formé kvalitativni

co do obsahu teorie, ale i technologické prlpravy.

5.1 ANALYZA MOZNOSTI TVORBY DOKUMENTARNIHO FILMU NA GYMNAZIiCH
Poznamka: V ndsledujicim textu vychdzim predevsim z ¢lanku Markéty Pastorové pro
metodicky portdl www.rvp.cz, ktery md slouzit uciteliim jako inspirace do koncepce svého
vyucovani.

Autorka ve svém ¢lanku vychdzi z tvrzeni, Ze v soucasné dobé se stale vice informaci
k Z4kdim dostdva praveé vizudlni cestou,?® moZnost recepce riznorodé umélecké produkce
se stale zvySuje pravé diky narlstajicim moznostem jeji ,popularizace” prostfednictvim
raznych internetovych platforem a socialnich siti. Jsou to pak pravé i Zaci nejen gymnazii,
ktefi se stale Castéji pokouseji o vytvareni nejrliznéjsich vizudlnich vyjadreni v posledni
dobé je narUstajicim trendem video-produkce tzv. ,vlogi“ (video blogl, které stejné jako

jejich starSi predchidci textové blogy nebo fotografické blogy, zverejriované na

internetovych strankach nebo platformach, kam uZivatel vkladd obsahy svého

% PASTOROVA, Markéta. Filmova/Audiovizualni vychova pro gymnazia. Www.rvp.cz: Metodicky portdl
RVP [online]. 2010 [cit. 2016-04-12]. Dostupné z:
http://clanky.rvp.cz/clanek/c/gk/9953/FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-PRO-GYMNAZIA.html/
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kazdodenniho Zivota, zazitk(i, zkuSenosti, ndzor(i atp., podobné jako u denikd, jejichz
Ucelem je sdileni vlastniho Zivota s ostatnimi uZivateli). Jde zde v principu o to,

zachycovat, dokumentovat své Zivotni obsahy.

Zde praveé vytvarnd vychova muze napomoci zkvalitnéni svych vzdélavacich obsah(, které
budou vazany na cile a obsahy Rdmcového vzdéldvaciho programu, uZitim obsahu

vzdélavaciho oboru Filmovd/Audiovizudlini vychova pro gymndzia.

Pravé zde se nachazi mozinost pro vyuku uplatfiovdni dokumentaristického postupu a

moznosti tvorby filmd obsahem tohoto typu.

Filmova/Audiovizualni vychova je vzdélavaci obor, ktery poskytuje Skoldam moZnost
obohatit vzdélavaci obsah gymnazidlniho vzdélavani ve vzdélavaci oblasti Uméni a
kultura. Jde o obor dopliujici, proto je potieba pocitat s nim jiz pfi planovani skolnich
dokumentl. Vymezeny vzdélavaci obsah podporuje rozvoj Zak(l jako uzivateld filmovych a
obecné audiovizudlnich produkt(, jimiz je velka vétSina z nas kazdodenné obklopena, a
zaroven rozviji jejich vnimavost, zejména pak schopnost kriticky hodnotit vnimany
material a také rozviji tvlrci schopnosti Zaka prostfednictvim filmovych/audiovizualnich

vyrazovych prostfedk(, které ¢asto vnima jen okrajové, nebo neuvédoméle. 27

Filmova tvorba, pro potieby mé analyzy, mozZnosti tvorby dokumentl na gymnaziu, pak

mUzZe primo navazovat na okruhy ¢innosti definované Markétou Pastorovou takto:

e vytvoreni zadméru a konceptu filmového/audiovizudiniho dila (co, pro¢ a jakymi
prostiedky chci sdélit); Cinnosti, které poskytuji prileZitost k rozvoji kritického
mysleni, socidlni citlivosti a soucasné sebevyjddieni i sebepojeti; osvojeni si
specifického jazyka, jehoZ prostrednictvim se rozviji schopnost vyjadfovat vlastni

myslenky a pocity;

e tvorbu vlastniho filmového/audiovizudlniho dila, které predstavuje konkrétni
praktickou zkusenost se zretelnym a hmatatelnym vystupem; zdavérecné zpracovani
filmového/audiovizudliniho dila, dovedeni viastniho tvirciho zdméru do konecéné

podoby; ziskani nenahraditelné tvirci zkusenosti vyuZitelné pri viastnim hodnoceni

21 PASTOROVA, Markéta. Filmovéa/Audiovizualni vychova pro gymnézia. Www.rvp.cz: Metodicky portdl
RVP [online]. 2010 [cit. 2016-04-12]. Dostupné z:
http://clanky.rvp.cz/clanek/c/gk/9953/FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-PRO-GYMNAZIA.html/
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dila, promysleni jeho ptsobeni na divdky a posouzeni, zda se tvirci zémér podarilo

naplnit technickymi, uméleckymi i reZijnimi postupy;

e individudlni tvirci zkuSenost pri tvorbé filmového/audiovizudlniho dila, kterd
prfedstavuje konkrétni mozZnost individualizace vzdéldvdni s vysokou intenzitou
pusobeni na osobnost Zdka; uZivani technologii jako prostiedku k realizaci

autorského tvirciho zaméru, nikoliv jako cile;

e proZitek individudlni tvirci zkusenosti, kterd otevird cestu k intenzivnéjsimu a
poucenéjsimu vnimdni filmovych/audiovizudlnich dél; rozpozndni kvalit dila a

schopnost zaujmout a formulovat viastni ndzor v diskuzi.“(Pastorovd, 2010)

Moznostem tvorby dokumentarniho filmu, pak nejvice ,,nahrava“ konkrétni obsah uciva
navazujici na Rdmcovy vzdélavaci program -uplatnéni subjektivity, pozorovdni a smyslové
vnimdni — kde autorka v jednom z bod( konkrétné zminuje dokumentarni film a hlavni
pristupy k nému. Ostatni body pak umozZnuji jeho praktickou realizaci, kdyz v oblasti
komunikace, posilovéni a prohlubovdni komunikacnich schopnosti mimo jiné navrhuje
kreativni prdaci se stfihovym programem nebo v uplatnéni kreativity fantazie a senzibility
predpoklada: ,prdci s kamerou a fotoapardtem manudInim ovidddnim zdkladnich funkci v
zdjmu vyjadreni autorského zaméru, s uplnym nebo ¢dstecnym vylouc¢enim automatického

nastaveni“ (Pastorovd 2010)

Jak vypliva z ¢lanku, co do obsahu vyuky, Ize dokumentarni film zaradit bez vétsich
problémd, co do technické vybavenosti gymnazii (vybavenosti pocitaci), jak vypliva z
vyzkumu SITES, ktery mapoval stav vybavenosti Skol pocitaéi a jinymi informaénimi
technologiemi, uZ vroce 2001 se kazidy 7dk gymnéazia setkal svyukou na poéitaéi.?®
Jedinym problémem pak muze byt pomérné vysokd cena softwar( urcenych k Upravé a
stfihu videa. Pokud ale pedagog vhodné naplanuje a dobre odlvodni takovouto investici,

Skola by mohla vyjit vstfic i takovémuto zkvalitnéni moznosti Zakovské tvorby.

%8 JONAK, Zdenék. Aktualni informace o stavu realizace projektu "Statni informaéni politika ve vzdélavani",
vyzkumu vybavenosti $kol a irovni informac¢ni gramotnosti zaktl. Daidalos: Skolni informacni a studijni
centrum [online]. 2001 [cit. 2016-04-12]. Dostupné z:
http://daidalos.ff.cuni.cz/prilohy/skolnik/sipvz01_03_05.php#1
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5.2 NAVRH PEDAGOGICKEHO PROJEKTU 1- ,UMEN{ OCIMA MEHO OKOL{“

(obecné)

Skola: Ctyfleté Gymnazium

Predmét: Vytvarnd vychova

Tematicky celek: Multimédia/film

Optimalni pocet zaku ve skupiné: 10-15

Casova dotace:6 vyucovacich hodin — 3 tematické bloky
Nazev projektu motivacni: Uméni o¢ima mého okoli

Nazev projektu popisny: Kratky film, dokumentdrniho charakteru s participa¢nim

pristupem
Klicova slova: Film, Dokument, Participacni dokument

Vytvarna disciplina: Filmova produkce

RVP pro Gymnazia

Oblast: Uméni a kultura
Obor vzdélani: Vytvarny obor

Vzdélavaci oblast: ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI

Ucivo z RVP pro gymnazia:

e vizudlné obrazné znakové systémy z hlediska poznani a komunikace
e interakce s vizualné obraznym vyjadienim v roli autora, pfijemce, interpreta

e uplatnéni vizualné obrazného wvyjadfeni v arovni smyslové, subjektivni

a komunikacni
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Ocekdavané vystupy: (vysledky vzdélavani)

e nalézi, vybira auplatiuje odpovidajici prostfedky pro uskuteé¢novani svych
projektl (vybird z moZnosti a uplatriuje zplsob pofizovani zdbérd, ndsledné pak
zpusob a postup strihové skladby tak, aby odpovidali jeho konceptu obsahové

i technicky)

e vyuzZiva znalosti aktualnich zplsobl vyjadfovani atechnickych moZnosti
zvoleného média pro vyjadieni své predstavy (s ohledem na moZnosti kamery,
kterou md student kdispozici — kamera na mobilnim telefonu, kamera
ve fotoapardtu nebo samostatnd kamera- vyuZiva potencidlu
zvoleného/dostupného média k dosaZeni svych zdmérd, podobné postupuje

v prostrfedi programu pro stfih)
Klicové kompetence zaka:

e kompetence k uceni (nejvice pfi: osvojovani si prace v prostiedi editoru videa
Pinnacle studio 16; vyhledavani a tfidéni teoretickych informaci/ teorii stfihu
a dokumentarniho filmu obecné/ vzhledem kvlastni praci; pfi pfipadném
nastavovani technického média/fotoaparatu, kamery, jiného vhodného média
s moznosti nahravani videa-tablet, mobilni telefon, iPhone atp.); v teorii filmu-

dokumentdrniho filmu historie, déleni, formem atp.)

e kompetence komunikativni (vyuZziti komunikativnich dovednosti v diskusi
ktématu avindividualnich konzultacich s ucitelem, uc¢inné zapojeni

do diskuse)

e kompetence socialni a persondlni (respektovani pravidel, pfispivani k diskusi

o tématu, tolerance ndzor a odlisnosti, apod.)

o kompetence k feseni problém (pfi Upravé a stfihu videa, pfi praci se zvukem,

s respondenty...)

e kompetence k podnikavosti (uplatrfiuje vlastni iniciativu a tvofivost v celém
procesu od utvareni konceptu svého videa aZ po jeho Upravy v editoru videa;

usiluje o dosazeni stanovenych cill)
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e kompetence obcanska (respektuje a akceptuje rlznorodost hodnot, nazoru
a postoju. Ve vytvareném videu se prvoradé nesnazi protézovat vlastni pohled
na véc, ale zpracovava své video tak, aby byla zachovana alespon dil¢i pluralita

nazor(, tak jak je toho student schopen)

PrUrezova témata: Medialni vychova

Obsah ucdiva:

e pojem dokumentarni film, jak se proménoval obsah tohoto pojmu v historii

s dlirazem na souvislosti spolecenského a védeckého kontextu

e mozné pristupy kdokumentarnimu filmu (pojem realita, pfistup k realité
z pohledu autora dokumentarniho filmu a jeho pfijemce-divaka /model myticky,

moderni, postmoderni)

e druhy dokumentarniho filmu a prostredky, které vyuzivané k dosahovani kyZzenych

vysledkl v pojeti jednotlivych druht dokumentu

e strucny nastin teorie filmové feci s praktickymi pfiklady, s dlrazem na moziné

ucinky vizualni reci na divaka
e nataceni dokumentarniho filmu (zpdsob)

Dispozi¢ni predpoklady Zaka:

e znalost prace na PC
e alespon zakladni znalost programu Pinnacle studio 16
e znalosti prace se zvolenym médiem (s mozZnosti pofizeni videozaznamu)

e organizacni a improvizacni schopnosti

Dispozicni predpoklady uditele:

e teoreticka i prakticka znalost prace s vybranymi médii (s mozZnosti nataceni videa)
e dobra schopnost prace v prostiedi programu Pinnacle studio 16

e dobré znalosti teorie filmu, a konkrétné dokumentarniho zanru (historie, problémy

Zanru, rizna pojeti atp.)
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e organizacni aimprovizacni schopnosti vzhledem ke specifikim dokumentarniho
filmu, predem si nelze napldnovat, co se béhem natdceni uda, ucitel by
s neCekanymi vysledky mél pocitat a v takovych situacich mél studenta navézt

a pomoci mu nalézt pripadna vychodiska reseni

Cile projektu (obecné):

e vyzkouset si novou roli — filmare/dokumentaristy- a vytvorit vypovéd o tom, jak vidi
dilci témata lidé kolem nich (uci se naslouchat a tfibi nebo ziskdvd také svoje

postoje a ndzory k danému tématu)

e prohloubit vizudIni gramotnost Zdka — orientace v tvorbé filmu, uvédoméni dilci

subjektivity i v prezentaci reality
e sezndmeni Zdka s filmovou reci a jeji praktické vyuZiti ve vlastni tvorbé
e sezndmeni Zdku s diskurzem dokumentdrniho filmu, jeho specifik a problém(

e rozsifeni komunikacnich mozZnosti, schopnosti a dovednosti také prostrednictvim

filmové tvorby

Obecné kognitivni cile projektu:

Zak dokaze:

e uplatnit nabyté znalosti z teoretické Casti (UcCinky zabérl a postup stfihové skladby
vzhledem ke svému konceptu)

e samostatné vymyslet koncept

e uvédomit si a zorganizovat vSechny potfebné dilci ¢innosti potfebné k uskutecnéni
zaméru

e samostatné pracovat

o prekonavat prekazky, jako problém v komunikaci s respondenty

e operativné resit technické nedokonalosti vznikajici z vnéjsSich nebo vnitfnich pricit

nebo je kompenzovat v praci s editorem videa
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e pravidelné konzultovat prabéziné wvysledky své Ccinnosti, prezentovat je
a formulovat srozumitelnou formou uciteli, pfijmou radu ¢i doporuceni a spolecné

s nim nalézat zlepsujici alterace vznikajiciho dila)

e (dale sem patfi cile jednotlivych vyukovych blokd uvedenych v pfiloze -

v jednotlivych pfipravach)

-Podminky dosazeni cild

-Vyukové metody

-Organizacni formy vyuky:

A. Metody z didaktického aspektu

slovni: vyklad, diskuze, dialog
nazorné demonstracni: instruktdz, demonstrace, projekce
praktické: aplikace teoretickych znalosti (tvorba filmu)

B. Metody z psychologického aspektu

e sdélovaci
e samostatna prace

C. Procesualni aspekt

e motivacni (vnéjsi -prezentace a ukazky vztahujici se k tématu)

e expozi¢ni (prezentace a vyklad novych poznatk(- uciva)

e fixacni (opakovani dllezitych bodU spojené s vlastni formulaci Zaku)
e diagnostické (zjistovani vysledk()

e aplikac¢ni (Cinnostni)

Organizacni formy:

e projektova vyuka
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e hromadna - frontdlni vyuka
e samostatnd prace (i domdaci prace)

e individualizovana vyuka (konzultace)

Pomtcky:

e zafizeni k nahravani videa

e PCucebna (min. 15 pocitacl)

e dataprojektor, promitaci platno

e editor videa Pinnacle studio 16

e doprovodny obrazovy materidl v podobé pfipravené prezentace
e papir a psaci potieba

e datovy kabel, ktery bude predndSet data ze zafizeni, na kterém jsou Zzdkova

videa/flash disk se stazenym video materialem

Navrh hodnoceni a Kkritéria hodnoceni:

Forma hodnoceni zaku:

e kvalitativni: pribézné slovni hodnoceni, zavérecné slovni hodnoceni
e kvantitativni: zndmka v zavéru projektu

e sebereflexe - sebehodnoceni

e zpétnd vazba (jak spoluzdci, tak ucitel)

Kritéria hodnoceni zaka:

e aktivni pFistup

-aktivita studenta v teoretickém bloku (formou dotazd, vlastnimi komentari,

prispévky do diskuze) i béhem konzultaci

-vlastni invence (hledani pramend, inspiraci atp.)
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schopnost formulovat své nazory a postoje v teoretickém bloku, zejména v diskuzi

a pak pfi reflexi

originalita konceptu nataceni (zvolend dila a jejich komparacni potencidl, uzité

otazky)

schopnost operativné tesit vzniklé problémy (pfed natacenim, v pribéhu

i pfi editaci materidlu a jeho stfihu)

dodrZeni druhu dokumentu zvoleného z moznych pfistupl v tomto Zanru, coi je
zaroven ovéreni pochopeni teoretického bloku s pfihlédnutim na odlvodnéni

autora a jeho cile

schopnost okomentovat proces tvorby a zdUvodnit vysledek své prace s ohledem

na teoretické poznatky, které si Zak osvojil v teoretické ¢asti
schopnost najit pozitiva i negativa a snimi spojené mozné zlepSujici alterace
ve své praci

vysledny film (kvalita, vzhledem k moznostem uzitého média, vybér protagonist,
stfih, obsah (obsah filmu se musi tykat témat adél, které si student zvoli),

dodrzeni zanru s pfihlédnutim na zdGvodnéni z4ka)

Vzhledem k vyslednému produktu: v prostiedi gymndzia nepoZadujeme profesiondini

vykony, co do techniky, ale oto vic se soustfedime nanamét aobsah vzhledem

ke studentovym schopnostem

Motivace obecné:

mnou vytvorenym dokumentem ,,Uméni nasima ocima*”
tématem obecné:

- ziskdni ndhledu do filmové produkce (alesporn namatkou)
- produktem (jejich vlastni film)

- mbdnost nataceni videi (video blogl /tzv.vlogld/ nebo youtubering)

s dokumentarni tématikou at uz dokumentuje vlastni Zivot autora ¢i jina témata
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e mozZnosti vybéru dél i protagonistu

e Vcelku pro kazdého dostupna a nepfili§ narocnda metoda (nataceni kamerou),
prostfedek, jak dosahnout ucinného vizudlné obrazového vyjadreni v porovnani
s napriklad s ,tradi¢cni“  (akademickou) kresbou (kresba  podle realné
predlohy-renesancni koncept), kde Ize pomérné nendroénymi prostfedky (zaklim

blizkymi a dostupnymi), dosdhnout nepomérné divacky vdécnéjsiho vysledku, nez

praveé klasickymi technikami ve vytvarném umeéni.
(nizsi technickd ndroc¢nost /méné ndrocnd na tréning/ )

e zavérelna prezentace vlastniho vytvoru
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5.3 NAVRH PEDAGOGICKEHO PROJEKTU 2-,,MU] VYLET"

(obecné)

Skola: Ctyileté Gymnazium

Predmét: Vytvarna vychova

Tematicky celek: Multimédia/film

Optimalni pocet Zaku ve skupiné: 10-15

Casova dotace: 6 vyucovacich hodin — 3 tematické bloky
Nazev projektu motivacni: MUj vylet

Nazev projektu popisny: Kratky film dokumentarniho charakteru koncipovany z pohledu

prvni osoby
Kli¢ova slova: Film, Dokument, Dokument z pohledu prvni osoby

Vytvarna disciplina: Filmova produkce

RVP pro Gymnazia

Oblast: Uméni a kultura
Obor vzdélani: Vytvarny obor

Vzdélavaci oblast: ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI

Ucivo z RVP pro gymnazia:

e vizudlné obrazné znakové systémy z hlediska poznani a komunikace
e interakce s vizualné obraznym vyjadfenim v roli autora, pfijemce, interpreta

e uplatnéni vizualné obrazného wvyjadieni v uarovni smyslové, subjektivni

a komunikacni
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Ocekdavané vystupy: (vysledky vzdélavani)

naléza, vybird auplatiuje odpovidajici prostfedky pro uskuteéinovani svych
projektl (vybirad z moZnosti a uplatriuje zplsob pofizovani zdbérd, ndsledné pak
zpusob a postup strihové skladby tak, aby odpovidali jeho konceptu obsahové
i technicky a zachovd technické iobsahové ndroky dokumenty z pohledu prvni

osoby)

vyuziva znalosti aktualnich zpasobl vyjadfovani atechnickych moznosti
zvoleného média pro vyjadieni své predstavy (s ohledem na moZnosti kamery,
kterou md student k dispozici — kamera na mobilnim telefonu, kamera
ve fotoapardtu nebo samostatnd kamera- vyuZivd potencidlu
zvoleného/dostupného média k dosaZeni svych zdmérd, a poZadavki daného
,Stylu” natdceni a podobné postupuje v prostfedi programu pro stfih Pinnacle

studiol6)

Klicové kompetence zaka:

kompetence k uceni (nejvice pfi: osvojovani si prace v prostfedi editoru videa
Pinnacle studio 16; vlastni uceni se novym obsahim, pfipadné vyhledavani
atridéni teoretickych informaci/teorii  stfihu  a dokumentarniho filmu
obecné/vzhledem k vlastni praci a konkrétnimu typu dokumentu; pfi pripadném
nastavovani technického média/fotoaparatu, kamery, jiného vhodného média
s moznosti nahravani videa-tablet, mobilni telefon, iPhone atp.); v teorii filmu-

dokumentarniho filmu, historie, déleni, formem atp.);

kompetence komunikativni (autor komunikuje se svym okolim prostfednictvim
filmu, zprostfedkovava vlastni prozivané a vnimané obsahy osobitym zplsobem,
ddle pak jde opét ovyuziti komunikativnich dovednosti v diskusi ktématu
a vindividudlnich konzultacich s ucitelem, ucinné a aktivni zapojeni do diskuse,

pfindseni argumentu atp.);

kompetence socidlni a persondlni (v samostatné prdci: respektovani soukromi
avolbu osob, které jsou natdceni pritomny, nenatadcet je proti jejich

vuli-respektovani socidlnich norem, dale pak v diskusi-tolerance nazora spoluzaka,
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uceni se nalézat spole¢ny koncept bez ztraty vlastnich individudlnich nuanci

pohledu na véc/téma apod.);

kompetence kfeseni problémd (pfi Upravé astfihu videa, pfipraci

s ,autonatacenim®”, zvukem...);

kompetence k podnikavosti (uplatfiuje vlastni iniciativu a tvofivost v celém
procesu od utvareni konceptu svého videa aZz po jeho Upravy v editoru videa;
usiluje o maximalni vyuziti vSech dostupnych prostfedk(l k dosazeni obecnych

i samostatné stanovenych cil()

Prurezova témata: Medialni vychova

Obsah uciva:

pojem dokumentarni film, jak se proménoval obsah tohoto pojmu v historii

s dlirazem na souvislosti spolecenského (dobového) kontextu

mozné pfristupy k dokumentarnimu filmu (pojem realita, pfistup krealité
z pohledu autora dokumentarniho filmu a jeho pfijemce-divaka /model myticky,

moderni, postmoderni)

druhy dokumentarniho filmu a prostfedky, které vyuZivané k dosahovani kyzenych

vysledkll v pojeti jednotlivych druhli dokumentu zaméreno na dokument

z pohledu prvni osoby — priklady (ukazky)

Strucna teorie filmové reli zamérena na praktické priklady, s nastinem jejich

moznych ucinkd na divaka.

vlastni natac¢eni dokumentarniho filmu z pohledu prvni osoby (zplisob)

Dispozicni predpoklady zaka:

znalost prace na PC
zakladni znalost programu Pinnacle studio 16
znalosti prace se zvolenym médiem (s moznosti pofizeni videozaznamu)

organizacni a improvizaéni schopnosti
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Dispozicni predpoklady ucitele:

e teoretickd i praktickd znalost prace s vybranymi médii (s moznosti natdceni videa)

e dobrd schopnost prace v prostfedi programu Pinnacle studio 16

e dobré znalosti teorie filmu, akonkrétné dokumentarniho Zanru (historie,
problémy Zanru, rlizna pojeti atp.)

e organizacni aimprovizacni schopnosti vzhledem ke specifikim dokumentarniho
filmu, pfedem si nelze napldnovat, co se béhem natdceni udd, zak totiz musi
sledovat sebe i vyvoj situace kolem, reagovat na ni sam i kamerou. Ucitel by mél
umét s necekanymi situacemi pocitat a mél by byt schopen studenta navézt

a pomoci mu nalézt pfipadna vychodiska feseni

Cile projektu (obecné):

e vyzkouset si novou roli — filmare/dokumentaristy- a vytvorit vlastni audiovizudlni

vypoveéd o tom, jak on sdm vidi realitu a uddlosti které se kolem néj déji

e prohloubit vizudlni gramotnost Zdka — orientace v tvorbé filmu, uvédoméni

zkresleni prezentace reality vlastni subjektivitou
e sezndmeni Zaku s filmovou reci a jeji praktické vyuZiti ve vlastni tvorbé
e sezndmeni Zdku s diskurzem dokumentdrniho filmu, jeho specifik a problém(

e rozsifeni komunikacnich moZnosti, schopnosti a dovednosti také prostrednictvim

filmové tvorby

Obecné kognitivni cile projektu:

Zak dokaze:
e uplatnit nabyté znalosti z teoretické Casti (Ucinky zabérl a postup stfihové skladby
vzhledem ke svému konceptu)

e pozorné sledovat sam sebe i okoli

e samostatné pracovat

42



5 PEDAGOGICKA CAST

e reagovat na podnéty vdobé nataceni (technicky ivhodné obsahové-kamerou

i komentarem)

e technické nedokonalosti vznikajici z vnéjSich nebo vnitfnich pfic¢it kompenzovat

v praci s editorem videa

e pravidelné konzultovat vysledky své Cinnosti (stfihu), prezentovat je a formulovat
srozumitelnou formou uciteli, pfijmout radu ¢i doporuceni aspolecné snim

nalézat zlepsujici alterace vznikajiciho dila)

Pozndmka.: Dale sem patfi cile jednotlivych vyukovych blokd uvedenych

v ptiloze-v jednotlivych pfipravach.

-Podminky dosazeni cilt

-Vyukové metody

-Organizacni formy vyuky:

A. Metody z didaktického aspektu

slovni: vyklad, diskuze, dialog
nazorné demonstracni: instruktdz, demonstrace, projekce
praktické: aplikace teoretickych znalosti (tvorba filmu)

B. Metody z psychologického aspektu

e sdélovaci
e samostatna prace

C. Vzhledem k fazim vychovné vzdéldvaciho procesu — procesudlni aspekt

e motivacni (vnéjsi -prezentace a ukazky vztahujici se k tématu)

e expozi¢ni (vyklad uciva)

e fixacni (opakovani dllezitych bodl spojené s viastni formulaci Zaku)
e diagnostické (zjistovani vysledk()

e aplikacni (¢innostni)
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Organizacni formy:

projektova vyuka
hromadna - frontdlni vyuka
samostatna prdce (samotné vytvareni dokumentu)

individualizovana vyuka (konzultace)

Pomtcky:

zatizeni k nahrdvani videa (vybrané zdkem)
pokud zak vlastni ,,selfie ty¢” mize zvazit jeji uziti
PC ucebna (min. 15 pocitacl)

dataprojektor, promitaci platno

editor videa Pinnacle studio 16

papir a psaci potieba

Navrh hodnoceni a kritéria hodnoceni:

Forma hodnoceni zaku:

kvalitativni: prlibézné slovni hodnoceni, zavérecné slovni hodnoceni
kvantitativni: zndmka v zavéru projektu
sebereflexe - sebehodnoceni

zpétnd vazba (jak spoluzéci, tak ucitel)

Kritéria hodnoceni zaka:

Aktivni pFistup

-aktivita studenta v teoretickém bloku (formou dotazd, vlastnimi komentari,

prispévky do diskuze)
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- aktivni pfistup béhem konzultaci
-vlastni invence (hledani pramend, inspiraci atp.)

schopnost formulovat své nazory a postoje v teoretickém bloku, zejména v diskuzi

a pak pfri reflexi

schopnost operativné tesit vzniklé problémy (pfed natdcenim, v pribéhu

i pfi editaci materidlu a jeho stfihu)

dodrZeni znak( a prostredkd typickych pro dokumentarni film z pohledu prvni
osoby, coz je zaroven ovéreni pochopeni teoretického bloku s pfihlédnutim

na odlvodnéni autora a jeho cile

schopnost okomentovat proces tvorby a zdUvodnit vysledek své prace s ohledem

na teoretické poznatky, které si zak osvojil v teoretické ¢asti
schopnost najit pozitiva i negativa a snimi spojené mozné zlepSujici alterace
ve své praci

vysledny film (kvalita, vzhledem k moZnostem uZitého média, stfih, obsah (obsah
filmu by mél co nejlépe vystihnout subjektivitu autora ajeho vidéni svéta-

udalosti- vyletu)

Vzhledem k vyslednému produktu: v prostiedi gymndzia nepoZadujeme profesiondini

vykony, co do techniky, ale oto vic se soustfedime na ndmét a obsah vzhledem

ke studentovym schopnostem.

Motivace obecné:

tématem obecné
- ziskdni ndhledu do filmové produkce (alesporn namatkou)
- produktem (jejich vlastni film)

- mdédnost nataceni vlastnich videi (video blogl /tzv.vlogli/ nebo youtubering)

s dokumentarni tématikou at uz dokumentuje vlastni Zivot autora ¢i jind témata
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moznosti prezentace vlastnich postojl, poznatkd andhledd naspolecné

prozivanou udalost

»Netradi¢ni“ zplsob prace ve vytvarné vychové (s kamerou)

’

v celku pro kazdého dostupnd a nepfiliS narond metoda (nataceni kamerou),
prostfedek, jak dosahnout ucinného vizualné obrazového vyjadfeni v porovnani
s napfiklad s ,tradicni“  (akademickou) kresbou (kresba  podle readlné
predlohy-renesancni koncept), kde Ize pomérné nendroénymi prostiedky (zakim
blizkymi a dostupnymi), dosdhnout nepomérné divacky vdéénéjsimu vysledku, nez

praveé klasickymi technikami ve vytvarném umeéni.

(nizsi technickd ndro¢nost /méné ndrocnd na tréning/ )
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6 ZAVER
Téma dokumentarniho filmu, které bylo obsahem zadani, se prolind ve viech ¢astech mé

prace.

Cilem teoretické casti bylo stru¢né pojednat o zakladnich problémech dokumentarniho
zanru. Pedagogicka €ast se pak snazi priblizit tuto problematiku Zakdm tvlrcim zplsobem.
Praktickou casti diplomové prace je pak natoceni samotného dokumentarniho filmu
,Uméni nasima oc¢ima“, jehoz ucelem bylo dokumentovat nadzory a postoje osob v mém

blizkém okoli na vybrané otazky v uméni. To je také stézejni ¢asti prace.
Vérim, Ze z tohoto pohledu jsem zadani dostatecné spinila.

V navaznosti na projekty také doufdm, Ze se mi podafril také druhotny zameér filmu, stat se

motivujicim Cinitelem pro potencialni Zakovskou tvorbu.

Také véfim, Ze bude divdkovi dostacujicim materidlem ktomu, aby si vytvofil nazor

na nékteré otazky v uméni, nebo dokonce podniti jeho snahu si o oboru zjistit vic.

Nejvétsi problémy mi Cinila samotnd organizace nataceni, kterd byla komplikovana hlavné
z hlediska ¢asového vytiZzeni protagonistll avzdalenosti, které bylo nutno prekonat.
Omezeny cas aktér( i vnitini dispozice nékterych z nich daly vzniknout dalSim problémdm,
tentokrat v technické roviné filmu, zejména z hlediska zvukového stranky a nemoznosti
opakovat zabéry. Pedagogickd ¢ast mi Cinila obtiZze zejména z hlediska formy. Samotné
projekty pak kladou pomérné vysoké naroky na kvalifikaci i osobnostni a organizacni
predpoklady, jak ze strany Zakd, tak i pedagoga. Prikladmo predpoklad zakladnich znalosti
prace v programu Pinnacle studio 16 navrhuji teSit mezipfredmétovymi presahy.
Stimto programem by se Zaci mohli udit vjiném prfedmétu, napf. vInformacéni
technologie. SnazSim z hlediska organizace by bylo oducit pfipravnou hodinu, jejimz

obsahem by se stala instruktaz prace s programem Pinnacle studio 16.

Zavérem doufam, Ze doslo k naplnéni cill prace v odpovidajici kvalité i rozsahu.
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7 RESUME

The topic of the documentary, which was the content of the task, is intertwined in all

parts of my work.

The theoretical part briefly discusses the fundamental problems of the documentary
genre. The pedagogical one is trying to approach this issue in a creative way for the
students. The practical part of the thesis is then filming the documentary "The Art seen by
us", which purpose was to document the views and attitudes of people in my vicinity

on selected issues in art. This is a key part of the work.

Concerning the projects | also hope that | managed secondary intention of the film, to

become a motivating factor for the potential student formation.

| also believe that my film could become sufficient material for viewers, to form their
opinion on certain issues in the arts or even encourage their efforts on the field to find

out more.
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SEZNAM PRILOH

PRILOHY PEDAGOGICKE CASTI

PROJEKT ,,UMENI 0CIMA MEHO OKOLI“

Jeden vyukovy blok obsahuje dvé vyuéovaci hodiny (2x45min)

Video materidl zak pofidi jako domdci praci

I. I. vyukovy blok teoreticky + pfipravny
I. Il. vyukovy blok realizacni

I. lll. vyukovy blok prezentacni + zhodnoceni vysledki

PROJEKT ,,MUj VYLET

Jeden vyukovy blok obsahuje dvé vyucovaci hodiny (2x45min)

Video material si vtomto projektu zak poftidi v prtiibéhu skolniho vyletu

Il. I. vyukovy blok teoreticky + pfipravny
Il. Il. vyukovy blok realizacni

Il. lll. vyukovy blok prezentaéni + zhodnoceni vysledkui
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I. I. Vyukovy blok teoreticky + pfipravny

Namét: Uvedeni do projektu- sdélni cile, teoreticky Uvod s praktickymi ukazkami ase
cvicenim
Klicova slova: film, dokumentarni film, filmova rfec

Pomticky: Pocitac a dataprojektor, promitaci platno, pfistup na internet, papiry a tuzky

Motivace:

- motivacni (aktiviza¢ni) otdzka na Uvod celého projektu (viz procesualizace)

- ukdzka moziného vysledku — film, ktery vznikl jako prakticka ¢ast této diplomové

prace ,Uméni nasima o¢ima“

Konkrétni cile vyukového bloku:

73k se seznami s teorii dokumentérniho filmu a s filmovou redi

Zak dokaze:
Vysvétlit vlastnimi slovy, co je to dokumentarni film a jaké jsou jeho zadkladni znaky
Vyjmenovat alespon 2 druhy dokumentarniho filmu a urdit jeho specifika

Rozeznat, urcit a pojmenovat alespon 3 druhy zabérd a vysvétlit, jaky je jejich uc¢inek na

divaka/ jakou maji funkci ve filmové sekvenci

Metody prace:

Aspekt didakticky
slovni: vysvétlovani, vyklad, diskuze, dialog

nazorné demonstracni: projekce, aplikace (ve cvic¢eni)
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Aspekt psychologicky (hledisko samostatnosti Zaka)

sdélovaci

Aspekt procesualni (hledisko faze vychovné vzdélavaciho procesu)
- motivacni (Uvodni otdzka a prakticka ukazka mozného vysledku)
- expozi¢ni (vyklad)

- fixacni (aplikace poznatki ve cviceni)

Organizacni formy:
- frontalni
- individualizovana vyuka

- samostatna préce

Procesualizace (vlastni postup):

¢ Motivace:

Jako uvedeni zak( do celého projektu poslouZi otazka po tom, co je to dokumentdrni film

a jakd je jeho funkce (vyrena na samotném zacatku).

Otazka by méla slouZit zaroven jako motivace do projektu a aktivizace zakd - kratka
diskuze — pfti niz dojde ke zjisténi prekonceptt zaka (ucitel by témto prekonceptim mél

prizpUsobit vyklad)
Cas: cca 5 min.

Seznameni zakl scilem projektu spojené s ukazkou z mého filmu + Objasnéni formy

hodnoceni.

Cas: 10 min.
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e Expozice:

Obsah

Zaci budou v priibéhu projektu uvedeni do problematiky dokumentérniho filmu. Ddraz
bude kladen na moznosti filmové tedi, tak aby byl zak schopen ztvarnit vlastni koncept
vramci zanru dokumentdrniho filmu, atak rozsifit jednak své porozuméni filmové
produkci, potazmo se prohloubil svou vizudlni gramotnost, jednak i své tvarci schopnosti

a moznosti vyjadreni.

V domaci prdci si Zaci vyberou dvé vytvarna dila, ke kterym maji néjaky vztah (mQze byt

jak pozitivni, tak negativni), zaroven by tato dila méla byt formalné nebo obsahové
v néjakém protikladu, mélo by mezi nimi vznikat napéti- potencial obsahu filmu. Dale si
zaci nastuduji k vybranym artefaktim konkrétni uménovédné ¢i historické a pripadné jiné
informace, a iz téch odvodi otdzky (cca 3 - 5), na které se budou ptat vybranych osob
ve svém okoli. Zak by se mél ptat na takové otazky, které by ho vzhledem k dilim opravdu
zajimaly. Z vypovédi, pak v editoru videa Pinnacle studio 16, sestavi kratky (3 — 5 min)

film, ktery bude dokumentovat tyto odpovédi.

Otazky nebudou ,,zkousenim” respondentl z konkrétnich uménovédnych faktli s obrazem
spojenych, ale méli by dojit takové miry zobecnéni, aby na né byl schopen odpovédét
i laik. Zaroven by se ale mélo pracovat s konkrétnim obsahem dél, neméli by byt pouhou

ilustraci.
Priklad: Student si vybere nékterou z abstrakci V. Kandinského
Otdzka muZe znit: Co v tobé obraz vyvoldva?

Vhodné je, aby si Zdk vtomto pfipadé pro komparaci zvolil napfiklad soucasné zcela
konkrétni dilo (do jisté miry v né¢em protikladné) napriklad jedno z dél Duane Hansona.
Druhd otdzka pak mazZe znit napr.: V jakych aspektech jsou dila rozdilnd? Najdes mezi nimi
,Spojnici“? Které z nich je ti blizsi a pro¢? Myslis, Ze k né¢emu jsou, jaka by mohla byt jejich

funkce i vzhledem k dobé svého vzniku? (...)

Zék muze do filmu sestfihat také své vlastni odpovédi. Zdvérem pak porovnd jednotlivé
vypovédi se svymi nebo svou pripadnou odpovéd’ zaradi mezi ostatni a vSechny porovnd

navzdjem.

[11
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Vybrana dila, bude Zak konzultovat s ucitelem, pficemz uvede dlvody jejich vybéru.
Konzultovat bude také otdzky, které se chysta pokladat respondentiim.

Vyklad:

Vyklad se bude soustfedit na konkrétni teorii filmu. Je vhodné, aby si Zaci délali

poznamky, pozdéji, pfi plnéni dil¢iho Ukolu, se k nim mohou vratit.

Vyklad stru¢né zmini zakladni historické milniky a soustfedovat se bude na dokumentarni
film, jak na néj nahlizime dnes s porovnanim toho, jak na néj bylo nahlizeno v minulosti.
Predstavi zpusoby, jak je mozZné stavét se k fenoménu reality, ktery je pro tento zanr
typicky.

Dale se bude vénovat ve stru¢nosti teorii narativu, vice pak konkrétni filmové feci (druhy
zabérh vzhledem k perspektivé, sméru, velikosti postav vzhledem k pozadi, dale bude
analyzovat pohyby kamery, sestavovani sekvence do filmu, vzhledem k tomu, co ji
chceme sdélit s dirazem na délku jednotlivych zabéru, rytmu stfihu, struc¢né analyzuje i
moznosti uziti hudebni slozky) s praktickym ptikladem - kratkou analyzou Uvodni
sekvence, sekvence zprostied filmu (zachycujici peripetii) a zavérecné sekvence z
néjakého dokumentarniho filmu. (vybere pedagog, na konkrétnim vybéru nezalezi,

dllezité je pohybovat se v Zanru dokumentarniho filmu)
Pozndmka: Obsah bude Eerpdn z platformy Jeden svét na Skoldch?®
konkrétné se bude jednat o obsah téchto kapitol:

Co je dokumentdrni film?

Strucnd historie dokumentdrniho filmu

Kategorie dokumentdrnich filma (jednotlivé kategorie neprochdzim celé, jen namdtkou

o to vice pozornosti vénuji kategorii filma z pohledu prvni osoby)
Zdklady filmové reci)
Cas: 40min

Cviceni:

29 STRACHOTA, Karel, PORYBNA, Tereza a Helena ZAJICOVA (eds.). Zdklady dokumentdrniho filmu.
Praha: Clovék v tisni, 2012. ISBN 978-80-87456-24-8.
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Dil&i Gkol: Zaci naértnou a popisi filmovou sekvenci — velmi kratky pFibéh o 6 framech na
néjaké konkrétni téma: napfiklad venceni psa. Ztetel bude brdn na filmovou naraci (Uvod,
zapletku a zavér/pointu?), pokusi se uplatnit informace ziskané z vykladu, pro snazsi
orientaci lze pouZit Zakovy pozndmky z vykladu. PFi hodnoceni nejde o, kvalitni“(pékné)
vytvarné provedeni- formu, ale o logiku a konkrétni vyuziti poznatkd filmové feci pro
vyjadfeni obsahu. Zaci se nesnaZi o esteticky vytvarny projev, ale vyuZiji spise naértd a

moznosti zabér slovné popsat.
Cas: 15 min
e Fixace:

Ucitel vybere jednoho Zaka, ktery popiSe proces i produkt vlastni tvorby, tak aby
demonstroval vlastni pochopeni vykladové casti — ostatni jeho projev porovnavaji

s vlastnim procesem i vysledky své prace. Reaguji a uvadéji zlepSuijici alterace.

Cas: 5min

Zadani domaciho ukolu

Formulace zaktim: Vyberte si dvé umélecka dila, ktera jsou vzajemné néjakym zplsobem
v napéti, v néem si odporuji nebo jsou velmi rozdilnd myslenkou nebo formou (to bude
potencial pro vas film), obé vas néjak oslovila nebo zaujala — mate k nim néjaky vztah,
postoj, chtéli byste se o nich dovédét vic. Zjistéte o nich dili informace, ne jen historické,
ale pokuste se zjistit, v ¢em byla uzite¢na vzhledem k dobé svého vzniku, zjistéte o nich
néjaké zajimavosti. Nasledné vymyslete otdzky, které budou dostate¢né obecné (nejde
o to zjistit, kolik toho lidé o dilech védi), ale zaroven podle nich budete moci porovnat svij
postoj k témto dilim a zjistit, jak se na né diva vase okoli. Ptejte se natakové otazky,

které by vas opravdu zajimaly.

Film pak mlzZe vypadat do jisté miry podobné jako ten, ktery jsem vam ukazovala

na zacatku lekce.
Pozndmka: viz. priklad v obsahu

Vybér dél i formulace otazek se mnou (jako s ucitelkou) pred natdcenim konzultujte.
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Nasledné si vyberte 3 osoby vevasem okoli, které vam budou ochotny otdzky
zodpovédét. K nataceni je dobré mit reprodukce dél, o které pljde, abyste s nimi mohli

respondenty pfedem sezndmit.

Odpovédi natocte (jako jednoho z respondentll mlzZete uvést i sami sebe) a materidl
(videa) prineste budto na flash disku nebo na SD karté, pokud tuto moZnost nemate,

pfineste si pfimo zatizeni a do pocitace, pak data pretahnete kabelem.

Snazte se vyuzit informace o filmové reci, které jste se dnes dovédéli, jako inspiraci si lze

»,hakoukat” néjaké dokumenty na internetu nebo v televizi.
Natocte radéji vice materialu, abyste méli z ¢eho pfisti lekci vytvofit- sestfihat film.

Natocte ijiné zdbéry neZz jen promlouvajictho respondenta, natocte také napftiklad
prostfedi kolem. Ménte scény — mizZete natdcet jak v interiéru, tak se mlzete s kamerou
projit venku, nebo pokud nebude chtit aktér, natocte exteriér klidné i sami, vlozite ho pak
do videa dodatecné. Myslete na to, Ze budete potfebovat praveé takovéto ilustracni zabéry

do mist, které budou pfilis kamerové nepodnétné.

Pokuste se pfi pripravé i samotném nataceni rozmyslet, jak bude natdceny dokument
vypadat za pomoci takovych zabérl, jaké wvytvarfite. Poridte napfriklad detaily

priblizovanim nebo jizdy. Stridejte styly, to pozdéji ocenite pfi stfihu vlastniho videa.

Muzete také promyslet, jakou hudbu byste chtéli do svého videa vlozit, pfipadné si ji také
pfineste na datovém zafizeni. Ta by pak méla byt pouze instrumentalni, aby se

nepfijemné neprolinala s vypovédmi v dokumentu. Neni nutné ji ale vyuZit vibec.

I. Il. Vyukovy blok (realizacni)

Namét: Tvorba filmu
Klicova slova: film, dokumentarni film, filmova rec, stfih, Pinnacle studio 16

Pomiucky: pocitacovd ucebna (kaidy ma svlj pocitac€), program Pinnacle studio 16,

dataprojektor, promitaci platno, pfistup na internet, natocena videa

Formulace ukolu: viz procesualizace
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Motivace:
Diskuze o prihodach, problémech a prekvapenich pfi nataceni videa.
Konkrétni cile vyukového bloku:

Zak vytvori za pomoci programu Pinnacle studio 16 kratky dokumentarni film o celkové
stopazi od 3-5min, ktery bude mapovat pluralitu nazor( a postojli na zdkem zvolena

umélecka dila.

74k dokéaie:

Uvédomit si natoCeny material (dobré, kvalitni zabéry, které Ize vyuzit)
Uvédomit si logickou posloupnost zabéru tvorenych sekvence

Utvofit zakladni koncepci dila

Pracovat v prosttedi programu Pinnacle studio 16

Sestfihat v ném pripadné upravit obraz natoceného videa, pripadné také vhodné uzit

efekty

Upravit a sestfihat zvuk

Metody prace:

Aspekt didakticky
slovni: vysvétlovani, dialog, diskuze

nazorné demonstracni: aplikace

Aspekt psychologicky (hledisko samostatnosti Zaka)

- sdélovaci

Aspekt procesualni (hledisko faze vychovné vzdélavaciho procesu)

- motivacni (Uvodni diskuze)
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- expozi¢ni (samostatna prace)

- fixacni (individualni zhodnoceni)

Organizacni formy:
- frontalni (instrukce)
- individualizovana vyuka (napomoc a pribézné hodnoceni)

- samostatna préce

Procesualizace (vlastni postup):

e Motivace diskuzi:

ProtoZze bylo nutno dllezitou c¢ast projektu zpracovat jako domaci praci, motivujici
k dalSimu kroku je zde prdvé moznost sdileni nabytych obsah(, jak pozitivnich tak
samoziejmé ivSemozinych probléml, coz Zaka také uvede v myslenkidch zpatky
do nataceni a ,,donuti“ ho uvédomit si, co natocil, i tento fakt mize byt pro mnohé zaky
motivujici, protoze se tési, do jaké podoby se jim podafi tyto materidly ,vyformovat”

a také na to, az svUj film budou moci ukazat také spoluzakam.

Cas: 10 min

Opakovani:

Pro obcerstveni znalosti z minulé lekce uditel klade otazky jako:

Jaké znds druhy zabéra? (Velky celek, celek, polocelek, detail, velky detail)
Cim se od sebe lisi? (velikosti zobrazovaného predmétu vzhledem k pozadi)

Kdy se pouzivaji? (velky celek — uvedeni do mista, orientace divaka...,, celek -
psychologické seznameni/pfiblizeni/ konkretizace objektu/postavy..., polo celek-

nejbéznéjsi a nejsrozumitelnéjsi typ zabéru- divak odelitd postavu z pozadi/ zaostfeni

na osobu/informativni zabér ve smyslu informaci o tom, co se déje v postavé navenek
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i uvnitf (...), detail - jde o zabér cileny na pocity divaka/ma vzbuzovat jeho hlubsi ponoreni
do déje/ pripadné zvyraznit néjaké déje Ci vlastnosti objektu nebo postavy (...), velky
detail- jde pouze o emocionalni podtext/ jde o vzbuzeni silnych pocitl/vziti se do déje/

do postavy...)

Co je to narativ? (pfibéh)

Jaké jsou cdsti narativu? (Uvod-seznameni, déj-peripetie-problém, pointa-katastrofa-
zavér)

Co déla dokumentdrni film dokumentdrnim filmem? (zdmér autora zachytit realitu)

Jaké znds druhy dokumentdrniho filmu? (viz diplomova prace kapitola 3.5)

Jaké znds mozZné pristupy k realité v dokumentdrnim filmu z pohledu autora? (myticky,

modernisticky, postmoderni)
Cas: 10min

e Expozice
(obsah)

-Z4ci importuji nato€eny material do programu Pinnacle studio 16, pozorné si prohlédnou
a pojmenuji jednotlivd videa podle obsahu, tak aby se vesvém materidlu dobre

orientovali.

-Nasledné provedou hruby stfih, tak ze vedle sebe nakladou videa podle jejich obsahu

slovniho, sestfihaji to do vysledné podoby.
- Mezi sesttihané zabéry Ize nyni vlozit efekty prechodud (neni nutné vyuzit).

-Dalsi prace bude spocivat vtom, Ze pfidaji liStu, ve které ztlumi zvuk, a do niZ mohou
klast doprovodné zabéry, jejichz ucelem je zpesttit, doprovodit nebo ilustrovat vypovéd

,aktéra”.

-Takto sestfihané video ulozZi a provedou export do videa s koncovkou avi., aby s nim

mohli dal snaze pracovat.

- UloZené video opét importuji do programu a upravi zvuk (odstrani Sum, zvysi/snizi

hlasitost).

IX
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-Vlozi uvodni azavérecny titulek, pripadné titulky s otazkami, pokud nezaznéji pfimo

ve videu.

- Nyni je ¢as napfipadné Upravy obrazu — kontrast, svétlo, barvy, moZno vyuZit

i odbarveni — prevedeni do ¢ernobilé, nebo sépie apod.

- Pokud zakovi zbyde cas, mlze vlozit jeSté nezpivanou hudebni slozku na mista, kde je to
vhodné — ta podtrhne dynamiku celého filmu, aby se tak stalo, je ale nutné volit takovou,
ktera se svym rytmem hodi k rytmu stfihu, nebo pokud sni pocditdme od zacdtku,
pfizpUsobime stfih pravé hudbé.

- Celé vzniklé video opét exportujeme do podoby avi (format, ktery je kompatibilni

s béznymi prehravacdi).

Formulace ukolu: (pracovni postup)

- Importujte svij nato¢eny materiadl do programu Pinnacle studio 16.

- Pozorné si prohlédnéte a pojmenujte jednotlivd videa podle obsahu, tak aby ste se

ve svém materialu dobre orientovali.

- Nasledné provedte hruby stfih. Do pracovni listy vedle sebe naklades videa podle jejich
obsahu verbdlné-obsahového (tak jak si predstavujete, Ze maji jit za sebou podle toho, co
v nich tvoji protagonisté ftikaji). Sestfihdte materidl tak, Ze znéj zlstane jen to
nejdulezitéjsi tak, aby na sebe vypovédi budto navazovali, nebo pokud chcete vytvorit
napéti nebo poukdzat narozpory, naopak vedle sebe vkladejte pravé protichidné
vypovédi. Také si uvédomte a dbejte na to, aby vase video obsahové odpovidalo béznému
narativu, aby tedy obsahovalo Uvod, obsah/zapletku ¢i peripetii a zavér. To lze provést
napriklad tak, Zze do videa sestfihate napfriklad predstaveni jich samych, pokud jste to
nafilmoval, nebo Ize provést stfih sekvence, ve které se kazidy z respondent( objevi na
kratky cas, cca 2 aZz 3 vtefiny (je nutné v dil¢ich videich vypnout zvuk. Zavér je mozno
vytvorit za pomoci uvedeni budto verbalizované vlastni sumarizace obsahu tak. Jak je
vidéna autorem- vami, nebo postaci nechat zaznit zajimavé tvrzeni, nazor ¢i postoj, to by
pak mélo byt budto poetické, zastresSujici, nebo jinak vystihujici obsah filmu. Do finalniho

zabéru vlozte efekt setméni.
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- Do vzniklych sekvenci lze nyni viozit efekty prechod( mezi jednotlivé zdbéry, dle nalady
filmu- nékteré ho zrychli jiné zpomali/ tyto efekty ovliviuji i délku zdbér( (neni nutné

vyuZzit)

-Dalsi prace bude spocivat v pridani pracovni listy, ve které je nutno ztlumit zvuk, a do niz
Ize klast doprovodné zabéry, jejichZz Gcelem je vizualné obohatit film tak, aby se divdk
nenudil. Takto Ize také ilustrovat vypovéd' ,aktéra”, paklize je to vhodné. Vychazejte také
ze své vlastni intuice, vétSinou to, jak dlouho bavi autora divat se najeden zdbér, tak
dlouho to bude bavit i divaka, samozifejmé je nutno brat v potaz Castost shlédnutych
zabérl a tendenci zkracovat zabéry pfilis brzy, takZze se pak divak ve filmu snadno ztrati.
Pokud jste natdceli bez stativu - volnou kamerou (kterou pohybujete) aje tak tvij
materidl zajimavy kamerou, nebo jednd-li se o zabér, ktery obsahuje sam o sobé prudké ci
jinak zajimavé pohyby, napf. jizda, pouZiti zoomu, nebo vyrazné pohyby aktéra, je mozné
nechat zdbér vyznit déle, pokud jste ale vyuzili stativ, ave vasem videu se nehyba
respondent ani prostfedi a statickd je i kamerou, lze zdbéry se ozZivit efekty Ci

doprovodnymi zabéry.

-Takto sestfihané video uloZte a provedte export do videa s koncovkou avi., abyste s nim

mohli dal snaze pracovat.

- Ulozené video opét importujte do programu aupravte zvuk (odstrante Sum,

zvyste/snizte hlasitost, tam kde je to potreba)

-Vlozte Uvodni a zavérecny titulek, pripadné titulky s otdzkami, pokud nezaznéji primo

ve videu

- Nyni je ¢as napfipadné Upravy obrazu — kontrast, svétlo, barvy, moZno vyuZit

i odbarveni — prevedeni do ¢ernobilé, nebo sépie apod.

- pokud vam zbyl ¢as, mlzete vloZit jesté nezpivanou hudebni slozku na mista, kde je to
vhodné — ta podtrhne dynamiku celého filmu, aby se tak stalo, je ale nutné volit takovou,
ktera se svym rytmem hodi k rytmu stfihu, nebo pokud s ni je pocitano od zacédatku,
prizplsob stfih pravé hudbé

-celé video opét exportujte do podoby avi. (format, ktery je kompatibilni s béznymi

prehravaci)
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Cas: 60 min
e Fixace:

Ucitel v prlbéhu pomahd, diskutuje uZité postupy a hodnoti, tim také fixuje Zdkovi

znalosti a postupy. Zk fixuje pouZivanim teoretické znalosti z ptedchozich hodin.

l. 1. Vyukovy blok prezentacni + zhodnoceni vysledkii

Nameét: Prezentace vzniklych videi spojena s jejich hodnocenim
Klicova slova: film, dokumentarni film, filmova rec, prezentace vysledku, hodnoceni
Pomicky: Pocitac a dataprojektor, promitaci platno, stazena videa, (obcerstveni?)

Formulace ukolu: viz procesualizace

Motivace:
- Samotnd moznost predvedeni vysledkl své prace
- Zpétna vazba od spoluzakl i ucitele

- (Obcerstveni)

Konkrétni cile vyukového bloku:

Zak odprezentuje a porovna vlastni vysledek prace, ziska zp&tnou vazbu

Zak dokaze:
Popsat svij film (obsah i formu)
Najit klady i zapory svého filmu a uvést dlivody obojiho

Soustredit se na praci i verbalni projev svych spoluzak
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Metody prace:

Aspekt didakticky
slovni: vysvétlovani

nazorné demonstracni: projekce

Aspekt psychologicky (hledisko samostatnosti Zaka)

- sdélovaci

Aspekt procesualni (hledisko faze vychovné vzdélavaciho procesu)

- motivacni ( uvodni slovo pedagoga, ktery struc¢né shrne, co se bude v tomto bloku

odehrdvat)
- expozi¢ni (prezentace a hodnoceni dél)

- fixacni (celkové zhodnoceni priibéhu projektu)

Organizacni formy:
- frontalni

- samostatna prace (predneseni ,obhajoby” své prace)

Procesualizace (vlastni postup):
e Motivace:

Pedagog uvede tento vyukovy blok jako premiéru Zakovskych filmi stim, Ze dojde k
obeznameni zakl s nutnosti prezentace vzniklych dél. Ucitel také seznami zaky s celkovou
koncepci hodiny - postupné (napf. podle abecedy) vzdy vystoupi autor filmu, ktery obhdji
a uvede svUj film. Nasledné dojde k vlastni projekci. K celkovému dojmu pfispéje také to,
ze zakim muze byt budto uditelem, nebo zaky samotnymi pfipraveno malé obcerstveni,

které budou moci v pribéhu prezentace filmd konzumovat.
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e Expozice:

Jde o samotnou obhajobu spojenou s prezentaci vzniklych dél.

Zak vidy popise svdj film (obsah), najde klady izapory svého filmu auvede dlvody
obojiho — mUliZe pfipojit i zlepsujici alteraci. Pfisledovani ostatnich filma je Zak pozorny
a mUZe sam porovnat se svou praci (co je lepsi, co je horsi) ainspirovat se do dalSiho
nataceni.

Formulace ukolu:

- Budu vyvolavat postupné vsechny autory filma v abecednim poradi.

- Kaizdy z vas vidy popiSe svij film (obsah), najde klady i zapory svého filmu a uvede
dlivody obojiho — muze pfipojit i zlepsujici alteraci, to znamena fici, jak by slo

udélat problematické pasaze lépe.

- Pri sledovani ostatnich filmd budte pozorni. MlzZete sami pro sebe porovnat
s vlastni praci (co je lepsi, co je horsi) ainspirovat se do pfipadného dalSiho
nataceni.

e Fixace:

Ucitel mGze zminit konkrétni filmy, které mu pripadali zajimavé, zhodnoti pribéh

(peclivost, svédomitost ale i aktivitu a kreativni pfistup pfi plnéni jednotlivych ukol().

Il. I. vyukovy blok teoreticky + pfipravny

Namét: Uvedeni do projektu- sdélni cile, teoreticky Uvod s praktickymi ukazkami ase
cvicenim
Klicova slova: film, dokumentarni film, filmova rec

Pomiucky: Pocitac a dataprojektor, promitaci platno, pristup na internet, papiry a tuzky
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Motivace:

Diskuze nad blogy (video blogy) a youtuberingem (fenoménem vkladani

takovychto autorskych videi na youtube platformu)

Konkrétni cile vyukového bloku:

73k se seznami s teorii dokumentarniho filmu a s filmovou feéi

Zak dokaze:
Vysvétlit vlastnimi slovy, co je to dokumentarni film a jaké jsou jeho zadkladni znaky
Vyjmenovat alespon 2 druhy dokumentarniho filmu a urcit jeho specifika

Rozeznat, urcit a pojmenovat alespon 3 druhy zabérd a vysvétlit, jaka je jejich funkce

Metody prace:

Aspekt didakticky
slovni: vysvétlovani, vyklad, diskuze, dialog

nazorné demonstracni: projekce, aplikace (ve cvi¢eni)

Aspekt psychologicky (hledisko samostatnosti zaka)

- sdélovaci

Aspekt procesualni (hledisko faze vychovné vzdélavaciho procesu)
- motivacni (Uvodni diskuze)
- expozi¢ni (vyklad)

- fixacni (aplikace poznatk( ve cviceni)
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Organizacni formy:
- frontalni
- individualizovana vyuka

- samostatna prace

Procesualizace (vlastni postup):

e Motivace:
Ucitel poklada otazky typu:
Znate blogy? Sledujete néjaky na internetu? Co si myslite o tomto fenoménu? Jaky mate
prostoj k youtuberingu? Co maji tato videa spolecného? (jejich aktéfi zachycuji nékteré
aspekty svého Zivota nebo Zivota druhych sdlrazem navlastni postiehy, nazory —

spolecny rys s dokumentem z pohledu prvni osoby)

- Sezndmeni zakd scilem projektu spojené sukazkou néjakého ,youtubera“ +

Objasnéni formy hodnoceni.

Cas: 15 min.
e Expozice:

Obsah: budu &erpat z platformy Jeden svét na $koldch 30
Vyklad:

Uvedu obsah kapitol:

Co je dokumentdrni film?

Strucnd historie dokumentdrniho filmu

Kategorie dokumentdrnich filma (jednotlivé kategorie neprochdzim celé, jen namdtkou

o to vice pozornosti vénuji kategorii filmd z pohledu prvni osoby)
Zdklady filmové reci

Cas: 30min

30
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Cviceni:
ZAci si poslechnou pFibéh a nasledné vypisi, co si z néj pamatuji. Ukol sméftuje k tomu, aby
se ukazalo, Ze kazdého na realité zajima néco jiného - tak i dokument, ktery budou mit

za Ukol natocit béhem skolniho vyletu, bude podobné odliSny a zaméreny na jiné obsahy.

Priklad textu:

Pozndmka: Dobré je uZiti pribéhu, protoZe se jeho déj da lépe zapamatovat, muZe byt
zvolen jakykoli jiny pribéh, nezZ ten, ktery uvdadim jd- samotny obsah neni dilezity, jde spis
oto, aby byl déj Ci popisy osob dostatecné rozvétvené, ale zdrovefi ne pfilis dlouhé.
Hodnoti se. Co si Zdci zapamatovali, pripadné jak budou pribéh interpretovat. Dobré je

zduraznit, aby vypsali co nejvice detaild, které si zapamatovali.

Kral, ktery se bal smrti

Jednoho dne prisel do mésta kral, ktery se velmi bal smrti. VSichni védéli, Ze je pysny a velice rad se necha opijet krdsou svétskych véci
vseho druhu, jenom aby nemusel myslet na smrt. Vybudoval prekrasnou krajinu, ale nevahal kruté potrestat kazdého, kdo mu jakkoliv

ptripomene smrt.

knihy na polici

Ve mésté toho Casu Zil stary mistr sochaf. Jeho dila byla velkolepa stejné jako moudrost, kterou se vyrovnal velkym filozofim vsech
dob. Mél mysl génia, i kdyZ jeho zplsoby vyjadreni byly lidem ¢asto povazovany za silené. Jako jediny zUstal v tento velky den doma
a pokracoval ve své praci jako obvykle. Kralovi po lidech odkazal, Ze zna tajemstvi vécnosti, a kdyZ bude chtit, mGZe mu ho prozradit

jesté dnes.

Na namésti se v tento slavnostni den sesli vSichni lidé, aby vzdali uctu panovnikovi. Netrvalo dlouho a kral se dozvédél o neucasti
starého sochare ataké o odkaze, ktery mu poslal. Nezvykl vénovat pozornost obycejnym prostym lidem av podobnych situacich
obvykle mavnutim ruky rozhodl o ukonceni jejich Zivota. Jméno a um tohohle starce vSak bylo znamé Siroko daleko. Rozhodl se, ze
pojede starce navstivit a pohovoti s nim osobné. Nebylo po vili pfizpUsobit se blaznivym rozmachim svého poddaného, nedokazal

vsak ovladnout zvédavost, ktera v ném rozkvetla pfi slové vécnost...

Hned po pfijezdu mu pfisnym hlasem pohrozil, Ze ho dd zabit za neucast na slavnosti, jestli nebude jeho tajemstvi dostatecné
uspokojujici. Starec ho bez slov zavedl do své dilny, pfistoupil k jedné ze soch a kratkym trhnutim z néj stahl bilou plachtu. Zjevila se
prekrasnd podoba kréle v Zivotni velikosti, vytesana do nejmensich detaild. Socha tak krdsna a vznedenad, Ze i kral zlistal v némém Uzase

ze starcova umeéni.

Jesté nikdy nevidél takovou nadhernou podobu sebe samého. Nesmirné se tésil, Ze zGstane zvétnény timto mistrovskym zplsobem

a smrt bude moci snaset o cosi lip.

,Tak to byl ten dlvod? VZdyt to je Uzasné! Pro¢ jsi mi to nefekl dFiv, ty stary blazne? Je to skuteény skvost, navrhuji vyjmenovat té

za mého dvorniho sochafe!“ Rozplyval se s Gsmévem nad velkolepym dilem, chodil okolo a blaznivé objimal kazdicky kousek.

,Chcete-li se dozvédét tajemstvi, které jsem vam slibil?“ Zeptal se necekané sochar. Kral zlstal zaskoc¢en. Myslel, Ze pravé socha ma byt

ztélesnénim jeho vécnosti. Domnival se, Ze pfesné pochopil dlvtip starce.
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Byl jsem si zcela jisty, Ze socha mi fekla vSechno, ale jak vidim, mylil jsem se. Nuz, fekni mi tajemstvi vécnosti, ekl s neskryvanou
zvédavosti v ocich.” Sochaf nezavdahal ani chvili, vzal nejvétsi kladivo, jaké v dilné mél a plnou silou s nim udefil do sochy. BEhem
nékolika chvil zbyl z krdsného dila pouze prach. VSichni pfitomni, spole¢né s kralem, jenom nehybné stali jako opareni. Toho, ¢eho byli

pravé svédky, nemohli svou logikou pochopit, at se snaZili jakkoliv.

Kral to uz dale nevydrzel a v hrlizostrasném zachvatu zacal kficet na straze, aby odved|i a zabili starce. Nedokazal uvéfit tomu, co vidél.

Znicit jeho prekrasnou sochu, to se nemohlo obejit bez ptisného potrestani!
,,Co jsi to udélal, ty hlupaku! Uplné ses zblaznil?“ Kficel a kopal do prachu na zemi, zatimco straze svazovali starcovi ruce.
,Zabil jsem sochu, nebo krale?”

Zeptal se pokojnym hlasem. Kral dal rukou pokyn, aby na chvili zastavili a nechali starce pokracovat. Samému to bylo divné, kde se

v ném bere ta trpélivost se starym blaznem. ,Kral pfece Zije dal!“ Zvolal stafec sebejisté.

,,S krdsnou sochou, nebo bez ni, kral bude Zit dal. Ta socha neni skute¢nym kralem, at je jakkoliv nadhernd. A kdyz zabijete mé télo, je
to stejné, jako byste znicili dalsi sochu. Nikdy nemuZete zabit toho, kym ve skute¢nosti jsem, kym ve skutecnosti jste i vy, kym jsme
vsichni. Jesté dfiv neZ pfisla na svét nase téla, ON je. A kdyZ nase téla odejdou, ON je. Nikdy nemuzZe ON zabit JEHO. On je vSim co je, co
bylo a co mdzZe byt. Zni¢enim sochy jsem jenom chtél poukdzat na pominutelnost vieho, ¢im nejsme a na vécnost toho, kym skute¢né
jsme. Neslo mi o to urazit vas. Jak se prestanete ztotoZriovat se svym télem a s pominutelnosti, rozpoznate vécnost uz ted. Nabidnéte

kratkou vinu a ziskate ocean!”

Rika se, 7e po chvili ticha kral nafidil nechat starce na pokoji ase sklonénou hlavou odesel sam do lest, kde dlouhé noci adny
premyslel nad tim, co mu fekl. Poprvé byla velkolepa krajina bez panovnika, ktery by ji vlad. Nevédé, jestli na néj zapisobila

nebojacnost starce. Jisté vsak je, Ze uz nikdy nebyl takovy jako dfiv.

KdyzZ se po dlouhém case vratil z hor, otrhany a Spinavy jako nejvétsi Zebrak, kracel rovnou za starcem.

Nefekli si ani slovo, jenom se smali, objimali a tancovali. Stastni jak mali kluci az dokud se jich sochy nerozpadly na prach. Poprvé se
potkali pod jednou stiechou, ve skute¢ném Domové. Z kréle se stal Zebrak a z Zebraka krél. Nebylo nikoho, kdo by Zil, nikoho kdo by

umiral.

Formulace ukolu:

1. Pokyn pred ¢tenim textu: Pozorné poslouchejte text a pokuste si ho co nejlépe

zapamatovat.

2. Pokyn po precteni textu: Napiste vasi interpretaci textu, jak jste si ho
zapamatovali, pokuste se vypsat co mozna nejvice detaild, nebo to, co si myslite,

Ze ostatni nezachytily.

Zaveér a hodnoceni cviceni:

(pedagog vyvola 3 dobrovolniky, ktefi prectou svou interpretaci)
Zavérem ucitel vysvétli, proc zaci ukol plnili.

Napfiklad slovy: VSimnete si, Ze text byl jen jeden. To, co prezentovali vasi spoluzdci se ale

mirné lisilo. Jako lidé jsme odlisni v mnoha ohledech, protoZe nase vnimdni ovliviiuji
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mnohé faktory od vnéjsich, jako je napriklad zdravi nasich smyslt nebo fyzikdIni podminky,
ve kterych se nachdzime, po vnitini — nase osobnostni rysy nebo napriklad zdjmy apod.
Nase vnimadni, proZivdni apod. se lisi, proto se muZeme vzdjemné obohacovat, napriklad
kdyZ druhému zprostredkujeme obsah tak, jak na to druhy neni zvykly nebo ho dokonce

upozornime na néco, co sdm nevnimd, nebo jen oslabené.

To je také princip dokumentdrniho filmu natdcéeného z pohledu prvni osoby, ktery budete

filmovat na svém skolnim vyleté.
e Fixace: opakovanim
Ptadme se zakd na poznatky z vyukového bloku.

Naptiklad: Co je to dokumentdrni film a ¢im je definovdn? Jaké kategorie dokumentdrniho
filmu si pamatujes? Cim je charakteristicky dokumentdrni film natdceny y pohledu prvni

osoby? Jaké prostredky filmové reci uziva?

Zadani instrukci k nataceni:

Pokuste se zdokumentovat $kolni vylet tak, aby vase videa co nejlépe vystihovala to, jak
tento vylet vnimate vy jako subjekt, ze svého pohledu, postaveni. Nevahejte todit i sebe,
mUzZete zvazit selfie ty¢ (pokud ji mate) nebo rozhovory s kamarady ¢i jinymi osobami

(pokud vdm tu bude pfipadat uziteéné pro ztvarnéni vlastni ideje).

Ve filmu nepujde jen o vizualitu, maji se zde projevit i obsahové stranky (co se délo ve vds

a podle vas ve vasem okoli).

Vyuzijte prostfedk( filmové reci, které vam byly pfedneseny (netocte jen statické zabéry,
jako byste tocili pohyblivou fotku, ale tocte i pfi chizi, volte rizné pohyby kamerou,
panoramatické zaméry, zoomy (detaily). Natocte radéji vice materialu, aby bylo pozdéji

z ¢eho vybirat a stfihat.

Na pfisti hodinu si pfipravte tento videomaterial na flash disku, SD karté, nebo pfineste
kameru, fotoapardat, mobilni telefon, iPhone, tablet... zafizeni se kterym budete nahravat

a k nému i datovy kabel, abyste mohli videa pretahnout do pocitace.
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ILIl. Vyukovy blok (realizacni)

Nameét: Tvorba dokumentarniho filmu

Klicova slova: film, dokumentarni film, Koncepce filmu z pohledu prvni osoby, filmova re¢,

stfih, Pinnacle studio 16

Pomtcky: Pocitacovd ucebna (kazdy ma sv(j pocitac), program Pinnacle studio 16,
dataprojektor, promitaci platno, natoCena videa (pfipadné pfrislusenstvi na pretdhnuti

video-materialu do pocitace)
Formulace tkolu: viz procesualizace
Motivace:
-Diskuze o pfihoddach, problémech a prekvapenich pfi nataceni videa
Konkrétni cile vyukového bloku:

Zak vytvofi za pomoci programu Pinnacle studio 16 kratky dokumentarni film o celkové
stopazi od 3-5min, ktery bude aspirovat na to stat se hodnovérnou vypovédi o prozité

zkuSenosti zaka ze skolniho vyletu.

74k dokaze:

Uvédomit si vlastni nato¢eny material

Uvédomit si logickou posloupnost zabérl tvorenych sekvence

Utvorit zakladni koncepci dila tak, aby byli vyzdvizené zabéry podtrhujici koncepci dila (z

pohledu prvni osoby)
Pracovat v prostredi programu Pinnacle studio 16

Sestfihat v ném pfipadné upravit natocené video, pfipadné také vhodné uzit efekty tak,

aby se vznikl logicky celek

Zachovat a nestylizovat zabéry podle estetické vizudlni kvality, ale podle co nejvyssi miry

shodnosti s vlastnim zazitkem, zkusSenosti
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Metody prace:

Aspekt didakticky
slovni: vysvétlovani, dialog, diskuze

nazorné demonstracni: aplikace

Aspekt psychologicky (hledisko samostatnosti Zaka)

- sdélovaci (v dialozich — smérem k uciteli)

Aspekt procesualni (hledisko faze vychovné vzdélavaciho procesu)
- motivacni (Uvodni reflexe vlastniho nataceni, prostor pro sdileni a vyjadreni se)
- expozi¢ni (samostatnd prace)

- fixacni (individudIni zhodnoceni)

Organizacni formy:
- frontalni (instrukce)
- individualizovana vyuka (ndpomoc a pribézné hodnoceni)

- samostatna prace

Procesualizace (vlastni postup):

e Motivace diskuzi:

ProtoZe bylo nutno dlleZitou ¢ast projektu zpracovat mimo vyuku vytvarné vychovy (na
Skolnim vyleté), motivujici k dalSimu kroku zde mUze byt prdvé moznost sdileni nabytych
obsaht, jak pozitivnich tak samoziejmé ivSemoznych problém(, coZ 7aka také uvede
v myslenkach zpatky do natadeni a pfiméje ho k uvédoméni potenciadlnich kvalit ¢i

nedostatkl ziskaného materialu.
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Motivujici faktor mlzZe pro nékteré zaky byt i samotna Cinnost stfihani dokumentarniho
filmu, ktery ma slouzit jako exprese jejich zdaZitku, zkuSenosti, kterou prostfednictvim

vysledného filmu mohou sdilet se svymi spoluzaky.

Dalsim motivujicim Ccinitelem se pro nékteré Zaky mulzZe stat i zvédavost na vysledky

druhych.

Cas: 10min

Opakovani: Protoze predél mezi teorii a praxi je dlouhy, mam za to, Ze je potfeba na Uvod
obcerstvit zaklady filmové feci.

Prikladmo maze ucitel klast otazky jako:

Jak je definovdn dokumentdrni film?

Cim je charakteristicky dokumentdrni film koncipovany z pohledu prvni osoby?

Jaké znas druhy zabéri? (Velky celek, celek, polocelek, detail, velky detail)

Cim se od sebe lisi? (velikosti zobrazovaného pfedmétu vzhledem k pozadi)

Kdy se pouzivaji (Velky celek — uvedeni do mista, orientace divdka..., celek — psychologické
sezndmeni/priblieni/konkretizace ~ objektu/postavy..., polo  celek-  nejbéinéjsi
a nejsrozumitelnéjsi typ zdbéru - divdk odecitdé postavu z pozadi/zaostreni
na osobu/informativni zdbér ve smyslu informaci o tom, co se déje v postavé navenek
i uvnitr (...), detail - jde o zdbér cileny na pocity divika/mad vzbuzovat jeho hlubsi ponoreni
do déje/ pripadné zvyraznit néjaké déje Ci vlastnosti objektu nebo postavy(...), velky detail-

jde pouze o emociondlni podtext / jde o vzbuzeni silnych pocitu / vZiti se do déje / postavy

.r)
Cas: 5min

e Expozice
(obsah)

-Z4ci importuji natoceny material do programu Pinnacle studio 16, pozorné si prohlédnou
a pojmenuji jednotlivd videa podle obsahu, tak aby se vesvém materidlu dobfre

orientovali.
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-Nasledné provedou hruby stfih, tak Ze vedle sebe nakladou videa podle obsahu, sestfihaji

je tak, aby zlstala jen obsahové dulezitd mista. Zvazi zachovani ¢asové posloupnosti.
- Mezi sesttihané zabéry Ize nyni vlozit efekty prechodu (neni nutné vyuzit)

-Dalsi prace bude spocivat vtom, Ze si ptidaji liStu, ve které ztlumi zvuk, a do niz mohou
klast zabéry, které budto obsahoveé nebo emotivné ¢i jinak doplini film. Lze také napfiklad

pomoci klicovani vytvofit zajimavé efekty (jako je prolnuti scén apod.).

-Takto sestfihané video Zaci uloZi a provedou export do podoby avi., aby se s videem dal

snaze pracovalo.

-Ulozené video opét importuji do programu a provedou ptipadné Upravy zvuku (odstrani

Sum, zvysi/snizi hlasitost).
-Vlozi ivodni a zavérecny titulek.

-Ndsledné je moZno provést pripadné Upravy obrazu — kontrast, svétlo, barvy, mozno

vyuzit i odbarveni — prevedeni do ¢ernobilé, nebo sépie apod.

-Pokud Zakovi zbyde cas, mlze vlozit jesté jednu nebo vice instrumentdlnich hudebnich
slozek na mista, kde je to vhodné (po hlubsSim zvaZieni mozino uZit izpivanou skladbu,
pokud nebude umisténa do mista, kde zaroven hovoti nékdo z aktérd filmu) — ta pak
podtrhne dynamiku celého filmu, aby se tak stalo, je ale nutné volit hudbu, ktera se svym
rytmem hodi k rytmu stfihu, nebo pokud s ni pocitdme od zacatku, prizplsobime sttih
pravé hudbé.

-Celé video opét exportujeme do podoby avi. (format, ktery je kompatibilni s béznymi
prehravaci)

- 74k se po celou dobu snaZi upfimné o co nejvérnéj$i zachyceni vlastniho zazitku, tomu

prizplsobuje formu. (pfipadné uzitou barevnou a jiné efekty videa)

-Z4k by se mél po celou dobu snaZit reflektovat koncepty, které ho pFivadéji ke konkrétni

formé, aby jej byl pripadné schopen zdGvodnit v zavérecné ¢asti projektu.
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Formulace ukolu: (pracovni postup)

-Importujte natofeny material do programu Pinnacle v studio 16, pozorné si prohlédnéte
a pojmenujte jednotliva videa podle obsahu, tak abyste se ve svém materialu dobfre

orientovali.

-Nasledné provedte hruby stfih, tak Ze na hlavni liStu vedle sebe nakladete videa podle
jejich obsahu. Sttih provedte tak, aby zUstala jen obsahové dlleZita mista. ZvaZz zachovani

¢asové posloupnosti podle toho, jak probéhla redlné.
- Mezi sesttihané zabéry Ize nyni viozit efekty prechodi. (neni nutné vyuzit)

-Dalsi prace bude spocivat vtom, Ze pridas dalsi listu (v té je potfeba vzpnout zvuk), a
do niz mazes klast doprovodné zabéry, které budto obsahové nebo jinak doplni stavajici
zabéry, nebo samotné vypovédi aktéri. Pomoci rlznych dalSich efektl napftiklad klicovani
mUZete v této vrstvé vytvorit zajimavé momenty filmu, jako je napftiklad prolnuti scén

apod.

-Takto sestfihané video uloZte a exportujte do formatu avi., aby se snim dale lépe

pracovalo.

- UloZzené video importuj zpét do programu auprav zvuk (odstrani Sum, zvysi/snizi

hlasitost)
-Vloz dvodni a zavérecny titulek

-Nyni provedte pripadné Upravy obrazu — kontrast, svétlo, barvy, moino wvyuzit
i odbarveni — prevedeni do ¢ernobilé, nebo sépie apod. Podle nalady filmu a dalSich

specifickych charakteristik, které budes umét zdtvodnit.

-Pokud vam zbyde ¢as, mlzZete do videa vloZit jeSté jednu nebo vice hudebnich slozek
(radéji instrumentdlnich) na mista, kde je to vhodné (po hlubsim zvazeni mozno uzit
i zpivanou skladbu, pokud nebude umisténa do mista, kde zaroven hovofi nékdo z aktér(
filmu) — ta podtrhne dynamiku celého filmu, aby se tak stalo, je ale nutné volit skladbu,
ktera se svym rytmem hodi k rytmu stfihu, pokud je s ni pocitdno od zacatku, pfizplsobte
stfih pravé ji.

-Celé video opét exportujte do podoby avi. (format, ktery je kompatibilni s bé&znymi

prehravaci)
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- Po celou dobu vytvareni filmu se snazte o co nejvérnéjsi zachyceni vlastniho zazitku,
prozitku, zkuSenosti. Tomu pfizplsobuj ptripadné efekty zabérl (zmény barevnosti a jiné

efekty videa).

-SnaZte se také reflektovat a uvédomit si (mUZete si je i zapsat) vnitini koncepty, které vas
privadéji ke konkrétni formé, abyste je byli pripadné schopni popsat a zdlvodnit tak jejich

uziti.
Cas: 60 min
e Fixace:

Ucitel v prlbéhu pomahd, diskutuje uZzité postupy a hodnoti, tim také fixuje Zzakovi

znalosti a postupy. Zak fixuje pouZivanim teoretické znalosti z pfedchozich hodin.

Il. 1. Vyukovy blok prezentacni + zhodnoceni vysledki

Namét: Prezentace vzniklych videi spojena s jejich hodnocenim

Kli¢ova slova: film, dokumentarni film, dokumentarni film z pohledu prvni osoby, filmova

fec, prezentace vysledkl, hodnoceni

Pomiucky: Pocitac a dataprojektor, promitaci platno, stazena videa, (Zaci mohou pro tuto

prilezitost pripravit i obcerstveni)

Formulace tkolu: viz procesualizace

Motivace:
- Samotna moznost predvedeni vysledkl své prace
- Zpétna vazba od spoluzakd i ucitele
- (Obcerstveni)

Konkrétni cile vyukového bloku:

Zak popise a zdGvodni vlastni vysledek préace a ziskd zpétnou vazbu a moznost srovnani
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Zak dokaze:

Popsat a zdlvodnit proces i vysledek utvareni filmu (formu, potazmo uZité prostredky
zdUvodni vzhledem ke svému subjektivnimu vnimani)

Najit klady i zapory svého filmu a uvést dlivody obojiho

Soustredit se na praci i verbalni projev svych spoluzak

Respektovat odlisSny pohled svych spoluzaka

Metody prace:

Aspekt didakticky
slovni: vysvétlovani, prezentace

nazorné demonstracni: projekce

Aspekt psychologicky (hledisko samostatnosti Zaka)

- sdélovaci

Aspekt procesualni (hledisko faze vychovné vzdélavaciho procesu)

- motivacni ( tvodni slovo pedagoga, ktery stru¢né shrne co se bude v tomto bloku

odehrévat)
- expozi¢ni (prezentace a hodnoceni dél)

- fixacni (celkové zhodnoceni pribéhu projektu)

Organizacni formy:

- frontalni

- samostatna prace ( pfedneseni ,,obhajoby“ své prace)
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Procesualizace (vlastni postup):
e Motivace:

Pedagog uvede tento vyukovy blok jako premiéru Zakovskych filmd s tim, Ze obeznami
autory o nutnosti sdéleni informaci ohledné vzniklého dilka a s celkovou koncepci hodiny,
kdy postupné (napt. podle abecedy) vidy vystoupi autor, uvede sv(j film a nasledné dojde

k jeho projekci.
e Expozice:
Jde o samotnou obhajobu spojenou s prezentaci vzniklych dél.

Zak popise svij film (obsah) a zdGvodni jej vzhledem k subjektivnim zaZitkim. Najde klady
i zapory svého filmu auvede dlvody obojiho — muzZe pfripojit izlepsujici alteraci.
Pti sledovani ostatnich filmU{ svych spoluzakd je zak pozorny, mize napfiklad porovnat
praci ostatnich se svou praci (vSima si odliSnosti i podobnosti ve sledovani reality).

Uvédomuije si specifika vlastniho pojeti a pojeti ostatnich.

Formulace ukolu:

- Budu vyvolavat postupné vSechny autory filma v abecednim poradi.

- Kazdy z vas vidy popiSe svij film a uvede prostredky, které pro vyjadreni vlastnich
zazitkl pouZil a zdGvodni je. Dale uvede i hodnoceni - najde klady i zapory svého
filmu a uvede dlvody obojiho — mliZe pfipojit i zlepsujici alteraci, to znamena fici,

jak by Slo udélat problematické pasaze Iépe.

- Pfi sledovani ostatnich filmG budte pozorni. MlzZete porovndavat prace ostatnich
s vlastnim filmem (v ¢em se vase filmy shoduji a v ¢em jsou naopak specifické, co
kazdy prinasi nového).
e Fixace:
Ucitel maze zminit konkrétni filmy, které mu pripadali zajimavé, uvede diavod. Zhodnoti

prabéh prace (peclivost, svédomitost ale i aktivitu a kreativni pristup pri pInéni

jednotlivych ukold) udéli znamky.
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