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ANOTACE

Cilem prace je seznameni se s uméleckymi projevy vytvarné kultury 20. a 21.
stoleti, které pfimo souviseji se zachdzenim s ¢asem a prostorem. Na zaklad¢ ziskanych
védomosti byly navrzeny vyukové jednotky pouzitelné ve vytvarné vychové. Tyto
jednotky byly zrealizované v 6 tifidach Sportovniho gymnézia v Plzni. Jednotky jsou
v praci popsany a byl reflektovan jejich prubéh. Na zaklad¢ reflektivni bilance ucitele byly
polozeny otazky, které byly zodpovézeny za pomoci drobné vyzkumné sondy ve smyslu
akéniho vyzkumu. Priace je opatfena pojmovym slovnikem, ktery je umistén na konci

prace.

The goal of this thesis is to present the art demonstration of the visual arts culture of the
20th and 21st century which directly concern the time and the space. According to gained
knowledges there were suggested educational units applicable in visual art lessons. These
units were applied at 6th grades of the Sports grammar school in Plzen. Educational units
are described in the thesis as well as their progress. There is a term dictionary placed

behind the main part of the thesis



1. UVOD

Diplomova prace je sloZena ze tfech casti. V prvni €asti vznikl ndhled na déni
vuméni 20. a 21. stoleti. Cilem této kapitoly (ani celé diplomové prace) neni udélat
celkovy nahled, ale pouze stru¢ny nahled v navaznosti na dalsi kapitoly. Proto vyvoj
v uméni nebyl rozdélen v casové souvislosti, ale ve spojeni jednotlivych komponentd,
které byly pouzity v realizovanych hodindch. Mluvime tedy pfevazné o Case, prostoru

a pohybu.

Jelikoz se jedna o pedagogicky zaméfenou diplomovou praci, druhd kapitola se
zaméfuje pravé na tuto problematiku. Pfi vytvarnych akcich bylo zapotiebi aktivniho
prispéni zaka. Druhd kapitola se zaméfila na metody vyuky s priklonénim k aktivizujicim
metodam a také na zapojeni zdka do aktivniho procesu vyuky, tedy vztahu mezi ucitelem

a zakem.

V posledni kapitole se nachazi samotné vyukové jednotky. Ke kazdé vyukové
jednotce nélezi ptiprava, popis realizace, refletktivni bilance, ze které vzesly otazky pro
drobnou vyzkumnou sondu ve smyslu akéniho vyzkumu, na zavér je navrZeno zlepSeni

vyukovych jednotek.

Na uplném zavéru prace je umistén pojmovy slovnik. Tento slovnik vznikl ve
spolupraci s zaky. Divodem k tomu byl nedostatek znalosti pojmi mezi zaky. Zaci neznali
pottebnou terminologii, a tak vznikl pojmovy slovnik, ve kterém byly objasnény ty pojmy,

které byly pii vyuce pouzity a tedy s ni piimo souviseji.



2. TEORETICKA CAST - PROJEVY VYTVARNEHO
UMENI 20. A 21. STOLETI

Tato kapitola slouzi jako ndhled do déni ve vytvarném umeéni ve 20. a 21. stoleti.
Neni zde snaha o popsani celé problematiky, jde pouze o vybrané kapitoly slouzici jako
vychodisko pro praktickou cast. Vyukové jednotky se inspirovaly pravé nékterymi
uméleckymi sméry nebo umélci samotnymi. Vytvarné umeni v téchto poslednich stoletich
slouzilo jako teoreticky ramec pro ptipravu vyukovych jednotek. Kapitola je rozdélena do
mens$ich Casti tak, aby na sebe logicky navazovaly nebo odkazovaly, aniz by jedna

predbihala druhou.

Moderni uméni

Celé prace se toc¢i okolo pojmu moderni uméni. S timto pojmem jsem pii tvorbé
této diplomové prace nékolikrat pracovala. Nez tedy za¢nu rozebirat jeho jednotlivé slozky

nebo jednotlivé styly, je zapotiebi si tento pojem objasnit.

Protoze nalézt definici neni snadné, rozdélme pojem moderni uméni na dv¢ slova.
Moderni a uméni. Pokusim se zde objasnit oba tyto pojmy tak, aby ddvaly smysl nejen

v obecné roving, ale také ve vztahu ke zbytku mé diplomové prace.

Uméni. ,,Slovo uméni je abstraktni pojem. Konkrétné je vyjadrené trojici
skutecnosti: umélec-dilo-divdk.*" Jelikoz jde o pojem abstraktni, uplnou definici jako
naptiklad ve fyzice Archimedovy zdkony nenalezneme. Pokud tedy zalozime pojem dilo
praveé na této trojici, mohli bychom fici, Ze uméni je vSe, co divdk za uméni povazuje. Pak
si ale musim klést otazku: ,,Je to uméni, kdyby to nesplitovalo prvni ¢ast z trojice?* Pokud
vytvoii ,,obyCejny* Clovék nebo zdk (tedy n€kdo, kdo neni vSeobecné povazovan za
um¢lce) dilo, které ja jako divak piijimam a jako uméni jej pocit'uji, stane se to uménim?
A co aspekt society? Kdyz dilo jako uméni pocituji a vystavim ho tlaku $ir§iho okruhu
divakl, mohu tedy dojit k zavéru, jestli to pro né je ¢i neni uménim? V tomto ptipade¢ tedy
muze pro mé jako pro divdka byt uménim néco jiného nez to, co je uménim pro ostatni.
Poté se tedy mohu dostat do hermeneutického kruhu. Kazdé mé nové poznani se stava

prekonceptem k tomu dal§imu a takto se to v kruhu stale opakuje.

" SEDLAR I, ISMY uméni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 8.



Moderni. Ve slovnicich miZzeme najit jako synonyma: novatorsky, novodoby ¢i
pokrokovy. Myslim, ze takto definovat pojem moderni miiZeme i pro Ucely této prace.
Vyznam tohoto slova je ndm jiz znam. Jak se ale zméni, kdyz za n¢j postavime vyse

definované slovo umeéni?

Moderni uméni. Spojeni slov, které viddme tak Casto, nds jiz ani nezaujme. Pies to
jsem se rozhodla podivat se na néj trochu blize. Tento termin v praci ¢asto pouzivam. Proto
se domnivam, Ze by bylo dobré ho osvétlit tak, aby v praci daval kyzeny vyznam. Kdyz
bych vzala pouze to, co jsem jiz napsala vySe, moderni uméni by mohlo byt definovano
takto: jde o abstraktni pojem, ktery se zaklada na pokrokové trojici umélec-dilo-divak. Jisté
by to Slo. Ale nejsem s touto definici spokojena, a ani pro mou praci neni dostatecna.
Definice by mohla byt vice zaloZena na filozofické strance: ,,Moderni uméni ma své koreny
v rozpadu tradicniho hodnotového iddu, ktery diive urcoval clovéku, kam patii. Clovék
znal své misto, védel, jak se mad chovat. Se smrti Boha ztratil tento rad jak svého
zakladatele, tak svij zdklad. Stdle tu jesté je a nabizi zdani bezpecného utociste, ale jen
tem, kteri odmitaji uznat, Ze uz jde pouze o zriceninu. Po smrti Boha ztratil clovek své
pevné misto ve svete, jasny smer. Ve svete bez Boha, jak upozornil Nietzche, je vse
dovoleno a ze stejného divvodu hrozi nebezpeci, Ze se vSe stane stejné bezvyznamné.””
Moderni uméni jako zacatek konce ¢loveka bez viry v Boha. I takto se da nahlizet na toto
umeéni, ale ani toto neni definice, ktera by zapadla do kontextu mé prace. Moderni uméni je
tedy uméni vzniklé na konci 19. stoleti, které svlij vyvoj zakoncuje druhou svétovou
valkou. Plynule na n&j navazuje souc¢asné uméni. Modernim uménim miizeme také oznacit
tvorbu umélct, ktefi se né¢jakym zptisobem vymkli doposud uzndvanému umeéni a obratili

se k uméleckym experimentim

2.1 Od pohybu k akei

V obdobi d&jin uméni, na které jsem se zaméfila (tedy 20. a 21. stoleti) se vyvijelo
mnoho novych sméri. Pro ucel prace neni potieba podat podrobny popis kazdého z nich.
Proto jsem se rozhodla se blize vénovat pouze tém, které byly dale pouzivany v praktické
casti.

Futurismus — hnuti pochazejici z Italie. Vznik hnuti nalezneme v roce 1909. Je

zajimavé tim, ze doposud je to jediné hnuti, které si dalo své jméno samo. VSe zacalo

2 HARRIES K. Smysl moderniho umeni. Host s.r.o., Brno, 2010. ISBN 978-80-7294-371-5, str.148.



nikoliv umé&lcem, ale manifestem.” Tento manifest byl zaméfeny na dynamicky rozvoj
doby. Mnoho umélcti pouzilo futurismus jako odrazovy mustek a postupem casu se
posunuli déle. Jeden z mala umélct, ktery ziistal futurismu vérny, byl Giacomo Balla, mezi
dalsi umélce futurismu bych zaradila napiiklad Carla Carru, Umberta Boccioniho (sochat,
usiloval ve své tvorbé o prinik téles do prostoru a o zndzornéni ¢asu jako dimenze pohybu,
abstraktni stfidavou hrou konvexnich a konkavnich ploch), Raymonda Duchampa-Villona

(sochafe samouka) nebo Gina Severiniho.

., Futuristicti umélci prenaseli psychické i fyzicke piisobeni dynamiky do vibrujicich
barevnych kompozic, které mély vyvolavat multisenzomotorickou soucasnost prostoru,
Casu a pocitu hluku™* Ze zatatku futuristé tohoto cilu dosahovali tak, Ze rozloZili ptedméty
do svételné vibrujicich kvant a silokfivek, pozdéji vSak pouzivali techniku abstraktni —
odmaterializovali pfedméty vnéjSiho svéta a zobrazovali pouze psychické reakce —
piikladem by mohl byt hluk. Pfitom zobrazovali dynamiku jakou soucasnost nckolika

plynule na sebe navazujicich fazi pohybu.

Rusky Kkonstruktivismus — pod timto pojmem se nalézd sochafskd varianta
abstraktniho uméni. Projevoval se jako disledek kubisticko-futuristickych snah. Za
podnécovatele je opravnén¢ povazovan Vladimir Tatlin (pfi cesté po Evropé se nechal
inspirovat Picassovymi reliéfy). Tatlin vytvofil své Zivopisnyje reliéfy s nazvem Prvni
vystava reliéfli — v téchto reliéfech (které mizeme znat pouze z dochovanych fotografii ¢i
plakati) nejde o konstruovany piedmét, ale o konstrukci bez piedmétu. V ostatnich
studiich Tatlin nepouzil zobrazovany pfedmét ani analyzu, jednéd se o ryze konstruktivni

studie zkoumajici prostorové vztahy.

Zaradit jej mizeme do geometrické abstrakce, usiluje o vytvareni umeéleckych dél
z geometrickych, stereometrickych a technickych prvkti a forem, jez odpovidaji

veédeckotechnickému pokroku svéta.

Happening — vefejné zabavné predstaveni, které mélo pfedem piipraveny scénaf,
ktery pocital s improvizaci a momentem nahody. V happeningu jde o propojeni prvki
divadla, hudby a vizudlniho uméni. Casto byva spojovan ¢i dokonce zaméinovan za pojem

performance. Za prvni happening se povazuje akce japonské skupiny Gutai a Yvese

3 Manifest byl dilem basnika Filippa Tommasa Marinettiho, ktery v ném vyhlaSoval nutnost uéinit konec
vSem evropskym tradicim nejen uméleckym, ale i1 kulturnim. V jeho ocich se totiz staly jakymsi
nepotiebnym zbozim. Hlasal potfebu vytvofit uméni budoucnosti, které by svymi prostfedky stacilo
dynamice doby a techniky. Na tento Marinettiho Manifest budoucnosti navazovali dalsi a dalsi.

* SEDLAR J, ISMY uméni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 189.



Kleina. Happening usiluje o zni¢eni bariéry mezi uménim a Zivotem. Od politickych
a socidlné kritickych happeningli let 60. a 70 ptesli jejich tvirci k intimnéj$im a osobné

motivovanym akcim, které se snazi vystihnout smysl Zivota.

Pojem oznacujici akéni uméni vznikajici na pocatku Sedesatych let. Za jednoho
z hlavnich pfedstaviteli bychom mohli povazovat Johna Cageho. Cageovo simultarni
pfedstaveni zroku 1952 je jakymsi protohappeningem.’ Jednalo se o prvni akci

predznamenavajici happening.

Oznaceni happening pouzil poprvé Allan Kaprow, ktery tak pojmenoval svou akci
zroku 1958. Kdyz tehdy prochazel vystavou svych vlastnich obrazli, ptepadlo ho
zoufalstvi, ze na sténach visi jen obrazy. Proto vystavu rozc¢lenil kovovymi nosi¢i, mezi
které napnul osmnact prostiedel, které postiikal a prodéravél tak, aby se skrz né dalo divat
na obrazy. KdyZ mu ani to nestacilo, naplnil mistnost barevnymi zarovkami, které se

rozvécovaly a zhasinaly.

Rozmanitost happeningi je velkd. Muzeme je rozdélit zhruba do Sesti styld, styl:
noc¢niho klubu, kohoutich zapasii, kapesnich dramat, event, guide tour a aktivity. Vcelku
ma prevladat ndlada intenzivni intimity. Happeningy odehravajici se na jevisti se nazyvaji
extravagance — jde o spojeni tance, herectvi, malifstvi, poezie a hudby. Cilem by méla byt
moderni opera podobajici se cirkusu. Dilezité jsou také posledni tii styly. Event oznacuje
udalost, pii které divaci sedi v divadle a sleduji happeningové hradky (napiiklad
rozsvéceni a zhasinani svétel, hru na trubku, z niz se nadouva nafukovaci balén). Guide
tour spoc¢iva v tom, ze autor vodi uzavienou skupinu lidi po mésté, ukazuje jim domy,
dvory, pamatky a zada je, aby vSe pozorovali, pfitom jim dava instrukce, jak se maji divat.
Smyslem toho vSechno je snaha sméSovat vSedni s fantastickym, vytvofit moderni
ekvivalent k Danteho Duchovni prochdzce. DulezZitou soucasti tohoto stylu je umeéni ideje
nebo literarni napad. Posledni a dle Kaprowa nejuznavanéj$im stylem jsou aktivity. Tento
styl se promitd p¥imo do viedniho dne nebo Zivota divdka. Cerpa z nevédomych rituali
supermarketi, ¢i jizdy v podzemni draze v dobé dopravni Spicky. Sestavuje udélosti do

konstelaci, jichz je mozno se zucastnit, izolovat mySlenky o svété do stiskti rukou, namisto

> Slo o mista rozestavéna do ¢tverce skladajici se ze &tyf trojuhelnik sméfujicich do stfedu, ale navzajem se
nedotykaly. Prostor ve stiedu stejné jako ulicky mezi trojtihelniky byl dostate¢né Siroky na to, aby se v ném
dalo pohybovat. Divaci se mohli navzajem pozorovat. Nejveétsi ¢ast déni se konala mimo stied. Na jednu ze
stén byl promitan film a na opacnou diapozitivy. Umélec stal na zebiiku a vedl prednasku obsahujici velké
pasaze ticha.



toho, abychom se na tyto uddlosti jen divali nebo o nich pfemysleli. Takovouto aktivitu

¢asto nazyvame environment — prostiedi.

Nejvyznamngj$im ¢eskym piedstavitelem byl Milan Knizak, ktery zalozil skupinu

Aktual.

Kinetismus — je zaloZzen na pohybu, mohli bychom zde vidét spojeni s Novym
realismem. Pohyb v uméleckych dilech neni zalozeny na domné€lém pohybu, ale na
skute¢ném. Uplatiiuje se tedy piedevsim v sochafském uméni i v monumentalnim. Hlavni
myslenkou byla pohybujici se socha. Nejznaméj$im umélcem kinetismu je Alexander

Calder®.

,, Kinetismus podobné jako objekt je naprosto novym jevem v uméni 20. stoleti.*’

Tento pojem je odvozen z fectiny a od roku 1860 ho fyzika a chemie pouzivala k oznaceni
pohybu. Do vytvarného uméni se dostal o né€kolik let pozdé&ji, v roce 1920 se objevil
v Realistickém manifestu (V tomto manifestu Naum Gabo oznacil za omyl datujici se az
do starovéku. Vidéni prvka vytvarné tvorby ve statickych rytmech chtél nahradit rytmy
kinetickymi — toto je ve shodé s jeho prvnim dilem. Slo o ocelovou pruzinu o vyice 76
centimetru, kterou do pohybu uvadé¢l elektromotor.). I v uméni se tedy jedna o projevy
pohybu, které v sob&é spojuji uméni, védu a techniku a tim mazou hranice mezi
jednotlivymi uméleckymi obory. Dtlezitou roli ve vzniku moderniho kinetismu méla
elektricka energie, jez sehrala hlavni roli pii tvorbé prvnich kinetickych objektt, které
piekonaly hranici klasické statiky monumentalnich skulptur. ,, Kinetismus zndzornoval
pohyb a dynamickou zménu mechanickymi, magnetickymi a elektrickymi aparaturami,
nebo naopak predpokladal pohyb divaka. Je to proud moderniho vytvarného umeéni, ktery
wuziva skutecného svétla a skutecného pohybu. “® Pesto se pod pojem kinetického uméni
fadi 1 projevy jiné, naptiklad cist€¢ optickych iluzi az k fyzickému pohybu. Proto do
kinetismu muzeme zahrnout: kinetické objekty, kinetické obrazy, svételné kinetické
mobily, svételnou architekturu, kinetické fontdny nebo tfeba scénografii. Kinetismus se
rozvijel v prvnich tfech desetiletich 20. stoleti na zékladech z pfedchozich smért: kubismu,
futurismu, dadaismu a také konstruktivismu. Velky vliv na vyvoj kinetismu mél také film

a architektura.

% Piesto, e to byl americky umélec, mé&l inZenyrské vzd&lani. Byl zakladatelem kinetického uméni. Svou
schopnost skvéle kreslit pfenesl do svych soch, které byly vytvoreny z dratl tvoficich linie v prostoru.

" SEDLAR J, ISMY umeéni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 232.

8 SEDLAR J, ISMY umeéni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 233.



Svételny pohyb mé své pocatky v pokusech s fotografiemi, filmem nebo tieba
divadelnimi projekcemi. Zvlastnim ukazem svételného pohybu byly barevné varhany
(klavesy plnily dvoji funkei, jednak rozehravaly struny, druhak vysunovaly barevné
prihledné pasy, za které méla byt ptivodné nainstalovana svétla, melo dojit k souhte zvuku
a svétla). Podobné byly i tak zvané chodici stroje (pii vystoupeni z nich vychazel sled
zvukd, daly se obsluhovat jako kldvesnice klaviru), neni zde sice jednoznacny vyznam, ale
pouzivaly se jako média ke stuptiovani zazitku. Zastupcem prace se svétlem byl Lazslo
Moholy-Nagy, ktery konstruoval svételné rekvizity, nazyval je objekty. Tyto jeho objekty
se pohybovaly na hranici vytvarného umeéni a filmu. Postavil elektromotorem pohanény
kineticky Moduldtor svétla v prostoru. Tento objekt plisobil i na své okoli tim, ze

rytmickym pohybem aparatury ozatoval prostor v okoli.

Prvni trojrozmérnd kinetickd dila mizeme spatfit jiz jako soucast dadaistickych
aktivit, naptiklad u Marcela Duchampa nebo Mana Raye. Marcel Duchamp vytvarel své
kinetické stroje jako kritické nebo ironické objekty a to od doby, kdyz ud¢€lal svou prvni

ready made.

Kdybychom se podivali na konstruktivistické experimenty, tak bychom mezi
prvnimi nasli Tatinovy v prostoru volné zavéSené Rohové kontrareliéfy, Rodc¢enkovy

Zavésné konstrukce.

Asi nejvétsim jménem kinetického umeéni byl Alexander Calder. Kdyz se v roce
1931 ptidal k umélecké skupiné¢ Abstraction-Création, zacal tvofit své abstraktni kovové
konstrukce ovlivnéné tvorbou Mondriana. KdyZ je poprvé predstavil vefejnosti, nazval je
Stabily. V pozdgjsi tvorbé téchto Stabilt piidaval k jejich pohanéni elektromotory. Casem
se ale od toho odklonil a chtél, aby jeho Stabily byly pohédnény proudem vzduchu, ktery
tvofi navstévnici tim, ze kolem nich chodi. Tyto objekty byly velmi peclivé vyvazeny,
tvotila je zmét dratki a velmi lehkych plechovych terciki. VSe bylo zavéseno jen
v jednom bodé. Tim se mu podafilo vyvolat dojem jaké si vznaSejici se Zivé bytosti.

V téchto objektech §lo skutecné o samopohyb.

Zcela specifickym druhem kinetického uméni byly hydraulické objekty Gula
Kosice. Ten vytvarel plexisklové objekty, které uvadél do pohybu proud vody. S timto
napadem pronikl i do architektury, jednalo se o takzvané hydraulické domy — mély

prithledné stény a mezi nimi protékala voda.



Hranice mezi sméry moderniho uméni jsou ¢asto nejasné, proto kinetismus souvisi
napiiklad s op-artem. Toto mlzeme spatfit v tvorbé Jezuse Rafaela Soto. Jeho dilo mélo
rozpohybovat dilo Mondridnovo. Pii své tvorbé montoval draténé tycky upevnéné
nylonovymi vlakny pted své monochromni, reliéfni barevné plochy. Tyto tyCky se poté
pohybovaly ve vanku. Ve své pozdéjsi tvorbé zkoumal tak zvany moarovy efekt.

Dosahoval ho tim, Ze pouzil pozadi, které bylo jemné bilo¢erné pruhované.

Op-art — byl mezinarodnim vytvarnym smérem poloviny padesatych let 20. stoleti.
Ptivrzenci tohoto sméru usilovali o zobrazeni opticko-estetickych vztahli mezi svétlem
abarvou a to v kombinaci s piisné geometrickymi tvary, liniemi a Cisté barevnymi
plochami. ,, Vsem predstavitelum op-artu je spolecné odpirani klidového bodu pro divdka,
odmitnuti celkové kompozice, nuceni ke stale novym zpusobum vidéni, vylouceni
individualniho rukopisu, ustup umech osobnosti za objektivni optickou udalost. Neklid
vidéni odpovidd touze nejen ddt oko do pohybu, nybrz ddt do pohybu celé umélecké dilo.
Na op-artovych vystavach byla k vidéni dila stak zvanym efektem kmitani a vidéni
perspektivni hloubky barevnych prostoru na obrazové rovin€. Jednalo se o novy iluzivni
zazitek, ktery vyuzival schopnosti oka syntetizovat pravidelné nebo rytmicky naruSované
fazeni kontrastnich barev nebo spiral ,, do perspektivne hloubkové pohyblivého barevného

‘“ l O
prosotru .

Videnisky akcionismus — vSe se zacalo odehravat roku 1957, kdy Hermann
Nitsch'' zorganizoval Divadlo mystérii a orgii. Vroce 1962 pak zalozil skupinu
Videiiskych akcionistii a to spole¢nd s Otto Muehlem'?. Umélci sloueni pod touto
skupinou byli zndmi svymi teatrdlnimi a Sokujicimi akcemi, ve kterych simulovali nasili
a brutalitu. K t€émto akcim pouzivali své vlastni télo, které pomalovali barvou, kterd méla
pripominat lidskou krev, nebo dokonce pouzivali zviteci krev. Z jistého uhlu pohledu je

muizeme povazovat za predchiidce body-artu.

Body-art — na pfelomu 60. a 70. let se zacal vyvijet body-art jako zvlaStni typ
uméleckych aktivit. Byl zaloZen na praci a manipulaci s vlastnim télem. Pro umélce body-

artu je tedy télo vyuzivano jako médium. K akcim dochazi bud pted publikem, nebo

® SEDLAR I, ISMY uméni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 243.

' SEDLAR J, ISMY uméni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 424.

"' Na konci 50. let tvofil dripping v barvé masa a krve. Poté pouzival zvifeci maso, kosti, vnitinosti a krev
proto, aby zndzornil scény a ptibehy (naptiklad Uktizovani).

12 Umélec zamé&fujici se na sadomasochistické naméty.



v soukromi.” V body-artu je mimo jiné t&lo podrobovano nejrizn&jiim fyzickym zasahtim,
které byvaji i bolestivé a nékdy hrani¢i se sebetryznénim'*. Mezi nejznaméjsi body-artisty

v g . .1 . 1 1
bych zatadila Vita Acconice', Chrise Burdena'® nebo Bruce Naumana'’.

Body-art byl zalozen na akci s télem. T¢lo je zde pouzito jako ustfedni médium.
Umeélec je prezentoval pted publikem, nebo je natacel a poté je publiku promital, Casto
tvotili 1 videoklipy. ,, Protoze body art mad vétsinou performativni charakter, je téZko
reprodukovatelny a dokumentace jako fotografie nebo videozaznamy jsou povazovany za
nedostatecné. “'* Vyznamnou slozkou tohoto sméru byva bolest, a tu reprodukovat nelze.
Umélec casto manipuluje s vlastnim télem velmi drasticky, jednalo se napiiklad:
o opalovani, vytrhavani chlupt nebo dlouhodobé odirani kiize. Jednou z téchto drastickych
akci byla akce Chrise Burdena, ktery se nechal ptibit za pomoci hiebikii do dlani na kapotu
volkswagenu. Nastaly i1 akce, které byly srovnatelné s masochismem. Jako piiklad nam
poslouzi akce Stuarta Brisleyho, ktery stravil tyden ve vané se zvifecimi vnitinostmi. Dalsi
zastupkyni je Gina Paneova, ktera se pii akcich fezala ziletkou tak dlouho, dokud nezacala
krvacet. Krom¢ takto drastickych akci se dalo s télem pracovat i jinak, naptiklad ho
pomalovat. Pii téchto akcich je mozZno pouziti riiznych rekvizit, ale télo zde zlistava hlavni

slozkou. Akce body-artu vyzaduji pfimou a nékdy i aktivni ucast divaki.

Hyperrealismus — umélecky smér, ktery se nazyva jako superrealismus nebo také
fotorealismus. Vznikl v 70. letech ve Spojenych statech, ale uplatnil se 1 na evropském
kontinenté. Tento umeélecky smér si mizeme predstavit jako fotografickou manipulaci
srealitou a to vcetné zrakového klamu, také pracuje s perspektivou (vztah popiedi
a pozadi). Velmi casto je zalozen na technické dokonalosti. Piivodné §lo ryze o maliisky

smér, ale pozdéji se rozsifil do trojrozmérné sféry — plastiky (pouziti otiski, odlitkt

'3V obou pripadech se ale po¢ita s tim, Ze z akce vznikne zdznam a to zejména za pouziti videokamery.
Body-art je tedy spjat s relativné mladymi médii jako je video a fotografie.

' Vystaveni slune¢nimu zéafeni, upravovani t&la za pomoci make-upu nebo v krajnich ptipadech za pomoci
plastické chirurgie.

1> Svou kariéru zaal jako basnik a spisovatel. Od 70. let pofadal performance. Byl nejenom iniciatorem, ale
také nejvetsim rebelem body-artu. Mezi jeho nejznaméjsi akce patii: masturbace pred publikem, kousani do
vlastni kiize. Zkousel limity vlastniho t¢la, ale také trpélivost publika.

"*Jeho oborem byla ptivodng architektura. Pfesto se stal jednim z hlavnich predstavitelti body-artu. P¥i svych
body-artovych akcich ohromoval publikum svymi kaskadérskymi kousky (napiiklad se nechal stielit
kulkou do ramene).

'7 Byl teoretikem, vystudoval d&jiny uméni a matematiku. Své akce fotografoval a zaznamenaval na video.
Mezi jeho nejznaméjsi dila patii Autoportrét s fontanou. Na konci 80. let k tvorbé za¢ind pouzivat neonové
trubice, znichz pak vytvari siluety muzt a zen, které komponoval do nasilnych, sexualnich
a provokativnich vyjevu.

'8 SEDLAR I, ISMY uméni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 83.
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lidskych ¢asti, ...). Mezi nejvyznamngjs$i umélce hyperrealismu fadim naptiklad Malcolma

Morleyo'’, Richarda Estese”” a Duane Hansona®'. >

2.2 Prostor jako dalSi dimenze

Ready-made — pojem spojovany s velikdnem uméni 20. stoleti — Marcelem
Duchampem. V roce 1913 Duchamp zahajil serii ready-made. Slo o hotové vyrobky uréené
pro béznou potiebu zbavené jejich uzitkové funkce. Docilil toho tak, ze s vyuzitim nadhody
prezentoval a vystavoval tyto véci jako uméleckd dila. Mezi jeho nejznaméjsi patii
Fontana. Ready-made neni sice umélecké hnuti v pravém slova smyslu, ale rozhodla jsem
se pro zatrazeni a struny popis, protoze az sem jsem sahala pro inspiraci na piipravy
vyukovych blokll. Téma ¢asoprostorové aktivity s timto velmi uzce souvisi, a proto jsem

presvédcena, Ze to v mé praci ma jasné misto a opodstatnéni.

Americky abstraktni expresionismus — miZeme vtomto stylu spatfit vrchol
abstraktniho malitstvi 20. stoleti. Spole¢ného jmenovatele bychom hledali jen tézko, je zde
velkd rozmanitost v tvorb¢ jednotlivych umélct. Mezi hlavni piedstavitele toho stylu bych

zafadila: Jacksona Pollocka (a jeho dripping™)**

nebo Marka Rothka (a jeho barevna pole),
dale Willema de Kooninga, Clyfford Stila nebo Arshileho Gorkyho. Tvlrci méli ale
1 filozofické mysleni, velmi prosazovali autonomii uméni (jejich vira byla zaméfena na

individualitu umélce a jeho absolutni svobodu).

Pop-art — tento styl se rozvijel na Gizemi Spojenych stati americkych a Velké

Britanie, ptfedevsim v obdobi konce 50. let a pribéhu let 60. Tento styl vznikl jako reakce

19 Byl americky malii britského ptivodu. Byl prikopnikem hyperrealismu. Maloval obrazy obrazli, jako
predlohu mél fotografie a pohledy.

29 Naméty tohoto hyperrealistického umélce jsou méstské ulice s auty, vykladni skiiné obchodti a podobné.

2l Jde o zastupce hyperrealistického sochaistvi. Jeho laminatové figury byly jako Zivé, mély paruky
z pravych vlasu a skute¢né obleceni, jeho snahou byla kritika konzumni spole¢nosti.

> CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozsitené vydani). Idea servis, Praha, 2008. ISBN 978-80-85970-
63-0, str. 177-179.

> Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.

** Jackson Pollock je pro moji diplomovou praci velmi st&Zejni (né jako osoba, ale jeho pouZivani cakancti a
liti barev m¢ inspirovalo k navrzeni jedné vyukové hodiny). Z tohoto dtivodu si na tomto misté dovolim
vénovat mu vice pozornosti. Jackson Pollock byl americkym malifem, ktery se klonil pravé k abstraktnimu
expresionismu. Velmi proslul pravé jako vidci osobnost akéni malby. Nejvice ho proslavil pravé zminény
dripping, ale také velmi zajimavé kompozice dél. Zacatky jeho tvorby byly velmi silné ovlivnény jeho
ucitelem, Bentonem. V poloving 40. let pfeSel Pollock k abstrakci v jeji nejCistsi podobé. Jeho slavné
drippingy se objevuji o sedm let pozdéji — timto Pollock piekvapi a vyvede z miry celou vefejnost. I nadale
Sokuje nejen vefejnost, ale 1 své kolegy, uci je riskovat a jit az na samotny okraj moznosti. Kdybychom se
trochu vice zaméfili na material, ktery byl Pollockem pouzivan, jde o email, do barev rad pfimichaval
pisek, ale i stfepy — Slo o vytvofeni zrnitého povrchu. Jeho velka a prekvapiva oblibenost byla umocnéna
tim, Ze ji podporovala média — také tomu napomohl umélctiv ne velmi zdafily zivot a tragickd smrt.

11



uméled na postindustrilni spole¢nost™. Pro pop-art je nejvystizngjsi dilo anglického
malife Richarda Hamiltona: ,,Co vlastné¢ déld naSe dne$ni domovy tak odliSnymi, tak
pritazlivymi?”, na tomto dile se objevuje napis Pop. Pravé Hamilton oznacil nové uméni
jako popularni, pomijivé, levné, masové vyrabéné, ale i sexy a velky byznys. Ve srovnani
s anglickym pop-artem byl americky spiSe ironicky, zlehcujici a zdrovenn plné a tiSe
akceptoval masové kultury a konzumni spole¢nost. Umeélci se nevyhybali trividlnim
namétlim, opakovani, sériovosti nebo napiiklad reprodukénim technikdm. Avsak velmi
siln¢ odmitli rozliSovani na dobry a Spatny vkus, umélecky vyuzivali i kyce. Jako
nejvyznamndjsi piedstavitele bych uvedla: Jaspera Johnse?, Roberta Rauschenberga®’,

Roye Lichensteina®® a Andyho Warhola®.

Originalnim pfinosem Pop-artu se staly parafraze a citace cizich pfedloh, z nichz
byly vytvafeny nové celky snovymi vyznamy. Pop-artovi umélci provadéli mnohé
experimenty, zkouseli neobvyklé techniky spojené s vyuzivdnim nejriznéjSich materiala.

Pop-art se vracel k dadaismu a také se opiral o ready-mades Marcela Duchampa.

Cestné misto mezi zakladateli hnuti naleZi Robertu Rauchenbergrovi, ten jiz na
konci Ctyficatych let zacal do struktur malovanych svisle a vodorovné uvolnénym
rukopisem umistovat pismena. Dosel az ke combine paintings a to po navstévé vystavy
Marcela Duchampa a Kurta Schwitterse. V duchu radikdlntho Duchampova
konceptualismu zatloukl hiebiky do své Musical box, poté vytvoril asambldz nazvanou
Odalistka (jednalo se o vycpanou slepici na krabici polepené obrazky z denniho tisku).
Poté nastalo obdobi dfevénych skiin€k s nejriiznéjsimi objekty (kameny, kosti a dfivka).
Podle Rauchenbergra mél byt pop-art projevem vypliujicim propast mezi uménim a lidmi,

bezprostfednim vyrazem realnosti.

Originalni realizace pop-artu vSak predstavuji predevsim serie Andyho Warhola,

vvvvvv

* Spole¢nost, ktera byla charakteristicka svou masovou konzumaci spotiebniho zbozi v supermarketech, ale i
audiovizualnich informaci zprostfedkovanych reklamou, ¢asopisy, filmy a predevsim televizi.

** Americky malif, ktery se nechal inspirovat snem. Vytvofil americkou vlajku na malifském platng, po niz
nasledovala cela série téchto statnich symbold, které byly technicky dokonale provedeny.

*" Byl americkym malifem a grafikem, piedchiidcem amerického pop-artu, typické pro n&j byly tzv.
kombinované obrazy (barevna plocha je spojena s realnymi piedméty).

* Americky malif vychézejici z abstraktniho expresionismu, ktery velmi zdhy vyménil za pop-art. Je znamy
svou velkou inspiraci komiksem, typ téchto komiksovych obrazkl spojuje s obrovskymi rozméry a
zatrivymi barvami.

¥ Andy Warhol je nejspise nejznamgjsim predstavitelem pop-artu a také nejslavngjsim americkym umélcem
minulého stoleti. Proslavil se v 60. letech obrazovymi sériemi plechovek na polévku, které vzbudily
senzaci. Poté se vénoval portrétovani slavnych hvézd jako naptiklad: Marilyn Monroe, Elvise Presleyho a
Elizabeth Taylorové.
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Factory. Zde spoleéné s Cetnymi spolupracovniky provadél umélecké experimenty
s vytvarnym uménim, filmem, happeningem, ale i s hudbou, pozdé&ji také zacal vydavat
Casopis Interview. Tato produkce ho velmi proslavila a stal se nejvyhleddvanéjSim pop-
artovym umélcem. Slavnymi se staly zejména jeho série s Campbellovou polévkou,
lahvemi od coca-coly nebo mydlem znacky Brillo. VSe je ukazkou zmechanizovani
vyroby. V cyklu, ktery zahrnoval smrt a katastrofy, Warhol formou reportaznich fotografii
automobilové havarie nebo série z eklektického kiesla umociioval prozitek hrizy.
Fotografické zabéry zvétSoval do nadzivotni velikosti a dokresloval a za pomoci sitotisku
prevadél na papir. Provadél na nich drobné upravy a poté je tadil vedle sebe. Warholovym
cilem bylo pfiblizit vytvarné dilo Siroké vefejnosti a oteviit tak cestu reprodukci. Vénoval

se 1 dal§imu Zzanru — filmu. Jeho filmy se soustfed’ovaly do statického obrazu nikoliv k dé&ji.

Francouzsky ,,novy realismus” — sdruzeni se stejnojmennym nazvem zaloZené
roku 1960 v Patfizi Yvesem Kleinem a teoretikem Pierrem Restanym. Stejné jako pop-
artist¢ uznavali reklamu, masovd média, vyuziti primyslovych materialt, technik
1 technologii. Pouziti realismu neznamena novy zplisob zobrazovani skutecnosti, ale nové
pristupy k jejimu vniméni. Jde tedy o postoj umélce k Zivotu. Vznikaly zde rozmanité akce
jako napiiklad Kleinovi Antropometrie®’, které byly ptibuzné pop-artovym happeningéim.
Mezi hlavni umélce lze zafadit naptiklad: Yves Klein®', Jean Tinguely®”, Niki de Saint-

Phalle33, César34, Christo® nebo Raymond Hanis>®.

% Tyto Antropometrie mi slouZily k vypracovani piipravy na jednu vyucovaci techniku. Proto si na tomto
misté¢ dovolim o nich zminit trochu vice. Antropometric znamena zkoumani, popisovani, méfeni a
rozebirani télesnych znakt. Klein to delal tak, ze otiskoval modelky, které na sobé mély nanesenou modrou
barvu. To vSe pred publikem a za zvuku orchestru.

3 Experimentujici francouzsky umélec. Jeho vasni byla modra barva. Nechal si patentovat ultramarinovou
(tzv. Kleinovu mezinarodni modr) s jejiz pomoci vytvarel monochromy — jednobarevné obrazy, ale i sochy
a reliéfy z modie napusténych motskych hub ptipevnénych na platno.

32 Proslavil se autodestrukénimi sochami — pohybujicimi se a objektim podobnym strojim. Piivodem byl
Svycar.

3 Umélkyné francouzského piivodu. Oznacovali ji jako velkou bavicku francouzského uméni. Proslavila se
svymi vystiely ze vzduchovky (nastfelovanymi malbami — balonky naplnéné barvou a pfilepené k obrazu).
Tyto parodie na akéni malbu pocitaly i s pfitomnosti aktivniho divaka, ktery se mél svou stielbou podilet na
tvorbé.

3 Ttalsky umélec tvofici ve Francii. Jeden z pfednich predstaviteli objektového uméni. Kombinoval své
sochy ze starého Zeleza (které nalezl na skladkach) a daval jim podobu organickych tvard. Jeho tvorba se
posouva k tak zvanym kompresim — dila stvofend za pomoci hydraulického lisu.

> Manzelska dvojice Christo a jejich empaquetage mi také slouzili jako inspirace pro p¥ipravu vyukové
jednotky. Christo obaluji nejrizngjsi objekty, od malych az po obfii (ostrov). Dila jsou zafazovana do
proudu environmentalniho uméni, nikoliv do land-artu. Stali na zacatku velké skupiny umélct, ktefi
manipuluji s pfirodnim prostiedim.

36 Vytvatel dekolaze ze starych plakatd, takto reagoval na politické déni. Pozdg&ji pracoval s fotografiemi,
instalacemi — aranzoval a prezentoval posbirané objekty.
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Vyznamny ¢lenem hnuti byl César Baldaccini, ktery patfil k um¢lciim pracujicim
s metodou piivlastnéni. Jednalo se o objektového umélce a sochafe, ktery svaroval
s humornou fantazii z ¢asti Srotu nalezenych na haldach odpadkt figurativni nebo
poloabstraktni plastiky. Roku 1960, poté co uvidél na vrakovisti americky lis, nahradil
tento tvlréi princip tzv. kompresemi, které sestavoval do bloki vazicich jednu tunu
slisovanim autokarosérii, a to vtovarné na recyklovany kov. Byl to objekt plné
odpovidajici duchu nového realismu, protoze predstavoval nové médium zobrazovani. Ve
slisovani vidél nové stadium kovu. Blok slisovanych karosérii vystavil v galerii, aby divak

premyslel o moderni technologii nebo v ném hledal novou ikonografii velkomésta.

Kritickd odpovéd’ na konzumni orientaci spole¢nosti byla preciznost obalové
techniky komeréniho svéta — ambaldz, kladla diraz na estetizaci zabalenych objekti,
staveb a pobiezi. Ambaladz rozvijel v této skupiné umélec Christo, ktery zabaloval do
hrubych plastikovych plen nebo latky a ovazoval Sitirou lahve, boty, ndbytek, détsky
kocarek, ndkupni vozik nebo motocykl. Provazy, kterymi ovazoval zabalené¢ predméty,
jsou strukturovany jako nervni kresebné cary, které uvéziuji ptedmét do siloktivek a meni
ho v reliéf, jeZ jsou v kontrastnim napéti ke konturdm zabaleného predmétu. V Sedesatych
letech se spolecné se svou Zenou zaméfil pozornost na veskeré vylohy zboZzi (ovéSeli
a polepili fasady vykladnich skfini a obchodnich pasazi suknem a balicim papirem). Roku
1961 realizovali zabaleni vefejnych budov (naptiklad Zabaleni doki), roku 1983 obklopili
v Miami cely ostrov latkou. Nikdy piedtim se nepovedlo umélcim piildkat takové

mnozstvi lidi a podnitit je, aby meditovali o uméni.

Duchovni hloubkou bylo naplnéno i malifstvi Yvese Kleina, které vyrazné
obohatilo meditace o svétle, ale 1 o hlubokém modrém prostru a o nicoté. Ve svém dile
spojoval nezaménitelnym zplsobem materidlni skutecnost s meditacemi. Vynalézavée
pracoval s fyzickou skutecnosti barvy, zejména modré. Proslulymi se staly obtisky zivych

tél na papir a na platno tzv. antropometrie.

Naprosto ojedinélym a zaroven typickym ptedstavitelem realismu a stejné tak
i kinetismu byl Jean Tinguely. V roce 1961 vytvofil Baluba ¢. 3, z vyslouzilych objektu,
které s sebou po zapnuti elektromotorti cukaly, tfasly a fincely. Nazev si vypujéil od
afrického kmene. Tim chtél vyvolat vzpominky na ritudlni tance masek, tim oponoval
konzumni spole¢nosti orientované pouze na spotiebu. V poslednim desetileti svého Zivota
pronikl k scénografii. Tvofil ji z hromad civiliza¢nich odpadki a symbolt smrti (koster

zvirat, lidskych lebek a monstréznich asamblazi symbolizujici zanik).
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Land-art — motivaci pro vznik tohoto uméleckého hnuti byl unik do ptirody. Toto
hnuti vzniklo na konci 60. let. Velkou inspiraci pro umélce land-artu byly prehistorické
stavby’’. Land-artisté tvofili obrovské zemni prace spojené s pfemistovanim balvand,
pisku nebo zeminy. Pro svou tvorbu neziidka vyuzivali prace bagrd, jetabu, traktorii

a nakladnich automobild. Jako nejznamg;jii dilo land-artu je Spiral Jetty®.

Krom¢ terminu land-art se pouziva také environment nebo také eath art.
Nejvyznamnéjsi dila land-artu byla vytvorena v letech 1968 — 1973. Nutno jest€¢ zminit, ze
umélci zabyvajici se land-artem pracuji jesté v soucasné dob¢. Své kofeny ma tento smér
v konceptudlnim umeéni, land-art pouziva praci s projekty a plany, ¢asto vznika na mapach.
Jedna se o vytvarné akce, které probihaji v pfirodé. Miizeme zde nalézt spojeni i1 s body-
artem, protoze umélci vydavaji velmi mnoho fyzické ndmahy a prozitku. Prozitek z dila je
zvétSen tim, ze zde nastava formovani hmoty a prostoru. Land-art vznikl jako reakce na
povalecnou geometrickou a lyrickou abstrakci. Um¢élci se zacali v prostorach galerie citit
stisnéné, a proto se vydali do venkovnich prostor. Mohli bychom fici, Ze §lo o navrat

k ptirod¢ a volnosti. To totiz bylo misto, kde mohli umélci opravdu hybat hmotou.

Zpusob land-artové tvorby se déli v podstaté na dva proudy. Prvni: umélec zasahuje
piimo do venkovniho prostiedi tim, Ze do n¢j pfinasi néco, co do ptirody nepatii. Druhy:
vyuziva piirodnich materialti a hmot, preskupuje je a méni, tim jim dava novy esteticky
smysl. V jednom se ale oba proudy shoduji. Jedna se o zamérné zdsahy do piirodniho

prostiedi, nékdy jde o nendro¢nou podobu, n¢kdy je zapotiebi vyuzit t¢Zkou techniku.

Prvni impuls byl ov§em hlubsi nez esteticky. Umélci chtéli upozornit na to, Ze naSe
chovani k ptirod¢ je nespravné a také na lidskou sobeckost vici Zemi. V téze dobé se

zacaly objevovat prvni ekologické aktivity.

Velkym problémem land-artu je jeho pomijivost. Pomijivost a také velka
vzdalenost a nepfistupnost téchto dél nedovoluje pifimou konfrontaci ¢loveka s dilem.
Proto nastalo to, s ¢im umélci pravdépodobné nepocitali. Jejich umeéni se vracelo zpét do

galerii za pomoci fotek, map nebo filmovych zaznamu.

Trochu odlisnym, ale zaroven typickym druhem tohoto proudu jsou prace zalozené
na ozvlastnéni ptirodniho prostoru umélou ambalaZzi - jednalo se o balici akce. Realizoval

je Christo, ktery svou uméleckou drdhu zacal zabalovanim nédbytku, dopravnich znacek

37 A to predevsim linie a obrazce peruanské masek a také megalitické stavby evropského neolitu.
3V prekladu Spirdlové molo vybudované roku 1970 umélcem Robertem Smithsonem.
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nebo tieba aut. Christo posunul tento smér do megalomanské polohy. Christo i nadale tvori
své ambaladZe, jednou z nejvyznamnéjSich akci bylo obaleni 11 ostrovi 700 000 metry
¢tvereénimi rizové tkaniny. Velmi vyznamnym pocinem byly jejich Destniky pro

Japonsko.

Instalace - ,, V protikladu k environmentu oznacuje instalace prostor zajimajici
nebo definujici umélecké aranzma z objektii i ndstennych vytvoriti nebo vytvori

. r L] I‘39
instalovanych na zemi.

Na rozdil od environmentalniho uméni, které je vnimano pouze
z frontalniho pohledu, mize divék do instalace vstoupit nebo ji obejit. ,, Umeéni instalace je
take takovy zpusob umélecké tvorby, ktery odmita produkci uméleckych dél za ucelem
prodeje nebo za ucelem jiné nez umélecké manipulace s predméty. Vyrazové prostredky,
skladebné prvky a syntax vitvarného jazyka se podstatné odlisuji od tradicniho uméni.“*’
Tvorba je realizovana formovanim samotného prostoru, ve kterém se naléza divak (mulze
jit jak o interiér tak o exteriér). Pii tvorbé jsou pouzivany piedméty z bézného denniho
zivota 1 s poetikou vSednich véci. Tyto projevy se snazi naladit na vinu divaka a pocitat
s jeho individualitou, s vét§Sim poctem interpretaci. Instalace se ve vétSiné piipadl obesla

bez tvoreni iluze.

Jednim z predstaviteli je Joseph Beuys. Ten pfi svych instalacich pouzival
nesourodé¢ predméty a také neslucitelné materidly. Toto je vidét v jeho dile F. I. U. Obrana
piirody — bylo sestavené z tabule, automobilu, letakt, lopatky a médénych drath. Svymi

pracemi vzdy sledoval néjaky obsah — vztah ¢lovéka k prirodé, politiku nebo ideologii.

Projevy tohoto sméru miizeme sledovat i na naSem tzemi. Napiiklad v akcich
Jititho Socanského, ktery roku 1980 vytvofil tak zvané Soukromé sympo6zium v Pamatniku

Terezin (jeho instalace Kufry nebo Patnact zavéSenych objekti).

Graffiti art — tento umélecky proud spadd do posmodernismu. Rodi se v Americe
v 80. letech. Mladi lidé nejdiive anonymné, za pomoci spreja, které maji vyrazné a pestré
barvy, pomalovavaji stény metra nebo méstskych domi. Tento umélecky proud, postaveny
mezi vandalismus a vytvarné umeéni, se velmi rychle §ifil v metropolich a velkych méstech.
Pozdéji vystupuji z anonymity, expresivita jejich tvorby roste. Dila se zacinaji objevovat
v galeriich. ,, Graffiti art zaujima odmitavy postoj k uznavanému uméni a vyjadiuje protest

«4l

proti Zivotnimu stylu konzumni spolecnosti. Pro tento druh umeéni je typicky

* SEDLAR J, ISMY uméni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 213.
40 SEDLAI} J, ISMY umeéni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 213.
* SEDLAR I, ISMY uméni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 195.
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bezprosttedni, neucesany a primitivni vyraz, obsahové poté zaujeti civilizaci a masovou
kulturou — techniky nevyjimaje. Jako hlavni pfedstavitele bych zde jmenovala: Jeana-

Michela Basquiata*” nebo Keitha Haringa®.

2.3 MySlenka jako dilo

Konceptualni uméni — je pro n¢j charakteristické kladeni diirazu na myslenkovy
koncept spiSe nez na objekt. Pivodni myslenky sahaji az k Duchampové ready-made, ale
vyviji se na pfelomu 60. a 70. let. Velmi rychle ale vyhasl a to jest¢ v 70. letech.
V konceptualismu se pouzivalo pii umélecké tvorbé mnoho riaznych médii k zaznamu (a to
od jazyka az po video, i fotografie byla velmi oblibenym médiem). Tyto zdznamy nakonec
ptezily samotny umélecky smér a podpofily dalsi vyvoj umeéni. Jako hlavni predstavitele

bych jmenovala Sol LeWitt** a Joseph Kosuth® .

Beyus a Fluxus — nejkontroverznéjsi osobnost 60. az 80. let byl némecky sochar

Joseph Beuys*’. Byl velmi silng spjaty s mezinarodni skupinou Fluxus*®,

Arte povera — skupina, kterd své jméno dostala podle vystavy Arte Povera in
spazio®, kterou v Janové pripravil umélecky kritik Germano Celant. V této skuping se
sdruzovali prevazné umélci zabyvajici se instalaci. K témto instalacim pouzivali obycejné
a dostupné piedméty jako naptiklad hlina, pisek, kameny a rostliny. Jako energetické
zdroje byla vyuzivdna voda a oheil. Mezi nejvyznamnéj$i umélce této skupiny bych

zafadila Mario Merze™, Michelangel Pisolettiho’' nebo Giovanniho Anselma®?.

2 Amatérsky americky graffitista. Pod sva dila se podepisoval jako SAMO. Jeho prace pokryvali zdi Gtvrti
Soho a také newyorskou podzemni drahu. Cas od &asu k nim piipojoval slova a vere. Pouzival do svych
dél jak africké symboly, tak symboly komeréni spole¢nosti.

* Americky graffitista znamy svymi stylizovanymi figurkami a zvitatky s vyraznou obrysovou ¢arou. K jeho
tvorbé neodmyslitelné patii i symboly a to zejména z oblasti sexu.

* Byl jak programovym teoretikem, tak i umélec konceptualismu. Ve své tvorb& se velmi potykal s land-
artem. Jeho nejznaméjsim dilem jsou tak zvané zmizelé objekty. Vytvofil napfiklad kovovou krychli,
kterou zakopal do zemé¢, toto zmizeni objektu samoziejmé fotograficky dokumentoval.

# Jako vedouci prestavitel konceptualismu zaujal svym dilem Jedna a tii Zidle (toto se skladalo z tif véci —
skute¢né zidle jako objektu, fotografie zidle a reprodukce slovnikové zidle).

* RUHRBERG K., SCHNECKENBURGER M., FRICKEOVA CH., HONNF K., Uméni 20. stoleti I. a II..
Taschen, Praha, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8, str. 334-365.

7 Vytvotil nekonvenéni performance a pozil netradic¢ni materialy na tvorbu svych d&l. Mezi jeho nejznaméjsi
dila patii: Jak vysvétlit obrazy mrtvému zajici?

* Slo 0 volné mezinarodni sdruZeni umélci. Pojmenoval ho iniciator a americky umélec litevského pivodu
George Maciunas. Nazev hnuti mél byt charakteristicky pro proménlivost a flexibilitu, kterou George
Maciunas organizoval. Toto sdruzeni vzniklo v roce 1962 v Némecku.

* Volng prelozeno jako Chudé uméni v prostoru.

%0 Je to italsky malif, pro n&hoZ jsou typicka dila ,,igloo” — objekty konstruované z kovovych &sti, které byly
pokryty sitémi, blatem a tak podobné, do kazdého objektu bylo zabudovano neonové osvétleni.
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Konceptudlni uméni je pokrac¢ovanim minimal artu. Umélci pattici do tohoto sméru
povysili myslenku na umélecké dilo i bez toho, Zze by doslo k samotné realizaci, a to
iztoho divodu, ze myslenkovy proces umélce byva cCasto zajimavéj$i nez samotny
vysledek. Samotna realizace je potom jen mechanickou zalezitosti. Mezi hlavni rysy patii
odklon od umélecké tvorby k jasnému konceptu. Umeélecké dilo postradda konkrétni
uchopitelnou formou, je pouze popisovdno za pomoci textl ¢i diagramii nebo jinych
asociativnich procest. Inicidtorem toho sméru byl Joseph Kosuth se svymi objekty, Ram-
jeden a tfi (objekt je slozen ze tii Casti — dievéného ramu, obrdzkem ramu a textu ze
slovniku, ktery popisuje, co je to ram). Ve svych pozd¢jsich pracich se snazil promyslet

dalekosahlé teoretické uvahy.

Konceptualismus se ziekl samotné realizace. Usiloval o umélecké vyjadieni za
pomoci skic, navrhu nebo konceptl, které maji za ukol aktivizovat vnimatelnou
obrazotvornost a vést k prfemysSleni. Dilezitou roli zde hraje fotografie - kromé
inspiraéniho zdroje také slouzi jako zdroj dokumentace. Instalace vzdy probiha v redlném
Case a prostoru. Zastupcem tohoto by byl Michael Newman, jako umélec se piizplisobuje

prostfedi. Na druhou stranu do tvirciho procesu vnasi velkou miru subjektivismu.

Postmodernismus — vyviji se v poslednim ¢tvrtleti 20. stoleti, ptivital také ptichod
nového stoleti. Cely tento umélecky smér se tidi Picassovym vyrokem: ,NEHLEDAM,
NALEZAM”. Vztah mezi hledanim a nalézanim rozhodn& neni snadno rozpoznatelny
a velkou roli zde hraje nédhoda, jako pii mallarméovské dilema vrhu kostek. Cesty hledani
a nalézani jsou navzajem prolnuty nebo se setkdvaji na kiizovatce ¢asto ndhodnych objevi.
Toto inspiruje objevitele k dalSimu badani a hledani. Posmodernismus logicky navazuje na
modernismus a nijak se tim netaji. Pojem se rozsifil diky knize Jazyk postmoderni
architektury, jejimz tviircem byl Charlese Jeckse. Hlavni vyznam postmodernismu je
v tom, Ze uvoliiuje omezeni 1 jind tabu. Pro inspiraci chodili umélci do celych dé&jin
vytvarné kultury a citovali klasickd 1 moderni dila. Velmi charakteristické pro
postmodernismus je vyuZzivani novych prostiedkii — audiovizudlnich nebo

v s 4
reprodukénich.”’

>! Byl jak malifem, tak i sochafem. Vytvéfel portréty — zrcadla, umoZfiujici porovnani maliiské podobizny a
odrazu tvare v zrcadle.

>2 Jeho tvorba reagovala na katastrofické prirodni jevy suZujici jeho rodnou zemi. Pracoval s Zulovymi bloky,
které umistoval do interiéru galerii a muzei. Kombinoval velké pevné materialy s kiehkymi a lehkymi
(hlavkovy salat).

3 RUHRBERG K., SCHNECKENBURGER M., FRICKEOVA CH., HONNF K., Uméni 20. stoleti I. a II..
Taschen, Praha, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8, str. 344-356.
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2.4 Dilo jako promény v Case

Instalace — mohli bychom ji chapat jako protiklad k environmentalnimu uméni.
Jedna se o vyuziti uréitého prostoru, do které¢ho divak mize svobodn¢ vstupovat. Umélci
pracuji s predméty kazdodenniho Zivota. Pocitd se i s tim, Ze se divdk nebude na véci
pouze divat, ale bude s nimi hybat nebo je pfemistovat. Tim se instalace proméiuje
s kazdym divakem, ktery se do tohoto procesu zapoji. Instalace tak jak byla umélcem na
zac¢atku vybudovana se v pribéhu ¢asu méni a pretvari. At uz tomu pomahaji divaci, ktefi
interaktivné do instalace vstupuji, anebo naptiklad povétrnostni vlivy. Takovym piikladem
by mohla byt venkovni instalace zalozena na objektech vytvoienych ze snéhu nebo ledu.
Divéci 1 samotny umélec sleduji, jak se tyto objekty v prubéhu casu méni (zde ma velky

vliv pravé venkovni teplota, kterd svou nestalosti miize objekty znicit, ¢i je zachovat).

Happening — pojem oznacujici akéni uméni vyvijejici se na zacatku Sedesatych let.
Za otce happeningli je povazovan John Cage a jeho simultanni predstaveni v Black
Mountain College®. P#i happeningu je dilezita role piichozich divaku, ktefi jsou vtahovani
do déni a pifesvédCovani o zapojeni. , Happening je asamblaz udalosti, predvadeénd
a vaimana ve vice casech a na vice mistech. Jeho materidlni prostredi mohou byt
vytvarena bud uméle, nebo prebirana ztoho, co je po ruce, popripadé nepatrné

pozménéna; také jeho aktivity mohou byt vynalézdny, nebo mohou byt zcela vsedni. “*°

Performance — pod timto pojmem se schovava v podstaté¢ piedstaveni a akcni
umeni, které neni statické, ale neni pouhym vyjadienim prostoru, ale také Casu a situace.
Jednd se o kolektivni nebo individudlni akci, av§ak nedochazi zde k pfimému zapojeni
publika. Tento pojem mizeme objevit jiz v Sedesatych letech jako oznaceni pro rozséhlou
oblast gestického divadelniho akéniho umeéni, pfi kterém publikum jen pftihlizelo.
Performance byly vétSinou planovité pfipraveny a obsahovaly Casto i neCekané zvraty. Pro
jejich uskutecnéni byl pfipraven velmi dopodrobna vypracovany scénéi. Tato piedstaveni
se odehrdvala ve vystavnich sadlech pfed vernisaZemi v galeriich, ale 1 na jevistich.

Performance navazuje na dva velmi silné zdroje: na surrealismu a dadaismus a na druhé

* CERNA M., Déjiny vytvarného uméni (5. rozsitené vydani). Idea servis, Praha, 2008. ISBN 978-80-85970-
63-0, str. 180-182.

> Jednalo se o mista rozestavéna do Gtverce, ktery se skladal ze &tyf trojuhelnikil, smé&Fujicich do stiedu, ale
navzajem se nedotykaly. Prostor ve stfedu, stejné jako ulicky mezi trojuhelniky, byl dost Siroky na to, aby
se v ném dalo pohybovat. Divaci se mohli vzajemné pozorovat. Nejveétsi ¢ast predstaveni se konala mimo
stied. Na jednu sténu byl promitan film, na opa¢nou diapozitivy a umélec sam stal na zebiiku a vedl
prednasku s velkymi pasazemi ticha. V urcitych casovych usecich si divaci mohli délat, co chtéli, ale teprve
uprostied prostfedniho pole.

6 SEDLAR I, ISMY uméni 20. stoleti. Meridian world press, Brno, 2014. ISBN 978-0-96852935-5, str. 197.
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stran¢ na ritudlni obfady Samant nebo primitivl. Jednalo se Casto o provokativni akce, pii
nichz se kromé& fe¢i a zpévu ozyvalo hvizdani nebo kiik vice aktéri. Performance se
lavinovée Sifila po celém svété. 1 v ceském prostiedi se nachazelo mnoho piedstaviteld,
mezi které naptiklad patfi: Vaclav Zikmund, Bohdan Lacina, Ludvik Kundera nebo Milan
Knizak, ktery zalozil skupinu Aktual, kterd realizovala rtizné pouli¢ni akce blizké prave

performanci.
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3. AKTIVIZACE ZAKU VE VYUCE

Cilem této kapitoly je zamé&fit se na aktivizaci zakid ve vyuce. Nenachazi se v ni
z4dny vlastni vyzkum, pojednavé o problematice pouze na urovni teorie. NiZze nalezneme

definici a klasifikaci vyukovych metod, které jsou velmi dulezité pro aktivizaci zak.
3.1 Metody vyuky

Vyukové metody jsou velmi podstatou ¢&asti slozitého vzdélavaciho procesu,
pomahaji pedagogovi k dosazeni cili, tedy v piipad¢, ze jsou dobie zvoleny. Piivod slova
metoda nalezneme v fectin€é ve vyrazu met-hodos. Toto spojeni bychom mohli doslovné
prelozit za cestou nebo cesta za nécim. V této souvislosti tedy metodu mizeme chépat jako
navod nebo postup k ziskani poznatkd. Mozna 1 to je divodem cetnéjsiho vyuzivani metod

Ve vyuce.

V soucasné literatufe muze nalézt definici vyukovych metod jako
,,zprostredkovatele informaci v pedagogické interakci — komunikaci, ktera probiha mezi
ucitelem a zZdky, cestou, jez vede prostrednictvim vzdelavaciho obsahu k danym ciliim.
V systemu vzdélavaciho procesu metoda predstavuje dynamicky cinitel, ktery propojuje

“7 7 této definice bychom mohli vyvodit zavér, Ze se jedna

a ovliviiuje vSechny jeho prvky
o u¢inné sjednoceni nejriznéjSich slozek vyuky, které spolec¢né pozitivné ovliviuji
vysledky zakt. Zde je jeste¢ tfeba doplnit, ze vyukové metody nejsou rozhodujicim
Cinitelem, ale jen jednou ze slozek vychovné vzdélavaciho procesu, nelze jimi tedy

nahradit chybéjici obsah nebo nespravné (neurcité) zvoleny cil.

Aby se metody mohly v praxi uplatnit, je zapotiebi mnoha aspektti. Sitd upozoriiuje
na dillezity aspekt, Ze ,, pedagog predevsim musi umét a chtit vyukové metody vyuzivat“,
jedna se o hledisko ovlivnéné osobnosti pedagoga, stylem vyucovani a v neposledni fadé

pojetim vyuky.

Klasifikovat takto obsahlou didaktickou kategorii je velmi problematické. Je
potieba uspotadat jednotlivé jevy a také je logicky setadit. Na tuto problematiku existuje
mnoho uhlii pohledu a ty davaji vzniknout i celé fadé moznosti klasifikace vyukovych

metod. Metody miize tridit napiiklad podle:

*"PRUCHA 1., Pedagogickd encyklopedie. Portal, Praha, 2009. ISBN 978-80-7367-546-2, str. 194.
¥ SITA D., Metody aktivniho vyucovani: spoluprdce Zdkii ve skupindch. Portal, Praha, 2009. ISBN 978-80-
7367-246-1, str. 10.
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- zietele zaka

- logického postupu

- hlediska fazi vyukového procesu

- kritéria stupné aktivity a heurisi¢nosti
- teorii uceni

- vztahu k praxi

Velmi dobrym piikladem tiidéni metod pro ucitele je klasifikace dle Josefa Mandka
a Vlastimila Svece. Poskytuji totiz kombinovany pohled na vyukové metody s rozdélenim
do tfi skupin. Jako d¢lici kritérium jim slouzi stupiiujici se slozitost edukacnich vazeb.

Priklad prehledu vyukovych metod je uveden v tabulce nize.”

Klasické vyukové | Slovni Vypraveéni, vysvétlovani, prednéaska,
metody prace s textem, rozhovor.
Nazorn¢ - demonstracni Ptredvadéni a pozorovani, prace

s obrazem, instruktaz.

Dovednostné - praktické Napodobovani, manipulovani,
laborovani, experimentovani, vytvareni

dovednosti, produk¢ni metody.

Aktivizujici Diskuzni, heuristické (feSeni problémul), situa¢ni inscenacni,
metody didaktické hry.

Komplexni Frontélni vyuka, skupinova a kooperativni vyuka, partnerska vyuka,
metody individualni a individualizovana vyuka, samostatna prace zak,

kritické mysSleni, brainstorming, projektova vyuka, vyuka dramatem,
oteviené uceni, uceni v zivotnich situacich, televizni vyuka, vyuka

podporovand pocita¢em, sugestopedie, hypnopedie.

Ve vyucovacim procesu se uplatiiuje 1 nékolik vyukovych metod najednou, které se
prolinaji a dopliiuji. V pribéhu konkrétniho vyucovaciho procesu se metody stiidaji a meni
a to z divodu, aby nedosSlo ke stereotypu, ktery by nastal jednostrannym pouzivanim

metod, hodina by se stala pro zadky nezajimavou. Vybrat spravnou vyukovou metodu by

¥ MANAK J.a SVEC V., Vyukové metody. Paido, Brno, 2003. ISBN 80-7315-039-5, str. 49.
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mél ucitel dopfedu a promyslené (méla by vychdzet zanalyzy edukacéni situace).
,, O nejvhodnéjsich metoddch se ucitel rozhoduje jiz pri promysleni a planovani vyucovani.
Vychozim bodem je cil vyucovaci jednotky, charakter obsahu uciva a jeho analyza,
predpokladany charakter procesu uceni zdkii, znalosti Zdakii a konkrétni situace i jeho
60 v

osobni zkusSenosti

vyuky, v neposledni fadé osobnost Zaka. Dle Maiidka a Svece jsou nejéastéjsi tato kritéria:

- zéakonitosti vyukového procesu

- obsah a metody daného oboru

- uroven fyzického a psychického rozvoje zaka

- vn¢jsi podminky vychovné — vzdélavaciho procesu
- zvlastnosti tfidy, skupiny zakl

L. 61
osobnost ucitele.

Tyto 1 dalsi objektivni podminky se spojuji se subjektivnimi z4jmy a potfebami zak, které

prochazi konfrontaci s cilem a do jisté miry urcuji a ovliviiuji volbu metod.

3.1.1 Klasické vyukové metody

Jedna se o metody vzajemné se kombinujici, prolinajici a ovliviiujici. Zatadit sem

muzeme: slovni metody, ndzorn¢ — demonstracni a dovednostné — praktické.

Slovni metody se tadi k nejvSestrannéjSim metodam a také vSechny ostatni metody
doprovazeji. Zatradit sem muizeme: metody monologické (vypravéni, vysvétlovani,
prednaska), dialogické (rozhovor, dialog, diskuze, brainstorming), prace s ucebnici
a knihou (pisemné prace, prace s textem). Pfi uzivani téchto metod je potfeba dbat na

oboustranné verbalni pojeti vyucovani (ucitel «» zak).

S nazorné - demonstra¢nimi metodami souvisi Komenského Zlaté pravidlo
urceno ucitelim: ,, Proto budiz uciteltim zlatym pravidlem, aby vsechno bylo predvadéno
vSem smyslum, kolik mozno. Totiz veci viditelné zraku, slysitelné sluchu, vonné cichu,
chutnatelné chuti a hmatatelné hmatu; a mize-li néco byt vnimano najednou vice smysly,
budiz to predvadeno vice smyslim.” Tyto metody ndm umoznuji pifimé a rychlé

zprosttedkovani sdélovanych obsahti prostiednictvim smysli. Jde o proces poznavani

% SKALKOVA 1., Aktivita Zdkii ve vyucovani (2. vydani). Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1974.
ISBI\{ I}euvedenvo, str. 170.
' MANAK J.a SVEC V., Vyukové metody. Paido, Brno, 2003. ISBN 80-7315-039-5, str. 50.
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zaloZeny na vnimani pfedméti a jevil, které zakoncuji myslenkové operace a na zaveér
zobecnéni. Pii pouzivani téchto metod by vSak mél byt ulitel obezietny, aby jich nepouzil

prilis. Pod tyto metody fadime: piredvadéni, pozorovani, prace s obrazem a instruktaz.

Dovednostné - praktické metody jsou v dnesni dob¢, kterd je zamétena spiSe na
velké rozsahy poznatkl, odsunuty spiSe do pozadi. Praktické uplatiiovani nabytych
zkuSenosti je odsunuto az do skutecného Zivota. Postupy, které spadaji pod tyto metody,
maji jist€¢ své dualezité misto, protoze vytvari zéklady pro pracovni, technické nebo
praktické aktivity zaka. V dnes$ni dobé ovlddané pocitacovymi hrami a internetem se tato
koncepce vyuky zda velmi dulezitou a nenahraditelnou. ,, Vyuka zamérena na posileni
praktickych cinnosti Zaku je také reakci na podminky, v nichz dnesni deéti a mladez

«62

vyristaji. Mulzeme sem ftadit: laborovani, experimentovani, napodobovani, ale

1 vytvafeni dovednosti.

3.1.2 Aktivizujici vyukové metody

V souvislosti s aktivizujicimi vyukovymi metodami se setkdvame s pojmem
inovativni. To je zptisobeno velkym obratem v pedagogickém mysleni, ktery spada do roku
1991 a byl velmi dlouho pfipravovan, nez se promenil v koncepci aktivizujicich metod.
Nova koncepce vyrostla s kritiky tradi¢nich metod, kterym bylo vy¢itdno potlacovani
samostatnosti 74kt 1 jednotvarnost vyuky. To vedlo k pokusiim o alternativni feSeni. Diky
témto udalostem vznikla teorie: ,, Aktivizujici metody prispivaji  svym  podilem

v r r 14 o r L4 Ve r r 14 Ve O [‘63
k prekondvant stereotypui ve vyuce a podporuji tvorivé hledani ucitelti ™™ .

Mohli bychom fici, ze aktivizujici metody jsou v jaddru metodami tradicnimi, na
které se postupné nabalovaly nové myslenky a feSeni. Z pohledu zapojeni zakt ve vyuce
a jejich zapojeni do déni se aktivizujici metody vyvozuji jako: ,, postupy, které vedou vyuku
tak, aby se vychovné — vzdelavacich cilii dosahovalo hlavné na zdklade viastni ucebni

’ v 7o Ve v g0 v , Vo , s o 04
prdce Zakii, pricemz diiraz se klade na mysleni a reseni problémii

. Kromé¢ jiz zminénych
vyhod aktivizujicich metod neni moZzné zapomenout na piispéni k rozvoji osobnosti Zaka,
samostatnosti, spolupraci a zodpovédnosti. Tyto metody také piiznivé ovliviiuji Skolni
klima. Nejvice vyuZivaji aktivizujicich postupt alternativni Skoly. Abychom zde netvrdili,

ze aktivizujici metody maji jen své klady, maji samoziejmé i své zapory. Jako nejvétsi

2 MANAK J. a SVEC V., Vyukové metody. Paido, Brno, 2003. ISBN 80-7315-039-5, str. 91.

% MANAK J. a SVEC V., Vyukové metody. Paido, Brno, 2003. ISBN 80-7315-039-5, str. 105.

% JANKOVICOVA M., PRUCHA J., KOUDELKA J. Aktivizujici metody v praxi stiednich skol. Statni
pedagogické nakladatelstvi, Praha. ISBN 80-04-23209-4, str. 48.
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zédpor miizeme vidét v Casové ndrocnosti, kterd je potfebna k uskutecnéni podrobné

promyslené metodiky zaclenéni do vyuky.

Aktivizujicich metod je velké mnozstvi. Jsou velmi rtiznorodé, a proto neni snadné
je roztidit a popsat. ,, Heuristika je véda zkoumajici tviirci mysleni, také heuristicka

Ve . o Lo ’ r o b5
cinnost, tj. zpiisob reseni problémii”".

Heuristické metody souviseji s poznavanim,
objevovanim a odhalovanim vseho podstatného pro zivot. Tyto metody jsou podstatnou
skupinou aktivizujicich metod, které zaka jak aktivizuji, tak ho vedou k samostatnosti
a tvofivosti. Zde pedagog poznatky zakiim neptedava, ale usmériuje jejich samostatné
objevovani. Mluvime tedy o: patrani, hledani nebo kladeni problémovych otazek. Tyto
metody vSak nemohou nahradit vSechny ostatni metody (z ¢asovych divodi Zaci nemohou

vSechno objevovat sami). Tato metoda je cenénd hlavné z diivodu, Ze pfinasi zaktim chut’

poznavat a objevovat a tim ziskéavaji velké mnozstvi prozitki.

., Diskusni metody (nebo také — dialogické) nauci zaky komunikovat navzdajem mezi
sebou, vyjadiovat své myslenky, pocity, ale také vnimat ostatni a umét naslouchat “®. 1 tyto
metody se zakladaji na n&jakém problému, ktery je potieba fesit. Tim se stdva problém
pidou pro vyménu nazort. Uastnici diskuze na dané téma poté hovoii, argumentuji si
(k tomu vyuzivaji vlastni zkuSenosti) a spolecné nachazeji feSeni. Zde pedagog funguje
jako jakysi koordinator a dohlizi na prubéh diskuze, aby probéhla korektné. ,, Podobné jako
u ostatnich metod i v pripade diskusni metody ve vyuce zalezi na cili vyuky, viastnim
obsahu, Zacich, ale také na vhodném prostredi. Diskuzi Ize pouzit pri vykladu nového
uciva, k procvicovdni, opakovani, upeviiovani v malych skupinkdch“®’. Pokud chceme
metodu diskuze pouzivat a zlepSovat, je potieba kritické sebereflexe. Druhti diskuzi je
velké mnozstvi a neustdle se objevuji nové obmény (diskuze béhem prednasky, debata,
sympozium), z tohoto diitvodu ma kazdy ucitel moznost si zvolit adekvatni variantu. Jisté
ne vSechny jsou urCeny pro Skolni prostiedi. Jednotlivé typy diskuze jsou limitovany
riznymi aspekty (naptiklad cili, nebo pfipravenosti zdkl). VSechny diskuze maji néco
spole¢ného a to, ze pro né plati zasady uspésného dialogu a diskuze, které jsou uvedené

v nasledujici tabulce.®

% MANAK J. a SVEC V., Vyukové metody. Paido, Brno, 2003. ISBN 80-7315-039-5, str. 113.

% KOTRBA T., LACINA L., Praktické vyuziti aktivizacnich metod ve vyuce. Spole¢nost pro odbornou
literaturu, Brno, 2007. ISBN 987-80-87029-12-1, str. 122.

7 JANKOVCOVA M., PRUCHA J., KOUDELKA J. Aktivizujici metody v praxi strednich §kol. Statni
pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1989. ISBN 80-04-23209-4, str. 30.

68 BRATSKA, M. Metody aktivneho socialneho ucenie a ich aplikacia.UK, Bratislava, 1992. ISBN
nezjisténo, str. 65.
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Zasady uspésného dialogu a diskuze

1. Oponent neni nepfitelem, nybrZ partnerem pti hledani pravdy. Cilem diskuse je hledani

pravdy, nikoliv intelektualni soutéz.

2. Snaz se pochopit druhého. Jestlize neporozumi§ spravné ndzoru oponenta, nemiZzes

jeho tvrzeni vyvracet, ani uznavat.

3. Tvrzeni opirej o vécné vyrazy, pak se stava argumentem. V opaéném piipade jde jen

o tvlij ndzor a partner mu nemusi pfiznat vahu argumentu.

4. Drz se tématu. Nevyhybej se nepfijemnym otazkdm nebo argumentl tak, ze zavedesS

diskuzi jinym smérem.

5. Nemusi§ mit za kazdou cenu posledni slovo. Ani velké mnozstvi slov nenahradi
chybéjici argument. Uml¢eni oponenta neznamena vyvraceni jeho argumenti ani popieni

myslenek.

6. Neponizuj osobni diistojnost oponenta. Ten kdo napada protivnika, ztraci pravo Gcastnit

se dialogu.

7. Diskuse je dialogem a ten vyzaduje disciplinu. Rozumem a ne emocemi formulujeme
sva tvrzeni a Gsudky. Kdo neni schopen ovladnout se a srozumiteln¢ vyjadrit sviij nazor,

nemtiZze vést smysluplny dialog.

8. Dialog neni to samé co monolog. VSichni maji stejné pravo se vyjadiit. Neodbihej od

tématu. Setii ¢asem, tim ukazes ohleduplnost k ostatnim.

Pravidla jsou velmi obsahla a pro potifebu vyuky by se dala zestrucnit. Pokud se vSak trida
chysta na dulezitou diskuzi, bylo by dobré ucastniky s pravidly seznamit.

,Situacéni metody (nékteré také — pripadové) umoznuji zakum ziskat dovednosti,

L , . P ;. 69
analyzovat a T7esit problémy, které predstavuji Zivotni situace*.

Mezi tyto metody
muzeme zafadit naptiklad feSeni rliznych piipadi, incidentii a konfliktnich situaci. Situace
pro tfeSeni mohou byt vybrany z nejriznéjsiho prostfedi (obchod). Pii téchto ¢innostech
zéci zdokonaluji své asertivni chovani tim, Ze fesi rizné konflikty modelovych situaci. Po
kazdém ptipadu nastava prostor pro diskusi — at’ uz hromadnou nebo skupinovou. Situacni
metody maji mnoho variant naptiklad: metoda rozboru situace (zakladd se na studiu

pisemnych materialli), metoda incidentu (zacina kratkou ustni rozpravou, kterou postupem

casu doplilujeme dotazy). Pfinosem situacnich metod je piekondni jednostrannych

% SKALKOVA J., Aktivita Zdkii ve vyucovani (2. vydani). Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1974.
ISBN neuvedeno, str. 185.
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vyukovych metod, pfi nichz neni zapotiebi aktivni role zdka, také rozviji komunikaci a fesi
piibchy z bézného Zivota.

Inscenaéni metody jsou znamé uZ z dob starych Rimand, kteii ji pouzivali pfi
$koleni pravniki a rétorti. Stoupencem této metody byl naptiklad i Jan Amos Komensky.
Tyto metody bychom mohli nazvat jako hrani roli (dramatickd vychova), jelikoz:
,Spocivaji v simulaci stanovenych situaci, kdy reseni se realizuje formou hrani roli
vzdelavanych Zakii. Téma inscenace vyzZaduje pochopeni podstaty jednotlivymi aktéry,
prostor pro tvorivé rozvijeni jejich individudlnich strategii a dostatecné silnou osobni
motivaci. Hrani roli napomdhd zdkiim vyjadFit osobni postoje a myslenky“”. P¥i uvedeni
této metody do praxe je potieba nechat zaky, aby si roli vybrali sami a ponechat jim
moznost od nezddouci role odstoupit nebo ji s nékym vymeénit. Velmi ¢asto nastava u zaka
identifikace s roli. Podstatou téchto metod je socidlni uc¢eni v modelovych situacich, ve
kterych se zucastniki edukacniho procesu stavaji samotni aktéii. Jednd se tedy
o kombinaci feSeni problému a hrani roli. Bud’ to jsou ptedvadény nejriiznéjsi lidské typy,
nebo realné Zivotné situace, ¢i dokonce kombinace obojiho. Vlastnim prozivanim se
prohlubuje osvojené ucivo, které objasniuje mezilidské vztahy a osvétlujici osudy a pocity
lidi. ,, V podstaté jde o problémovou metodu, ktera se priblizuje lidskému jednani v redlné

. . (4'71
Situaci

. Inscenace je odstuptiovana do tii stupni: strukturovand inscenace (Gcastnici se
dozvédi pouze popis vychozi situace a aktéfi rdmcovou charakteristiku své role),
nestrukturovana inscenace (ucastnici 1 aktéfi znaji pouze popis vychozi situace, inscenace
se rozviji podle individudlnich strategii aktérii), mnohostranna inscenace (vSichni uiastnici
jsou aktivnimi aktéry). Pfi téchto metodach funguje ucitel jako rezisér. Tato role vyzaduje
velmi promyslenou piipravu a to plati i pro zaky. Dalsi tskali spo¢iva v tom, Ze je potieba
se dobie seznamit se situaci, kterou predvadi. Cela situace by méla byt jednoducha a pro
malo postav. Velmi vyznamnou slozkou je motivace zakli. Inscenace se vyuziva
1 v ptipadé¢ budoucich uciteld, konkrétné: inscenace ¢asti vyucovaciho procesu.

Hlavni myslenku didaktickych her mizeme spatiit jiz u Jana Amose Komenského,
jehoz vyzva znéla — Skola hrou. Ziejmé tato vyzva byla ptfi¢inou vyvijeni uceni za pomoci
her. ,, Pri hledani pedagogickych vychodisek se hra jevi jako specificky typ aktivity, ktery je

vvvvv 72 ’ v ’
“’% Tim, Ze ve vyuce

" KALHOUS Z., Skolni didaktika. Portal, Praha, 2002. ISBN 80-717-8253-X, str. 325.

" SKALKOVA 1., Aktivita Zdkii ve vyucovdani (2. vydani). Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1974.
ISBN neuvedeno, str. 186.

2 MANAK J. a SVEC V., Vyukové metody. Paido, Brno, 2003. ISBN 80-7315-039-5, str. 126.
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pouzijeme didaktické hry, mame moznost o zacich zjistit riizné informace. Je potieba dbat
zvySen¢ pozornosti na respektovani spojeni didaktické hry s u¢enim. Z toho bychom mohli
vyvodit zavér, ze didaktické hry musi byt vzdy cilové orientovany. Pricha vymezuje
didaktickou hru jako: , fakovou seberealizacni aktivitu jedincit nebo skupin, kterd

. v e o . . . ,70 73
spontannost a uvolnéni prizpusobuje pedagogickym cilim*.

Pti pouzivani didaktickych
her je potteba pfedem velmi dobfe promyslet vhodné a funkéni zaclenéni do vyuky
a metodiku (prave i s ohledem na existenci velkého mnozstvi her). Vyhodou didaktickych
her je, ze si zachovavaji znaky hernich ¢innosti. Pfi spravném provedeni a vedeni ¢innosti
k vybranému cili si ji zaci ani pfiliS neuvédomuji. Pravé proto, Zze hra a uceni jsou
v symbidze, je pro zaky zajimava a pritazliva. Jelikoz existuje nepfeberné mnoZzstvi
didaktickych her, neni mozné je vSechny roztridit a specifikovat. O blizsi specifikaci se
pokusila Jankovicova, ktera déli didaktické hry dle: doby trvani (kratkodobé, dlouhodobé),
mista konani (tfida, klubovna, ptiroda, hiisté), ptevladajici Cinnosti (osvojovani védomosti,
pohybové dovednosti), hodnoceni (kvalita, kvantita, &as vykonu, hodnotitel ugitel &i zak).”
Tim, ze existuje velké mnoZzstvi didaktickych her, ma ucitel moznost vytvofit si vlastni
skupinu her, které odpovidaji jeho individudlnimu vyufovacimu stylu. Pokud chce
pedagog zaclenit didaktickou hru do vyuky je potieba promyslet vhodnou metodiku
zaclenéni. Na nasem trhu je k dostani nepfeberné mnozstvi ptiru¢ek obsahujicich soubory
her a navody k jejich realizaci, ale jejich edukaéni vyuziti a funkéni zaclenéni do vyuky jiz

zalezi na kazdém pedagogovi.

3.1.3 Komplexni vyukové metody

prostor vwukovych metod o prvky organizacnich forem, didaktickych prostredkii a mnohem
A

vic nez predchozi skupiny metod reflektuje téz celkové cile vychovy a vzdeélavani*.
Rozdilnost téchto metod od tradi¢nich a aktivizacnich je v tom: ,,Ze jde o slozité metodickeé
utvary, které predpokladaji riznou, ale vidy ucelenou kombinaci a propojeni nékolika
zdkladnich prvki didaktického systéemu, jako jsou metody, organizacni formy vyuky,

didaktické prostiedky nebo Zivomi situace, jejichz vicinnost a Zivotnost potvrdila praxe .

7 PRUCHA J. Pedagogickd encyklopedie. Portal, Praha, 2009, ISBN 978-80-7367-546-2, str. 197.

" JANKOVCOVA M., PRUCHA J., KOUDELKA J. Aktivizujici metody v praxi strednich §kol. Statni
pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1989. ISBN 80-04-23209-4, str. 34.

" MANAK I. a SVEC V., Vyukové metody. Paido, Brno, 2003. ISBN 80-7315-039-5, str. 131.

" MANAK J. a SVEC V., Vyukové metody. Paido, Brno, 2003. ISBN 80-7315-039-5, str. 131-132.
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Pti konkretizaci bychom mluvili o projektech, eduka¢nich planech, koopera¢ni vychové

a mnoha dalSich. Pro lepsi predstavu budou nékteré uvedeny a stru¢né popsany nize.

Dle pedagogického slovniku vypada definice frontdlni vyuky takto: , Tradicni
zpiisob vyucovani, v némz ucitel pracuje hromadné se v§emi Zdky ve tride jednou spolecnou
formou, se stejnym obsahem cinnosti“”’. P¥i tomto typu vyuky je hlavni osobou ugitel,
ktery vSe tidi, kontroluje a usmérnuje veskeré déni ve tridé. Vyklada latku a casto k tomu
zapisuje na tabuli nebo prezentuje pokus, objekt nebo obraz. Z pohledu 74kt je to ryze
pasivni model, zaci jsou ke spolupraci vyzyvani minimalné. Cilem této vyuky je, co
nejvetsi osvojeni informaci zakem s naprostym dodrzovanim potadku a kazné. Vyhodou
tohoto typu vyuky je pravé velké mnozstvi predaného uciva zdktim a také jejich kazen.
Velkou nevyhodou je zde pravé pasivita zaka, u kterého nemusi ani dojit k pochopeni
uciva.

Pod pojmem skupinova vyuka rozumime vyuku, pii které se (ze zakl) vytvori
malé skupinky, které spolecné pracuji na zadaném ukolu. Jiz po této prvni vété je patrny
rozdil mezi skupinovou vyukou a frontalni. Tento typ vyuky podporuje spolupraci mezi
zaky, pti nichz diskutuji, komunikuji a vzdjemné se podporuji. Mezi dalsi rysy skupinové
vyuky bychom mohli zaradit naptiklad: spoluprace zakd pfi feSeni naro¢né ulohy, délba
prace zaku, sdileni nazort, vzajemna pomoc nebo odpovédnost jednotlivych zaki za
vysledky spoluprace. Vyuka partnerska téZ vykazuje podobné rysy. Rozdil je v tom, ze

partnerska vyuka probihd pouze v parech — jedna se o kratkodobou spolupraci dvou zaki.

Jiz Jan Amos Komensky zdiiraznil prospé$ny vliv kooperativni vyuky.
Kooperativni vyuka je: ,, Uceni lisici se od individudlniho tim, Ze je postaveno na
rozdelit socialni role, naplanovali si celou cinnost, rozdelili si dilci ukoly, naucili se radit
si, pomdhat, sledovat usili, kontrolovat jeden druhého, resit dilci spory, spojovat dilci

“78 podle této definice se nam

vysledky do veétsiho celku, hodnotit prinos jednotlivych clenii.
muze kooperativni vychova piekryvat se skupinovou. Hlavni rozdil bychom mohli spatfit
v tom, ze pi1 kooperativni vyuce jde o princip spoluprace za ucelem dosaZeni cile. Z tohoto

typu vyuky si zaci odnaseji dovednost rozdélovat role podle schopnosti jednotlivych ¢lent.

"7PRUCHA J., WALTEROVA E., MARES J., Pedagogicky slovnik (4. vyddni). Portal, Praha, 2008. ISBN
978-80- 7367-416-8, str. 66.

® PRUCHA J., WALTEROVA E., MARES J., Pedagogicky slovnik (4. vydani). Portal, Praha, 2008. ISBN
978-80- 7367-416-8, str. 107.
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Plvod vyrazu brainstorming se nachazi v anglickém jazyce. Mohli bychom ho
pielozit jako — boufi mozkl. Jedna se o jednu z moznosti jak rozvijet tvorivé mysleni.
K dosazeni cile pouziva skupinovou diskuzi a také skupinové feSeni problému. Na zacatku
procesu se nachézi jakési spontanni vytvareni napadi. Tyto napady se nekritizuji ani jinak
nehodnoti. V dalsi fazi pfichazi pravé ¢as na rozebirdni jednotlivych napadi a nachdzeni
nejlepsi alternativy. Nepiijemnou strankou této metody je doba a kvantita, jelikoz se
zaklada na velkém poctu napadl a jejich feSeni. Pfi pouziti brainstormingu je potieba
vytvotit tvlir¢i atmosféru (ptizplsobit tfidu tak, aby na sebe Zaci vidéli a mit vSechny
potiebné materialy piichystané). Ucitel poté zapisuje vSechny ndpady a pomaha zakiim
otazkami. Po skonceni této prvni faze se vybird nevhodnéjsi napad, kazdy ma moznost
vyjadrit vlastni nazor. Pti pouziti této metody se zZaci nauci vytvofit n€kolik variant

k feSeni dan¢ho problému, také se postupné zbavuji ostychu.

V projektové vyuce jde o vedeni Zzakli k samostatnému zpracovani zadaného
projektu (muze jit o kol nebo problém pojici se s zivotni realitou). Typickym znakem této
metody je cil, ktery je zastoupen urcitym produktem nebo praktickym feSenim problému.
Pfi této metod¢ je velky prostor pro vyuziti mezipfedmétovych vztah. Dle Mandka

a Svece lez feSeni projektu rozfazovat:

1. stanoveni cile — zde je hlavni slozkou motivace, je potieba, aby se zaci szili
s tématem

2. vytvoteni planu feseni — spolecné prodiskutovani planu, zajisténi zodpovédnosti
a vyplnéni jednotlivych ukoli, dale zajisténi materidlu a dalsi

3. realizace planu — porovnani vytvorené¢ho planu s aktualnim stavem, sehndni

potiebnych informaci, dokumentace a podobné¢

4. vyhodnoceni — kone¢né zhodnoceni prace, objasnéni jejiho piinosu a seznameni
s vysledky vefejnost.
Hlavnimi piinosy projektové vyuky je motivovanost zaki, zvySena odpové&dnost zakd,

setkdvani se s redlnymi Zivotnimi problémy a ziskavani novych zkuSenosti.

" MANAK J. a SVEC V., Vyukové metody. Paido, Brno, 2003. ISBN 80-7315-039-5, str. 168.

30



3.2 Aktivni role Zaka ve vyuce

V soucasném vyukovém procesu je aktivni role zdka velmi dilezitou slozkou
procesu. V dobach ddvno minulych se od zaki zadna aktivita neocekdvala a byla dokonce
velmi nevitanou. Ucitel zde slouzil jako zdroj vSech informaci. Tento zdroj informace
zakam predaval. Ucitel tedy prednasel latku, zak v tomto procesu pouze sedi a informace si
zapisuje, ne zapamatovava. Neni potfeba, aby se k informacim musel samostatné dostavat
nebo si je ovéfovat. V soucasné dob¢é je toto jiz minulosti. Ve vyuce se velmi casto
pozaduje Z&kova aktivita. Nestali, aby zik pouze sedél a piijimal informace. Zak si
informace sam vyhledava, zjistuje a ovefuje. Aby bylo mozné prenechat zakovi aktivni

roli ve vzdélavacim procesu, je potieba pedagogické komunikace.
3.2.1 Pedagogicka komunikace

Pod pojmem pedagogicka komunikace se skryvd komunikace mezi zakem
a ucitelem. Ucitel je této komunikaci vystaven pii kazdém styku s zaky. Tuto komunikaci
ve velké mife ovliviiuje osobnost ucitele. Kromé toho je potieba, aby ucitel pfi komunikaci
mluvil spisovng, vyrazné, srozumitelné a obsah sdéleni piizplsobil v€ku a schopnostem
zaka. Komunikace je naro¢ny proces, ktery provazi kazdou vyuku po celou jeji dobu
trvani, proto je potfeba, aby ani jedna ze stran neméla s komunikaci problém (a to at’ na
stran¢ vysilaCe nebo pfijimace sdé€leni). ,, Komunikace je zdkladnim prostiedkem realizace
vychovy a vzdelavani prostrednictvim verbdalnich a nonverbalnich projevii ucitele a Zdaku.
Komunikace je nevyhnutelnou podminkou vyucovani. Bez komunikace by se vychova

80 K omunikace je tedy zaklad vztaht mezi ugiteli

a vzdeélavani nemohly uskutecriovat.
a zaky. Dle Gavory zaci 1 ucitelé své role velmi dobfe znaji. Komunikace mezi nimi je ale
v mnoho ohledech velmi specifickd. Mluvime naptiklad o prosttedi, ve kterém probiha, cas
a také téma. Diky neustalé potiebé komunikovat vznikd komunikaéni klima. Komunikaéni
klima mizeme mit dvojiho typu: vstficné — podplrné, vtomto klimatu se vSichni
navzdjem respektuji, komunikace je jasnd a oteviend, obranné — v tomto klimatu spolu
ucastnici komunikace spiSe soupefi, nevyjadiuji své pocity a ndzory a nerespektuji se mezi
sebou. Pfi snaze o vétsi aktivizaci Zdka v procesu vyuky se zménil i pohled na néj pii
pedagogické komunikaci. Zak jiZ neni tim, kdo nic nevi, a ugitel tim, kdo vi viechno. Zak

pii své cesté nasbiral zkuSenosti, které vyuziva pti ziskavani dalSich poznatkt. Ucitel tyto

% GAVORA, P. Ucitel a Zdci v komunikaci. Paido, Brno, 2005. ISBN 80-7315-104-9, str. 25.
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ptedpoklady respektuje a pfistupuje k nim s respektem. VSe toto se stdva zdrojem pro
pedagogickou komunikaci pfi vstiicném klimatu. Ucitel se neobejde bez aktivniho podileni
se zaka na vyuce. Proto zde funguje jako opora a svym vystupovanim demonstruje hodnoty
poznani. Kazda komunikace ma sva pravidla a pedagogicka komunikace neni vyjimkou.
Jde o socidlni pravidla, kterd urcuji vhodné a nevhodné chovani mezi ucastniky
komunikace. Mluvime o pravidlech jako: neskakat nikomu do fe€i, nevést paralelni
rozhovor, partnefi se musi v rozhovoru stiidat. Neptipustné jsou casté¢ a dlouhé pauzy
a také pravidlo, ze naslouchévajici dava najevo, ze svou pozornost vénuje hovoticimu. Pti
komunikaci pedagogické se daji uplatiiovat jest¢ pravidla direktivni, jako jsou: ucitel si
muze kdykoliv vzit slovo, zdk ovSem musi pockat az bude mit slovo. Ucitel miize zvolit
jakékoliv téma, na které zak hovoii, a neméni jej. Ucitel urcuje délku hovoru, miize si
vybrat i s kym bude hovofit. Zak pak oviem hovoii s tim, kdo je mu piid&len. Dle toho, co
bylo napséano vyse, je jasné, ze tato pravidla dost siln¢ omezuji aktivni zapojeni zéka. To je
zpusobeno tim, ze se musi fidit pfesné stanovenymi pravidly. Pti zapojeni komunikace do
vyuky je zapotiebi pravidla nastavit tak, aby vyhovovala vS§em zi¢astnénym a zaroven jim
umoziovala ziskat potfebné informace. Pfi Spatn€ nastavenych pravidlech to komunikaci
ztizi a muze narusit vztah mezi ucitelem a zékem a tim i celé klima ve Skolnim prostfedi.
Proto se v praxi spiSe vyuzivaji demokraticka pravidla, ktera vytvareji vlidnéj$i podminky
pro aktivni zapojeni zaka. Rozdil miizeme spatfit napiiklad v tom, ze: ucitel necha zakovi
dostatecny ¢as na jeho odpoveéd’, zak miize uciteli i tfide klast otazky nebo Ze se zak miize
pii feSeni problému obratit na ucitele nebo spoluzaky. Do této chvile jsme se zaobirali
pouze komunikaci verbalni. Vedle této komunikace ovSem ucitel i zaci vyuzivaji
komunikaci neverbalni. Do této komunikace fadime: mimiku (gesta obliceje, které obé
strany pouzivaji k vyjadieni pocitl, ndlad nebo jen k opote svého tvrzeni), proxemiku (zde
se jedna o vzdalenost mezi komunikujicimi, coz naznacuje vztah mezi nimi), pohyby pfi
komunikaci (z téchto pohybti miizeme vycist nervozitu mluvcéiho nebo tieba jeho rozcilent,
také se timto da udrzovat pozornost ostatnich posluchacti). Ucitel by nemél podcetiovat roli
neverbalni komunikace, nékdy totiz mize byt rusivym aspektem v komunikaci a zaci mu

poté vénuji vétsi pozornost nez samotnému obsahu komunikace.
3.2.2 Vztah mezi ucitelem a Zakem
Tim, Ze jsou ucitel a Zzak casto ve vzdjemné interakci, dochazi mezi nimi

k vytvofeni vztahu. Zak samoziejm¢ tuto situaci vnima a je s ni konfrontovan, z tohoto
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také vychazi jeho pohled na ucitele. Dobry vzdélavaci proces by mél byt postavem na
dobré komunikaci. Zaci s uéitelem jsou konfrontovani kazdy den. Je tedy potieba, aby
jejich vzajemny vztah byl zalozen na: podpoie, porozuméni, ochoté a spolupraci, aby se na
tom podilely ob¢ strany, aby ucitel své zaky dobie poznal (na zékladé tohoto poznani
zakladal své jednani vii¢i zaktim). Jedna se o individudlni pfistup k zdkovi, kde ucitel musi
poznat jeho charakteristiku, dovednosti a schopnosti. Kdyz ma ucitel vSechny tyto

poznatky, dokaze Iépe vyuzit zakliv potencial a zvétsit jeho aktivni podil na vyuce.
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4. PRAKTICKA CAST - CASOPROSTOROVE
AKTIVITY VE VYTVARNE VYCHOVE

Tato kapitola se zameéfila na praktické zalezitosti. Obsahuje Sest vyukovych
jednotek. Tyto jednotky jsou rozdé€leny na ptipravy vyukovych jednotek, popis samotné
realizace, reflexe ucitele, ktera probéhla vzdy po akci, a drobné vyzkumné sondy ve
smyslu akéniho vyzkumu. Vyukové jednotky byly navrzeny pro studenty sportovniho
gymnazia a to do vyuky vytvarné vychovy, ktera obsahovala dvé 45 minutové vyucovaci
hodiny. Kazdd vyukova jednotka je zaméfena na jinou inspiraci. A také kazda jinak
koncila. Na tomto misté je vhodné podotknout, Ze nesSlo o vysledek, ale spiSe o samotny
pribéh tvorby a prozitek z ni. Kazda vyukova jednotka byla zakoncené spole¢nou reflexi.
Jelikoz se jedna o Casoprostorové aktivity, vyukové jednotky byly navrzeny tak, aby v nich

byla zapojena komponenta ¢asu 1 prostoru.

Je potieba si na zacatku definovat: Co je to ¢asoprostorova aktivita? VSeobecné
bychom mohli fici, ze je to jakdkoliv aktivita, kterd probihd na ur¢itém misté v urcitou
chvili. Problémem by ale bylo, Ze pod tuto definici se ndm schovaly témét vSechny
aktivity, které se v hodin¢ odehravaji. Je tedy potieba si definici vice zkonkretizovat. Pro
ucely této prace feknéme, Ze Casoprostorové aktivity jsou zaloZeny na predstavé
¢tyfrozmérnosti vytvarného dila. Pochopme to tak, ze jde o zahrnuti Casu, v némz probiha
urcity pohyb (nebo akce). Tento pohyb mlize byt naznaceny, ale je lepsi, kdyz je skutecny,
napiiklad gesto figury nebo pohyb svétla. Takovato Casovana aktivita je bud’ pfedem velmi
dobie promyslenym a ¢asové rozvrhnutym pldnem, nebo se ponechava cast dilu nahody.
Tato aktivita probihé nejen v urcitém cCase, ale 1 v ur¢itém vymezeném prostoru, ktery tvori

taktéz zakladni slozku casoprostorovych aktivit.

Velkou problematikou této praktické casti bylo pouziti fotodokumentace.
Vzhledem ktomu, Ze se nepodafilo ziskat souhlasy rodici vSech ptitomnych Zzakl
a s ohledem na zakon ¢islo 89/2012 Sb. (obcansky zakonik) a zédkon ¢islo101/2000 Sb. ve
znéni pozdéjsich predpisii (zdkon o ochrané osobnich tdaji a o zméné nékterych zakont)

je pouZita jen ta fotodokumentace, kterd neni v rozporu s vySe jmenovanymi zékony.

Pti pfevedeni piiprav do reality vyu¢ovaciho procesu se objevily dvé problematické
situace, a proto o né byly pfipravy rozsifeny. Prvni jsou naroky na bezpeénost, toto bylo

do ptiprav umisténo proto, ze v hodinach jsou Zaci motivovani k aktivhimu pohybu,
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a proto je zde zvySend potieba dbat na jejich bezpe¢i. Druha situace nastala, kdyz Zaci
nerozuméli pojmim, které se ve vytvarném prostiedi bézné uzivaji. Jelikoz se s n¢kterymi
pojmy nesetkali, bylo zapotiebi je objasnit. Vytvofili jsme spolecné pojmovy slovnik, na

ktery je v kazdé ptipravé odkazéano a je umistén na konci prace.
4.1 Uvod do Kkapitoly

V této kapitole se od teorie piesouvame k praxi. Jak bylo napséno vyse, bylo
navrzeno Sest vyukovych jednotek, které byly uvedeny v praxi. Kazda jednotka je
inspirovana uréitym uméleckym projevem. Tento projev poté prosel didaktickou
transformaci tak, aby se dal pouzit ve vyukovych jednotkach. Timto tedy vznikly ptipravy
na vyuku. Za podkapitolou piipravy se nachéazi strucny popis realizace samotné vyuky
(tento popis je zde i z toho dliivodu, jak bylo uvedeno vySe, neni legalni moznost pouziti
ziskaného fotomateridlu), aby bylo mozné si ud¢lat pfedstavu o déni ve vyukové jednotce.
Na to plynule navazuje reflektivni bilance uclitele. Tato reflexe probiha na zaklad¢ tiech
otazek: Které charakteristiky a specifika ¢asoprostorové aktivity lze sledovat v prib&éhu
realizace vytvarného ukolu? Jak se projevilo rozhodovani ucitele ve vztahu k vysledku
vytvarnych aktivit? Které shodné a které odlisné rysy vykazoval realizovany vytvarny tkol
oproti puvodni pfedstavé pedagoga? Poté jsou tyto otdzky podrobeny otevienému
kédovani ve snaze najit odpovédi. Jednd se o drobnou vyzkumnou sondu ve smyslu
ak¢éniho vyzkumu. Neni snahou na tomto misté tvrdit, Zze se jednd o vyzkum, jak bylo

napsano, jedna se o drobnou vyzkumnou sondu.

Oteviené kodovani fadime pod kvalitativni postupy pii analyze a popisu dat. Na
zacatku prace musi byt vzdy vyzkumna otazka, na kterou se za pomoci otevieného
koédovani snazime najit odpoveéd. V tomto piipadé pracujeme scelym textem
a vyhledavame pojmy, které spojujeme (na zékladé¢ podobnosti) do skupin. Sledujeme
vlastnosti®' a dimenze® t&chto kategorii. Za pomoci tdchto aspektii jsme pak schopni

odpovédét na poloZenou otazku.

L Akeni  vyzkum vznikl na zdklade kritiky tradicni, jak hermeneuticky, tak

porzitivisticko-empiricky orientované socidalni vedy. Kritizovan byl predevsim nedostatek

«83

jejtho praktického vlivu. Ma néekolik zékladnich ryst: vyzkumnik 1 zkoumani jsou

8! Vlastnostmi mohou byt napiiklad: frekvence vyskytu, intenzita nebo doba trvani.
%2 Dimenze mohou vypadat napfiklad takto: &asto — nikdy, vysoka - nizk4, dlouho — kratce.
% HENDL J., Kvalitativni vyzkum. Portal, Praha, 2008. ISBN 978-80-7367-485-4, str. 136.
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v rovnocenném postaveni, zkoumana témata jsou vztazena k praxi a v neposledni fad¢ je
proces vyzkumu procesem uceni a zmény. Pribéh akéniho vyzkumu je fizen podminkami
terénu. Casto se pifi ném uplatiuji hlavnd metody kvalitativniho vyzkumu. V akénim
vyzkumu jsou vSak dva kroky zavazné. Prvni je hned na zacatku, musi se definovat
problém praxe a cil zmén. Druhy krok se odehrava jiz pfi samotném projektu, jde o staly
pohyb mezi smérem informaci, reflexi a samotnou praktickou akci. Cilem tedy je
vypracovani orientace, ktera povede k jednani v terénu. ,, Aby se dosdahlo cile, musi akcni

. oo g w84
vyzkum pruzné reagovat na vzniklé situace a obtize.

4.2 Namét: Antropometricky ritual Yvese Kleina

Myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo co nejvice se priblizit
tvorbé Yvese Kleina tak, aby to pro zéky bylo uchopitelné a dobie proveditelné. V této
hodin¢ tedy Slo o to, naucit se pouzivat pii tvorbé vlastni télo (zde jako Sablonu) a na
uréeném materidlu zanechévat sviij otisk, obrys. Z pedagogického hlediska §lo v hodiné

také o to, aby se Zaci naucili pracovat ve skupinach.

Klein pracoval s podobnou myslenkou jako tehdejsi skupina Zero, ktera ho piijala.
Klein se brzy po vstupu stal viid¢i osobnosti skupiny. Skupina usilovala o télesnou blizkost
bodu nula, k hranici néceho neviditelného. Popohnan touto myslenkou vyvinul a nechal si
patentovat barvu IKB (International Klein Blue), zacal tvofit monochromy — barva se pro
n¢j stala krasou a zhodnocenim pocitu, ktery se nepotka s hnusem a presycenim uménim.
Mezi jeho nejznaméjsi dila patii antropometrické ritudly. Inspiraci pro né&j byla
bezpochyby japonska vytvarna skupina Gutai a jeji dva clenové Saburo Murakami a Kazuo
Shiraga. Pti téchto ,,akcich® Yves Klein za zvuku hudby (kterou sam slouzil), fidil nahé
modelky, které se natirali jeho IKB, jak se maji otiskovat na platno. Pii téchto akcich
muzeme citit pfitomnost pohansko-mytického ducha. Jednalo se o jakysi navrat k surovosti
pravékych maleb. Pfi téchto akcich divaci mohli citit duchovni vyrovnanost a silu tohoto
okamziku. Mohli bychom toto zatadit do konceptualni malby, ktera umozniuje pohled na

vztah lidského t€la a prostoru.

% HENDL J., Kvalitativni vyzkum. Portal, Praha, 2008. ISBN 978-80-7367-485-4, str. 137.
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4.2.1 Priprava na vyuku — Akce v uméni, antropometricky rituil, Yves Klein
Skola: Sportovni gymndzium
Ptedmét: Vytvarnd vychova

Cilova skupina: Zdci primy (tFida 12 Zdikii)

Néamét: Akce v uméni, antropometricky ritudl, Yves Klein

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)

Konkretizované vyucované obsahy (RVP): Vytvarné uméni jako experimentdlni praxe

z hlediska inovace prostfedkli, obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadfovacich
prostiedkli podstatnych pro porozuméni aktudlni obrazové komunikaci. (RVP pro
gymnazia, str. 55).

V této vyukové jednotce ucitel spolecné s zaky objasni pojmy vazané ke konkrétnimu
umélci a stylu (dle potteby i dob¢), ke kterému je fazen. K tomuto budou pouzity bézné

vyukové materialy jako naptiklad vytvarny slovnik ¢i u¢ebnice déjin umeéni.

V dalsi ¢asti vyuky budou mit Zaci moznost vidét ukazky z tvorby Yvese Kleina.
Neptjde pouze o ukdzky jednotlivych hotovych dél, ale pfedevSsim o videoukazku
samotné tvorby, kterd je pro tuto vyukovou jednotku podstatna.

Po objasnéni vSech problematickych ¢i mén¢ znamych pojmt a inspiraci ukdzkami, se zaci

pusti do samotné tvorby dle pokynll vyucujiciho uditele.

Ocekavané vystupy (RVP), zak: Védomeé uplatiuje tvotfivost pii vlastnich aktivitach

achape ji jako zakladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokéze objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby i v Zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vnitiné diferencovany a dokaze v ném rozpoznat a nalézt umeélecké znaky od objevnych az
po konvencni. Na ptikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobné zalozenych podnéti na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i1 zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
azejména k porozuméni umeéleckym dilim soucasnosti. Objasni podstatné rysy
magického, mytického, univerzalistického, modernistického pfistupu k uméleckému
procesu. Dokdze je rozpoznat v sou¢asném umeéni a na piikladech vysvétli posun v jejich
obsahu. Objasni podstatné rysy aktudlniho (pluralitniho, postmodernistického) piistupu

k uméleckému procesu a na zakladé¢ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu*
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a ,estetickych norem“. DokaZe vystihnout nejpodstatnéj$i rysy dnesSnich promén a na
piikladech uvést jejich vliv na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro

gymnazia, str. 55-56).

Cilem vyukové jednotky je uvést Zaky do moderniho uméni. Nejde o vyuku moderniho
umeéni, ale pouze o sezndmeni zaki s typickymi znaky moderniho uméni. Tim se posune

zakovo mysleni a tkol se pro n¢j stane srozumitelnéjSim.

Toto si budou moci ihned ovéfit na tvorbé Yvese Kleina, se kterou budou seznameni za

pomoci ukazek.
Timto postupem by méli zaci dospét az k vlastni tvorbé.

V této vyukové jednotce se Zak sezmami spojmem moderni uméni a také s jeho
konkrétnim ptikladem v tvorbé Yvese Kleina (akénost tvorby, ¢asové omezeni, moZnosti
lidského téla pii tvorb¢). Na zdklad¢ novych zkuSenosti a poznatkil, pracuje pii tvorbé
s vlastnim télem (jeden vzdy jako Sablona a druhy jako kreslit zaznamenavajici obrys tcla).
Svou praci poté prezentuje pied tfidnim kolektivem, obhajuje si sviij zamér a reflektuje

vlastni tvorbu.

Meziptedmétové vztahy: vytvarna vychova, dramatickd vychova

Klic¢ové kompetence zaka:

e kompetence k uceni (uci se na zdklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvofivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou c¢innost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pfi
dosahovani cili své préace, pifijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich uspéchti 1 chyb ¢erpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence kfeSeni problémi (zvazuje vyuziti rtznych postupli pii feSeni
problému; uplatiiuje pii feSeni probléml vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti a vyuziva tvotfivého mysleni)

e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou préci; pii reflexi se vyjadiuje jasné€ a srozumiteln¢)

e kompetence socialni a persondlni (je schopen sebereflexe; prizplisobuje se
pracovnim podminkdm; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani
spole¢nych cilit)

Konkrétni vystup:

e 7aci pouzivaji vlastni té€lo jako ptedlohu pro kresbu
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Realizace ukolu:

Namét: Antropometricky ritudl Yvese Kleina

Souvislosti: D¢&jiny vytvarného umeéni jsou tisiciletym dokumentem toho, jak clovek
zachycuje svoji podobu. V nekterych dobach nebylo viibec dovoleno ¢lovéka zobrazovat,
jindy se pozadovala idealizovand podoba, poté zas zobectiujici symbol nebo realisticka
studie. I fixovani pouhé siluety bez vystihovani detailli jako jsou oc¢i nebo usta znovu
pfipomene praveké ritudly malovani kdesi v podzemi. Vzdyt' zobrazovani ¢lovéka je néco
tajemného! Uz roku 1958 provadél antropometrie Yves Klein, kdyz na vernisazich
1 samostatnych akcich otiskoval naha nabarvena téla modelek. Je potieba si uvédomit, ze
intenzivnéj$i vnimani téla jako hmotného subjektu a vytvarny zdznam této podoby zdjmu
o télo. Navic si zaci pii obkreslovani postavy mohou uvédomovat, ze i zcela mechanicky
jednoduchy postup miize vést k velmi ptisobivym vysledkiim. Prace musi byt realizovana
s plnym soustifedénim.

Pomucky: Pro tuto vyukovou jednotku je potieba projektoru, ktery je vyuzit na zac¢atku pii
seznamovani zaki s tvorbou Yvese Kleina. Papir v metrdZové Gpravé (aby se na néj daly
obkreslovat postavy). Mékka tuzka, pastelky, fixy, propisovaci tuzka, fixativ a papirova
lepenka.

Motivace: K motivaci zakt slouzi tivod vyukové jednotky, ve které se zaci divaji na
tvorbu Yvese Kleina jak na obrazcich, tak na video-produkci z jedné z jeho akci. Sami zaci
se poté prenesou do ateliéru a stavaji se jak modely pro uméleckou akci, tak samotnymi
umg¢lci. Ucitel jim predtim objasni pojmy tak, aby méli vSechny prostifedky k pochopeni
samotné tvorby.

Vytvarny ukol: Zaci ve tfidé vytvori dostateény prostor a natahnou kreslici material, ktery
upevni k zemi za pomoci papirové lepenky nebo jinym zptsobem, ktery neposkodi lino.
Rozd¢li se do dvojic (pokud by zde mél nastat néjaky problém, budou rozdéleni ucitelem).
Jeden z nich se stane Sablonou a na piipraveném materidlu za pomoci téla vytvoii néjaky
tvar (druhy se s nim domlouva tak, aby vysledek ptsobil co nejlépe), poté v poze vytrva
a druhy ¢len dvojice jej obkresli. Kdyz se zvedne, uvidi, jaky obrys jeho télo zanechalo.
Odpovida to? Je vysledek takovy, jaky ocekavali oba zucastnéni? Po tom si role vymeéni.
Proces: Fixovat obrys postavy mizeme mnoha zpusoby, z nichz nejzadkladngjsi je patrné
obycejna kresba tuzkou. T¢lo, které je polozeno na papir, ma tedy funkci Sablony. Zde uz

cey

je na zacich, jak povedou kresbu (zda postavi tuzku kolmo k papiru nebo ji vyuziji jako
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plochu). Zéci se pii tvorbé st¥idaji, nékdo obkresluje, nékdo déla $ablonu, nemusi byt vzdy
zaznamenano celé télo. Tvoii se jeden obrys ptes druhy, aZ vznikne jakasi zmé&t’ Car.
Kdybychom méli jiné moZnosti ve tfid¢, dalo by se pies objekt téla lit a cdkat barvu. Pak
by zde doslo k mnoha nezvyklym prozitkiim. Ten, kdo déla Sablonu, citi, jak mu barva
cakéd a stéka po téle. Kdyz se poté objekt lezici na papife zvedne, ziskdme vysledny
artefakt nebo dil¢i stopu akce. Toto vSak ve vytvarné vychové na gymnéziu realizovat
nelze.

Popis realizace vyuky je umisténa v dalsi podkapitole, ktera se nachazi nize.

Hodnoceni: V samotném pribéhu vyukové jednotky pouzivame slovni pribézné
hodnoceni. Pti reflexi funguje sebehodnoceni zakii i hodnoceni od ostatnich, také slovni.
Po reflexi nastane zaveéreéné hodnoceni, ve kterém hodnotime splnéni vytyCenych cil, ale
také aktivni pfistup v hodingé. Toto hodnoceni dospéje k zdvérecné znamce, kterd je
vysledkem vyukového bloku.

Naroky na prostiredi, bezpecnost:

Vyuka potiebuje ve tfidé volny prostor pro realizaci. Bude se realizovat v klasické tride
(tvorba by se dala pfesunout i do venkovniho prostoru Skoly). Opatrnost pii pohybu zaka
kolem otevienych oken.

Pojmovy slovnik:

e Performance®
e Yves Klein

e Body art

% Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uciva | Cinnost ucitele | Cinnost Zaki Cile Vyukové Hodnoceni Pozniamka
v metody/
minutach formy
uvod sdéleni cile vyjadieni k cili | pochopeni cile diskuse/ zpétna vazba
2 a uciva, zapsani frontalni
do tfidnice
seznameni uvod do dan¢ho | poslech, vysvétleni tvorby | skupinova zpétné vazba, Otazka:Znate tuto
10 s umélcem tématu, diskuse, umélce, zamysleni | diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste mi
nebo vysvétleni pfiprava na se nad tématem, frontalni o ni mohli fict?
uméleckym zakladnich tvorbu motivace zakia Vyjmenujte
smérem, ktery | znaku, ukazani zakladni rysy.
bude slouzit ptiklada, zadani
jako inspirace | tkolu
pro praci
obkreslovani | vydava pokyny a | plni zadani vyzkouset si akei skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda v§emu
65 postav a jejich | celou akei fidi ukolu, tvoii pri tvorbé s télem, | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
casti vlastnim télem, | jednoduchost rady, jak postupovat
jeden obkresluje | namétu a efekt pri praci.
druhy se stava vysledného dila
Sablonou
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni prezentace tvorby, | diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zaka tvorby a splnéni | reflexe frontalné- hodnoceni, Bylo tézké tvofit
13 a uklid cila, piipadné individualni | sebehodnoceni takto odli$né nez

pracovniho
prostoru

dotazy ¢i
naméty

jste zvykli?

Co na tomto ukolu
pro vas bylo

Co pro vas na tomto
ukolu bylo
nejjednodussi?
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4.2.2 Realizace vyukové jednotky

Pro piehlednost byla pouzita tabulka, kterd v prvnim sloupci obsahuje prehled casu
vrealné vyuce v minutdch, v druhém sloupci prostor ve kterém se dana aktivita
odehrédvala, dal§i dva sloupce obsahuji ¢innost ucitele a zakili ve vyuCovacim procesu
a posledni patii cili. Vyucovani bylo rozdéleno do ¢ty blokd: uvod a zadéani, vytvarna
¢innost, reflexe a hodnoceni a zavéreény uklid. Kazda z téchto kategorii obsahuje sva

uskali. Pod tabulkou jsou umistény poznamky, které jednotlivé kroky rozebiraji vice do

podrobnosti.

Cas Prostor Cinnost ugitele Cinnost zakti Cile

18 Utebna VV | Uvod do hodiny, Ptedstaveni se Sezndmeni vsech
piedstaveni se, ucitelce, poslech ucastnikti
seznameni zaka ukolu, pochopeni vyukového
s ukolem, zadani zadani, dotazovani | procesu.
ukolu. se na tkol — pokud | Predstaveni planu

nedoslo k Uplnému | vyuky. Zadani
pochopeni. vytvarného tkolu.

59 Ucebna VV | Pomaha zakum Ur¢it si, kdo bude Samostatna
s ptipravou prvni jako Sablona | vytvarna aktivita
materialu, a kdo obkreslujici. | zakl — vnimani
motivovani zakt do | S ostatnimi se pocitl, kdy
rozdéleni ¢innosti — | domluvit, jak se slouzim jako
kdo bude Sablona a | umistit — jedna obkreslovany
kdo obkreslujici, spole¢nd pracovni | objekt, kdy jsem
prubézné slovni plocha. Domluva obkreslujici.
hodnoceni zaki pii | mezi sebou jak Domlouvat se
tvorbé. dovést praci s ostatnimi Cleny

spole¢né na kooperaci, aby
k vysledku. vznikl o¢ekavany
vysledek.

5 Ucebna VV | Vede reflektivni Komunikuji Zhodnoceni a
dialog — pté se na s ucitelem — reaguji | uzavieni celého
pocity zakt, kdyz na otazky, které vyukového
byly Sablonou, co | poklada, procesu. Zpétna
Jjim vice komunikuji i mezi | vazba pro
vyhovovalo, jaké to | sebou a navzdjem | ucitelku, zda vSe
bylo pouzivat se opravuji. probéhlo, jak méla
vlastni télo, co je naplanované.
nejvice prekvapilo.

Poté nastava
zavérecné
hodnoceni.

8 Ucebna VV | Dohlizi na klidny | Uklidi vytvarny Zavérecny uklid
prubéh uklidu material, srovnaji pracovniho

42




ucebny, rozlouci se
a vyprovazi zaky
zucebny VV.

lavice do ptivodni
podoby, sbali si
véci, rozloudi se

prostiedni a tplny
zaveér dnesni
vyuky VV.

s uéitelkou a se
zvonénim
odchézeji.

Poznamky: Prvni kontakt ucitelky s zaky byl velmi viely. Predstavila se jim
a pobidla je, aby si vytvofili jmenovky za pomoci papirové lepenky a tlustého fixu. Toto
zakim, odtivodnila tak, ze je bude oslovovat jmény, aby jim hodina byla ptijemné&jsi. Pii
samotném zadavani ukolu se ale ukézalo, ze zaci nerozumi terminologii. Proto zde nastala
potteba nékteré terminy vysvétlit. Zadani samotné plisobilo velmi chaoticky a nebylo
dostatecné¢ podrobné, proto zaci méli mnoho otazek. Pro lepsi predstavu, byla zakiim
promitnuta kratkd videoukazka zjedné zakci Yvese Kleina, kterd ukazovala tahani
modelek po velkém platn€ a jejich rizné otiskovani. Nyni jiz namotivovani zaci se pustili
do samotné vytvarné akce. Domlouvali se, kdo se kam umisti, jakou p6zu jsou schopni
modelové ud¢lat a jak to asi bude vypadat — tim, Ze se jednalo o sportovni gymnazium,
zéaci byli pohybové velmi nadani, prvni modelka na podlozce udélal provaz, coz vytvoftilo
velmi zajimavou polohu, které se ale jako obrys ukazala spide nezajimavou. Zaci pracovali
klidné, nebyla potieba je nijak uklidiiovat, jen obCas n¢koho presveédcit, Ze je potieba si
role otocCit, aby si kazdy z nich vyzkousSel obé role. Pti zavérecné reflexi se zaci shodli na
tom, ze je lepsi byt tim, kdo obkresluje nez tim, kdo je modelem, a to z toho diivodu, Ze
model musi vymyslet zajimavou polohu a bez hnuti v ni co nejdéle vydrzet, coz byl
u nekterych poloh velky problém. Nevyhodou bylo i to, ze model a tvlirce obrysu jsou ve
velmi tésném fyzickém kontaktu, coz jim nebylo vzdy pfijemné — dévcata to brala
s humorem, u chlapci to v nékterych chvilich byl problém. Déle se shodli v tom, Ze obrys
Casto vypadal jinak, nez si pfedstavovali a chtéli. Dle slov 74kt je hodina velmi bavila, ale
kdyby se mohli nabarvit a tahat po platné jako na té ukdzce, byla by hodina zdbavnéjsi.
Ucitelka hodinu uzaviela tim, Ze velmi ocenila, jak se do této prace zaci pustili 1 cely
pribéh, vSechny ohodnotila zndmkou 1. Poté zaci uklidili tfidu a vratili ji do ptivodniho

stavu, se zvonénim se rozloucili s ucitelkou a tiidu opustili.
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4.2.3 Reflektivni bilance uditele

Vyuka byla vybrana do této tfidy z divodu malého poctu Zdkt. Na odpoledni
vyucovani jich chodi pouze polovina. Z této poloviny tfidy se jest€¢ nemohli dostavit
vsichni zaci. Nektefi zaci byli omluveni z vyuky kvili sportovnim tréninkim. Jelikoz se
jednd o sportovni gymndzium, odpoledni trénink je dostateCny divod pro omluveni se
z hodiny, zvlasté pak pokud se jedna o hodinu vytvarné vychovy. Protoze jsem piedem
védéla, ze budu pottebovat prostor a maly pocet zaki, rozhodla jsem se v této tfidé hodinu

odudit.

Na odpoledni vyuku dorazilo 7 zakt, 3 divky a 4 chlapci. Vzhledem k tomu, Ze
t¥ida pro vytvarnou vychovu neni piili§ velka, byl pro tuto praci az dost velky podet. Zaci
jsou zvykli chodit z obédové pauzy diiv a diive zacinat vyuku. Je to proto, ze vétSina zakl
ma po vyucovani dalsi sportovni aktivity, a tak i1 vyuka kon¢i diiv s ohledem na trénink.
Spoleéné s pani magistrou Slajsovou jsem tedy &ekala v uéebné, neZ se Zaci sejdou. Kdyz

jsme zjistili, ze jsou to vSichni Zaci, pani magistra zacala vyuku.

Zaky seznamila s mou osobou a vysvétlila jim, ze vyuku povedu ja. Vydala pokyn
k poslusnosti a Zadkiim ozndmila, Ze mam stejné pravomoci jako ona a ona v hodiné bude

prihlizet, zda zaci pracuji dle mych pokynt. Poté mi ptedala slovo.
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S Zéky jsem se znovu piivitala a poprosila je, aby si udélali jmenovky (a to
z diivodu toho, abych je mohla oslovovat jmény, coz je pifjemnéjsi) z pfipraveného

materialu. Poté jsem zacala s predstavenim hodiny a jejim prib&hem.

Z&ky jsem seznamila s osobou Yvese Kleina, ktery byl hlavni inspiraci pro tuto
vyukovou jednotku. Pustili jsme si ukazku z jedné z jeho akei, prohlidli jsme si ptipravené

fotomaterialy.

Po tomto tivodu jsem zéky seznamila s tim, co je jejich ukolem. Kazdy z nich se na
chvili mél stat jak umélcem, tak i ablonou pro dany tkol. Zaci vypadali velmi nabuzeni,
a proto jsme hned piesli k apravé mistnosti a rozlozeni materialu, kterym zde byl balici
papir. Zaci odsunuli lavice a Zidle tak, aby uprostfed mistnosti vznikl dost velky prostor,
jak pro samotny papir, tak pro pohyb kolem né¢j. Poté si Zaci sami ode mé vzali roli, ze si ji
sami natdhnou, bohuZzel si nevéd¢li rady, jak papir natdhnout tak, aby se jim nazpét
nezavijel. Tento problém jsem vyfesila papirovou lepenkou. Za pomoci této lepenky zéci
prichytili balici papir k linu. Chtéli se hned pustit do prace, ale byli velmi nesoustfedéni
a neukaznéni, a proto byla potieba je malinko zklidnit. Sesli jsme se proto jesté vSichni nad
papirem. Zaci udélali dvé chlapecké dvojice a divky ziistaly spolu ve trojici. Je§té nez se
pustili do prace, ujasnila jsem jim to, ze prace je spolecna. VSichni tvoii jedno dilo a je

potieba, aby spolu komunikovali. D&véata se na sebe podivala s malym usklebkem.®

Poté se pustili zaci do prace. Dévcata vymyslela vselijaké polohy, aby obkreslené
télo vypadalo zajimavé. Jedna dokonce udélala provaz, ve kterém ji zbylé dvé obkreslily.
U chlapci to bylo jiné. Chlapci si lehali na papir tak aby tam télo bylo celé. Navzédjem se
obkreslili a poté zjistili, Ze obrys nevypada jako télo a velmi se snazili to napravit. Zaci
pracovali piln¢ a pokryli cely materidl. Na konci hodiny spole¢né vybarvovali plochy

a Cista mista zaplnovali obkreslenymi dlanémi.

Vyuka probihala bez piestavky, a proto jsme koncili diive. Kdyz se ¢as chylil ke
konci, vyzvala jsem zdky, aby nechali prace a postavili se nad hotovy vytvor. Jelikoz
nezbyvalo moc Casu, reflexe nebyla tak podrobnd, jak bych si predstavovala. Ptala jsem se
zaka, jaké bylo byt zivou Sablonou a jaké bylo byt umélcem, co obkresluje. Co pro né bylo
lepsi. Také jsem se ptala, jestli si mysli, Ze pan umélec, o kterém jsme si fekli na zacatku,

také néco takového prozival, nebo prozival néco jiného. Na konec jsme se vSichni podivali

¥ Toto bych prisoudila v&ku zaki. Spoluprice mezi chlapci a déveaty v tomto véku neni snadna. Probouzi se
v nich zajem o druhé pohlavi a zaroven jista stydlivost.
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na spole¢né dilo a tekli si, zda se povedlo tak, jak Zaci chtéli a ocekavali, ktera cast dila se

jim zda nejpovedenéjsi a z jakého divodu.

Potom uZ zbyl &as jen na to dat tfidu do pivodniho stavu a s Zéky se rozlougit. Zaci
odchazeli s usmévem, coz pro me bylo velmi povzbuzujici. Po skonceni vyuky jsem jesté
vedla rozhovor s pani magistrou Slajsovou, které se hodina velmi libila a fekla mi, Ze tento

ukol zopakuje i v druhé poloving tfidy. Toto jeji sd€leni mé velmi potésilo.

Tato vyukova jednotka pro mé¢ byla velmi tézka. Pivodné byla hodina pfipravena
pro mnohem starsi tfidu, nez ve které se nakonec odehrala. Tim, ze jsem tuto vyuku
samostatné¢ vymyslela a jesté¢ nebyla oducena, byla jsem velmi nervoézni. Kdyz totiz u¢im
hodinu, kterou jsem bud’ od n€koho ptevzala, nebo kterou jsem sama jako zak zazila,
snadnéji si dovedu predstavit situace, které nemusi vyjit nebo jsou nezajimavé. U této
vyuky jsem nevédéla, jak dopadne. Tato nervozita byla zplisobend i tim, Ze jsem neznala
prostiedi $koly a ani zaky. Po piedstaveni zakim jsem se malinko zklidnila. Zaci si udélali
z papirové lepenky jmenovky, coZ mi pomohlo k tomu, abych je mohla oslovovat jménem.
Tento krok se mi zdal velmi dulezity k prolomeni ledli mezi mou osobou a zidky. Po
kratkém tvodu a ukazani tvorby Yvese Kleina nastal ¢as na motivaci zaka k samotné
tvorb&. Zaci opravdu velmi dobie spolupracovali. Reagovali na mé povely a se zdjmem se
ptali na véci, které se ptimo tykali vyuky. Motivace pro mé neni lehkou zélezitosti, v této
hodiné to nebylo jinak. SnaZila jsem se z zaki udélat umélce, aby se vzili do jeho role, coz
se nakonec ukazalo jako velmi dobry krok. Chtéli hned umeélecky tvofit jako velky umélec
z ukazky. To mé velmi povzbudilo. Kdyz Zéci pracovali, chodila jsem mezi nimi a snazila
se s nimi co nejvice komunikovat o aktualni tvorbé. Byli velmi sdilni, bavili se se mnou
o tom, jak je to nepfijemné, kdyz musi jen lezet a nékdo je obkresluje. Pak se zvednou
a zjisti, ze to prece vubec neni jako jejich obrys. Zaroven jako velci umélci diskutovali
o tom, jaka barva se ke které hodi a ke které naopak vibec. Dokonce se ptali 1 m¢ i pani
magistry na nd$ nazor, coz mé¢ velmi pobavilo a zaroveil uvolnilo atmosféru ve tfidé, ktera
se mi zdala trochu napjatd. Po tvorbé nasledovala reflexe, kterou jsem popsala vyse. Zaci
se mnou velmi dobfe komunikovali a prace s nimi probihala bez jakéhokoliv problému.
Spolupracovali i mezi sebou (ptjcovali si pomtcky, domlouvali se na pdzach). Bohuzel
jsem si velmi Spatné poradila s ¢asovou dotaci (Cas jsem si Spatné rozvrhla a po zadani
prace navic mi zbylo mélo ¢asu na zévérecnou reflexi), coZz mé na konci vyuky velmi
znervoznilo. Také by bylo potieba, abych si ujasnila, pro¢ s zaky délam presné tento kol

ane jiny a co jsem jim vlastné chtéla ve vyukovém bloku piedat. Z hodiny jsem na konci
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meéla trochu pocit, Ze jsem ztratila cil. Vysledek se mi libil a i prace s Zéky, ale uvédomila
jsem si, Ze to byla takova hodina pro hodinu, Ze si zaci neodnesli to, co jsem na zacatku
zamysSlela a to jen z toho divodu, Ze jsem zpanikafila a cil ztratila. Je potieba, abych se
zam¢étila vice na to, co chei zakiim predat a pevné se toho drzela. Také si po této hodiné
uvédomuji, Ze mam problém si vyuku ¢asové ohlidat i pres to, Ze jsem méla ptiblizny

casovy harmonogram.

4.2.4 Interpretace vysledku otevireného kédovani

Nize jsou uvedeny vyzkumné otazky a odpovédi na né. Odpovédi jsou jiz
interpretace autorky, které vyplynuly z prozkoumani reflektivni bilance. Vzeslé kategorie

jsou v textu tucné€ vyznaceny.

Vyzkumna otdzka: Které charakteristiky a specifika casoprostorové aktivity lze

vysledovat v prubéhu realizace vytvarného tukolu?

Vyukova jednotka byla ve znameni rychlosti. Nedostatecné pfipraveny uvod,
probéhl rychleji, nez bylo naplanovano v piipravé. Dobré na tom bylo, Ze Zaci méli vice
prostoru pro vlastni tvorbu. Vzhledem k tomu, Ze byli vedeni k préci, pustili se do tkolu
s takovou vervou, ze zbylo velmi mnoho ¢asu. Proto byl ukol ucitelkou trochu doplnén,

aby byl volny ¢as vyuzit.

Dilezitym komponentem byl prostor. Vyuka se odehravala v prostorach vytvarné
ucebny, coz bylo pro tvorbu pohodIng€jsi (nemusi zde vladnout ptehnany strach o poniceni
ucebnic ¢i jinych pomucek). I tak se musel prostor na tvorbu vytvofit uprostied, aby se tam
mohl umistit kreslici material. Ucitelka se rozhodla, Ze se lavice posunou ke strandm a tim
vznikne prostor uprostfed mistnosti. Toto rozhodnuti se ukézalo jako trochu nestastné.
Protoze lavice u okna stinily na kreslici podlozku umisténou na zemi za nimi. Tim, Ze
prostor byl unikatni a dobfe vyuzit k této jedinecné vytvarné akci, stal se jisté nedilnou

soudasti dila.

V této vyukové jednotce se objevilo nékolik happeningovych prvki. Cela tvorba
byla velmi akéné€ pojata, zaci se kolem vytvarného materidlu pohybovali a aktivné
vymysleli nejriznéjsi zajimavé pozy. Pti samotném zachycovéani podoby téla na vytvarny

material zjiStovali, Ze obrys neni vzdy tak zajimavy jako poloha téla, ktera mu dala
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vzniknout. Zaroven se obcas nechali unést stinem, ktery byl na material vrzen, coZz byl

problém vzhledem k tomu, Ze ten se v ¢ase menil.

Vyzkumna otdzka: Jak se projevilo rozhodovani ucitele ve vztahu k vysledku

vytvarnych aktivit?

Ucitelka byla velmi nervézni, jednim z dGvodi této nervozity byla samotnd
priprava. Jelikoz ucitelka neméla zddnou predchozi zkusenost s touto hodinou, vzbuzovalo
to v ni velkou nervozitu a to jak z celého pribéhu vyuky, tak 1 z vysledku. Nervozita byla
také ptfi¢inou velmi rychlého ivodu do hodiny i zadani samotného tkolu. Ze strachu, Ze je
ukol ¢asoveé ndro¢ny, rozhodla se uclitelka nejit pfili§ do hloubky pii osvétlovani prace
Yvese Kleina, toto rozhodnuti mohlo negativné ovlivnit porozuméni zaka, pro¢ se ukol
vyviji zrovna timto smérem. Druha velka pfi¢ina nervozity byla neznalost tiidy. Ucitelka
Sla do neznamého prostiedi a k neznamym zaktim, o nichZ nevédéla, jak budou reagovat.
Vsechny tyto aspekty zpusobily velky stres, ktery mél bezpochyby vliv na cely pribéh
vyuky.

Zaci pracovali velmi rychle. Nebylo potieba je vice motivovat, prace jim $la velmi
pekné od ruky. Toto ale zptisobilo, ze ¢asova dotace na kol byla pfilis velka. Bud’ mél byt
ukol vyuzit pfi jiné ¢asové dotaci, nebo by se musel ukol vice prohloubit tak, aby si udrzel

vSechny své aspekty, ale Sel vice po zakladnich rysech do hloubky.

Piivodnim zdmérem bylo, Ze obrysy postav pokryji cely papir. Zaci se ale zacali piit
pravé ve chvili, kdy méli ptivodni obrysy ptekryt novymi. Jelikoz ucitelka vidéla, ze to
zaCind byt problém, nechala do vyuky vstoupit mentorku. Mentorka ji vysvétlila, ze je
potieba zaky zaméstnat do konce vyuky, méla mit tedy pfipraveny ndhradni plan, ktery
neméla. Proto ji mentorka navrhla, at’ Zaci obrysy vymaluji barevné. Ucitelka radu
uposlechla, a jelikoZ bylo mnoho ¢asu, dala zdkim na vymalovani obrysti pastelky. Tento
vytvarny material neni ptili§ vhodny na takovou velkou plochu. Také tim tvorba dostala

jiny vysledek, nez bylo piivodné v planu.

Vyzkumna otdzka: Které shodné a které odlisné rysy vykazoval realizovany vytvarny

ukol oproti piivodni piredstavé pedagoga?
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Hodina byla navrzena jako ¢asoprostorova aktivita. I pfes tuto skutecnost je zde ¢as
obsazen spiSe jen v podobé rychlosti (uspéchanosti). Cela tvorba je sice velmi akéni

a prostor zde hral velkou roli, ale ¢asovost tvorby je zde trochu potlacena do pozadi.

Plivodni tvorba méla probihat pouze v jednobarevné podob¢. Vzhledem k tomu (jak
bylo vysSe popsano) bylo zapotiebi vyuzit zbyvajici Cas, ulitelka se rozhodla zapojit do
tvorby barevnost. Timto krokem se vysledek odklonil od ptivodniho zdméru. A nejen od
puvodniho zaméru, ale také od ptivodni inspirace, kterd vzesla z prace Yvese Kleina, ktery

pfi tvorbé pouzival pouze jednu barvu.

Dilezitym aspektem bylo prozivani zakt. M¢li si vSichni vyzkouSet obé strany
mince a v zavérecné reflexi porovnat pocity. Témér vSem se libilo byt ten, kdo obkresluje a
skoro nikomu byt Zivou Sablonou. Tyto vyroky zaka naplnily ocekavani ucitelky, které

méla pfi pfipravovani vyukové jednotky.

4.2.5 Navrhy na zlepSeni

Hlavnim navrhem na zlepSeni v této hodiné by bylo zapracovani na zadani. Zadani
pusobilo chaoticky a nebylo vlastng¢ jasné, co je ukolem a pro¢. Zadani by mélo byt stru¢né
a jasné. Naptiklad: VaSim dne$nim ukolem bude zahrat si na pravé takové umélce
amodely jaké jsme vidéli v ukdzce. Kazdy z vads se na chvili stane modelem a vytvofi
zajimavou polohu. Ten, kdo bude umélcem, tuto polohu zachyti na podlozku. Poté si role
vymeénite. Pfi celé praci premyslejte nad tim, jaké to je byt pravé modelem nebo umélcem,

co je pro vas lepsi a co tieba nebylo ptijemné.

Dalsim vylepSenim by mohl byt €as, tento tkol i pro takto mladé zaky byl velmi
jednoduchy a nebyla potieba vyuzivat na to dvouhodinovou dotaci, vzniklo tam mnoho
hluchych mist. Chtélo by to tedy s obrysy dale pracovat nebo tuto vyuku pouzit na mensi

¢asovou dotaci.

V prubéhu tvorby méli zaci od ucitelky velky prostor pro vyuziti nejriznéjSich
napadd, to bylo pfi¢inou toho, ze vysledek nedopadl tak, jak si ucitelka myslela. Prozitek

pro zaky nebyl tak velky, jelikoZ to spiSe vzali jako hru.

Zavéretna reflexe méla byt vedena vice do hloubky a nejen po povrchu. Chtélo si

to na ni nechat vice ¢asu, aby se kazdy zak mohl opravdu vyjadfit.
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4.3 Namét: zivé obrazy

Myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo, vytvofit sérii zivych
obrazil, které si Zaci samy zvoli a sami realizuji. Slo mi o to, aby si mohli vyzkouset, Ze
vytvarné uméni neni jen o kresleni nebo malovani, ale Ze se da dilo vytvofit v podstaté
z toho, co maji ted’ aktudlné u sebe. Na tvorbu zivého obrazu pouziji jen to, co maji u sebe
a jeden druhého. Z pedagogického hlediska §lo také o vyuziti kooperace, ktera se dnes ve

vyuce s oblibou uziva.

Tvorba Vladimira Kordose je od zacatku velmi zajimava tim, Ze reagoval na tvorbu
riznych umeélct. Pfiblizn€é kolem roku 1980 se zacind zabyvat parafrazemi na zndma
umélecka dila, kterd obdivoval — Veldzqueze, Caravaggia nebo Goyi. Tyto parafraze
fotografoval nebo filmoval. Divdk byl takto pfinucen zamyslet se nad tim, jak vnima to, co

original oslavoval.
4.3.1 Priprava na vyuku — Akce v uméni, Vladimir Kordos

Skola: Sportovni gymndzium
Ptedmét: Vytvarna vychova

Cilové skupina: Zdci primy (tFida 10 Zdki)

Namét: Akce v umeéni, Vladimir Kordo$

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)

Konkretizované vyucované obsahy (RVP): Vytvarné uméni jako experimentalni praxe z

hlediska inovace prostiedkli, obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadfovacich
prostfedkli podstatnych pro porozumeéni aktudlni obrazové komunikaci. (RVP pro

gymnazia, str. 55).

Zaci budou sezndmeni s pojmem moderniho uméni, toto vysvétleni se opfe predevsim o
tvorbu zZivych obrazi, které nalezneme také v tvorbé Vladimira KordoSe.

Zaci vytvoii vlastni zivé obrazy dle ptredlohy, kterou jim poskytne vyucujici. Ten zde
funguje pouze jako radce a koordinator, zaklim do tvorby nezasahuje. Vyucujici cely

proces zaznamenava bud’ to za pomoci fotoaparatu, nebo videokamery.

Ocekéavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatiiuje tvofivost pii vlastnich aktivitich

achape ji jako zédkladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokaze objasnit jeji vyznam

v procesu umelecké tvorby i v zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
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vniting diferencovany a dokéze v ném rozpoznat a nalézt umélecké znaky od objevnych az
po konvenc¢ni. Na piikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobné zalozenych podnétli na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti 1 zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké ptedpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
azejména k porozuméni umeéleckym dilim soucasnosti. Objasni podstatné rysy
magického, mytického, univerzalistického, modernistického piistupu k uméleckému
procesu, dokéaze je rozpoznat v souasném umeéni a na piikladech vysvétli posun v jejich
obsahu. Objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) ptistupu
k uméleckému procesu a na zakladé¢ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu*
a ,estetickych norem“. DokaZze vystihnout nejpodstatnéj$i rysy dnesSnich promén a na
piikladech uvést jejich vliv na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro

gymnazia, str. 55-56).

Cilem vyukové jednotky je uvést zaky do moderniho uméni. Jako konkrétni ptiklad
modernitho uméni je pro tuto jednotku vybran Zivy obraz, ktery nalezneme v ukazkach
tvorby Vladimira Kordose. Po ziskani vSech potifebnych informaci je aplikuji ve vlastni
tvorbé. Zaci pti vlastni tvorbé komunikuji mezi sebou tak, aby vysledny celek byl praci

vSech.

74k na konci vyukové jednotky piedstavuje svou tvorbu. Dokaze si ji obh4jit a to i za

pomoci noveé nabytych védomosti. Je schopen svou praci a jeji prubéh reflektovat.

Meziptedmétové vztahy: vytvarna vychova, dramaticka vychova.

Kli¢ové kompetence zaka:

e kompetence k uCeni (uci se na zaklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvotfivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou c¢innost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pfi
dosahovani cil své préace, pifijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich tspéchti i chyb cerpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence k feSeni problémi (zvazuje vyuziti rGznych postupli pii feSeni
problému; uplatituje pii feSeni problémi vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti vyuziva tvotivého mysleni)

e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym

zpusobem svou praci; pti reflexi se vyjadiuje jasné a srozumitelng)
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e kompetence socialni a persondlni (je schopen sebereflexe; piizpisobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani
spole¢nych cilt)

Konkrétni vystup:

e Zaci vytvoii ve skupinkdch (nebo samostatné€) zivy obraz podle pfedlohy, kterou
schvali vyucujici
e tento zivy obraz bude nafocen a tim vznikne kone¢né dilo, které budou Zzaci
reflektovat

Praktické cast:
Namét: Akce v uméni, Vladimir Kordos
Souvislosti: Zaci budou seznameni s Zzivymi obrazy a to hlavn& ve tvorb&é Vladimira
Kordose, ktery ztvarnil obraz Nemocny Bakchus. Kazdy zdk si vyzkousi za pomoci svého
téla a mimiky oblic¢eje vyjadrit urcity zadany jev (emoci, pocity, ...). Poté si vyberou dilo
(dle svého uvazeni) a prokonzultuji ho s vyucujici. Za ptfedem urceny Casovy limit vytvori
zivy obraz dle ptedlohy tak, aby byl co nejvérohodnéjsi (v ukazkach vidéli, jak to vypada,
kdyz n€kdo tvoti zivé obrazy do uplného detailu). Je zde potieba, aby ve skupinkéch
vznikla kooperace, protoze kazdy Zak se musi zapojit. Kdyz vytvoii konecné dilo, Zaci
v ném musi chvili setrvat. Ostatni zaci se divaji a porovnavaji vyjev s obrazem (ktery
slouzil jako ptedloha a maji ho k dispozici). Komentuji dilo svych spoluzaki, jestli
odpovida nebo nikoliv. Nakonec vyucujici toto konecné dilo zachyti ve fotodokumentaci.
Pomiucky: V uvodu hodiny projektor k pusténi ukazek. Fotoaparat nebo kamera
k zaznamenani tvorby zaki.
Motivace: Motivace je umisténa pfed samotnou tvorbu. K motivaci pouzijeme ukazky
Zivych obrazt a to v porovnani s origindlem. Zaci budou hadat, co je original a co je Zivy
obraz. Poté si s vyuCujicim vyzkouSi ztvarnéni nékolika emoci tak, aby se rozhybali
a nebali se predvadeét.
Vytvarny ukol: Zaci se rozdéli do skupinek. Dostanou piedlohu znamého uméleckého
dila. Samostatné jej ztvarni jako Zivy obraz. Mohou pfi tom pouZzit v§e, co maji u sebe a to
tak, aby vysledek byl co nejvérohodnéjsi. Ostatni zaci hadaji, o jaky obraz se jedna.
Reflexe: Pti reflexi se zaméfime jak na proces tvorby, tak na vysledek. Ptdme se tedy zaku:
Bylo téZké tvofit ,,umélecké dilo* pouze za pomoci jejich vlastniho téla a vyrazu? Co na
Hodnoceni: Ucitel hodnoti zaky slovné, v pribéhu celé vyukové jednotky. V reflexi

nechavame zaky, aby sami zhodnotili sviij vykon a také je tu prostor pro hodnoceni
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ostatnich zakl. V posledni ¢asti hodiny je prostor pro kone¢né hodnoceni ucitele, které
vrcholi pfidélenim zndmek. V tomto zdvérecném hodnoceni bude ptihlizeno k splnéni cili
vyukové jednotky, ale také k aktivité pfi ni.

Naroky na prostiedi, bezpecnost:

Vyuka neni nikterak naro¢nd na prostiedi. Bude se realizovat v klasické tiidé€ (tvorba by se
dala ptfesunout i do venkovniho prostoru Skoly). Opatrnost pii pohybu studentli kolem
otevienych oken.
Pojmovy slovnik:

e Vladimir Kordos

e Happening®’

e Konceptualni uméni®®

¥7 Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
¥ Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uéiva | Cinnost ucitele Cinnost zaki | Cile Vyukové Hodnoceni Pozniamka
v metody/
minutach formy
uvod sdéleni cile vyjadfeni k cili | pochopeni cile | diskuse/ zpétna vazba
2 a uCiva, zapsani frontalni
do tiidnice
seznameni tvod do dané¢ho poslech, vysvétleni skupinova zpétna vazba, Otazka:Znate tuto
10 s umélcem tématu, vysvétleni | diskuse, tvorby umélee, | diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste mi
nebo zakladnich znakt, | pfiprava na zamysSleni se frontalni o ni mohli fict?
uméleckym ukazani ptikladd, | tvorbu nad tématem, Vyjmenujte zakladni
smérem, ktery | zadani tkolu motivace zakt rysy.
bude slouzit
jako inspirace
pro praci
vybér a konzultace se plni zadani vytvorit skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda vsemu
15 konzultace zaky, ktefi si ukolu, pfipravu na prace, slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
uméleckého vybiraji dilo, které | konzultuji jak | konec¢nou diskuse rady, jak postupovat
dila jim bude mezi sebou tak | realizaci dila pii praci.
predlohou s ucitelem
50 tvorba konzultace se plni zadani vyzkouset si skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda vsemu
konecného zaky tvorici ukolu, tvori tuto techniku a | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
dila konec¢né dilo kone¢né dilo zhotovit rady, jak postupovat
dle vytvofené | vysledné dilo pfi praci.
ptedlohy
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni | prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zakt tvorby a tvorby, reflexe frontalné- hodnocenti, Bylo tézké tvofit
13 auklid splnéni cild, individualni | sebehodnoceni takto odli§né nez jste
pracovniho ptipadné zvykli?
prostoru dotazy ¢i Co pro vas na tomto
naméty ukolu bylo
nejjednodussi?
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4.3.2 Realizace vyukové jednotky

Pro ptehlednost byla pouzita tabulka, kterd v prvnim sloupci obsahuje piehled ¢asu
vredlné vyuce v minutich, v druhém sloupci prostor, ve kterém se dand aktivita
odehravala, dal$i dva sloupce obsahuji Cinnost ucitele a zakli ve vyuCovacim procesu
a posledni patii cili. Vyucovani bylo rozdéleno do péti blokli: uvod a zadani, vytvarna
¢innost v ucebné a mimo ni, reflexe a hodnoceni a zavérecny uklid. Kazda z téchto

kategorii obsahuje sva uskali. Pod tabulkou jsou umistény poznamky, které jednotlivé

kroky rozebiraji vice do podrobnosti.

~

Cas Prostor Cinnost ugitele Cinnost zakt Cile

13 Utebna VV | Uvod do hodiny, Predstaveni se Seznameni vSech
pfedstaveni se, ucitelce, poslech ucastniki
seznameni zakl ukolu, pochopeni vyukového
s ukolem, zadani zadani, dotazovani | procesu.
ukolu. se na tkol — pokud | Predstaveni planu

nedoslo k Uplnému | vyuky. Zadani
pochopeni. vytvarného tkolu.

32 Ucebna VV | Zadavani riznych | Pfedvadéni emoce, | Samostatna
druhti emoci, které | kterou dostali za vytvarna aktivita
Z4ci ztvariuji, ukol, ostatni hadaji, | zakl — predvadéni
motivace do o jakou emoci se emoci, rozhybani
pfedvadéni emoci, | jednd. Sezndmeni zaki a zbaveni
pfedvedeni emoce | se s dalsim ukolem | ostychu
— ukézka. na druhou polovinu | z predvadéni,
Zadani dalsiho vyucovani. pochopeni ukolu
ukolu na druhou na dalsi ¢ast
polovinu vyuky, vyuky.
objasnéni pojmii,
které nejsou jasné.

25 Venkovni Rozdéleni zak do | Zaci dle predlohy Samostatna ak¢éni

prostory ttech skupin a vytvoii zivy obraz | tvorba zaki,
Skoly piedani predlohy, — ostatni hadaji co | pochopeni
dle které maji je to za umélecké principa tvorby
vytvofit zivy obraz, | dilo. Nejdiive ve zivych obrazt.
dovysvétleni skupinach, poté Spoluprace mezi
pfipadnych vSichni spole¢né. zaky, rozdéleni
nejasnosti. Snaha vytvofit zivy | jednotlivych
obraz do co ukola.
nejvétSich detaill.

18 Ucebna VV | Promitnuti Zkoumayji Zhodnoceni a
origindlu dila a promitnutd dila, uzavieni celého
fotky zivého hledaji odlisnosti a | vyukového
obrazu, probrani shody, kladou procesu. Zpétna
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dila — kdo ho otazky vazba pro
vytvofil, co mélo k ptfedloham. ucitelku, zda vse
znamenat. Komunikuji probéhlo, jak méla
Reflektivni dialog | s ucitelem — reaguji | naplanované.
—jaké to bylo na otazky, které
pouzivat misto poklada,
Stétce a barev komunikuji i mezi
spoluzéaky? sebou a navzdjem
Vytvotili jste se opravuji.
nakonec obraz?
V ¢em se shoduje
nebo lisi od
originalu? Bylo to
tézké? Konecné
hodnoceni

2 Ucebna VV | Dohlizi na klidny Ptipravi se Zaverecny uklid
priubéh uklidu k odchodu pracovniho

ucebny, rozlouci se
a vyprovazi zaky
zucebny VV.

z ucebny, sbali si
veci.

prostiedni a tplny
zaveér dnesni
vyuky VV.

Poznamky: Prvni kontakt mezi zdky a ucitelkou byl velmi dobry, byla zakim
pfedstavena pani magistrou Slajsovou. Pozadala Zaky, aby si vytvofili jmenovky
z papirové lepenky, aby je mohla oslovovat jmény. Na zacatku vyuky nastalo zadani
vytvarného ukolu. Zadani bylo pro zaky nesrozumitelné, nevédéli, co si maji predstavit
a co je ¢ekd. Ucitelka proto pouzila ukazky Zivych obrazii, pfesto ze strany zakl nenastala
témet zadna odezva. V tuto chvili se do vyukového procesu vlozila pani magistra Slajsova
s napadem predvadéni jednotlivych emoci, coZ zafungovalo jako ledolamka. Zaci poté
dostali karticku s emoci, kterou piedvedli po vzoru pani ucitelky. Ke konci prvni
vyucovaci jednotky oznamila pani ucitelka, ze se po prestavce presunou do venkovnich
prostor skoly, kde budou pokracovat. V druhé €asti vyuky se tedy zaci shromazdili venku,
dostali pfedlohu, kterou méli ztvarnit. Zajimavé bylo sledovat vynalézavost nékterych
zaka, kteti pouzivali i pfirodni zdroje, které nasli, aby byl zivy obraz co nejpiesnéjsi.
Navzijem si své zivé obrazy predvedli. Poté dostali za ukol ztvarnit spolecné dvé
uméleckad dila. Zde jiz nastal trochu problém v rozdéleni roli zakd, ale po drobném zasahu
ucitelky Zaci tento ukol zvladli. Po tomto se odebrali vSichni nazpét do ttidy, kde nastalo
zavérecné shrnuti. Ucitelka promitla fotky uméleckych dél, které slouzily jako ptredloha
a fotografii zakl. Ke kazdé predloze zakiim tekla tvirce, styl a co je na obraze ztvarnéno.
Poté zaci porovnavali fotografii zivého obrazu a piedlohy. Byl to velky prostor k diskuzi,
ktera byla udrzena v mezich hodicich se do Skolniho prostfedi. Z porovnavani ucitelka

plynule presla k reflexi. Zaci se shodli na tom, Ze to nebylo tGplné tak jednoduché, jak se na
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prvni pohled zdalo. Rikali, Ze to pro né bylo jiné, protoZe toto ve vytvarné vychové
ned¢lali a ani si nemysleli, Ze by to do hodiny vytvarné hodiny mohlo patfit. Vysledek se
jim velmi zamlouval a takovato spoluprace je bavila. Ucitelka vSem podékovala za dobrou
praci a ohodnotila vSechny zéky zndmkou 1. Na uplném koci si zaci sbalili pomicky,

rozloucili se s ucitelkou a se zvonénim odchazeli z hodiny.
4.3.3 Reflektivni bilance ucitele

Tento vyukovy blok se konal v dopoledni vyuce. Slo o Zaky té samé tidy jako pii
pfedchozim tkolu, ale o jeji druhou polovinu. Jelikoz bylo velmi hezké pocasi, rozhodla
jsem se, po domluvé s pani magistrou Slajsovou, presunout &ast vyuky do venkovnich

prostor skoly.

Po zvonéni jsme se vydaly s pani magistrou do Skolni u¢ebny, kde uz byli zaci
pfipraveni na vyuku. Po Gvodnim pozdravu jim pani magistra sdélila, ze vyuku povedu ja
a vybidla je k poslusnosti. Jako v pfedchozi hodin€ zaky ujistila, Ze tam celou dobu bude a

j& Ze mam vSechny potiebné pravomoci. Poté mi predala slovo.

Z&ky jsem znovu piivitala a poprosila je, aby si udé&lali jmenovky z p¥ipravené
papirové lepenky. Zaci poslechli, ale evidentné to pro né byl &as na debatu, a proto jsem je
musela diirazné upozornit, Ze tomu tak neni. Poté jsem Zzaky sezndmila s tim, co se bude
v dnesni vyuce dit a kdy. Po tomto tivodu jsem se pustila do vykladu zivych obraza.
Ukazali jsme si i néjaké ukazky zivych obrazili i originalli, podle kterych byly vytvoieny.

Pustili jsme si 1 kratkou video ukazku.

Po tomto nam jesté zbyval Cas, a tak mi pani magistra na listeCky psala emoce a ja
je zédklim rozdala. Poté kazdy mél predvést emoci, kterou dostal za pomoci mimiky
i celého téla a ostatni hadali, co je to za emoci. Tato prace trvala az do zvonéni, Zaci méli

piestavku a po domluvé s pani magistrou na nas ¢ekali po zvonéni u hlavnich dveti.

Zaci byli evidentné radi, e nemusi sedét v lavici a mohou jit ven. Méla jsem
ptipravené tii reprodukce uméleckého dila. Zaci se rozdélili do tiech skupin a méli 5 minut
na to obraz ztvarnit a pfedvést ostatnim. Ostatni méli podle reprodukce poznat, o kterou se
jedna. Zaci se tohoto tukolu zhostili velmi dobfe. Dokonce pouzili dostupny material
k oziveni svého dila. Kdyz kazda skupina pfedvedla sviij obraz, ukazala jsem jesté dvé
pripravené reprodukce a celd tfida méla tyto obrazy ztvarnit. Po splnéni tohoto tkolu jsme

se vratili do tfidy a ja jsem zakiim objasnila, co vlastné za obrazy ztvariiovali a znovu jsme
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si ukézali reprodukce (Degasovy Baletky, Van Gogovi Hraci karet a Mattistiv Tanec,
Munchiliv Tanec Zivota a Goyovo 3. kvétna 1808: Poprava obranci Madridu). Bohuzel
jsem si Spatné napldnovala Cas, a tak na reflexi bylo velmi malo €asu, v podstaté jsem se

jen zeptala, jak se jim pracovalo, kdyz pouzivali jen své télo.
Na zavér hodiny nasledovalo rychlé shrnuti toho, co se dozvéd¢€li a hodnoceni.

Podobnou hodinu jsem si vyzkousela jako zédk. Velmi se mi libila, a proto jsem se
rozhodla ji upravit tak, aby vyhovovala tématu diplomové prace a pouzit ji. Velmi jsem se
na ni téSila, protoZze to pro m¢ nebyla takovd neznama jako ptedchozi hodina. Pfi
prichodu pfed hodinou mi pani magistra fekla, ze by bylo lepsi, kdybych zakiim ptfesn¢
tekla, jaky obraz maji ud¢€lat, protoze kdyz jim necham volnou ruku, neud¢laji nic. Toto
mé dost znervoznilo, protoze s tim jsem vibec nepocitala a najednou jsem potiebovala
vybrat urcité dilo, které se zakiim bude dobfe ztvarniovat. Byla jsem najednou pod velkym
tlakem a méla jsem strach, ze se mi cela hodina rozpadne. Poté jsem dila s pani magistrou
vybrala. Protoze se pani magistte zdalo, Ze je to mélo prace na takovou ¢asovou dotaci,
fekla mi, at’ s détmi udélam nejdiive emoce. To uz jsem byla opravdu velmi nervozni,
protoze toto byly véci, se kterymi jsem opravdu nepocitala. KdyZ jsme pfisly do hodiny
a pani magistra mi predala slovo, v§imla jsem si, ze zaci nejevi ani nejmensi nadSeni
z tohoto ukolu. Proto jsem se snazila je motivovat ukazkami i videoukazkou. V tuto chvili
jsem se bala, Ze tato hodina skon¢i diiv, nez zacala. Pak jsem s zaky ztvariiovala emoce.
Zaci za&ali ozivat a predhanét se, kdo to ztvarni 1épe. Do toho nam zacalo zvonit, ale Zaci
chtéli daldi pojmy, které budou moci piedvést. Rekla jsem jim, Ze to nejde a Ze po

prestavce budeme venku délat zivé obrazy. Té&Sili se. Po zvonéni jiz byli nastoupeni.

Kdyz se rozdélili na skupiny, obchéazela jsem je a pomahala jim, co nejlépe ztvarnit
obraz. Poté jedna skupina pfedvadéla a druhé dvé se divaly. Kdyz uhodli obraz, tikali, co
maji ude€lat 1épe a co se jim povedlo, coz mé velmi potésSilo. Poté méli moznost ztvarnit
dvé umélecka dila jako celd skupina, coz s velkym nadSenim ucinili. Pak jsme se vratili do
ttidy, ja Zaktm ukazala jejich dilo a porovnani s origindlem. Velmi se jim to libilo a chtéli
to rozebirat, ale bohuZel na to jiz nebyl ¢as. Nezbyl ¢as ani na pofadnou reflexi - jen na par

otazek do davu. Zaci se na konci vyuky ptali, zda se to jeitd bude délat pii§té. Tato reakce

mé velmi potésila, protoze jsem si ziskala jejich pozornost, coZ bylo velmi obtiZné.

Kdyz jsem poté uvazovala nad hodinou zpétné, uvédomila jsem si, Ze i tady se mi

vytratil cil. Cilem ptfece nebylo jen hodinu oducit, ale ukdzat zakiim jiné uvazovani nad
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tvorbou. Z mého pohledu si Zaci mozna ukol uZili a bavil je, ale neodnesli si z hodiny to,
co jsem zamyslela pfi jeji tvorb&é. Chyba na mé strané. Také mi opét nevysla prace
s rozvrzenim ¢asu. Toto bylo zptisobeno i tim, Ze té€sn¢ pred vyukou udélala pani magistra
Slajsova n&kolik zasadnich tprav, které nebyly v planu, a ja se tak dostala do celkového

tlaku, aby se mi hodina nerozpadla uplné.
4.3.4 Interpretace vysledku otevireného kédovani

Nize jsou uvedeny vyzkumné otazky a odpovédi na né. Odpovédi jsou jiz
interpretace autorky, které vyplynuly z prozkoumani reflektivni bilance. Vzeslé kategorie

jsou v textu tué¢né vyznaceny.

Vyzkumna otazka: Které charakteristiky a specifika casoprostorové aktivity lze

vysledovat v prubéhu realizace vytvarného tukolu?

Vyukova jednotka byla ve znameni rychlosti. Nedostatecné pfipraveny uvod,
probéhl rychleji, nez bylo napldnovano v piipravé, dobré na tom bylo to, Ze zaci méli vice
prostoru pro vlastni tvorbu. Nevyhodou ovSem bylo to, Ze vzniklo mnoho ¢asu na
interpretaci ucitelky. To pro zacinajiciho pedagoga neni moc dobré, lepsi je, kdyz takovyto
prostor nenastane. Pfed samotnou tvorbou byla tedy zarfazena ledolamka a procviceni

mimiky. Cas na zavérecnou reflexi byl Spatné rozvrhnut.

Dilezitym komponentem byl prostor. Vyuka se odehravala v prostorach vytvarné
ucebny, ale také v prostorach venku u skoly. Prostor zde byl velmi dulezity, jelikoz slouzil

jako pozadi pro zivé obrazy, které Zaci tvortili.

V této vyukové jednotce se objevilo nékolik prvki akéni tverby. Zaci aktivng
pracovali nejen mezi sebou, ale hledali kolem sebe i prvky, které by se daly vyuzit pro
jejich tvorbu. Celd tvorba byla velmi dobrou ukézkou pohybového nadani zak, ale také

ukazkou jejich velké ptizpisobivosti a odhodlanosti zkouSet nové vyzvy pfi tvorbe.

Vyzkumna otazka: Jak se projevilo rozhodovani ucitele ve vztahu k vysledku

vytvarnych aktivit?

Ucitelka byla velmi nervézni, jednim z dGvodd této nervozity byla samotna
priprava. Ucitelka sice podobnu hodinu prozila jako student, ale bylo pro ni velmi

problematické zvladnout ji z druhé strany. Nervozita byla také pticinou velmi rychlého
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uvodu do hodiny i zadani samotného ukolu. Ze strachu, Ze je kol casové narocny,
rozhodla se ucitelka nejit prili§ do hloubky pfi osvétlovani prace Vladimira KordoSe, toto
rozhodnuti mohlo negativné ovlivnit porozuméni zaki, pro¢ se kol vyviji zrovna timto
smérem. Druha velka pfi¢ina nervozity byla neznalost tfidy. Ucitelka §la do neznamého
prostfedi a nevédéla, jak budou zéci reagovat. VSechny tyto aspekty zpUsobily velky stres,

ktery mél bezpochyby vliv na cely pribéh vyuky.

Zaci pracovali velmi rychle. Nebylo potieba je vice motivovat, prace jim $la velmi
pekné od ruky. To zptisobilo, ze Casova dotace na ukol byla ptili§ velkd. Vytvarny ukol
mél mit delsi zacatek, ve kterém by zaci mohli nahlédnout do rozmanité tvorby Vladimira
Kordose, tedy s ohledem na zadany vytvarny ukol. Tim by mezi jejich tvorbou a tvorbou

Vladimira Kordose vznikla Iépe porovnatelnd souvislost.

Plvodnim zdmérem bylo, ze si zaci sami budou moci ve skupinkach zvolit
umélecké dilo, které poté ztvarni a ostatni budou hadat, o jaké dilo se jednd. Mentorka toto
ovSem hned zavrhla z divodu moc velkého prostoru, ktery zaci nebudou umét vyuzit.
Z tohoto diivodu se u¢itelka rozhodla dila striktng vybrat. Zaci tedy dostali piedlohu jiz
vybranou. Ostatni poté hadali, ktery obraz predvadéji, ale pouze z téch co méli pred sebou.
Tim se ukol stal pro Zaky snadnéjsi. Na druhou stranu i vice ovlivnény osobnosti ucitelky,

ktera obrazy vybirala — ve velkém ¢asovém presu.

Vyzkumna otazka: Které shodné a které odliSné rysy vykazoval realizovany vytvarny

ukol oproti puvodni piredstavé pedagoga?

Hodina byla navrzena jako ¢asoprostorova aktivita. Cas a prostor zde funguji jako
vzajemné spolupracujici komponenty, které tvorbé dodavaji dalsi velmi vitanou dimenzi.
Prostor byl Zaky velmi dobie vyuzit a to hlavng pii praci vné skoly. Cas zde fungoval jako
spole¢nik prostoru, jelikoz Zaci museli vybirat tak, aby jim v daném ¢ase nic nevrhalo stin

—tedy pokud to nebyl samotny zamér.

Pivodni tvorba méla probihat pouze na zivych obrazech. Jelikoz byl ivod velmi
kratky a casu bylo dost, pfed touto tvorbou zici piedvadéli emoce. Hoding to jisté
neuskodilo, jelikoz se zaci ,,otrkali* a rozhybali. Pfi samotné praci na zivych obrazech se

proto ani ptili§ nestydéli, coZ bylo pro jejich praci jisté piinosem.
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Dtlezitym aspektem bylo prozivani zakt. Méli si vSichni vyzkouset jaké to je stat

se soucasti uméleckého dila tak zndmého jako jsou napiiklad Hraci karet od Picassa.
4.3.5 Navrhy na zlepSeni

V této vyukové jednotce byl velky problém s nedostatenym zadanim, coz vedlo
u zakl k nepochopeni tkolu. Zadani mélo byt stru¢né a jasné, aby ho pochopili i takto
mladi zaci. Mohlo vypadat naptiklad takto: V dnesni hodin¢ se kazdy z vas stane soucasti
znamého umeéleckého dila. Dle pfedlohy a za pomoci sebe a svych spoluzakti. Abychom si
nacvicili pfedvadéni a rozpohybovali jsme se, pfedvedeme si nyni emoce. Velky problém
byla také motivace zaku, bylo by zapotiebi lepsi ptipravenosti ucitelky na tuto situaci, bylo
to jisté¢ ovlivnéno neznalosti tfidy 1 nedostatkem zkuSenosti. Motivace mohla prob&hnout
lepsi videoukazkou nebo naptiklad vidénim zivého obrazu ve skutec¢nosti (naptiklad na
né&jaké umeélecké akci). Dalsi zlepseni by nastalo v rozloZeni ¢asové dotace. Zaci zbytednd
dlouhou dobu stravili na predvadéni emoci. Tento ¢as poté na konci vyuky chybél. Chtélo
to vice prostoru pro porovnani obrazi a také pro zavére¢nou reflexi. V tak kratkém case

nemé¢l moznost se vyjadiit kazdy, coz je Skoda pro zpétnou vazbu k hodiné.

4.4 Namét: gesticka malba

Myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo zakiim zprostfedkovat za
pomoci jejich vlastni tvorby gestickou malbu. V prvni ¢asti prace tedy pracuji za pomoci
velkych taht a nejriiznéjSich stfikanct. V dalsi ¢asti vyuky si utvoii dvojice a to jen diky
podobnosti praci. Autofi tedy vytvoii jedno konecné dilo to vSe beze slov. Jde o to, aby si
zéaci uvédomovali, ze par jde vytvoftit skoro jakkoliv. Také je mym zamérem ukézat jim, ze
spolu mohou komunikovat i jinym zplsobem, neZ na sebe pokiikovat nebo si nadavat.
Z pedagogického hlediska jde o promichani tiidy tak, aby kazdy mél svou dvojici bez toho,
aby dochazelo k vybéru dle sympatii.

Zacatky gestické malby miizeme nalézt ve 40. letech 20. stoleti na uzemi USA.
Pravé gestickou malbou se americké uméni dostalo z nadvlady uméni evropského. Vznikl
umélecky styl zaloZzeny na uvolnéni. Malba se stava volnym polem pro fyzicky pohyb
umélce — jde o pohyby rukou nebo jind gesta. Hlavni roli pii gestické malbé méa akt tvorby,
malovani. JelikoZ malba vznika cdkdnim nebo litim barvy na platno, dila gestické malby
byvaji velmi rozmérnd. Jednalo se o abstraktni dila zaklddajici se na umélcové

individualité a jakémsi vnitinim impulzu. I na proces malby samotné se zacalo pohlizet
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jinak. Tento proces se stal nedilnou soucasti uméleckého dila. Gestickd malba se stala

ritudlni nebo také transcendentni ¢innosti.
4.4.1 Piiprava na vyuku — AKkce v uméni, gesticka malba (Pollock, Mathieu)

Skola: Sportovni gymndzium
Predmét: Vytvarna vychova

Cilova skupina: Zdci kvarty (tFida 15 Zdki)

Namét: Akce v uméni, gestickd malba

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)

Ucivo (RVP): Vytvarné uméni jako experimentélni praxe z hlediska inovace prostredki,
obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadiovacich prostiedkii podstatnych pro

porozumeéni aktualni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnézia, str. 55).

V této vyukové jednotce se ucitel spole¢né s zdky zaméii na vysvétleni pojmu gesticka
malba. Tento pojem je zafazen do kunsthistorickych souvislosti. Pfi tomto objasfiovani se
ucitel opte o tvorbu Pollocka nebo jiného umélce zabyvajiciho se gestickou malbou. Poté

4

bude nasledovat samotna tvorba zaku.

Ocekéavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatiiuje tvofivost pii vlastnich aktivitich

achape ji jako zékladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umeélecké tvorby i v zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vnitiné diferencovany a dokaze v ném rozpoznat a nalézt umélecké znaky od objevnych az
po konvenc¢ni. Na piikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobné¢ zalozenych podnétii na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
azejména k porozuméni uméleckym dilim soucasnosti. Objasni podstatné rysy
magického, mytického, univerzalistického, modernistického pfistupu k uméleckému
procesu, dokazZe je rozpoznat v soucasném umeéni a na piikladech vysvétli posun v jejich
obsahu. Objasni podstatné rysy aktudlniho (pluralitniho, postmodernistického) piistupu
k uméleckému procesu a na zakladé¢ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu*

a ,estetickych norem“. Dokaze vystihnout nejpodstatnéj$i rysy dnesSnich promén a na
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piikladech uvést jejich vliv na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro

gymnazia, str. 55-56).

Cilem vyukové jednotky je zdky seznamit s modernim uménim. Toto seznameni bude

vedeno pres jeden umélecky smér a jeho predstavitele — gesticka malba. Aby Zaci méli

moznost principy Iépe pochopit, vyzkousi si gestickou malbu pii vlastni tvorbé. Zak tedy

vytvoii vlastni dilo. Pti této tvorbé uziva principy gestické malby. U¢i se komunikovat

s ostatnimi 1 jinym nez slovnim zplsobem. Své dilo poté prezentuje, je schopen ho

obhijit. Reflektuje cely tviir¢i proces.

Mezipitedmétové vztahy: vytvarna vychova, dramaticka vychova.

Kliéové kompetence Zaka:

kompetence k uceni (u¢i se na zaklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvofivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou <c¢innost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pfi
dosahovani cili své préace, pifijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich Gspéchi i chyb ¢erpa pouceni pro dalsi praci)

kompetence k feSeni problémil (zvazuje vyuziti riznych postupti pii feSeni
problému; uplatiiuje pii feSeni problémti vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti a vyuziva tvorivého mysleni)

kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou praci; pii reflexi se vyjadiuje jasné a srozumiteln¢)

kompetence socidlni a personalni (je schopen sebereflexe; prizplisobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani

spolecnych cili)

Konkrétni vystup:

zék vytvori vlastni dilo zaméfené na uvédomeni si sama sebe
nalezne partnera dle podobnosti vlastniho dila
zé4ci komentuji své prace

sva dila umisti do prostoru tak, aby to odpovidalo dilu

Prakticka Cast:

Namét: Akce v umeéni, gestickd malba

Souvislosti: Pii tvorbé citime pouceni z gestické malby 50. let — akce je provedena jako

paralela k teoretickému vykladu o akéni malbé (jak ji provadél naptiklad J. Pollock nebo
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G. Mathieu). Komunikace pomoci rukou nés zase odkazuje na propojeni s pantomimou —
musime si ale uvédomit, Ze nejde o vyuku pantomimy, ale o aktivizaci tvofivosti.
Pomiicky: Vytvarné vyjadfeni mize byt za urcitych okolnosti dilezitym ¢initelem pro
vybér partnera ¢i alespon zaméfeni pozornosti. Toto je nejen v kolektivu, kde se ucastnici
jesté neznaji, ale 1 ve Skolni tfid¢, kde jsou jiz urcité pratelské vztahy. Tento kol mize
vést k lepSimu vzajemnému poznéni i porozuméni. Dvojice se vytvari dle vysledku ukolu.
V uvodu je potieba projektoru, za pomoci n¢hoz budou prezentovany inspiracni zdroje.
Dale bude potieba kresliciho materidlu — v tomto ptipad¢ se jedné o bily papir velikosti A3
(muaze byt i vétsi). Na samotnou tvorbu bude potieba rtizné¢ velkych stétcti ¢i houbicek,
temperoveé nebo jiné vodou feditelné barvy, lepidlo, nlizky a papirova lepenka.

Motivace: Motivace bude umisténa na zacatek vyukové jednotky, kde budou promitnuté
ukézky gestické malby a jeji tvorby.

Vytvarny ukol: Zaci se na chvili posadi a zaviou o&i, snazi se pocitit, jak se jejich t&lo
samovoln¢ pohybuje. Poté vezmou papir a pokryji ho barevnymi cakanci, Skrabanci, ale
1 otisky. Poté se daji prace vedle sebe a vyberou se vzdy ty dvé, které se k sobé nejvice
hodi. Tim vznikne dvojice, kterd spolecn¢ a beze slov vytvoii z dvou obrazli jeden. Cela
tato prace probiha v naprostém tichu.

Proces: Zéci si pfipravi papir a pohodlné se usadi (pokud to bude mozné, posadi se tak,
aby sedél kazdy zak samostatng a nebyl rusen ostatnimi). Zak zavie oi a po uréitou dobu
sedi a vnima jen své télo. Vnim4, jak jeho télo neni v naprostém klidu, ale jsou v ném
drobné pohybové zachveévy. Poté zkusi velkym $tétcem a barvou zaznamenat charakter
pohybu svého téla — toto vyjadieni je naprosto individudlni. Poté si vSichni navzijem
prohlédnou sva dila a podle jejich piibuznosti vytvoii dvojce. Navzajem si komentuji své
prace a pokusi se o jejich vystiznou instalaci (toto je dilezité zejména ve chvili, kdy
pracujeme v plenéru). Zaci ve dvojicich komunikuji pouze pomoci rukou. Nejdiive by méli
vyjadfit poznani a poté rizné podoby dialogu (napt. pratelstvi, hadka...). Poté hleda
dvojice dalsi dvojici, aby s ni mohla takto komunikovat. Cely vyukovy blok by mohl byt
zakonCen tim, Ze si Ucastnici ve Ctvefici vymeni dila a pred celym kolektivem se pokusi
zaznamenany pohyb ztvarnit vlastnim télem.

Reflexe: V této vyukové jednotce jde o proces tvorby spiSe, nez o samotny vysledek.
nejvhodnéjsi dle vysledku prace? Bylo tézké se domlouvat jinym zpisobem nez slovné?

Jak se tedy domlouvali pfi tvorbé spole¢ného dila?
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Hodnoceni: V této vyukové jednotce je hodnocen ptfedev§im proces tvorby a aktivni
piistup Zzakl. Po celou dobu hodnoti ucitel Zaky slovné. Poté jim d& moznost
k sebehodnoceni a hodnoceni zdki mezi sebou. V zavéru ucitel slovné ohodnoti zaky
a vytvorii vyslednou znamku.

Naroky na prostredi, bezpecnost:

Vyuka neni nikterak naro¢na na prostedi. Bude se realizovat v klasické tfidé (tvorba by se
dala presunout i do venkovniho prostoru Skoly). Opatrnost pti pohybu studentli kolem
otevienych oken.
Pojmovy slovnik:

e ] Pollock, G. Mathieu

e Gestickd malba®’
e Akéni malba”
e Performance

e Happening

¥ Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
% Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uéiva | Cinnost ucitele Cinnost Zaku Cile Vyukové Hodnoceni Poznamka

v metody/

minutach formy
uvod sdéleni cile vyjadieni k cili pochopeni cile | diskuse/ zpétna vazba

2 a uciva, zapsani frontalni

do tfidnice
seznameni uvod do dancho poslech, diskuse, | vysvétleni skupinova zpétné vazba, Otazka:Znate tuto

20 s umélcem tématu, ptiprava na tvorbu | tvorby umélce, | diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste mi
nebo vysvétleni zamysleni se frontalni o ni mohli fict?
uméleckym zakladnich znaki, nad tématem, Vyjmenujte zakladni
smérem, ktery | ukazani ptiklada, motivace zakl rysy.
bude slouzit zadani tkolu
jako inspirace
pro praci
zaznamenani | dohlizi na zaky, plni zadani tkolu, | vytvofit individualni | zp&tné vazba, Otazka: Zda v§emu

25 pohybového aby vSe probéhlo | koncentruje se a pripravu na prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
pnuti tak, jak je urceno | poté vytvari dilo | konec¢nou rady, jak postupovat

realizaci dila pii praci.

35 hledani konzultace se plni zadani tkolu, | vyzkouset si skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda vSemu
partnera do zaky pii vytvoii dvojici, tuto techniku a | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
dvojice dle umistovani dél nemluvi spolu, ke | zhotovit rady, jak postupovat
zhotoveného komunikaci vysledné dilo pii praci.
dila, umisténi pouzivaji pouze
dila ruce
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zaka tvorby a splnéni tvorby, reflexe | frontalné- hodnoceni, Co na tomto ukolu

13 auklid cild, pripadné individualni | sebehodnoceni pro vas bylo

pracovniho
prostoru

dotazy ¢i naméty

Co pro vas na tomto
ukolu bylo
nejjednodussi?
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4.4.2 Realizace vyukové jednotky

Pro ptehlednost byla pouzita tabulka, kterd v prvnim sloupci obsahuje piehled ¢asu
vredlné vyuce v minutdch, v druhém sloupci prostor ve kterém se dand aktivita
odehravala, dal$i dva sloupce obsahuji Cinnost ucitele a zakli ve vyuCovacim procesu
a posledni patii cili. Vyucovani bylo rozdéleno do péti blokl: uvod a zadéani, vytvarna
¢innost samostatna a poté ve dvojici, reflexe a hodnoceni a zavérecny uklid. Kazda z té€chto

kategorii obsahuje sva uskali. Pod tabulkou jsou umistény poznamky, které jednotlivé

kroky rozebiraji vice do podrobnosti.

~

Cas Prostor Cinnost ugitele Cinnost zakt Cile
11 Utebna VV | Uvod do hodiny, Predstaveni se Seznameni vSech
pfedstaveni se, ucitelce, poslech ucastniki
seznameni zakl ukolu, pochopeni vyukového
s ukolem, zadani zadani, dotazovani | procesu.
ukolu. se na tkol — pokud | Predstaveni planu
nedoslo k Uplnému | vyuky. Zadani
pochopeni. vytvarného tkolu.
28 Ucebna VV | Opétovné Zamysleni se nad Samostatna
zopakovani prvni pouzitim barev, vytvarna aktivita
¢asti ukolu. kterymi pokryvaji | zakl — za pomoci
Dohlizeni na cely material. gestické malby
bezpecnost prace, 1 | K pokryti materialu | pokryvaji
na to, aby zéci pouzivaji cakani, vytvarny material.
zbytecné necakali | stiikani nebo velké | Poté daji vSechna
barvu kolem sebe. | tahy Stétcem. vznikla dila vedle
Objasnéni Obh3jeni sebe a spolec¢né
spojitosti barev a barevnosti pted s ucitelkou se nad
emoci. pani ucitelkou nimi sejdou a
vyberou dvojice.
35 Ucebna VV | Za pomoci ndzoru | Zaci si vezmou do | Vytvarna ¢innost
74kt a vyslednych | dvojice kazdy svou | ve dvojicich. Zaci
praci rozd¢€li zaky | préci, beze slov tvoii ze dvou d¢l
do dvojic a vysvétli | z téchto dvou pravi | jedno spolecné.
jim dalsi ¢ast musi spolecné
ukolu. Tato ¢ast vytvoftit jednu
vyzaduje praci ve spolec¢nou. Jak to
dvojici, ale udélaji je na kazdé
v naprostém tichu, | dvojici.
Zaci se museji
domlouvat pouze
gesty a posunky.
10 Utebna VV | Zaci srovnaji dila Sejdou se nad Zhodnoceni a
vedle sebe a hotovymi dily. uzavieni celého
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vSichni se nad nimi | Komunikuyji vyukového

sestoupi. Ucitelka | s ucitelkou i procesu. Zpétna

se pta, jak Sla prace | s ostatnimi. vazba pro

bez slov a jaké to Obhajuji sviyj ucitelku, zda vSe
bylo, kdyz jim vytvor a vykladaji | probéhlo, jak méla
partnera do dvojice | o slozitosti naplanované.
vybrala nahoda. spolupréce beze

Déle spolecné slov.

vybiraji

nejzdarilejsi prace
a poslouchaji
vybrané dvojice,
jak praci prozivali

a jak to dopadlo.
Poté nastava
konecné
hodnoceni.

6 Ucebna VV | Dohlizi na klidny Umyji lavice, vyliji | Zavérecny uklid
prabéh uklidu kelimky s vodou, pracovniho
ucebny, rozlouci se | uklidi uc¢ebnu. Se prostfedni a Gplny
a vyprovazi zaky zvonénim zaver dnesni
zucebny VV. odchazeji. vyuky VV.

Poznamky: Prvni kontakt mezi zaky a ugitelkou byl trochu rozpag¢ity. Zaci piisli do
hodiny vytvarné vyuky velmi rozjiveni. Proto bylo na zacitku tézké je zklidnit
a zkoncentrovat jejich pozornost. Po tomto prvnim kontaktu byla pani ucitelka predstavena
7aktim pani magistrou Slajsovou. Zaci si udélali jmenovky z papirové lepenky tak, aby je
pani ucitelka mohla oslovovat jmény. Pii zadavani prvni ¢asti tikolu a promitani ukazek
pani ucitelka zjistila, ze Zaci neznaji zadnou terminologii, a proto bylo zapotiebi pojmy
nejprve osvétlit. Poté se Zaci méli chvili koncentrovat - v sed€ - a pustit se do akéni malby.
Zaci tak s vervou uéinili, ale na nékterych bylo vidét, Ze viibec nevi, pro¢ to maji délat.
Vypadalo to jako ukol pro ukol. VSichni pokryvali papir cdkanci a velkymi taky Stétca.
Ucitelka chodila mezi zédky a piipominala jim emoce, které se poji k barvam a také
k jakym. Kdyz byl n¢kdo hotov, ucitelka k nému pfistoupila a Zdk si musel své dilo
obhgjit, pro¢ je to tak a co to md znamenat. Pfed zvonénim se dali vSechny prace vedle
sebe na lavice tak, aby na né& vsichni vidéli. Zaci spoleéné s pani ucitelkou davali vedle
sebe prace, které se k sobé nejvice hodily a tim vytvofily dvojice pro druhou ¢ast ukolu.
Nyni zaci méli vytvofit absolutni ticho. Dvojice maji za ukol spojit dila do jednoho, ale
absolutné beze slov. Pani ucitelka dohlizi na dodrZzovani ticha a sleduje, jak se Zaci
dorozumivaji. Kdyz uplyne ur¢eny ¢as, vyzve zaky, aby polozili hotova i nedokonéena dila

na stil. Znovu se kolem nich sejdou a probéhne zavére¢na reflexe, na kterou ale neni
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dostatek &asu. Zaci spole¢nd s pani ugitelkou vyberou nejpovedendjsi dila. Nakonec

pfichazi hodnoceni. Za préci, kterou Zaci odvedli v hoding, jsou vSichni ohodnoceni

znamkou 1. Poté nastane uklid u¢ebny tak, aby mohli zaci se zvonénim odchazet.

4.4.3 Reflektivni bilance uéitele

Tato vyuka probihala v polednich hodindch, bylo potfeba pocitat s tim, ze zaci

v tuto dobu jiz mysli na obéd a byvaji velmi neukdznéni.

Po ptichodu do tfidy jsem s piekvapenim zjistila, ze je tam 16 zakl kvarty, coz byl
na tiidu opravdu velky pocet. Tiida je sice dobfe vybavena, ale velmi mala. Proto pocet 16
zakl naplnil celou tiidu. Kvarta je shodnd s 9. tfidou na bézné zékladni Skole. Coz mé

trochu zaskocilo, jelikoz tato hodina byla ptipravena pro starsi zaky.

Pani magistra méla stejny tivod jako v predchozich hodinach. Poté mi predala slovo
a ja se s zaky opé€t znovu pozdravila a pozadala je, aby si utvofili jmenovky z pfipravené
papirové lepenky. Bohuzel to byla velka chyba. V tu chvili, kdy jsem to dofekla, nastal ve
ttid€ velky hluk a nepokoj. Proto jsem musela doslova zakficet a tfidu uklidnit. Poté jsem
jim vysvétlila, co budou mit dnes za ukol a kolik ¢asu na to budou mit. Hned poté nastal
¢as pro vyklad gestické malby a jeji ukazky, jak foto ukazky, tak video ukazky. Jelikoz
jsem vidéla, ze Zaci uz ukazkam nevénuji pozornost, pustili jsme se do samotné tvorby.

Pfedtim nastala otdzka, zda vSemu rozuméli a vi, co maji délat. ProtoZze vSichni
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ptikyvovali, byl jeden vybran, aby zadani ukolu zopakoval. V tu chvili jsem zjistila, Ze

nevi, co ma délat, a tak jsem to znovu plné zopakovala.

Kdyz mél kazdy zak sviij papir i prostor, nastalo ticho, ve kterém se méli zaci chvili
soustfedit. Poté zacali zapliovat papir velkymi tahy $tétcem, cékanci, pracovali prsty.
Pijcovali si navzdjem pomicky a debatovali o barvach, co by méla jakd znamenat. Do
konce prvni hodiny méli Zaci za ukol vytvofit za pomoci gestické malby obraz a obhdjit si
ho. Jelikoz nebyl ¢as na to, aby to obh4jil kazdy, tak obhajovali pouze vybrani zaci. Poté
zazvonilo a zaci méli pauzu, pted touto pauzou, ale méli dat vSechny vytvory k sob¢ na

lavice tak, aby byly vSechny vid¢t.

Po prestavee jsme se vratili zp&t k dilim. Zaci méli vytvorit dvojice, ale ne podle
toho, jak se jim libi spoluzak, ale podle toho, jak k sobé jdou dila. Spole¢n€ jsme proto
vybrali dila, kterd $la k sob¢, a tim zaci utvoftili dvojice. Ted’ jsem zakim zakéazala mluvit,
vSe mélo probihat v naprostém tichu. Domlouvat se mezi sebou mohli pouze posunky
a gesty. Evidentné to pro né¢ bylo velmi naro¢né. Ze dvou riznych dél méli udélat jedno
spolecné naprosto beze slov. Chvili se na sebe jen divali, ale poté se pustili do prace.
Nebylo jim pfedem zadano, jak maji vytvofit spolecné dilo, a proto se do toho kazda
dvojice pustila po svém. Jedna dvojice sva dila rozsttihala a vzala si novou ¢tvrtku a ¢asti
svych dél lepila na tuto ¢tvrtku. Chlapci zase podlepili sva dila a tim ziskali novou plochu
pro spole¢nou tvorbu. Jelikoz kazdy vybral jinou metodu, nékomu to trvalo jen chvili,

nékdo to nestihl ani do zvonéni.

Protoze se Cas naplnil a bylo potteba tiidu vratit do pivodniho stavu, praci zakt
jsem ukoncila. Dali jsme dila vedle sebe a tekli si, komu se co nejvice libi a pro¢. Poté
nasledovalo rychlé hodnoceni zmé strany a zéaci se pustili do uklidu mistnosti. Se
zvonénim zaci opousteli ucebnu.

Tato vyukova jednotka nakonec probéhla zcela jinak, nez jak byla navrzena.
V pribéhu prace s zaky jsem zjistila, Ze tak jak jsem to vymyslela a napldnovala, to prosté
uskutecnit nelze. Bylo to velmi slozité a pro Zaky neuchopitelné. Proto jsem hodinu

zjednodusila a ptizpuasobila.

Zaci ve tiidé méli tendenci velmi hlucet, coZ mi praci dosti znesnadiiovalo a bylo to
velmi nepfijemné. Musela jsem vynaloZzit velkou snahu a cas na to, aby se zéci uklidnili

a spolupracovali se mnou tak, aby hodina prob¢hla, jak ma.
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Tato vyukova jednotka pro mé byla velmi tézkd. Domnivala jsem se, Ze je ze vSech
mych hodin nejvice promyslend a propracovand, ale pii samotné vyuce jsem zjistila, Ze
tam bylo velmi mnoho problémi. Prvni velky problémem byl to, Ze jsem po zacich chtéla,
aby se uklidnili a jen chvilku sed¢€li a vnimali pohyb svého téla. Neni zcela nehybné. Toto
by mozna $lo se star§imi zaky, ale v tomto v€ku je chvile klidného sezeni a vnimani jaksi

nad zékovy sily.

Dalsi velky problém byla velkd neukaznénost tfidy. Byli opravdu velmi hlu¢ni
a jako by nevédéli, co je jejich cilem. Toto povazuji za chybu na mé strané¢. Domnivala
jsem se, ze je to zakim jasné, ale podle pribéhu prace bych tekla, Ze vétSina z nich

opravdu tapala.

Posledni velky problém byl v tom, Ze jsem chtéla, aby si zaci §li najit misto, kam
svou praci vystavi. To mélo jejich praci pfidat na dilezitosti, ale bohuzel nebylo v mych

silach tuto realizaci zajistit.

Kdyz se zpétn€ ohlédnu za celou touto vyukou, vysledny proces, o ktery hlavné $lo,
dopadl velice dobie. Zaci se spolu nakonec domluvili i beze slov. Ti co se znali déle, na
tom byli 1épe, vychdzeli spolu pfi tvorbé snadnéji.

Pti zavérecné reflexi jsem se ptala na to, jaké to bylo pracovat s nékym, koho jsme
pracovat ve dvojici na stejném dile a nemoci se na tom domluvit, jen si naznacovat. Nékdy
se totiz Spatné pochopili a to ovlivnilo jejich vysledné dilo. Piesto, Ze vysledek této hodiny

byl v ploSe, nezaleZelo na ném tolik, jako na samotném procesu tvorby.

I pfes mtj prvotni strach a nejistotu jsem nakonec proces, ktery vznikl v pribéhu
vyukového bloku, hodnotila jako velmi dobry. Zaci dle zavéreéné reflexe prozivali to, co

jsem ocekavala.

Jako u ptredchozich vyuk jsem S$patné hospodatila s Casem a mtij uvod do hodiny
a zadani prace zde byl velmi odbyty nedostate¢nou piipravou na hodinu a také mou velkou
nervozitou. Tuto velkou nervozitu zpisobili Zaci, které jsem neznala a nevédéla jsem, jak

budou reagovat na tuto pro né nestandardni vyuku.
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4.4.4 Interpretace vysledku otevireného kédovani

Nize jsou uvedeny vyzkumné otazky a odpovédi na né. Odpovedi jsou jiz
interpretace autorky, které vyplynuly z prozkoumani reflektivni bilance. Vzeslé kategorie

jsou v textu tuéné vyznaceny.

Vyzkumna otdzka: Které charakteristiky a specifika casoprostorové aktivity lze

vysledovat v pribéhu realizace vytvarného ukolu?

Vyukova jednotka byla ve znameni rychlosti. Nedostatecné ptipraveny uvod,
probéhl rychleji, nez bylo naplanovano v piipravé. Dobré na tom bylo, Ze zaci méli vice
prostoru pro vlastni tvorbu. Vzhledem k tomu, Zze byli vedeni k praci, pustili se do tkolu
s velkou vervou, ale kol byl velmi slozity, a proto zbylo velmi malo ¢asu na zédvérecnou

reflexi.

Dtlezitym komponentem byl prostor. Vyuka se odehrdvala v prostorach vytvarné
ucebny. Tento prostor byl potifebny pro samostatnou praci zakt, ktery vyuzivali pro svou
gestickou malbu. Stejné tak byl dilezity pii praci ve dvojici. Dvojice si musela sama najit

prostor tak, aby nebyli ruseni a vyhovoval obéma.

Tato vyukova jednotka byla velmi akéné pojata. Zaci stifkali barvu, pouzivali
rozmachlé pohyby Stétcem. Aktivné pfitom vyuzivali celé télo a veskery mozny prostor,

ktery ucebna nabidla.

Vyzkumna otdzka: Jak se projevilo rozhodovani udlitele ve vztahu k vysledku

vytvarnych aktivit?

Ucitelka byla velmi nervézni, jednim z divodd této nervozity byla samotnd
piiprava. Jelikoz ucitelka neméla Zadnou predchozi zkuSenost s touto hodinou, sama si
ovSem gestickou malbu vyzkousela, proto si na zacatku vice véfila. Druha velka pficina
nervozity byla neznalost tfidy. Ucitelka §la do neznamého prostiedi a nevédéla, jak budou
zaci reagovat. VSechny tyto aspekty zpusobily velky stres, ktery mél bezpochyby vliv na
cely prub¢h vyuky.

Ucitelka se rozhodla, Ze necha zakim volnost pii spojovani obou dél dohromady.

Toto se ukazalo, jako nepfili§ dobra volba. Nékteti zaci prosté jen dila slepili a domalovali.
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Jini zase dila rozstfihali na drobné fragmenty a pomoci lepeni na novou podlozku vzniklo

spole¢né dilo. Tak vznikly velké ¢asové rozdily v dokoncovani praci.

Pivodnim zamérem bylo vnimat pohyby téla a poté az vytvofit — za pomoci
gestické malby — dilo. Zaci se oviem nedali zklidnit natolik, aby uvod do vytvarné &innosti

mohl takto vypadat. Proto se mohlo stat, Ze z4ci jen stiikali barvu bez hlubSiho pochopeni.

Vyzkumna otazka: Které shodné a které odliSné rysy vykazoval realizovany vytvarny

ukol oproti puvodni piedstavé pedagoga?

Hodina byla navrZena jako ¢asoprostorova aktivita. Cas a prostor zde tvofily dva

dilezité komponenty celého vyukového procesu.

Pivodni myslenka se v podstaté neliSila od realizace. Jedinym aspektem, ktery se
zmeénil, bylo to, Ze vyukova jednotka, méla byt zaloZzend na klidu, coz se bohuzel

nepovedlo, Zaci byli velmi rozjiveni.
4.4.5 Navrhy na zlepSeni

V této vyukové jednotce by byla potieba se vice zaméfit na pojmoslovi tak, aby
zakam bylo zadani jasnéjsi. Tim, Ze vyucujici zdky neznala a byl to jejich prvni kontakt,
nemohla védét, jak na tom zaci jsou, a proto nebyla dostate¢né pfipravena. Dal§im
problémem bylo, Ze na sebe zaci museli €ekat, aby se vytvofili dvojice. Toto by se dalo
vyftesit tim, Ze by méli vSichni jasné ohraniceny Cas na tvorbu, napiiklad 35 minut. Naopak
na zavérecnou reflexi to chtélo vice Casu tak, aby méli vSichni Zzaci moznost se vyjadfit.
Toho prostoru bylo velmi mélo, a tak se ne vSichni dostali ke slovu, coz byla velké skoda

pro ob¢ strany.

4.5 Namét: empaketaz, Christo

Myslenkové vychodisko pro tuto vyufovaci jednotku byla, prace s momentem
prekvapeni. Jako inspiraéni zdroj mi poslouzil Christo. Zaci vymysli a nakresli piikryty
objekt z véci, které maji k dispozici v béZzné tfidé. Jde o to vymyslet co nejzajimavéjsi

objekt. Zaroveil by nam nemélo byt na prvni pohled jasné, co se pod latkou skryva.
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Empaketaz je vytvarnou technikou, pfi které se zabaluji pfedméty, lidi i objekty.
Kdyz je objet zabalen, piisobi vic tajemné, na druhou stranu na sebe velmi upozortiuje.

Objekt se stava po zabaleni abstraktni sochou.

Umeleckd dvojice skryvajici se pod pojmem Christo vytvofila velmi mnoho
zajimavych empaketdzi. Mezi nejzndméjsi patii Zahaleny Bundestag, tato empaketaz
probehla v letech 1971 — 1995. Pii tomto projektu zabalili budovu Némeckého spolkového
snému. Na tuto empaketdz bylo pouzito 100 000 m? tkaniny, 15 600 m lan a 200 t oceli.

Kazdému projektu ptedchazel do detailu propracovany navrh.
4.5.1 Priprava na vyuku — Akce v uméni, empaketaz, Christo

Skola: Sportovni gymndzium
Predmét: Vytvarnd vychova

Cilové skupina: Zdci kvarty (tFida 15 Zdkii)

Namét: Akce v umeéni, Christo

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)

Udivo (RVP): Vytvarné umeéni jako experimentalni praxe z hlediska inovace prostiedk,
obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadfovacich prostfedkti podstatnych pro

porozuméni aktudlni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnazia, str. 55).

Objasnéni pojmu moderniho uméni na konkrétnich ptikladech. Pro tuto vyukovou
jednotku bude pouzit smér novy realismus a environmentadlni uméni se zaméfenim na
konkrétni tvorbu skupiny Christo. Zaci na téchto zakladech postavi vlastni dilo, ve kterém

se bude snoubit inspirace skupinou Christo s momentem piekvapeni.

Ocekavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatiiuje tvofivost pii vlastnich aktivitach

achape ji jako zakladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby i v Zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vniting diferencovany a dokéze v ném rozpoznat, nalézt umeélecké znaky od objevnych az
po konvencni. Na ptikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobné& zalozenych podnétd na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila

azejména k porozuméni umeéleckym dilim soucasnosti. Objasni podstatné rysy
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magického, mytického, univerzalistického, modernistického pfistupu k uméleckému
procesu, dokaZe je rozpoznat v soucasném umeéni a na ptikladech vysvétli posun v jejich
obsahu. Objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) piistupu
k uméleckému procesu a na zakladé¢ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu“
a ,,estetickych norem®. Dokéaze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dneSnich promén a na
ptikladech uvést jejich vliv na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro

gymnazia, str. 55-56).

Cilem vyukové bloku je zaky seznamit s projevem moderniho uméni a to v tvorbé skupiny
Christo. Zakim budou objasnény zékladni myslenky, zpisoby i vysledky tvorby této
skupiny. Na zaklad¢ ziskanych informaci zéaci ve skupiné vymysli a udélaji navrh na
prikryty objekt, ktery zrealizuji. Zaci poté své dilo prezentuji a obhajuji. Na konci

procesu reflektuji celou tvorbu.

Meziptedmétové vztahy: vytvarna vychova, matematika — geometrie.

Kliéové kompetence zaka:

e kompetence k uceni (uci se na zaklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvotfivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou c¢innost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pii
dosahovani cili své préace, pfijimd ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich uspéchi i chyb ¢erpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence kfeSeni problémi (zvazuje vyuziti riznych postupti pii feSeni
problému; uplatituje pii feSeni problémi vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti a vyuziva tvorivého mysleni)

e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou praci; pii reflexi se vyjadiuje jasné a srozumiteln¢)

e kompetence socidlni a persondlni (je schopen sebereflexe; ptizpisobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani
spole¢nych cilit)

Konkrétni vystup:

e 7aici spolecné vytvoii ndvrh na dilo, které bude inspirovano jinou uméleckou
tvorbou, kterd jim bude v hodiné ptedstavena
e 7aci spolecné zrealizuji dilo, dle navrhu
Prakticka cast:

Namét: Empaketaz, Christo
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Souvislosti: Zaci budou na za¢atku sezndmeni s uméleckou tvorbou, ktera jim bude slouzit
jako hlavni inspiracni zdroj. Nejde o to, aby vytvofili pfesnou napodobeninu, ale aby si
vyzkouseli principy tvorby, které jsou inspirované uméleckym smérem nebo umélcem,
ktery tento smér zastupuje. P¥i tvorb& jde o co nejzajimavéji zabaleny objekt. Zaci si
doptedu musi promyslet, jaké predméty budou pod latkou vypadat dobfe, protoze latka to
vSe malinko zkresli. Pfed samotnym zahalovanim by mél nastat navrh. Tento navrh
prokonzultuji s vyucujici, kterd se jim bude snazit poradit a pomoci tak, aby byl vysledek
dle piedstav zakt. Poté dojde k realizaci objektu podle navrhu. Zaci objekt piipravi
a seskladaji a poté ho zahali piipravenu latkou. Musi mezi sebou komunikovat, aby
vysledny objekt co nejvice odpovidal navrhu, ktery vytvoiili. Na zavér celého ukolu
vznikne fotodokumentace.

Pomucky: V zacatku vyukové jednotky bude zapotiebi, promitnou inspira¢ni zdroje —
projektor. Papir na navrhy a kreslici material. Klasické vybaveni tfidy, které budou moci
zéci pouzit na zhotoveni objektli. Material na prikryti objektu.

Motivace: Jako motivace poslouzi ukazky na zacatku vyukové jednotky, ale také
ptedvedeni empaketaze ucitelem, ktery miize zabalit sebe nebo néjaky jiny objekt.
Vytvarny tikol: Zaci ve skuping vytvoii navrhy na piikryté objekty tak, aby bylo patrné,
co je na objekt zapotfebi. Po konzultaci s ucitelem objekt vytvoii a ptikryji dle navrhu.
Ucitel cely priibéh nafoti. Na zavér se promitnou fotografie hotovych objektti a Zaci budou
prezentovat a obhajovat své dilo.

Reflexe: Zci se zde potykaji s praci s objektem v ur&itém prostoru a v uréitou chvili. Proto
jste 1 se stiny, které jsou na objektu i mimo n¢;?

Hodnoceni: Zaci budou slovn& hodnoceni po celou dobu vyukové jednotky a to nejen od
ucitele, ale také od ostatnich. Pti reflexi nastane Cas pro sebereflexi po tvorbé a moznost
hodnoceni od ostatnich zakl. Na zavér slovné hodnoti ucitel, ktery poté vytvoii znamku
tak, aby odpovidala dosazenému cili a také aktivité pii tvorbé.

Naroky na prostredi, bezpecnost:

Vyuka neni nikterak naro¢nd na prostiedi. Bude se realizovat v klasické tfidé€ (tvorba by se
dala pfesunout i do venkovniho prostoru Skoly). Opatrnost pii pohybu studentii kolem
otevienych oken.

Pojmovy slovnik:

e Christo
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e Empaketd”'

e Novy surrealismus’

. r1or v /93
e Environmentalni uméni

1 . v . . o - . ’ ’ o~ , ,

°! Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
%2 Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
% Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uéiva | Cinnost ucitele Cinnost zaki Cile Vyukové Hodnoceni Poznamka
v metody/
minutach formy
uvod sdéleni cile vyjadfeni k cili pochopeni cile | diskuse/ zpétna vazba
2 a uCiva, zapsani frontalni
do tiidnice
seznameni tvod do dané¢ho poslech, diskuse, | vysvétleni skupinova zpétné vazba, Otazka:Znate tuto
10 s umélcem tématu, pfiprava na tvorby umélce, | diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste
nebo vysvétleni tvorbu zamysleni se frontalni mi o ni mohli fict?
uméleckym zakladnich znakd, nad tématem, Vyjmenujte
smérem, ktery | ukazani ptiklada, motivace zakl zakladni rysy.
bude slouzit zadani tkolu
jako inspirace
pro praci
kresba navrhu | konzultace se plni zadani ukolu, | vytvofit skupinova zpétné vazba, Otazka: Zda vsemu
15 tvorby zaky, ktefi tvori tvofi navrh, pfipravu na prace, slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
navrh konzultuji jak konecnou diskuse rady, jak postupovat
mezi sebou tak s | realizaci dila pii praci.
ucitelem
50 tvorba konzultace se plni zadani ukolu, | vyzkouset si Skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda vsemu
konecného zaky tvorici tvori konecné dilo | tuto technikua | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
dila podle konec¢né dilo dle vytvofeného zhotovit rady, jak postupovat
navrhu navrhu vysledné dilo pfi praci.
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zakt tvorby a splnéni | tvorby, reflexe | frontalné- hodnocent, Bylo tézké tvorit
13 a uklid cilt, pripadné individualni | sebehodnoceni takto odlisné€ nez

pracovniho
prostoru

dotazy ¢i naméty

jste zvykli?
Co na tomto tkkolu
pro vas bylo
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4.5.2 Realizace vyukové jednotky

Pro ptehlednost byla pouzita tabulka, kterd v prvnim sloupci obsahuje piehled ¢asu
vredlné vyuce v minutich, v druhém sloupci prostor, ve kterém se dand aktivita
odehravala, dal$i dva sloupce obsahuji Cinnost ucitele a zakli ve vyuCovacim procesu
a posledni patfi cili. Vyucovani bylo rozdéleno do Sesti blokl: ivod a zadani, vytvarna
¢innost skupinovd a samostatna, nahradni vytvarnd cinnost, reflexe a hodnoceni

a zavéreény uklid. Kazdd ztéchto kategorii obsahuje sva uskali. Pod tabulkou jsou

umistény poznamky, které jednotlivé kroky rozebiraji vice do podrobnosti.

~

Cas Prostor Cinnost ugitele Cinnost zakt Cile

8 Utebna VV | Uvod do hodiny, Predstaveni se Seznameni vSech
pfedstaveni se, ucitelce, poslech ucastniki
seznameni zakl ukolu, pochopeni vyukového
s ukolem, zadani zadani, dotazovani | procesu.
ukolu. se na tkol — pokud | Predstaveni planu

nedoslo k Uplnému | vyuky. Zadani
pochopeni. vytvarného tkolu.

35 Ucebna VV | Ucitelka ustupuje Zaci jsou rozdéleni | Spoleénd vytvarna
z kresebného na polovinu. Kazda | aktivita zaku.
navrhu, jelikoz ho | polovina vymysli
Z4ci nejsou co nejzajimavejsi
schopni, vede Zdky | objekt, ktery by se
pii samotné dal ptikryt (pouze
empaketazi. Celou | z tél a véci
akci fotograficky v ucebng).
zaznamenava.

15 Ucebna VV | Ucitelka Kazdy samostatné¢ | Samostatna
fotograficky piedvadi pozu, vytvarna aktivita.
zaznamenava akci. | kterd je prikryta
Nabada zaky materidlem.

k dalsi ¢innosti.

22 Ucebna VV | Zadava zakiim Zaci si vezmou Naplnéni Casové
nahradni tkol — kazdy kreslici dotace.
kresbu. pomtcky a kresli

ptedlozeny objekt.

5 Ucebna VV | Ucitelka na zavér Zaci se snazi Zhodnoceni a
vyzve zéky, aby vystihnout co uzavieni celého
kazdy tekl jednim | nejptesnéji svij vyukového
slovem, co ho na dojem z hodiny. procesu. Zpétna
hodin€ nejvice vazba pro
zaujalo. Poté cely ucitelku, zda vse
vytvarny proces prob¢hlo, jak méla
zhodnoti znamkou. naplanované.
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5 Ucebna VV | Dohlizi na klidny Srovnaji lavice. Se | Zavérecny uklid
pribéh uklidu zvonénim pracovniho
ucebny, rozlouci se | odchazeji. prostfedni a Gplny
a vyprovazi zaky zaveér dnesni
z ucebny VV. vyuky VV.

PoznamKy: Vyudovani zacalo klidng. Zaci se s vyucujici piivitali, ta se jim
ptedstavila a poprosila je, aby si udé€lali jmenovky, jako v pifedchazejicich hodinach. Poté
je utitelka zaGala seznamovat s vytvarnym tkolem. Zaci nerozuméli nékterym termintm,
a proto byla potfeba jim je objasnit. K lepSimu pochopeni zadani, byla pouzita ukazka od
Christa a to nejen fotografie hotového dila, ale také navrh. Ukolem z4kd tedy bylo
vymyslet zajimavé vypadajici objekt z véci, co jsou v ucebné¢ a sebe samych. Udélat
kresebny navrh toho, jak by objekt vypadal ptfikryty. Toto v§e prokonzultovat s ucitelkou
a pustit se do realizace. Hned po né€kolika minutach, kdy po sobé zaci pokukovali, bylo
jasné, ze tento plan nevyjde. Neveédéli jak se do prvni ¢asti ukolu pustit a ani se jim vlastné
nechtélo. Proto tedy ucitelka rozhodla, ze vymysli objekt a hned ho uskutecni. Nejdiive
jedna polovina a poté ta druha. Zaci zagali byt tvorbou zaujati, a proto vymysleli jesté dva
dalsi objekty. Na to konto jim ucitelka navrhla, aby ud¢lali jedno spolecné. Jelikoz bylo
jeste¢ mnoho casu, ucitelka vybidla zaky, aby vytvofili kazdy sdm néjakou zajimavou
ptikrytou figuru. Zaci se tohoto ukolu zhostili velmi dobie. Vznikly velice zajimavé
objekty. Jelikoz zbyvalo jesté dosti Casu a Zéaci zacali vyruSovat, zasdhla do vyuky pani
magistra Slajsova, ktera z latky vytvofila velky uzel, ktery méli Zaci do konce hodiny
nakreslit. Toto vzbudilo u 74kl zezacatku nevoli, ale nakonec vznikly velice pekné kresby.
V poslednich minutdch vyuky dala ucitelka Zdkiim mozZnost jednoslovné vystihnout pocit
z vyuky. Na delsi reflexi nezbyl ani cas. Ucitelka vS§em podékovala a s ohledem na jejich
snahu pii vytvarném ukolu, ohodnotila vS§echny zaky zndmkou 1. Poté Zzaci srovnali tfidu

a se zvonénim opustili uc¢ebnu.
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4.5.3 Reflektivni bilance uéitele

Tato vyuka se odehravala v odpolednim bloku, takze se n¢ktefi zaci opét omluvili
z vyuky kvili tréninku. Piesto vSak dorazilo 9 zaka kvarty. Tato pfipravena vyuka méla
probéhnout piivodné v poslednim ro¢niku gymnézia. Proto byla potieba na posledni chvili

upravovat nékteré véci tak, aby to pro mladsi zaky bylo pochopitelné.

Jako na za¢atku kazdé vyuky mé pani magistra Slajsova piedstavila a vysvétlila
zakam, jak bude vyuka vypadat. Poté mi pfedala slovo. Jako na zacatku kazdého bloku
jsem po zacich chtéla, aby si napsali jmenovky. Kdyz zaci méli jmenovky hotové, sdélila
jsem jim, co se bude v hodin¢€ odehravat, co je jejich tkolem a také ¢im jsem se k tomuto
inspirovala. Predstavila jsem jim tvorbu Christa a pouzila foto ukézky. Kromé& hotového

dila jsem jim vzdy ukézala navrh ptfed provedenim.

To také byl jejich prvni ukol. Rozdé¢lili se na polovinu a méli vytvofit navrh, co

a jak prikryji. Po 5 minutach jsem pochopila, Ze to neptijde, Ze nejsou schopni takové véci.
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Proto jsme piesli k tomu, ze budeme rovnou piikryvat predméty tak, aby to bylo co
nejzajimavejsi.
Vyukovy blok, na ktery jsem se nejvice téSila. Mam rada tvorbu Christa, a proto se

objevila i v mych piipravach. M¢lo to byt néco nového a neokoukaného, a tak jsem se

domnivala, Ze to zaky upouta.

Kazda skupina vytvofila jeden velky objekt. Pak se rozhodli, Ze to zkusi
dohromady. Ud¢lali Zivou pyramidu, kterou jsme jim s pani magistrou pomohly piikryt.
Zkouseli, co to udéla, kdyz si budou hadr drzet kolem hlavy. Protoze bylo jesté porad
mnoho ¢asu, zasahla mi do toho pani magistra a fekla zaktim, at’ kazdy vytvofi saim za sebe
nejzajimavéj$i samostatny piikryty objekt. Zaci se snazili vymyslet rizné alternativy
a ostatni fikali, co je dobré a co ne. Kdyz se vSichni vysttidali, zjistila jsem, ze do konce
jesté zbyva 20 minut. JelikoZ jsem byla bezradna, tak pani magistra vzala hadr, pod ktery

se schovavali, a udélala na ném velky uzel, ktery pak méli nakreslit.

Zaci se do tvorby tak zabrali, Ze najednou vyuka konéila a ja jsem nestihla udélat

reflexi. Zaci tryskem vylétli ze tiidy jen s pozdravem.

S touto vyukou jsem méla velké plany a velmi jsem na ni sdzela. Domnivala jsem
se, ze to bude velice pfinosné, ale pii redlné hodiné jsem zjistila, ze tak, jak jsem to

postavila, je to pro Zaky neproveditelné. Coz pro me¢ bylo trochu zklamani.

Zaci nebyli schopni vymyslet a ani nakreslit navrh toho, jak by mé&l ptikryty objekt
vypadat. Tim, ze jsem tedy toto nakonec vzdala, zbylo mi pfili§ mnoho ¢asu, s ¢imzZ jsem

pii ptipravé absolutné nepocitala.

Hned od zacatku jela vyuka mimo muj plan a ja jsem ztoho byla velmi
vykolejena a zamotala se do toho. Zaci sice vymysleli co a jak piikryt, ale bez jakéhokoliv
vnitiniho zapojeni. Prosté si hodinu odbyli a $li domti. Bylo to pro mé¢ opravdu velkym

zklamanim.
Uz jen to, Ze mi pani magistra musela né€kolikrat do hodiny zasdhnout, pro mé¢ bylo
velmi nepiijemné a jesté vice m¢ to znervoznilo.

Jako hlavni problém vidim to, Ze jsem pfecenila moznosti zaki. Méla jsem se
doptedu informovat, zda jsou schopni takovy ukol uskuteénit. Kdybych hned zjistila, ze
muj ptedpoklad toho, Ze vytvoifi prvotni navrh je mylny, mohla jsem hodinu vice

piizpisobit.
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Jako dalsi velky problém se ukédzalo mé zadani, které pro Zzaky bylo zbytecné
slozité¢ a bez hlubsiho smyslu. Je hezké, ze jsem védé€la, pro¢ délame to, co délame, ale

zaktim jsem to dostate¢né nepodala.

Jako posledni velky problém vidim, ze jsem si opét neuhlidala ¢as. Nejdiive jsem
ho méla velmi mnoho a nakonec jsem to musela ukoncit bez jakékoliv zavérecné reflexe,

coz byla velka chyba.

Tento vyukova dvouhodinovka, byla myslena dobfe, ale realizace nebyla pfiilis
Stastnd. Byla potieba, abych se na toto vice pfipravila. Nemohly mi tim vzniknout takové

velké moznosti pro improvizaci, kterd mi opravdu nejde.

4.5.4 Interpretace vysledku otevireného kédovani

Nize jsou uvedeny vyzkumné otazky a odpovédi na né. Odpovédi jsou jiz
interpretace autorky, které vyplynuly z prozkoumani reflektivni bilance. Vzeslé kategorie

jsou v textu tué¢né vyznaceny.

Vyzkumna otazka: Které charakteristiky a specifika casoprostorové aktivity lze

vysledovat v pribéhu realizace vytvarného ukolu?

Vyukova jednotka byla ve znameni rychlosti. Nedostatecné ptipraveny uvod
probéhl rychleji, nez bylo napldnovéano v pfiprave, a hodina nebyla dostate¢né naplnéna.

Bylo tam pftili§ mnoho ¢asu a musel byt pouzit nahradni ukol.

Prostor pii této vyukové jednotce hral velmi dulezitou roli. Tvorba probihala
v u¢ebné vytvarné vychovy a tim byl vymezen i prostor pro samotnou tvorbu zakti. Mohli
tedy pracovat pouze s timto prostorem, ktery mohli vyuZzivat beze zbytku pro sviij vytvarny

ukol.

I ¢as zde sehral velkou roli. Projekty byly v ¢ase pomijivé. Vytvofeny vytvarny

ukol v urcitém Case a na urcitém misté byl zachycen pomoci fotografii.

Vyzkumna otazka: Jak se projevilo rozhodovani ucitele ve vztahu k vysledku

vytvarnych aktivit?

Ucitelka byla velmi nervézni, jednim z dGvodd této nervozity byla samotna

ptiprava. Jelikoz ucitelka neméla zadnou predchozi zkusenost s touto hodinou, vzbuzovalo
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to v ni velkou nervozitu a to jak z celého pribéhu vyuky, tak i z vysledku. Nervozita byla
také pii¢inou velmi rychlého Gvodu do hodiny i zadani samotného tikolu. Zaci také kol
nepochopili napoprvé a to nervozitu jesté zvysilo. Druha velkd pfi¢ina nervozity byla
neznalost tfidy. Ucitelka Sla do neznamého prostiedi a nevédéla, jak budou zaci reagovat.
Vsechny tyto aspekty zpusobily velky stres, ktery mél bezpochyby vliv na cely pribéh
vyuky.

Zaci byli zvykli pracovat, a proto kdyz se dali do préce, tak jim §la velmi rychle.
Problém oviem byl v zadani ukolu, ktery obsahoval navrh. Zaci si nevédéli rady, ani za
pomoci ucitelky se jim to nedafilo. Proto se ucitelka rozhodla navrh vynechat a ptejit
rovnou k realizaci ndpada zaka. Toto ovSem vyuku zna¢né zrychlilo a posunulo vpied.
Zaroven se ovSem trochu vytratil smysl, ktery tam byl, a to vyzkouset si préci jako Christo,
kteti ndvrhy pouzivaji.

Ptestoze hodina byla ¢asové naplanovana, tim, ze odpadlo navrhovani objekta,
v zavéru hodiny zbylo opravdu velmi mnoho ¢asu. Proto mentorka poradila ucitelce, at’
z latky vytvoii velky uzel a necha ho Zaky nakreslit. Ta tak ucinila. Hodina timto byla
bezpochyby ovlivnéna a porozuméni zaki, pro¢ vlastné zrovna tato hodina byla pouZita, se

také posunulo jinym smérem.

Vyzkumna otdzka: Které shodné a které odliSné rysy vykazoval realizovany vytvarny

ukol oproti puvodni piredstavé pedagoga?

Hodina byla navrzena jako ¢asoprostorova aktivita. Cas i prostor zde byly vyuZity
a to jako dalsi dimenze dila. Vyjimkou byl zavér hodiny, ve kterém nenalezneme praci
s Casem a prostorem. Nutno dodat, ze tato Cast nebyla naplanovand a do vyuky byla

vsunuta az v jejim prabéhu.

Vyukové jednotka byla plivodné navrhnuta jako realizace nadvrhu. Toto se ovSem
neuskuteCnilo, stala se ztoho spiSe realizace ndpadu. Napady méli zaci zajimavé, ale
nedokazali je dat do ndvrhu na papir. Tim, ze se ucitelka rozhodla, to vynechat, zbylo
velmi mnoho casu, ktery bylo zapotiebi vyuzit. Na tuto situaci nebyla ucitelka pfipravena,
a tak do toho vstoupila mentorka s ndpadem na kresbu uzlu zlatky. Hodina se tak

posunula do kresebné roviny, coz nebyl pivodni zamér.

Dtlezitym aspektem bylo prozivani zak. M¢li si vSichni vyzkousSet, jaké to je

tvorit umélecky objekt jen z toho, co maji k dispozici, a jeste tak aby po ptikryti byl objekt
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zajimavy. Bohuzel rozhodnutim ucitelky se hodina ptesunula do modulu, na jaky jsou

bézné zvykli, a to jejich prozivani velmi ovlivnilo.
4.5.5 Navrh na zlepSeni

V této vyuce by bylo zapotiebi I1épe namotivovat ziky, motivace nebyla
dostatecna. Zadani bylo pfili§ slozité v tom, Ze byl po zacich pozadovan kresebny navrh,
coz se ukazalo jako nesplnitelny pozadavek. Zaci se nikdy s empaketazi nesetkali. Vyuka
mohla byt postavena spise na ziskani prvniho kontaktu s empaketazi. Daly by se napiiklad
balit konéetiny do papiru. Zaci by alespoii ziskali piedstavu, co zabaleni udéla, Ze nejsou
vidét drobné detaily. Z této ziskané zkuSenosti by se poté dalo prejit k takovému vétSimu
projektu. Velky problém nastal s ¢asem, nejdiive ho ucitelka méla moc a nakonec to

podcenila a méla malo ¢asu na reflektivni dialog, a proto zpétna vazba nebyla dostatecna.

4.6 Namét: zaznam casu, Michal Kern

Vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo vnimani Casu. Nékdy kolem nas
plyne a nijak zvIast’ ho nevnimame a to samé prozivaji Zaci. Proto v této vyukové jednotce
vnimaji pravé ¢as. Vnimaji ho tak, ze ho zachycuji na papir. Zvoli si libovolny pfedmét
a umisti ho tak, aby jim vrhal stin na papir. Stin za pomoci kresby zachyti. Po chvili si
uvédomi, ze se stin posunul nebo zménil intenzitu a zachyti to znovu. Takto na papite

vznikne opravdovy otisk ¢asu, ktery je viditelny a uchopitelny.

Dilo Hl'adanie tienia od Michaela Kerna je ukdzkou neoficialni vytvarné scény na
Slovensku. Kern byl ovlivnén konceptualnim uménim a také akcni tvorbou, svou tvorbu
pfesunul do pfirody. Nezaznamenaval vSak tvorbu Stétcem na platno, ale vytvofil jakousi
akci, o samoté v pfirod€. Pracoval v piirodé¢, kterd ho obklopovala od raného détstvi. Ve
své praci narazil na prolnuti ptirody a lidské civilizace (v piirodé zakomponované draty
vysokého napéti). Pti akci Hl'adanie tiefia se jednalo o fotografické zachyceni stind, které
se objevili na bilém ctverci papiru. Jde o neinvazivni zdsah do ptirody, jako by ji Kern
nechtél vyruSovat. Pozoruje stiny na ctverci, ale on sam zlistivd nepozorovanym.
Fotodokumentaci neptedkladd nahodné déni v pfirodé¢, ale jeho do detailu propracovany
vysledek tvah a meditaci. Zazitek, ktery objevil a prozil prostiednictvim pftirody,

predklada divakovi.
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4.6.1 Priprava na vyuku — Akce v uméni, zaznam stinu, Michal Kern

Skola: Sportovni gymndzium
Predmét: Vytvarnd vychova

Cilové skupina: Zdci tercie (tFida 15 Zdkii)

Namét: Akce v umeéni, zdznam stinu, Michal Kern

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)

Udivo (RVP): Vytvarné uméni jako experimentalni praxe z hlediska inovace prostiedkil,
obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadfovacich prostiedki podstatnych pro

porozumeéni aktualni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnézia, str. 55).

Zaci se seznami s projevem moderniho umeéni a to prostfednictvim tvorby Michala Kerna
a jeho konkrétniho land-artového dila, pfi kterém $lo o zaznamenani toku ¢asu. V tkolu
pljde o vnimani Casu v urCitém prostoru. Pokladame si otazku: Ovliviiuje proud casu

viibec n¢jak prostor? A pokud ano, jak?

Ocekavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatiiuje tvofivost pii vlastnich aktivitdch

a chape ji jako zakladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby i v zZivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vnitiné diferencovany a dokaze v ném rozpoznat a nalézt umeélecké znaky od objevnych az
po konvencni. Na ptikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobn¢ zalozenych podnéti na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
azejména k porozuméni umeéleckym dilim soucasnosti. Objasni podstatné rysy
magického, mytického, univerzalistického, modernistického pfistupu k uméleckému
procesu. Dokéze je rozpoznat v sou¢asném umeéni a na prikladech vysvétli posun v jejich
obsahu. Objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) piistupu
k uméleckému procesu a na zakladé toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu*
a ,,estetickych norem®. Dokéaze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dnesSnich promén a na
ptikladech uvést jejich vliv na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro
gymnazia, str. 55-56).

r

V této vyukové jednotce ucitel seznami zaky s nejdulezitéjSimi pojmy moderniho uméni.

Tyto pojmy aplikuje na konkrétni tvorbu land-artového dila Michala Kerna. Pajde
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o zachyceni plynuti ¢asu a to za pomoci obycejného papiru a kreslicich potieb. Kazdy zak
tedy zhotovi dilo, kde se budou uplatiiovat principy, které byly vysvétleny v tvodu hodiny.

Své dilo poté prezentuje a obhajuje. V posledni ¢asti hodiny tvorbu reflektuje.

Meziptedmétové vztahy: vytvarna vychova, fyzika, ptirodovéda

Kli¢ové kompetence zaka:

e kompetence k uceni (uci se na zaklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvotivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou cinnost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pii
dosahovani cili své préace, pfijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich uspécht i chyb ¢erpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence kfeSeni problémi (zvazuje vyuziti rGznych postupli pii feSeni
problému; uplatiiuje pii feSeni probléml vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti a vyuziva tvofivého mysleni)

e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou praci; pii reflexi se vyjadiuje jasné a srozumitelng)

e kompetence socialni a persondlni (je schopen sebereflexe; prizplisobuje se
pracovnim podminkam; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani
spole¢nych cilit)

Konkrétni vystup:

e 74ci zachyti tok Casu v urcitém prostoru
Prakticka cast:
Namét: zaznam stinu, Michal Kern
Souvislosti: Svét kolem nds se méni kazdou minutou a my si kolikrat ani neuvédomuje,
jak Cas plyne. V tomto ukolu se zaméfime pravé na toto plynuti Casu. Souvislost zde
vidime s uménim Michala Kerna. V jeho dile: Nalezl jsem tento stin vidime, jak se da se
stinem pracovat. Jeho tvorbu bychom spiSe zatadili pod land — art.
Pomiicky: V tivodu hodiny bude promitnuta ukazka konkrétniho dila Michala Kerna, ale
1dalsi dila, ve kterych je prace se zdznamem casu, proto je potieba projektoru. Pro
zpracovani samotného ukolu bude potieba papir o velikosti A3, material na kresbu
(tuzka, pastelka, rudka, uhel) a fixativ na kone¢né zafixovani préce.
Motivace: V této vyukové jednotce je motivace soustiedéna na za¢atek hodiny. Zaky

motivujeme ukdzkami v zacatku hodiny, ale také tim, Ze je upozornime na to, Ze je to piece
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upln€ samoziejma véc. Miizeme navodit debatu na téma: Jak je mozné, Ze se stin posouva?
Co je to vlastné stin? Timto dojde i k mezioborovému propojeni.

Proces: Kazdy zak si najde misto a da si papir tak, aby na ném byl zachycen stin. Stin
zakresli a ptresune se. Takto se pokryje cely papir. Nejvhodnéjsi by bylo sedét na jednom
misté a zaznamenavat stin tak, jak se po papife pohybuje. Protoze vSak tolik ¢asu ve vyuce
neni, musime si ukol malinko pfizplisobit. Proto to miizeme ud¢lat tak, ze se zak bude po
mistnosti pfesouvat i se svym dilem. Na jiz zakreslené stiny navazuje dal$imi.

Vytvarny tkol: Samotnym ukolem zaku je zkoumat, jak ¢as ovliviiuje prostor, ktery maji
k dispozici. Jelikoz se jedna o hodinu vytvarné vychovy, budou zkoumat, jak plynuti ¢asu
prostor ovliviiuje, budou toto ovlivnéni i zaznamendavat na piipraveny papir. Zaci si
vyberou cast ucebny, kde jim to bude pohodlné a odkud se jim tok ¢asu bude sledovat
nejlépe. Papir polozi tak, aby na ném vidéli stin, ktery vrhd néjaky staticky predmét.
Zatnou kresebn¢ zaznamendvat stin. Postupem casu se stin posune, 1 to znovu
zaznamenaji. Timto zpisobem pokryji co nejvétsi plochu. Zaznamenany stin na papiru je
pouze dokladem toho, Ze pozoruji tok casu a uvédomuji si, Ze opravdu funguje. Jde
o pozorovani fyzikalniho jevu. Na konci vyukové jednotky se daji vSechny prace vedle
sebe a probéhne hromadna reflexe.

Reflexe: Pii této vyukové jednotce je potieba si na reflexi ponechat dostatek Casu. Pfi
reflektivnim rozhovoru se vénujeme procesu tvorby, nikoliv kone¢ném vysledku. Mizeme
klast otazky typu: Jak jsme tedy mohli zjistit, Ze nam Cas plyne? Jak toto plynuti Casu
ovlivnilo prostor, ve kterém jste pracovali? Byl ¢asem vibec néjak ovlivnén? Jak byste
jinak zachytili plynuti ¢asu v tomto prostoru? Plynul by ¢as jinak, kdybychom byli v jiném
prostoru?

Hodnoceni: Ucitel hodnoti po celou dobu vyukové jednotky a to predev§im slovné. Na
konci vyukové jednotky probéhne celkové zavérecné slovni hodnoceni, do kterého budou
vtazeni 1 zaci. UCitel poté vytvoii kone¢nou zndmku, ve které zhodnoti celkovy proces
tvorby a reflexi, ktera nastane po dokon¢eni uméleckého procesu.

Naroky na prostiredi, bezpecnost:

Vyuka potiebuje ve tiidé volny prostor pro realizaci. Bude se realizovat v klasické tiidé
(tvorba by se dala pfesunout i do venkovniho prostoru Skoly). Opatrnost pii pohybu zaku
kolem otevienych oken.

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cilt (viz cile)

e aktivita a snaha pfi hodin¢
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Pojmovy slovnik:

e Land-art.”?

% Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uciva | Cinnost ucitele Cinnost zakii | Cile Vyukové Hodnoceni Pozniamka
v metody/
minutich formy
uvod sdéleni cile vyjadfeni k cili | pochopeni cile diskuse/ zpétna vazba
2 a uCiva, zapsani frontalni
do tfidnice
seznameni uvod do dané¢ho poslech, vysvétleni tvorby | skupinova zpétna vazba, Otazka:Znate tuto
10 s umélcem tématu, diskuse, umélce, diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste mi
nebo vysvétleni priprava na zamysleni se nad | frontalni o ni mohli fict?
uméleckym zakladnich znak, | tvorbu tématem, Vyjmenujte zakladni
smérem, ktery | ukazani piikladu, motivace zakl rysy.
bude slouzit zadani tkolu
jako inspirace
pro praci
65 zaznamenavani | vydava pokyny, plni zadani ztvarnit tok ¢asu | individualni | zpétna vazba, Otazka: Zda vSemu
stind jako toku | konzultuje se ukolu, za pomoci prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
Casu zaky pfti jejich zakresluji zakreslovani stinti rady, jak postupovat
tvorbé stiny, které se pfi praci.
pohybuji po
mistnosti
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni | prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zaku tvorby a tvorby, reflexe frontalné- hodnocent, Bylo tézké tvofit
13 a uklid splnéni cild, individualni | sebehodnoceni takto odli$né nez jste
pracovniho pripadné zvykli?
prostoru dotazy ¢i Co na tomto ukolu
nameéty pro vas bylo

Co pro vas na tomto
ukolu bylo
nejjednodussi?
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4.6.2 Realizace vyukové jednotky

Pro ptehlednost byla pouzita tabulka, kterd v prvnim sloupci obsahuje prehled casu
vredlné vyuce v minutdch, v druhém sloupci prostor ve kterém se dand aktivita
odehravala, dal$i dva sloupce obsahuji Cinnost ucitele a zakli ve vyuCovacim procesu
a posledni patii cili. Vyucovani bylo rozdéleno do péti blokl: uvod a zadani, vytvarna
¢innost zédznam cCasu a vyuziti barev, nahradni vytvarna c¢innost, reflexe a hodnocenti,

zavérecny uklid. Kazda z téchto kategorii obsahuje své uskali. Pod tabulkou jsou umistény

poznamky, které jednotlivé kroky rozebiraji vice do podrobnosti.

~

Cas Prostor Cinnost ugitele Cinnost zakt Cile

20 Utebna VV | Uvod do hodiny, Predstaveni se Seznameni vSech
pfedstaveni se, ucitelce, poslech ucastniki
seznameni zakl ukolu, pochopeni vyukového
s ukolem, zadani zadani, dotazovani | procesu.
ukolu. Objasnéni se na tkol — pokud | Predstaveni planu
nejasnych pojmu. nedoslo k uplnému | vyuky. Zadéani

pochopeni. vytvarného tkolu.

40 Ucebna VV | Znovu zopakovani | Zaci jsou rozdéleni | Vytvarna aktivita
ukolu. Napomoc do dvojic. zaloZena na
k nalezeni Zaznamenavaji stin | zdznamu stinu a
takového mista, od pfedmétu, ktery | jeho pohybu.
kde se da tok ¢asu | si sami zvolili.
sledovat. Rozdéleni | Sleduji tak tok
do dvojic. casu.

Udrzovani klidu
v hodin¢.

20 Ucebna VV | Vysvétli dalsi ¢ast | Dvojice se musi Samostatna
ukolu — zapojeni shodnout na vytvarna aktivita.
barev do jiz naladé, kterou
hotového dila. v dany okamzik
Pouziti barev dle maji a barevné ji
emocniho spojeni — | promitnout do
toto vysvétli. préce.

15 Ucebna VV | Nad seskupenymi | Zaci komunikuji Zhodnoceni a
pracemi vede s ucitelkou, ale 1 uzavieni celé¢ho
reflektivni dialog. | mezi sebou. vyukového
Uzavira hodinu. Vybiraji prace, procesu. Zpétna
Znamkuje. které jsou dle jejich | vazba pro

nazoru ucitelku, zda vse
nejpovedenéjsi. probéhlo, jak méla
naplanované.

5 Ucebna VV | Dohlizi na klidny Srovnaji lavice. Zavérecny uklid
prubéh uklidu Vyliji kelimky pracovniho
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ucebny, rozlouci se | s vodou, uklidi prostfedni a Gplny
a vyprovazi zaky pracovni prostor. zaver dnesni
zucebny VV. vyuky VV.

Poznamky: Do vyucovani piisli zaci velmi rozjiveni a neklidni. Uklidnit je musela
pani magistra Slajsova. Pani ugitelka byla piedstavena a vyzvala Ziky, aby si udélali
jmenovky jako v ptedeslych hodinéch. To vedlo k velké diskuzi mezi zédky a k velkému
hluku. Hned pii ivodu se ukazalo, ze bude potieba vysvétlit témét vSechny pouzivané
pojmy, a to véetné pojmu — tok Casu. Toto prodlouzilo ¢as tvodu. Kdyz jiz zaci méli
vSechny pojmy vyjasnény, mohli piejit k praci na zadaném ukolu. Vybrali si objekt, ktery
postavili na podlozku, a zacali zachycovat stin, ktery tento objekt délal na papire. Jak
postupovalo slunce, stin se ménil a to nejen v pohybu po papite, ale i v tmavosti. Nékterym
se pohyb zdal maly a tak pootaceli papirem. Kdyz méli vytvotfeny jisty tok Casu (a to
piedevsim z divodu zbyvajiciho ¢asu), méli za ukol zapojit barvy. Ne ovSem jen tak, ale
dle emoci. Jelikoz Zaci viibec nevédéli, ze barvy mohou s emocemi souviset, bylo potieba
jim jisté souvislosti objasnit. Poté se ovSem pustili do prace. V zavéru vyuky vybidla
ucitelka vSechny zdky, aby dali dila vedle sebe a sesli se kolem nich. Pii reflexi se ptala
zaku, jestli tedy nakonec mohli zaznamenat tok ¢asu a jak se projevil, ale také na to jak se
zakim, at’ vyberou nejzdaftilej$i zaznamy casu a feknou, pro¢ si mysli, ze jsou nejlepsi.
Nakonec zakiim pode€kovala a oznadmkovala je. Vzhledem k tomu, Ze znamka méla byt za
proces ne za konecné dilo, ucitelka davala v této hodiné dvé znamky. Divodem bylo, ze
neéktefi Zaci procesu neveénovali dost pozornosti, ale vysledek byl presto zdafily.
Z vysledné prace dostali vSichni za 1 a za proces vétSina za 1, ale byla i 2. Na uplném
konci zaci uklidili pracovni prostor, rozloucili se s ulitelkou a se zvonénim opustili

ucebnu.

92




4.6.3 Reflektivni bilance uéitele

Tato vyuka se konala v hodinach pied obédem a to v tercii. Tercie odpovida zakim
8. tfidy na béZné zakladni Skole. Ve tfid€ bylo 16 zaki, coZ jak jsem jiZ vySe poznamenala,
byla cela kapacita ucebny. Vyuka zacala jako vSechny pfedchozi tim, Ze mé pani magistra
predstavila zaklim a ptedala mi slovo. S zéky jsem se predstavila, ale musela jsem mluvit
nahlas, aby mé slySeli a zaroven, abych je trochu uklidnila. Vyzvala jsem je, aby si ud¢lali
jmenovky z papirové lepenky, coz vyvolalo dal$i hluk. Ten mi pomahala uklidnit i pani

magistra.

Po tomto nesnadném zacatku nastal ¢as pro mij Gvod. Sdélila jsem Zzakim, co
budou délat a ukazala jim foto ukazku. Zadani jsem jestd jednou zopakovala. Zaci
okamzité zacali hlucet a vyptavat se na véci, které nesouviseli s hodinou. Pani magistra

musela velmi razantn€ zasahnout, jelikoZ jsem Zaky nedokézala uklidnit sama.
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Zaci se tedy rozdélili do dvojic a nasli misto a pfedmét, na kterém by mohli
zaznamenavat tok Casu (plastovd ldhev, houba na tabuli, ale i sklenice na vodu nebo
sluchatko, to vSe byly predméty, které zaci pouzili pro tvorbu). Neustale komentovali to, ze
to neni proveditelné a Ze to neptjde az do chvile, nez se zacal stin po papife opravdu
posouvat. V tu chvili vétSina zakt zacala s chuti pracovat, n¢ktefi dokonce pootaceli

papirem, aby méli co zaznamenavat. Toto délali az do zvonéni.

Po prestavce se zaci vratili rozjiveni, pokusila jsem se je uklidnit, ale moc dobie
jsem si nevedla a pani magistra musela zasahnout. Protoze ten den probihalo Skolni focent,
obc¢as n¢kdo vstoupil do tiidy, aby si n€koho z zakl puaj¢il na foceni, coz byl velky
problém. V druhé hodiné vyuky nékteii zaci jest€ zaznamenavali stin, ostatni se jiz pustili
do zapojeni barev dle nalady. Toto piivodné v planu nebylo, ale méla jsem ve vyuce pfilis

mnoho c¢asu.

Ke konci vyuky jsme dali vSechna dila na lavice a s Zaky se kolem nich seSli. Ne
vsichni byli hotovi a to ztoho diivodu, ze nékteti byli preciznéjs$i nez jini. Velmi mé
piekvapilo, ze dvojice, kterd nejvice diskutovala o tom, jak to nepijde, méla nakonec dle
mé 1 zakh nejlepsi vysledek. Jako piedlohu pouzili houbu na tabuli, kterd nakonec
vytvofila velmi zajimavé stiny na papife. S zaky jsme spolecné ohodnotili vSechna dila
a tekli si, pro¢ nam Slo zaznamenat tok ¢asu za pomoci stinti béznych predméti a také zda

to pro n¢ bylo tézké, kdyz jsme poté odstranili piedlohu a vid€li pouze tyto stiny.

V uplném zavéru nastalo mé shrnuti a hodnoceni a také uklid tfidy. Pii tomto
uklidu zaci hluceli tak, az se roz¢ilila i pani magistra a zaky drzela ve tfid¢ jesté chvili po

zvonéni.

Tato tiida pro mé byla velkym ofigkem. Zaci byli velmi hluéni a neukdznéni, coz
mohlo byt spojené s tim, ze jsem je dostatecné nenamotivovala. Piestoze mélo jit o velmi
klidnou hodinu, kdy zaci méli sledovat ¢as za pomoci méniciho se stinu, ktery jim dopadal
na papir, bylo to velmi narocné. Musela jsem zaky neustidle napominat, nestale jim néco
vysvétlovat a bylo to velmi tinavné. Toto vSe pfisuzuji tomu, Ze jsem Zaky nespravné nebo

nedostate¢né motivovala.

Prace zakd nakonec probihala i pfes jejich neustalé ptipominky dobie. Sledovali
stiny a zaznamendvali je. Néktefi z nedoCkavosti papirem otaceli a vytvareli si tim své
vlastni stiny. Byla potfeba s zdky probrat, co jaka barva vyjadiuje za emoci, aby mohli

barvy pouzit tak, jak by chtéli.
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Pii zavérecné reflexi se se mnou Zéci podélili o to, Ze vlastné nevi, pro¢ méli tento
ukol délat. Pro m¢ to bylo velké zklamani. Byla jsem piesvéd¢ena o tom, Ze jsem to

zakim na zacatku vyuky podala dostatecné.

Jako nejvétsi pozitivum vidim to, ze jsem nechala zéky, aby se sami mezi sebou
hodnotili a museli odivodnit to, pro¢ se tak hodnoti. Coz pfispélo i tomu, aby si uvédomili,

ze hodnoceni neni tak jednoduché, jak by se mohlo zdat.
4.6.4 Interpretace vysledku otevireného kodovani

Nize jsou uvedeny vyzkumné otazky a odpovédi na né. Odpovédi jsou jiz
interpretace autorky, které vyplynuly z prozkoumani reflektivni bilance. Vzeslé kategorie

jsou v textu tuéné vyznaceny.

Vyzkumna otazka: Které charakteristiky a specifika casoprostorové aktivity lze

vysledovat v prubéhu realizace vytvarného tikolu?

Vyukova jednotka byla ve znameni rychlosti. Nedostatecné pfipraveny uvod,
probé&hl rychleji, nez bylo naplanovéano v ptipravé, dobré na tom bylo to, Ze Zaci méli vice
prostoru pro vlastni tvorbu. Zaci byli nau¢eni na rychlé tempo prace, ale nebyly jim jasné
vSechny pojmy, které bylo zapotiebi — i n¢kolikrat — objastiovat. Kdyz pochopili, co je

jejich tkolem, pustily se do prace, ktera jim $la velmi rychle.

Prostor zde byl hlavnim komponentem dila. Pro préaci byl vyuzit prostor ucebny
vytvarné vychovy, ve kterém zéci hledali sviij kousek, kde mohli zaznamenavat stin a jeho

putovani.

Cas jako neméné dulezitd soucast dila. Pfi nalezeni vhodné ¢ésti prostoru zaci

zaznamenavali ¢as. V tomto ukolu za pomoci stintl a jejich posunu.

Vyzkumna otazka: Jak se projevilo rozhodovani ucitele ve vztahu Kk vysledku

vytvarnych aktivit?

Ucitelka byla velmi nervézni, jednim z divodd této nervozity byla samotnd
ptiprava. Jelikoz ucitelka neméla zddnou predchozi zkusenost s touto hodinou, vzbuzovalo
to v ni velkou nervozitu a to jak z celého pribéhu vyuky, tak 1 z vysledku. Nervozita byla

také pricinou velmi rychlého ivodu do hodiny i1 zadani samotného ukolu. Ze strachu, Ze je
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ukol Casové narocny, rozhodla se ucitelka nejit pfiliS do hloubky pfi osvétlovani prace
Michala Kerna. Toto rozhodnuti mohlo negativné ovlivnit porozuméni Zzaka, pro¢ se tkol
vyviji zrovna timto smérem. Druha velka pfi¢ina nervozity byla neznalost tiidy. Ucitelka
Sla do neznamého prostiedi a nevédéla, jak budou Zaci reagovat. VSechny tyto aspekty

zpusobily velky stres, ktery mél bezpochyby vliv na cely pribéh vyuky.

Zaci pracovali velmi rychle. Coz bylo u tohoto tkolu spiSe nezadoucim jevem. M&li
¢ekat na posun stinu, misto toho sami otaceli papirem, aby se jim stin vice pohnul. KdyZ to
ucitelka zjistila, zaky nechala. Vznikla bezpochyby zajimava dila, ale toto jeji rozhodnuti

mohlo negativné ovlivnit pochopeni zaki, pro¢ byl ukol postaven zrovna takto.

Pivodnim zamérem bylo, jen Cernobile zaznamendvat pohyb stinu. Jelikoz Zaci
papirem pohybovali a ucitelka je nechala, musela n&jak vyuzit zbyvajici ¢as. Rozhodla se
tedy zapojit barvy a jejich souvislosti s emocemi. Toto rozhodnuti bezpochyby cely tkol

posunulo tpln€ jinym smérem.

Vyzkumna otazka: Které shodné a které odliSné rysy vykazoval realizovany vytvarny

ukol oproti piivodni piedstavé pedagoga?

Hodina byla navrzena jako ¢asoprostorova aktivita. Cas i prostor zde byly vyuZity
jako ¢tvrtd a neméné dulezita dimenze dila. Pfevladal zde spiSe ¢as nad prostorem, ale 1 tak

byly tyto komponenty velmi dobfe zastoupeny v tomto tkolu.

Plivodni tvorba méla probihat pouze v jednobarevné podobé, ale vzhledem k Casu
byla zapojena i barevnost, coz dilo posunulo jinym smérem. Toto posunuti nastalo i tim, ze
barevnost byla spojena s emocemi. Piitom v navrhu vyukové jednotky nebyly emoce
zastoupeny vibec. M¢lo jit spiSe o pozorovaci praci, nezli emocni. V tomto se tedy

realizace velmi odchylila.

Dilezitym aspektem bylo prozivani zakia. M¢li si vSichni vyzkouset zdznam toku
Casu — jeden ze zpusobii. Méli zaznamenavat a vnimat nestalost ¢asu a jejim projevem zde

byl stin, ktery se pohybuje dle toho, jak se pohybuje slunce.
4.6.5 Navrh na zlepSeni

Velkym problém v této vyukové jednotce byla neznalost zakii a ptedpoklad
ucitelky, ze nékteré pojmy jiz ovladaji. Zadani tkolu proto mélo byt co nejjednodussi,

napiiklad: Va$im dne$nim ukolem bude zdznam toku casu, a to tak, ze budete
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zaznamenavat stin, ktery se bude promitat na papir. Toto budete opakovat pokazdé, kdyz
se stin pohne. KdyZ poté odstranime objekt, ktery vrha stin, uvidime jak, se stin v prib¢hu
Gasu pohyboval. Dalsim problémem byla jednotvarnost prace. Zaky to jiz po chvili
nebavilo a zacali vyruSovat — proto byla do vyuky vsunuta prace s barvami. V tomto tkolu
byla trochu potlacena dimenze prostoru na ukor ¢asu. Toto by se dalo zménit napiiklad
tak, Ze objektem pro zdznam Casu bude néco typického v ucebné, tak aby byl dobie vyuzit

1 dany prostor nejen cas.

4.7 Namét: individualni body-artova kreace

Myslenkové vychodisko pro tuto vyucovaci jednotku bylo umoznit zakiim aktudlni
tvorbu. Umeélecka tvorba jiz dlouhou dobu neni optena pouze o malbu nebo kresbu. Ovsem
do hodin vytvarné vychovy se nedostane vse, co je soucasnou tvorbou. Chtéla jsem tedy,
aby si zaci vyzkouSeli tvorbu trochu jinak, nez jsou zvykli, zéroven ale s odkazem na
soucasné uméni. Z pedagogického hlediska jde o mezipfedmétovou vazbu. Spojuje se ndm
zde vytvarnd a dramatickd vychova (dramatickd vychova jiZz neni soucasti osnov na

zékladni skole).

Pod pojmem Body-art se nachazi pouzivani téla jako vychodiska, ale i jako
vlastniho materidlu umélecké tvorby. Navazuje na chapani téla jako pole udéalosti. Umélci
experimentovali se svym télem a to tak, Ze Casto plsobili védomé ¢i podvédomé na
pohnutky ovliviiyjici nase chovani, napiiklad: agresi, strach nebo tfeba sexudlni touhu. Ve
vétsSiné piipadli nemaji akce podobu ptibéhu, ale zvySuji prozitek téla za pomoci
jednoduchého gesta, bolesti, ritudlniho opakovani, fyzického omezeni nebo extrémniho
fyzického nasazeni. Body-artové akce casto predstavuji drama konfliktd, ktera se
odehravaji v psychice jedince, ale i v jeho jednéani s okolim. Vystupem z body-artové akce

jsou fotografie, filmova dokumentace nebo slovni zdznam.
4.7.1 Piiprava na vyuku — Akce v uméni, individualni body — artova kreace

Skola: Sportovni gymndzium
Predmét: Vytvarna vychova

Cilova skupina: Zdci sekundy (tiida 15 Zdki)

Néamét: Akce v uméni, individualni body-artova kreace

Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny (celkem 90 min.)
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Ucivo (RVP): Vytvarné uméni jako experimentalni praxe z hlediska inovace prostredkd,
obsahu a ucinku. Vyvoj uméleckych vyjadfovacich prostfedki podstatnych pro

porozumeéni aktualni obrazové komunikaci. (RVP pro gymnézia, str. 55).

Tato vyukova jednotka je velmi propojena s dramatickou vychovou. V uvodu budou Zaci
seznameni s pojmem moderni uméni a to pfedevSim pres konkrétni styl — body-art. Pii
vlastni tvorbé si budou moci vyzkousSet nabyté védomosti. Pracovat budou totiz pouze se
svymi vlastnimi tély v prostoru k tomu urc¢eném — prostor ucebny. Ucitel zde slouzi
jako ,,dirigent™ celé akce. Jde o to zakim pfiblizit umélecky styl, ve které neni zapotiebi
kresebného materialu na to, aby vzniklo dilo. Sami si vyzkousi, az kam mohou se svym
télem zajit. Jelikoz jde o sportovni gymnazium, vétSina zak dobfie vi, co si ke svému télu
mohou dovolit a také velmi dobfe znaji bolest. Tyto vlastni zkuSenosti se jim pfi tvorbé

budou jisté hodit.

Ocekavané vystupy (RVP), zdk: Védomé uplatiiuje tvotivost pii vlastnich aktivitach

achape ji jako zdkladni faktor rozvoje své osobnosti. Dokaze objasnit jeji vyznam
v procesu umélecké tvorby i1 v zivoté. Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém
vniting€ diferencovany a dokéze v ném rozpoznat a nalézt umélecké znaky od objevnych az
po konvenc¢ni. Na ptikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve
svém vyznamu. Uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem
ziskanym v komunikaci. Uvédomuje si vyznam osobné zalozenych podnéti na vznik
estetického prozitku; snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i zkusenosti s uménim, které s jeho
vznikem souviseji. Vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotiebi k recepci uméleckého dila
a zejména k porozuméni uméleckym dilim soucasnosti, objasni podstatné rysy magického,
mytického, univerzalistického, modernistického pristupu k uméleckému procesu, dokdze je
rozpoznat v soucasném uméni a na piikladech vysvétli posun v jejich obsahu. Objasni
podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) ptistupu k uméleckému
procesu a na zaklad¢ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu* a ,,estetickych norem*.
Dokaze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dnesnich promeén a na piikladech uvést jejich vliv
na proménu komunikace v uméleckém procesu. (RVP pro gymnézia, str. 55-56).

Ucitel zakiim objasni hlavni pojmy moderniho uméni a to ptes konkrétni umélecky styl:
body-art. K objasnéni pouzije ukazky. Zaci pochopi hlavni principy a uZiji je pii vlastni
tvorbg. Ucitel zakiim zadava podnéty k tvorbé tak, aby to pro Zéky bylo pochopitelné
a proveditelné. Zaci tvoii objekty a scénky, navzajem se pozoruji a debatuji o tvorbs.

Zaci svou praci obhajuji a vysvétluji. Cely proces poté reflektuji.
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Meziptedmétové vztahy: vytvarna vychova, dramaticka vychova, ptirodovéda (biologie,

lidské télo)

Kliéové kompetence zaka:

e kompetence k uceni (uci se na zaklad¢ vlastni tvorby; rozviji si tvotfivost aktivnim
osvojovanim vytvarnych technik; svou vytvarnou c¢innost si sam planuje
a organizuje; reflektuje proces vlastni tvorby a mysleni; kriticky hodnoti pokrok pii
dosahovani cili své prace, piijima ocenéni, radu i kritiku ze strany druhych,
z vlastnich tspéchi i chyb ¢erpa pouceni pro dalsi praci)

e kompetence kfeSeni problémi (zvazuje vyuziti riznych postupti pii feSeni
problému; uplatituje pii feSeni problémi vhodné metody, ziskané védomosti
a dovednosti, vyuziva tvorivého mysleni)

e kompetence komunikativni (zapojuje se do diskuze k tématu; prezentuje vhodnym
zpusobem svou praci; pti reflexi se vyjadiuje jasné a srozumiteln¢)

e kompetence socidlni a persondlni (je schopen sebereflexe; piizplsobuje se
pracovnim podminkdm; aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani
spole¢nych cilit)

Konkrétni vystup:

e 7aci spolecné tvoti dle pokynu ucitele scénky (bez slovniho komentére) a zivé
sochy.

Prakticka cast:
Namét: individualni body-artova kreace
Vytvareni soch ve dvojici — Zaci se rozmisti do kruhu a dany pojem pfedvadi jedna
dvojice a ostatni ji pozoruji a komentuji. Je vhodné ponechat vzdy uréity ¢as na ptipravu
realizace.
Souvislosti: 1 bez odborného pohybového Skoleni dokédze kazdy znas vyjadfit urCité
pojmy a symboly vlastnim télem. Timto pfispivame k aktivizaci predstavivosti
1k vyjadieni bliz§ich vztahli v kolektivu. Zadané pojmy se Zaci snazi vyjadfit bud
strnulym postojem (socha) nebo zjednoduSenym pohybem. Nejdiive pracuje kazdy
samostatné¢, poté ve dvojicich a nakonec ve skupiné. Sméiujeme zde k individualnim body
— artovym kreacim (i k performancim). Je mozné aktivitu orientovat vice k dramatické
vychové — potom by aktivita méla podobu aktivizujiciho rozcviceni pied rozsahlejsi

dramatizaci.
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Pomiicky: V tvodu je potieba, aby se ucitel optel o projekci ukazek — projektor. Jako
doporuceni bych zde uvedla pohodlny odév pro Zéky, aby se jim pfijemné pracovalo.
Motivace: V této vyukové jednotce je potifeba motivaci dobie uchopit. Pro zaky toto neni
,»klasickd™ hodina, a proto je potfeba hodné motivovat. V tivodu vyukové jednotky jako
motivace budou pouzity ukazky z riznych body-artovych akci nebo happeningti. Poté bude
jako ,Jedolamka* pouzito predvadéni emoci, do kterého se zapoji i ucitel.

Proces: Cinnost je fizena pokyny ucitele, ktery celou akci fidi (upfesiiuje ¢as a zptisob
provedeni). Zaci se rozmisti ve volném prostoru. Pomalu a neuspoiadané piechazeji
prostorem, poté zastavi a setrvaji v poloze, kterd vystihuje zadanou skutecnost (d¢j,
vlastnost). Lze zadavat i pojmy, které se zdaji byt neproveditelné (naptiklad zavist,
nerozhodnost). Neni zde totiz podminkou, aby byla realizace jednoznac¢né ¢itelna. Dtllezité
zde je probuzeni aktivity.

Vytvarny tkol: Zaci maji za tikol za pomoci svych t&l ztvarnit zadané téma, nejdfive
kazdy samostatné, poté ve dvojicich ¢i skupinach. Objekt bude staticky ¢i pohyblivy,
vyuziji k tomu cely prostor u¢ebny. Kdyz predvadi jedna dvojice, ostatni se divaji a hadaji,
co predvadi. Mohou to komentovat, nebo ptedvést, jak by to udélali 1épe. Na konci
vyukové jednotky bude ponechan ¢as na reflexi, pii které bude akce podrobné probrana.
Ucitel celou akci zaznamenava fotoaparatem nebo videokamerou.

Reflexe: Pii reflexi je mozné se opiit o zdznam z akce. Zaki se miizeme ptat: Bylo t&7ké
pracovat s vlastnim télem? Co tedy dnes bylo vysledkem vaseho snazeni? Predvedli jste
stali ,,uméleckym dilem*?

Hodnoceni: Hodnotime hlavné cely tviirci proces. Ucitel tedy slovné hodnoti po celou
dobu vyukové jednotky. Slovné hodnoti 1 zaci mezi sebou. Na konci vyukové jednotky po
reflexi ucitel slovné ohodnoti kazdého zéka: jak se zapojil, jak byl kreativni a jak se snazil
dosahnout zadaného cile. Poté vytvoii konecnou znamku.

Naroky na prostredi, bezpecnost:

Vyuka potiebuje ve tiidé volny prostor pro realizaci. Bude se realizovat v klasické tiidé
(tvorba by se dala presunout i do venkovniho prostoru skoly). Opatrnost pii pohybu zaku
kolem otevienych oken.

Pojmovy slovnik:

e Body-art”

% Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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e Performance”.
e Happening

e Video-art

% Objasnéni pojmi viz Pojmovy slovnik umistény za hlavnim textem prace.
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Cas Obsah uéiva | Cinnost ucitele Cinnost zaki | Cile Vyukové Hodnoceni Poznamka

v metody/

minutich formy
uvod sdéleni cile vyjadfeni k cili | pochopeni cile | diskuse/ zpétna vazba

2 a uCiva, zapsani frontalni

do tiidnice
seznameni tvod do dané¢ho poslech, vysvétleni skupinova zpétné vazba, Otazka:Znate tuto

10 s umélcem tématu, vysvétleni | diskuse, tvorby umélce, | diskuse / slovni hodnoceni | tvorbu? Co byste mi
nebo zakladnich znakt, | pfiprava na zamysSleni se frontalni o ni mohli fict?
uméleckym ukazani ptikladi, | tvorbu nad tématem, Vyjmenujte zakladni
smérem, ktery | zadani tkolu motivace zakt rysy.
bude slouzit
jako inspirace
pro praci
ztvarnéni vydava pokyny a | plni zadani ztvarnit dany individualni | zpétné vazba, Otazka: Zda v§emu

15 pojmi celou akei fidi ukolu, tvoii pojem za pomoc | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
jednotlivecem vlastnim télem | téla rady, jak postupovat

pii praci.

50 ztvarnéni Vydava pokyny a | plni zadani ztvarnit dany skupinova zpétna vazba, Otazka: Zda viemu
pojmi ve celou akei fidi ukolu, tvoii pojem za pomoc | prace slovni hodnoceni | rozuméli a védi si
dvojici ¢i vlastnim télem | téla rady, jak postupovat
skuping pii praci.
zhodnoceni hodnoceni reflexe vlastni | prezentace diskuze / reflexe, slovni Otazky pro reflexi:
vysledné prace | ¢innosti zakt tvorby a tvorby, reflexe frontalné- hodnoceni, Bylo tézké tvorit

13 a uklid splnéni cild, individualni | sebehodnoceni takto odliSné nez jste
pracovniho ptipadné zvykli?
prostoru dotazy ¢i Co na tomto ukolu

naméty pro vas bylo nejtézsi?
Co pro vas na tomto
ukolu bylo
nejjednodussi?
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4.7.2 Realizace vyukové jednotky

Pro piehlednost byla pouzita tabulka, ktera v prvnim sloupci obsahuje prehled casu
vrealné vyuce v minutdch. V druhém sloupci prostor, ve kterém se dand aktivita
odehrdvala. Dalsi dva sloupce obsahuji ¢innost ucitele a zakli ve vyucovacim procesu
a posledni patfi cili. Vyu€ovani bylo rozdéleno do Sesti blokt: tivod a zadani, vytvarna
¢innost predvadéni emoci, prace ve dvojici a prace ve skuping, ndhradni vytvarna ¢innost,

reflexe a hodnoceni, zavérecny uklid. Kazda z téchto kategorii obsahuje sva tuskali. Pod

tabulkou jsou umistény poznamky, které jednotlivé kroky rozebiraji vice do podrobnosti.

Cas Prostor Cinnost ugitele Cinnost zaki Cile

8 Utebna VV | Uvod do hodiny, Ptedstaveni se Sezndmeni vsech
piedstaveni se, ucitelce, poslech ucastnikti
seznameni zaka ukolu, pochopeni vyukového
s ukolem, zadani zadani, dotazovani | procesu.
ukolu. Objasnéni se na tkol — pokud | Predstaveni planu
nejasnych pojmu. nedoslo k uplnému | vyuky. Zadani

pochopeni. vytvarného tkolu.

20 Ucebna VV | Zadava emoce. Zaci predvadgji Vytvarna aktivita

zadané emoce zalozena na praci
s vlastnim télem.

35 Ucebna VV | Rozd¢li Zéky do Zaci ve dvojicich Vytvarna aktivita
dvojic. Déla predvadéji spojena
koordinatora celé vymyslenou s dramatickou
akce. scénku, bez toho tvorbou.

aby se mohli
domluvit. Ucitelka
vzdy nékoho
zastavi a necha ho
se podivat, co
délaji ostatni. Kdyz
akce skonci, ostatni
hadaji, co ktera
dvojice predvadéla

12 Ucebna VV | Vysvétli dalsi ¢ast | Kazda polovina Hromadna
ukolu — rozdé€leni ttidy pfedvede jiné | vytvarna aktivita.
74kl na dvé téma a druhd cast
poloviny — dévc€ata | hada, o jaké se
a hochy. jedna.

5 Utebna VV | Zaky vyzve, aby Z4ci komunikuji Zhodnoceni a
vystihly to, co s ucitelkou. uzavieni celé¢ho
zazili jednim vyukového
slovem. procesu. Zpétna
Oznamkuje vazba pro
vytvarny proces. ucitelku, zda vse
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probéhlo, jak méla
naplanované.

5 Ucebna VV | Dohlizi na klidny Srovnaji lavice. Zavérecny uklid
priabéh uklidu Sbali si véci, pracovniho
ucebny, rozlouci se | rozlouci se prostfedni a Gplny
a vyprovazi zaky s ucitelkou a zaveér dnesni
zucebny VV. odchazi se vyuky VV.

zvonénim.

PoznamKy: Zaci pfisli na hodinu uvolnéni, a proto i zadatek probéhl velmi
plynule. Ucitelka se zaklim prestavila a pozadala je, aby si udélily jmenovky, stejn¢ jako
v ptedchozich hodinach. Po té s zaky odstéhovali lavice na kraje tfidy tak, aby vnikl velky
prostor uprostfed. Kdyz bylo udé€lano misto, vysvétlila ucitelka zakim jejich dnesni tkol.
Toto zadani bylo stru¢né a jasné a Zaci s nim neméli problém. Zacala tedy prvni Cast
hodiny, kdy Zaci pfedvadeli emoce, které jim ucitelka zadala. Kdyz byly vSichni rozhybani
a atmosféra se stala vice uvolnénou a tvurci, ucitelka zaklim vysvétlila zadani dal§iho
tikolu. Zaci se rozdélili na dvojice. Vzdy jeden z dvojice udélal Zivou sochu, druhy si ji
prohlidl a vytvofil s nim sousos$i. Kdyz tak byly vSichni, na povel ucitelky (beze slov)
rozehrali scénku. Ucitelka chodila mezi Zéky, zastavovala dvojice tak, aby se podivali na
déni kolem sebe. Kdyz akce skoncila. Vybrala jednu dvojici, aby svou scénku znovu
predvedla a se slovy. Po této akci si Zaci vyzkouseli posledni véc, tfida se rozd¢€lila na dvé
poloviny (kluci a divky), méli ureny ¢as na to, aby vymysleli scénku, ve které se vSichni
zapoji a to tak, aby druha polovina nepoznala, o co se jedna. Po téchto aktivitach nastal Cas
na zavéreCnou reflexi a hodnoceni. Jelikoz se proces tvorby protdhl, na reflexi nezbyl
skoro 7adny &as. Zaci méli shrnout jednim slovem celou vyuku. Pani uéitelka viem za

dobie odvedenou praci dala jednicku. Zaci srovnali ucebnu a se zvonénim odchazeli

z vyuky.
4.7.3 Reflektivni bilance uditele

Tato hodina se odehravala na konci Skolniho tydne v dopolednich hodinach. Na
vyuku dorazila cela skupina, tedy 16 zakd. Pani magistra Slajsova mé pfedem varovala, Ze
jsou opravdu velmi neukaznéni. Slo o zaky tercie. T¥ida méla pocet divek a chlapcii téméF
shodny. Pani magistra m¢ ptedstavila tak, jak to bylo 1 v pfedchozich dnech. Poucila zaky
o mych pravomocech a sdélila jim, Ze bude na vyuku dohlizet a poznamenavat si, kdo jak
pracoval. Poté mi pfedala slovo. S Zaky jsem se jako vzdy pozdravila a poprosila je, aby si

udé¢lali jmenovky z pfipravené papirové lepenky.
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Po tomto tivodu jsem zakiim sdélila, jak bude vyuka probihat a co se od nich
oc¢ekava. Jelikoz tato hodina byla postavena na praci s té€lem, byla potieba zaky motivovat
k pohybu. Nékterym se evidentné moc nechtélo, ale jini zase s ocekavanim pozorovali
a pozorn¢ naslouchali. Posunuli jsme lavice tak, aby uprostied mistnosti vznikl prostor pro
pfedvadéni. Abych na zacatku prolomila ledy, utvofili dvojice a vSichni postupné
ptedvadéli emoce, které jsem jim zadala. U tohoto tkolu se atmosféra uvolnila. Jedinou
vyjimku tvofil jeden zak, ktery se odmital zapojit, a to i ptes opakované vyzvy jak mé, tak
pani magistry. Sla jsem se ho tedy zeptat, pro¢ se nechce zapojit. Tento zak mi sd&lil, Ze
poftizuji fotografie, on nechce nikde byt zobrazen. Kdyz jsem mu tekla, Zze se nemusi bat,
ze nemam povoleni fotografie pouzit a jsou tedy jen pro mou potfebu a potfebu pani
magistry Slajsové uvolnil se, a poté jiZz bez vétsich problému pracoval.

Kdyz probéhlo zadani emoci, méli Zaci ve dvojicich pfedvést nejzajimavejsi zazitek
dne. Dvojice si tedy nasli urcity prostor ve tfidé a na muj povel zacali vSichni predvadét.
Chodila jsem vzdy mezi nimi a néjakou dvojici zastavila a nechala ji pozorné se podivat na
to, co predvadéli jeji spoluzaci. Poté jsem akci ukoncila. Spoluzaci, ktefi se stihli podivat,
méli hadat, kdo co predvadél a predvadéjici to bud’ objasnili, nebo vyvratili. Toto se celé

nekolikrat opakovalo.

Protoze se tato vyuka odehravala pted obédovou pauzou, pokratovalo se bez
prestavky a zaci skoncili o piestavku diive. Po tomto tkolu se zaci rozdé¢lili na polovinu,
vychézelo to tak, ze to bylo na divky a chlapce. Kazdé skupin¢ jsem posSeptala zadani
améli 5 minut na to, aby zadani vSichni dohromady piedvedli a druhd skupina hédala,

o jaké zadani $lo. Toto se opakovalo celkem ttikrat.

Po tomto zbyl Cas na kratkou reflexi, kde jsem od zékl zjistovala, jak se jim
pracovalo, jestli jim bylo néco nepfijemné a pokud ano, tak co. Prekvapilo mée, Ze vétSina
zéakl tekla, Ze si takto vytvarné uméni nepfedstavuje, Ze by mélo jit o obraz nebo sochu,

ale toto by umélecké dilo byt tedy rozhodné nemohlo.

Poté usporadali tfidu do pivodniho stavu a mohli s mym pod&kovanim

a hodnocenim odchazet.

Tato hodina pro mé& byla velmi naro¢nd. Jelikoz se odehrdvala v patek pied
obédem, bylo mi jasné, Ze bude velky problém udrzet pozornost zaki. Vzhledem k tomu,
7ze 1 pro m¢ to byla posledni hodina, méla jsem strach i o to, abych udrzela svou

soustiedénost. Zarover toto byla hodina, kterou jsem nikdy nezazila a ani ji neucila. Byla
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jsem si dobfe védoma toho, ze to ode mé bude chtit plné nasazeni, aby se hodina povedla

tak, jak jsem ji zamyslela a naplanovala.

Na zacatku jsem méla velky problém zaky namotivovat a rozpohybovat. Proto jsem
predvadéla i ja sama. Musim fict, ze mi to nebylo uplné piijemné a uvédomila jsem si, Ze
pokud je n€kdo vice introvertni, bylo mu toto urcité¢ velmi nepiijemné. Hodina se ale poté
pekné rozbéhla, zaci se zapojili vSichni a opravdu se snazili vymyslet zajimavé véci tak,

aby to jejich spoluzaci neodhalili. Hodina se nakonec odvijela dle mé piedstavy a planu.

Jedina proménnd, se kterou jsem nepocitala, bylo mé nasazeni. Cely vyukovy blok
jsem musela byt ve stiehu, pohybovat se mezi zaky. Promyslet zadani tak, aby bylo
pochopitelné 1 pro tak malé zadky. Chtélo by to piisté vice znat tidu, ve které bude tato
vyuka probihat. Védéla bych alesponi piiblizné, jak budou Zaci reagovat a jestli viibec se
mnou budou spolupracovat. Protoze to ale neslo jinak, musela jsem to za pomoci silné

motivace zvladnout.

Na konci hodiny pfi reflexi jsem si uvédomila, ze 1 pro takto mladé Zdky je uméni
jakousi statickou zaleZzitosti, na kterou se mohou divat v muzeu nebo v knize. Toto bych
asi piisoudila té skute¢nosti, Ze soudasné uméni se piili§ nevyucuje. Zaci znaji také jen to,
co vidi doma a co jim poskytne pani ucitelka. I ptes nejlepsi vili pani ucitelky, toto neni
nic, co by v bézné vyuce pouzivala a pojem Casoprostorové aktivity vibec neznala. Pfi
bliz§im rozhovoru s ni jsem zjistila, ze Zaci ¢asto chodi na galerijni animace, ale témért
nikdy na soucasné uméni. Z mého pohledu je to trochu skoda, Ze souc¢asné uméni se tak

malo odrazi v bézné vyuce.
4.7.4 Interpretace vysledku otevireného kédovani

Nize jsou uvedeny vyzkumné otazky a odpovédi na né. Odpovédi jsou jiz
interpretace autorky, které vyplynuly z prozkoumani reflektivni bilance. Vzeslé kategorie

jsou v textu tuéné€ vyznaceny.

Vyzkumna otdzka: Které charakteristiky a specifika casoprostorové aktivity lze

vysledovat v pribéhu realizace vytvarného ukolu?

Vyukova jednotka byla ve znameni prace s Casem. Ucitelka méla pfipraveno
n&kolik variant jak hodinu zkratit nebo naopak natahnout. Cas zde byl velmi dalezitym

komponentem, jelikoz byl vyuzivan po celou dobu vytvarného tkolu. Faze byly vymétreny
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na urcity ¢asovy usek, ktery kdyz ubéhl, skoncila i jedna ¢ast vytvarného tkolu. Tyto ¢asti
byly tedy pomijivé a z toho diivodu se zachycovaly za pomoci fotoaparatu. Zaci pracovali

velmi piln¢€ a z tohoto diivodu byla hodina v pomérné rychlém tempu.

Prostor ucebny byl neméné dulezitou casti vytvarného ukolu. Vytvarny tukol
probihal pouze v prostoru vytvarné ucebny, ktery Zzici vyuzivali pro své pohybové

vyjadieni a to az témét do posledniho koutu.

Cela tato vyukovéa jednotka byla velmi akéné pojata. Zaci aktivné piistupovali
k ukoltim, které jim ucitelka zadévala a za pomoci sebe a svych spoluzaka vystihovali, co

méli zadano.

Vyzkumna otédzka: Jak se projevilo rozhodovani udlitele ve vztahu k vysledku

vytvarnych aktivit?

Ucitelka byla velmi nervézni, jednim z divodd této nervozity byla samotna
ptiprava. Jelikoz ucitelka neméla zddnou predchozi zkuSenost s touto hodinou, vzbuzovalo
to v ni velkou nervozitu a to jak z celého pribéhu vyuky, tak i z vysledku. Nervozita byla
také pfic¢inou velmi rychlého uvodu do hodiny i zadani samotného ukolu. Ze strachu, Ze je
ukol casové ndro¢ny, rozhodla se ucitelka nejit pfiliS do hloubky pfi osvétlovani
zékladnich principi body-artu. Toto rozhodnuti mohlo negativné ovlivnit porozuméni
zaka, proto se ukol vyviji zrovna timto smérem. Druhd velka pfi¢ina nervozity byla
neznalost tfidy. Ucitelka Sla do neznamého prostiedi a nevédéla, jak budou zaci reagovat.
Vsechny tyto aspekty zpisobily velky stres, ktery mél bezpochyby vliv na cely pribéh
vyuky.

Zaci pracovali velmi rychle. Nebylo potieba je vice motivovat, prace jim §la velmi
dobfte, 1 pres zaCatecni nesrovnalosti v pojmech. To zpiisobilo, Ze ukol Sel rychleji, nez
bylo naplanovéno. Coz ucitelku tentokrat nevykolejilo, protoze na to byla pfipravena

dal§imi prohlubujicimi ukoly, které mohla vyuzit.

Plvodnim zamérem tedy nebylo uplatnit vSe, co bylo pfipraveno. Kdyz zbyl cas,
ucitelka se rozhodla, Ze prohloubi prozitky zakl a tim vyuZije i zbyvajici Cas. Pocitala ale
s tim, Ze si necha vice ¢asu na zavéreénou reflexi. Nestalo se tak. Zaky ukol tak bavil, Ze
se protahl a reflexe probéhla opravdu jen velmi kratce. Ucitelka toto povazovala za
problém, jelikoz bylo potieba tuto pro zaky netypickou vyuku dobie uzavfit tak, aby

vedeli, pro¢ delali to, co délali.
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Vyzkumna otazka: Které shodné a které odliSné rysy vykazoval realizovany vytvarny

ukol oproti pivodni piedstavé pedagoga?

Hodina byla navrzena jako ¢asoprostorova aktivita. Cas i prostor zde byly pouzity
jako zékladni komponenty vytvarného ukolu. Bez nich by se tkol rozpadl a nedal by se

tedy povazovat za ¢asoprostorovou aktivitu, 1 kdyz tak byl piivodné navrzen.

Ptivodni tvorba méla probihat pouze samostatné a poté ve dvojicich. Zaci opravdu
dobte spolupracovali a pochopit povely jim netrvalo dlouho, mohla do tvorby ucitelka jeste
zapojit ukol navic. Skupinova tvorba méla u zak nakonec nejvétsi uspéch i pres to, ze

byla nejnarocnéjsi jak na domluvu, tak na samotnou realizaci.

Dulezitym aspektem bylo prozivani zaki. M¢Eli pochopit principy tvorby za
pomoci body-artu (v jeho nebrutdlni poloze) a tyto principy poté aplikovat na vlastni
tvorbu. Pfi samotném pozivani se soustredit na pocity sebe jako uméleckého dila nebo jeho

potiebné soucasti.
4.7.5 Navrh na zlepSeni

V této vyukové jednotce bylo velmi problematické, Ze zadavani probihalo na
etapy. Pro lepsi pfehlednost by bylo lepsi fici zdkim, jak bude celkové hodina vypadat a ze
se bude v ase ménit. Dale velky problém byl hospodaieni s ¢asem. Cas byl $patnd
rozvrhnut. Chtélo by to lep$i naplanovani Casového harmonogramu, aby zbyl dostatek
Casu na zavérecnou reflexi. V této vyukové jednotce na ni v podstaté zadny cas nezbyl,
a proto nenastala dostateCna zpétna vazba. Také pro zéky nenastalo zadné shrnuti vyuky

a mohlo se jim to celé jevit jako ukol pro ukol.

4.8 Zavérefné shrnuti kapitoly

Ptesto, Zze vSechny vyukové jednotky byly navrZeny, jako Casoprostorové aktivity
pfi realizaci se ukéazalo, Ze v n¢kterych je vétsi diraz na ¢as a v nékterych na prostor. Toto
zjisténi nemusi byt ke Skod¢ vyukovych jednotek, jen to chce pii dalsim opakovani hodinu
pozménit nebo upravit tak, aby komponenty ¢asu a prostoru byly v rovnovaze a vytvoftily

tak dal$i dimenzi uméleckého dila.

Kazd4 vyukové jednotka byla navrZzena jako original, ptesto vSak pfi zpétné analyze

zjistujeme, Ze u vSech se objevil ten samy problém. Vice v zavéru prace.
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Prace s zaky Sportovniho gymnazia v Plzni byla velmi pfijemna. Bylo vidét, Ze
jsou zvykli pracovat v rychlej$§im tempu, coz bylo pro ucitelku velkym piekvapenim. Pani
magistra Slajsova byla u¢itelce vzdy velmi napomocna a to jak v hodinach tak i pii reflexi
po vyuce, kde ji davala zajimavé rady i poznatky. Ne¢kolik vyukovych jednotek se rozhodla

si ponechat a ve vyuce je 1 nadale vyuZzivat.
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5. ZAVER

Na tomto misté je prostor pro shrnuti vSech dil¢ich vysledki z pfedchozi kapitoly.
Vsechny vyukové jednotky obsahovaly prvky Casoprostorovych aktivit a to 1 s lehkou
nianci akéni tvorby. V nékterych nebyly Cas a prostor zapojeny stejné, presto tam tyto dva

komponenty byly.

U vSech vyukovych jednotek byla shoda ve velké nervozité ucitelky, kterou
zpusobovala neznalost tiidy, ale také to, Ze hodiny jesté nikdy neucila a ani se jich sama
nezucastnila. Toto vedlo ke strachu nejen z vysledku tvorby, ale i z prozivani zakt a jejich

pochopeni pro¢ to vlastn¢ délaji.

Jak bylo zjisténo, u nékterych vyukovych jednotek rozhodnuti ucitelky ovlivnilo
vysledek. Nebudeme na tomto mist¢ hodnotit, zda negativné¢ nebo pozitivné, jde jen
o konstatovani zjiSténych udaji. Ucitelka nebyla u vSech hodin pfipravend na to, Ze Zaci

budou rychleji hotovi a bude potieba zbyvajici ¢as vyuzit.

DalSim nespornym faktem je, Ze ze strachu prace je vice ¢asov€ ndrocna - byly
uvody do hodin trochu odbyté. Pti dalsim vyuziti by bylo dobré tvody vice rozpracovat
a jit po hlavni myslence vice do hloubky. Zaci ziskaji jasné&jsi piedstavu a tukol pro né bude

pochopitelnéjsi.

Ve vyukovych jednotkach tak, jak byly navrzeny, neSlo o vysledné dilo — casto
koncilo v ploché podobé - ale o proces tvorby a prozivani zakt. Ovéfit si, zda proces
tvorby Zaci prozivali tak, jak si ucitelka predstavovala, méla zaveérecna reflexe. Vzhledem

k $patnému hospodafeni s ¢asem, ne u v§ech vyukovych jednotek byla reflexe dostatecna.
Velmi dulezitym poznatkem bylo, ze je potieba sivice pohlidat praci s Casem.
Vyukové jednotky by tak dostaly trochu jiny rozmér a vice €asu na zavérecnou reflexi.
Casoprostorové aktivity jisté maji své misto ve vyuce, jen je potieba se na né vice
pfipravit a pouzivat je ve tiid¢, kde zaky znate a vite, co od nich mizete ¢ekat a také jakou
rychlosti pracuji. Toto je moznost, jak se vyvarovat n€kolika problémi se kterymi se

diplomantka pfi psani prace setkala.

Velkym problémem, ktery se pfi realizaci vyuky ukézal, byla neznalost pojmoslovi

u zakd. Zaci nebyli zvykli pojmy uZivat a ani jim nerozuméli. Z tohoto divodu byl za
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pomoci ucitelky a hlavné zakli vytvofen pojmovy slovnik, — je umistén za textem prace —

ve kterém jsou pojmy osvétleny.

Neméné¢ dulezitou zalezitosti pfi realizaci téchto vyukovych jednotek byly néaroky
na bezpecnost. Jelikoz pfi vSech vySe uvedenych vyukovych jednotek se zéaci velmi
pohybovali, je potieba dbat zvySené opatrnosti na jejich bezpecnost. Toto zjiSténi se
projevilo 1 do piiprav jednotlivych vyuk, kde je vytvofen samostatny odstavec feSici tuto

problematiku.
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6. RESUME

This part of the work is dedicated to the summary of the result achieved at the
previous chapter. All teaching lessons contained spacetime elements, even with a light
form of akction creation. In some of them the time and space were not included exactly the

same even though they both were present.

There was a big level of nervousity of the teacher in every lesson caused by the
nescience of the class and also no teaching nor participation at the teaching lesson
experience. This caused the fear of the result of the creation and of the students feelings

and their understanding the meanings of their actions.

It was proved that some lessons were affected by the decision the teacher made.
There is no point for discussion whether the influence was positive or negative. The
teacher was not ready that in some lessons the students were done faster and there was a

need to fullfill the rest of the time.

Other undisputed fact is, the fear that some works are more time consuming, the
introductions were post away. For the future use it would be appreciated to work on the
introductions and follow deeply the main idea. The students will get better understanding

of the task that would became clear to them.

The lessons were proposed the way with no pressure on the final result — often it
ended up flat — but the process of creation and students feelings. The final reflection was to
verify whether the teachers premises how the students experience the action were true. Due

to the bad time treat the reflection did not show up in every lesson.

Very important finding was that the teacher must work with time carefully.
Teaching lessons would became more interesting and there would be some time left for the

final reflection.

Spacetime activities sure finds their place in the schooling. They require more
preparation. Then they can be used in lessons where the students are known to the teacher.

This may bet the possibility how to avoid some problems demonstrated at this work.

One of the main problems that was demonstrated, was the students did not know

the basic terminology. The students were not used to use the terminology nor to understand
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some of them. With some help of the teacher and mainly of the students the vocebulary

was created (place dat the end of the work).

Very important matter concerns the teaching lessons were the security claims. In
every lessons the students were moving around a lot and the teacher must watch their
safety. This finding was taken into account at the preparation and there is the whole

parahraph dealing with such a matter.
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8. POJMOVY SLOVNIK

Pojmovy slovnik byl do prace zafazen z divodu, ze se pfi realizaci vytvarnych

tikold ukazalo, Ze je nezbytné zakim témét viechny pouzité pojmy vysvétlit. Zaci proto

tvotili slovnik za pomoci dostupnych zdroji a pani uclitelky, kterd pii pottebé doplnila

nebo objasnila pouzité pojmy.

Pojem

Strucné vysvétleni

Abstrakce geometricka

Vychazi z geometrickych vztahi. Pro nékteré se jednd o
nejCistéj$i druh umeéni. Zaradila bych sem napiiklad: Kazimira

Malevice nebo Roberta Delauneyho.

Abstrakce lyricka

, Lyricka abstrakce svym zpiisobem vznikla z abstrakiniho
expresionismu v 60. a 70. letech 20. stoleti, prosadila se hlavné v
dilech umeélcii v New Yorku a Los Angeles. Byla jakousi
duchovni a jemné citlivou odnoZi abstraktniho expresionismu,
pomeérné vyznamnym zpiisobem se lisila od vsech vyznamnych
smeru té doby, které byly jaksi neosobni a oprostené od
jakéhokoliv ~ citu ¢ duchovniho  proZitku, tj. pop
artu, minimalismu i riznych geometrickych stylu, méla vsak
mnohé  spolecné s  poetikou a  filosofii Color  Field
Painting ci tachismu. Nazev lyricka abstrakce byl poprvé pouZit
sberatelem uméni Larry Aldrichem, ktery tak v roce 1969 popsal
nova a od predchozich stylit rozdilna dila umeélcu, se kterymi se
setkaval na svych navstévach jejich ateliérii. Jako zakladatel a
majitel Aldrich Contemporary Art Museum v Ridgefieldu ve state
Connecticut pak Aldrich od 5. dubna do 7. cervna 1970
usporadal témto umélciim vystavu, kterou nazval Lyrical

Abstraction.”’

Abstrakce organicka

Vychazi ptedevSim z expresionismu, ale velky vliv na ni mél
kubismus. Zatadila bych sem naptiklad: Vasilije Kandinského

nebo Frantiska Kupku.

Akeéni malba

,ndazev jednoho z proudii abstraktniho expresionismu, ktery se

vzil v USA a odpovida svym obsahem terminu tasismus, infromel

7 http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=158. 13.6.2015, 15:47. © 1999-2015 Martina Glenn.
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¢i gesticka malba v evropském malirstvi; termin se objevil 1952
ve stati amer. spisovatele H.Rosenbergra. A. m. je povaZovana
za zaznam malifova niterného stavu v okamziku malby, ktera je
vyrazova, neilustrativni, ale vznikajici pres spontannost zameérné

v v v Ve r v 4 }J98
a pomeérné kontrolované z urcité malirovy predstavy.

Body-art

Termin odkazujici k uzivani téla jako vychodiska a vlastniho
materialu umélecké tvorby. Jako samostatna kategorie zacina byt
vnimdn v 60. letech 20. stoleti v souvislosti srozvojem

performance a happeningu.

Der Blaue Reiter

Expresionistickd skupina vytvorena v Mnichové v roce 1911,
mezi jeji hlavni Cleny patii: Vasilij Kandinskij, Franc Marc a

Paul Klee.

Die Briicke

Expresionisticka skupina zaloZzena ¢tyimi studenty architektury
v roce 1905 v Drazd’anech. V roce 1911 byla skupina pfesunuta
do Berlina. Hlavnimi pfedstaviteli jsou: Ernst Ludwig Kirchner,

Max Pechstein, Emil Nolde a Otto Miiller.

Dripping

~Kanuti barev nahrazujici naneseni barvy stétcem nebo Stétkou;
postup objevil ve dvacatych letech 20. stol. M. Ernst a realizoval
jim princip ndhody, zcasti tizené. Techniku prejali ve
Ctyricatych letech tak maliri akéni malby (action paging), zejm.
J. Pollock. Pldatno nebyva pri tomto zpiisobu malby vidy
postaveno kolmo, je také casto kladeno na zem. Postup je
slucovan s prvky kaligrafie, automatismu, nahody, je i vyrazem
rozpolozeni; zobecnél a je bezné pouzivan v malbé i jako

doplitkovd technika klasické malby Stétcem, prip. Stétkou.””’

Empaketdz

Vytvarnd technika zaloZena na =zabalovani nejriznéjSich
predmétu nebo lidi. Zabaleni dodéva objektu tajemnosti a
zarovenl jej zddraziluje, upozorfiuje na n¢j a pietvaii jej v
abstraktni sochu. Jeho tvary ndm ddvaji moZnost hadat jeho

skutecny obsah, podobné jako se téSime na rozbaleni darku.

Empaketaz jako vytvarny projev moderniho uméni zavedl

% BALEKA J ., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str. 14
% BALEKA J ., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str. 86
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americky umélec bulharského plivodu CHRISTO a jeho
manzelka JEANNE-CLAUDE.

Environmentalni uméni

Rozvijelo se v 50. a 60. letech 20. stoleti. Slo o aktivizaci viech
smysli — zrak, ¢ich, hmat, sluch i chut a s nimi i1 zkuSenosti
Clovéka. V tvorbé mizeme vidét ztmavenou mistnost

s pulzujicim svétlem a k tomu slysime tlukot srdce.'”’

Frotaz

Technika spojovana s dadaismem. Jde o pouziti hrubého
podkladu (Zilkované dievo), pies ktery se da kreslici material
(platno, papir) a tfenim tuzky se podklad promitd na kreslici

material. Takto vznikd jakysi abstraktné pojaty reliéf.

Qrataz

Prekladame jako Skrabani. Tato dadaistickd technika je zaloZena

na seSkrabovani barvy z platna tak, az je viditelny podklad.

Happening

Volné pieloZena jako udélost nebo ndhoda. Jde o tvorbu, ktera
nesméfuje k vytvoreni trvalého dila, ale ma povahu akce,
piekryva se s divadelnimi formami. Objevil se v 50. letech 20.

stoleti.'”!

Christo

Manzelsky par, ktery spolecné tvoii empaketiZe v obiim
méfitku. Jejich tvorba vychézi z estetiky parizskych Novych
realisti. Mezi jejich nejznaméjsi dila patfi: Zahalené muzeum

soudobého uméni v Chicagu nebo Bézici plot.

Konceptudlni uméni

Vyviji se,, ... koncem Sedesatych let 20. stol. Vedle minimalniho
umeni aj. sméru reakce na pop-art, kdyz v nem ma zcasti i své
viastni koreny; chdape vytvarné dilo vic jako myslenkovy koncept

.. T 102
nez jako predmeétnou, smyslovou realizaci.”

Kubismus analyticky

Rozklada jednotlivé objekty na jejich casti a poté je opétovné
davé nazpét tak, aby vytvofily svérdznou strukturu umeéleckého

dila.

Kubismus synteticky

Mohli bychom fici, Ze funguje na opa¢ném principu nez-li

analyticky kubismus. Zanedbava rozklad na jednotlivé casti,

' BALEKA J., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

94

""" BALEKA J., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

124

12 BALEKA J ., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

178
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spiSe spojuje jednotlivé prvky do tvard, jejichz existence je

nezéavisla na pfedmétu, ktery je zobrazovan.

Land-art

Vyvijel se v 60. a 70. letech 20. stoleti a to jak v americkém tak
v evropském uméni. Tento smér své piedstavy uskutecrioval
ztvarnénim ptirody. Volil k tomu nejjednodussi postupy jako

napfiiklad nahrnuti pisku.

Novy surrealismus

Jde o francouzsky umélecky smér, ktery se rozvijel po druhé
svétové valce. Tvorbu chépal jako predmétnou demonstraci

skutec¢nosti za pomoci odpadnich pfedméth civilizacniho Zivota.

Postimpresinonismus

V uméni termin oznacujici umeélecké tendence nastupujici po
impresionismu.  Casové ho fadime mezi vrcholny
impresionismus a nastupem expresionismu. Pojitkem mezi
umélci bylo usili piekonat impresionismus a to dirazem
kladenym na podstatnost, zaklad a jadro skutecnosti, a nikoliv na
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jeji jevovou stranku.

Performance

Akéni uméni.

Secese

Termin pouzivany pro oznaceni mezinarodniho slohového hnuti
ve vytvarném uméni. Toto uméni fadime na prelom 19. a 20.
stoleti. Podle nékterych ndzori je poslednim z univerzalnich
mezindrodnich vytvarnych slohu, jemuz se podarilo vtisknout
svuj umélecky rad vsem projeviim a vécem moderniho Zivota.
Vytvorila modu a Zivotni styl na konci 19. a zacatku 20. stolett,

Vvoew

secese nelezi ve vysokém umeni, v malbé a socharstvi, ale

.., ., 104
v dekoraci a uzitéem uméni.

Section d’Or

Nebo-li Zlaty fez. Umélecka skupina slouzici tficeti umélcim

jako zékladna. Zde se rodily nejriznéjsi postkubistické tendence.

Symbolismus

Jde o tendenci francouzského uméni, ktera se projevovala na
konci 19. stoleti. Byla velmi silné spojena se symbolismem
v literatufe. Smér vyrostl ze skepse vici technické civilizaci,

véde, smyslovému poznani a jevové strance skutecnosti. Soudil,

' BALEKA J., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

284

104 http://cs.wikipedia.org/wiki/Secese. 5.5.2015, 20:29.
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ze pravda je skryta, mizeme ji intuitivné poznat a sdé¢lit za

: o 105
pomoci symbolt.

TaSismus wmer v malirstvi  a grafice 50. let 20. stoleti zaméreny
na automatické kladeni barev v podobé skvrn.”'"’
Yves Klein Experimentujici francouzsky umélec. Jeho vasni byla modra

barva. Nechal si patentovat ultramarinovou (tzv. Kleinovu
mezinarodni modi) s jejichz pomoci vytvafel monochromy —
jednobarevné obrazy, ale i sochy a reliéfy z modfe napusténych

moftskych hub ptipevnénych na platno.

95 BALEKA J., Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Academia, Praha, 2010. ISBN 978-80-200-1909-7, str.

356

196 http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/tasizmus-tasismus-tachismus-tasizmus. 5. 5. 2015, 20:35
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9. PRILOHY

I. Obrazova piiloha k pfipravnému modelu na téma Antropometrického ritudlu Yvese

Kleina
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I1. Obrazova piiloha k pfipravnému modelu na téma gestickd malba
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II1. Obrazova piiloha k ptipravnému modelu na téma empaketaz, Christo
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V. Posudek od pani magistry Jany Slajsové










