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ZADANI

Nézev: Hodnoceni fantazie ve vytvarnych projevech stfedosSkolakt

Zasady pro vypracovani: Studentka uskutecni vyzkumnou sondu s vybranou

skupinou respondentli ze stiedni skoly, zaméfenou na moznosti zjistovani miry a ryst
fantazijniho projevu skrze vytvarné aktivity, jejich reflexi a interpretaci. Cilem prace je
heuristicky zmapovat moznosti vyzkumu tohoto typu pro vyuziti v teorii a praxi
vytvarné vychovy a podrobné&ji se zaméfit na navrh a formulovani kritérii pro hodnoceni
kvality fantazijniho projevu u stfedoskoldkii. Autorka navaze na svoji obhdjenou
bakalaiskou praci a pokusi se s oporou o postupy kvalitativniho vyzkumu (napf.
konceptovou analyzu, obsahovou analyzu produktl) konceptualizovat a zobecnit
poznatky o moznostech a kritériich hodnoceni fantazijniho projevu (vychodiskem bude
Vieweghova §kéla od popisu k metafofe). Vyzkumny vzorek bude slozen z cca 20
respondentil (dle poctu studentli ve vybraném tfidnim kolektivu) a dale zuZen na
zaklad¢ ucelového vybéru (extrémni nebo prototypické vzorkovani) s ohledem na cil

prace.



PODEKOVANI

Déekuji vedoucimu mé prace Mgr. Jindfichu Lukavskému za metodické vedeni
a podnétné pripominky pii vypracovavani diplomové prace. Mé diky patii 1 pani
ucitelce Mgr. Petie Hyncikové a jejim studentim, ktefi mi umoznili realizovat
vyzkumnou sondu. Svou praci bych jen t€Zko dokoncila bez trpélivosti a podpory mé

rodiny i ptatel.



ANOTACE

Hlavnim cilem diplomové prace je predstavit mozny zpisob uvazovani o fantazii
ve vytvarnych projevech. Prace se vénuje nejprve obecnému vymezeni pojmu fantazie,
jejim funkcim a postupné cili pravé na vymezeni fantazie ve vytvarném projevu, se
zietelem k jeji mife a charakteristickym rysam. Cerpa pfedeviim zdila Josefa
Viewegha Fantazie - Teoreticka studie, z dalSich psychologickych publikaci a d&jin
umeéni. Cela prace je zavrSena vyzkumnou sondou realizovanou na gymnaziu. Ta na
ptikladu z praxe vytvarné vychovy konkrétné predstavuje moznosti posuzovani fantazie

ve vytvarném projevu.

ANNOTATION

The main goal of the Diploma thesis is to present possible way of thinking about
a fantasy in a visual art expressions. At first, the thesis deals with a general concept of
the fantasy, its functions and gradually aims at a definition of fantasy just in a visual art
expressions in the view of its amount and characteristic features. It extracts mostly from
Fantazie - Teoreticka studie, Josef Viewegh’s work, and other psychological
publications as well as history of art. The thesis also contains, in its practical part,
a short research which took part at a lyceum. On an example from visual art education
practice, this research shows possibilities of consideration of fantasy in the visual art

expression.



L0, D 8
TEORETICKA CAST

1 Doc. PhDr. Josef Viewegh, CSC......ccunmmmmmmmmmmmmmsssssssssssssssssssssses 9

2 Coje to fantazie? ... ————————————— 10

3 Fantazie pohledem psychologie ........ccnnnnnnnnnnnnnnssn 13

3.1 Poznavaci pSYChiCKE PrOCESY ....commemieereernseeseeseesseessssssesssesssesssssssssssssssesssesssseens 13

3.1.1  Vnimdni. 13

3.1.2  Predstavivost 13

3.1.3 Fantazie 15

3.1.4  Epifenomendlni pojeti 16

3.2 VYVO]JOVA PSYCNOIOZIE ..o cuuieierectreireeiseessecteeiss et sssess s ssssssssssssesns 17

3.3 TeStOVANT faNtaAZIE ..veececeeeeseeseeree s sess s ssseens 20

4 Funkce fantazie ... 21

4.1 Fantazie, ZAKIad tVOTIVOST v ssssssssesessssessssssessssssssssseassssssassseens 21

4.1.1  Tvorivost v ramcovych vzdéldvacich programech........ 23

5 Kvalitativni metody VYZKUMU .....cccovssssmsssssssmssssssssssssssssssssssssssssssens 24

5.1 Pristupy kvalitativiiiho VYZRUIMU ..o ssesssessseseseens 25

6 SHIMULL .o ———————————— 27

PRAKTICKA CAST

7 Fantazie ve vytvarném Projevil ... msssssssssssssssssssssssssssssssssss 28

7.1 Principy fantazijniho tVOTFeni ... sessseesseessseens 28

7.2 Fantazie v déjiNAch UMENT ... tsesssessses s sssssesssesssssens 30

7.2.1  Zastaveni u abstrakce 30

7.3 Urovné fantazie podle VIEWEZNa ........c..wcommmvseessssssesssssssessssssssssssssssssssssssee 31

7.4 Skéla fantazie ve Vytvarném PrOJEVU ... mmmmmmmsmmmssseeseesssssssssssssssssssssssseeeee 33

7.4.1  Zddnd fantazie 33

7.4.2  Nizkd mira fantazie 34

7.4.3  Stredni mira fantazie 34

7.4.4  Vysokd mira fantazie 34




8  VYZKUMNA SONAA...ccmieimsmsmssssssmsmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssassssssssasssssans 36

8.1 Problematika formy vyZKumné SOndy ........oenenseneensesnsenseessesseessessesnsees 36

8.1.1  Na kterém typu Skoly provézt vyzkumnou SONAU?........coerermserssseres 36

8.1.2  Jaky typ podnétu zvolit? 37

8.1.3  Jak sprdvné zadat tikol 39

8.2 Test tlohy s Malymi dEtMi.....cocoeerieereereereireiseeec e eees 40

8.2.1 Priibéh a reflexe 40

8.3 Priprava vyZKumMNEé SONAY ......cmmmnmsmmessesssssssssssssssssssssssssssssssssees 41

8.3.1 Konkrétni zvukovy podnét 42

8.3.2  Dotazniky 43

8.4 SCENAT VYZKUMNE SONAY ..ccvurreereeereeereemeeseesseesssessessseesseesesssssssssssssssssssesssesssessessnns 43

84.1  Reflexe priibéhu vyzkumné sondy 44

9 Analyza fantazie ve vyZKumné sondeé...........cumsmsmsmsmssssssssssssesssssesnns 46
9.1 Popis VYZKUMNENO VZOTKU.....veeereerineisreeisseisesesessseessessss s sssssssssssssssssssssssssssnns 47

9.2 Zatazeni obrazkii do Kategoril ......coeeeeemeesneessesssesssssesssssssseesssessssesssesssanens 47

9.3 Linearni Fazeni vZniKIych Praci ......eeesessessessesseesseessesenns 54

ESJRE 50 =) o0 o V0 oo Do Lo ol=) o O PP 55

LSRN 1 0L U PP 61
7N 63
POUZItE ZAT0JE ...covvercrrrrrresrsesssssssssss s asasssaes 65
RESUIME ...t 67
RY=ATE:D 1000 1) = 1A L 68
Seznam tabuleK.......s—————————————— 69

SezNam PriloN... s ———————————————_ 70



UVOD

UvoD

Zamg¢ieni této diplomové prace navazuje na mou Uspésneé obhdjenou bakalatrskou
praci, ve které jsem sledovala ontogeneticky vyvoj fantazie. Tehdy jsem narazila na
problém toho, jak fantazii rozeznavat tak, aby soudy, které jako ucitelé vytvarné
vychovy c¢inime, nebyly pouze vysledkem nasi intuice, ale aby to byly argumenty

podlozené odborné nazory, o kterych je mozné diskutovat.

Néjaky cas jsem rozmyslela, jestli se do takovéhoto komplikovaného tématu,
které neni v odborné literatute zatim piili§ podchyceno, viibec pustit. Bylo mi jasné, ze
to nebude téma snadné, na druhou stranu to pro mé nebyla tématika zcela nova. Tusila
jsem smér, jakym bych se chtéla v uvazovani ubirat. Nakonec i pfes tuSena tuskali
a mozna praveé diky nim bylo pro m¢ téma Fantazie ve vytvarném projevu sttedoskolakli

natolik lakavou vyzvou, Ze jsem nedokézala odolat.

Za cil své diplomové prace jsem si, po dohod¢ s vedoucim prace, Mgr. Jindfichem
Lukavskym, stanovila ukazat mozny zpasob uvazovani nad fantazii ve vytvarnych
projevech. Pokusim se sestavit urCité kategorie, které mi toto uvazovani usnadni.
Zamé&fim se na miru i konkrétni rysy fantazie. Provedu vyzkumnou sondu, kterd na
konkrétnim piikladu z praxe ukaze jak fantazii ve vytvarném projevu hodnotit, tedy
ukaze mozny zpusob, jak muze ulitel vytvarné vychovy fantazii v pracich svych zaku
rozeznavat, aby s ni mohl Iépe cilené¢ zachazet. Celé této empirické Casti pfedchazi

teoreticka ptiprava, ktera je zakladem pro veskeré dal$i uvazovani.
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TEORETICKA CAST

1 Doc. PHDR. JoSEF VIEWEGH, CSc.

Jelikoz ve své diplomové praci Cerpam piedevSim z dila Josefa Viewegha,

povazuji za vhodné vénovat alesponi kratkou tivodni kapitolu jeho osobnosti a dilu.

Josef Viewegh, vyznamny c¢esky psycholog, se narodil 29. ¢ervna roku 1928
v Blansku. Psychologii studoval na Filosofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné.
Zpocatku puisobil jako klinicky psycholog na riznych psychiatrickych klinikach, kde se
vénoval vyzkumu sebevrazedného chovani a 1é¢bé toxikomanie. Od roku 1965 pusobil
jako védecky pracovnik Vv Psychologickém ustavu Ceskoslovenské akademie véd
v Brng, kde se stal na konci 80. let feditelem. Pii Ceskoslovenské psychologické
spole¢nosti zalozil sekci psychologie uméni. ,,Zaméfil se na otazku, zda umélecké dilo
miize prispét k poznani jeho tviirce. (Cermak, 2004). Josef Viewegh zemfel 3. inora

2003 v Brné¢.

J. Viewegh napsal na 150 védeckych praci, mezi nejvyznamngéjsi patii i publikace,
ze které Cerpam: Fantazie - teoretickd studie, tdajné je to publikace, které si sdm autor
nejvice vazil. Je to obsahly pohled na fenomén fantazie, ktery je pro svou nejednotnost
tézko uchopitelny. Viewegh se zde nejprve vénuje historickému vyvoji problematiky
fantazie, predstavuje jeji epifenomenalni pojeti a pokousi se o jeho pifekondni. Namita,
ze pokud by fantazie byla pouhym epifenoménem jiné kognitivni funkce, jak je
Vv epifenomenalnim pojeti chapana, byla by ve své podstaté nezddoucim a ruSivym
prvkem, jelikoZ by zkreslovala nazirani na skutecny svét. Viewegh ve své studii nabizi
dvé mozné funkce fantazie - primarni jako specificky subjekto-objektovy vztah
a sekundarni, kdy se fantazie uplatiuje v tvir¢i lidské cinnosti. V publikaci téz
predstavuje zaveéry ze svého vyzkumu, Vvnémz se vénuje vztahu mezi fantazii

a osobnostnimi rysy jedince.
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2 COJETO FANTAZIE?

Fantazie. Slovo, jez je vnimano veskrze pozitivné, vyvolava v nas pocity pohody
a zaroven nevsednosti. Ne nadarmo si ho do svého nazvu casto voli kavarny, penziony
I dal$i podniky. My, dospé€li, mnohdy s ismévem na rtech fikame détem, ze maji bujnou
fantazii, a nékde ve skrytu duse jim ji mozna tak trochu zavidime. Literatura, filmy
I pocitacové hry ze svéta fantasy, to vSechno ma nekonecnou fadu piizniven, ktefi na
svilj oblibeny zanr nedaji dopustit. Se slovem fantazie se bézné¢ setkdvame, nijak nas
toto slovo nezarazi, mame o jeho vyznamu urcitou vlastni predstavu, bézné ho ve svém

slovniku uzivame a ziejmé o ném ani nijak hloub neptemyslime.

Se slovem fantazie b&zn¢ zachazeji i ucitelé vytvarné vychovy. Je celkem
obvyklé, Ze s timto slovem operuji jak pii hodnoceni ve vyuce, tak pfi samotném psani
ptipravy ¢i v ptipadném reflektivnim pohledu na jiz realizovanou hodinu. Mnohdy az
vagni pouzivani slova fantazie smétuje k jeho obsahovému vyprazdnéni. Témér
ustalené slovni spojeni ,rozviji fantazii“ totiZz snad nikdy neni doprovazeno

vysvétlenim: ¢im piesné ji rozviji, jak to oveétim?

Nameéti pro vyucovaci hodiny rtiznych predméti, které si vytykaji za cil rozvoj
fantazie, najdeme velké mnozstvi i na metodickém portalu RVP. Jednim ptikladem za
viechny muize byt ¢lanek Clovék a mésto - Mimozemska mésta od Romany Subrtové.
Ta pfedstavuje realizovany projekt na téma mésto, v némz u jedné aktivity uvadi jako
dil¢i vystup ,,rozvijeni vlastni fantazie®, tato aktivita vSak je zaméfena na vzpominkové
predstavy zakt, ktefi jsou vedeni k tomu, aby vzpominali na filmy, pohadky ¢i knihy
k tomuto tématu, aby si vybrali jednu vzpominku a popisovali misto, ke kterému se
vaze. Cim konkrétné by méla byt fantazie rozvijena, autorka neuvadi a j jsem toho
nazoru, ze piitéto aktivit¢ se tak ani ned¢je, naopak aktivita cili na vybavovani

konkrétni vzpominkové predstavy.

Ptikladem z kazdodenni pedagogické praxe budiz i tento nasledujici. Pani ucitelka
Mgr. Véra Cinéarova na ZUS v Jablonci nad Nisou, u které jsem realizovala svou
pedagogickou praxi, kdyz hovofila o fantazii jednoho ze svych zakd, doprovazela

vznikly obrazek slovy, ktera mohla znit asi takto: ,,Podivejte, tady Lukas, ten ud¢la
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vzdycky néjakou fantazii, to méli za ukol kreslit Karkulcin kosi¢ek, on k tomu vzdycky
vymysli cely ptibéh, je to takovy pohadkar. O Lukasovo pohadkovém vypravéni, jsem
méla moznost se 1 sama piesvedCit, to kdyz k obrazku, ktery vznikl v hoding€, o které
v mé praci jesté bude tec (kapitola 8.2), vypravél ptibéh o vladei a psich spiezenich,
ktera za nim stoupaji do hor. Fantazie zminéného Lukase zfejmé pramenila
Z ptirozenosti jeho détského veéku, spocivala piredevsim ve vymysleni bajnych piib¢hi
ana jejich zaklad¢ byla jeho pracim piipisovana fantazie. OvSem hovofili bychom
o fantazii, i kdybychom neslySeli Lukasovo vypravéni? Projevuje se fantazie i skrze
jeho vytvarny projev? Co kdyz pfipisujeme vytvarnému projevu uréité vlastnosti na
zaklad¢ literarniho, az dramatického projevu? Nechci sniZzovat vyznam mluveného
slova, to v zadném piipad¢, ale dejme pozor, abychom neopomijeli na§ vytvarny obor,

0 ktery by ndm mélo jit predevsim.

Chtéla jsem témito ptiklady poukézat na fakt, ze fantazie je fenomén, se kterym je
VvV praxi vytvarné vychovy skute¢né¢ hojné¢ zachdzeno a tedy by si zaslouzil vice
pozornosti i v oblasti teorie. Zpiesnéné uvazovani o fantazii umozni uditeli 1épe poznat
a pochopit jednu z podstatnych stranek osobnosti kazdého ze svych zaka a v kone¢ném

dasledku tak rozsiti pole moznosti individualizace pfistupu.

Postupem casu, jak jsem se fantazii stale hloub¢ji zabyvala a snazila se proniknout
do jeji podstaty, dosla jsem k zavéru, Ze neni nekonecnd, jak by se mohla na prvni
pohled zdat. Ona neni bezmezna, jeji hranice jsou zcela jasn€é dany naSi dosavadni
zkuSenosti. VSe, €0 V nasi fantazii vznika, je zaloZzeno na tom, co jsme jiz nékdy, byt
jen letmo a nevédomky vnimali. Podstata fantazie je v tom, Ze jsme to nikdy nevnimali
jako celek. Ptredstavme si, ze vSechno, co vnimame (i podvédomé), je slozeno jako
puzzle s velkou spoustou dilkti a v§echny tyto jednotlivé dilky se v nasi fantazii sesypou
do jedné velké krabice. Fantazie pak nedéld nic jiného, nez ze tyto dilky sklada
dohromady. Otazkou zlstava, jak si mezi v§im tim mnoZstvim vybird jednotlivé dilky.
Pravdépodobné je to na zaklad¢ asociaci, ale je tomu opravdu tak? Smifme se s tim, ze

fantazie na to mozna ma své vlastni, pro nas utajené, postupy.

Fantazie je podminéna piedchozi zkuSenosti jak z pohledu jedince v jeho
subjektivni fantazii, tak z pohledu vlastné celého lidstva ve fantazii, dovolte mi to slovo,
globalni. Do této globalni fantazie zahrnuji v§echno to, co obecné povazujeme za vytvor
fantazie, co v ruzné podobé a zruznych zdroji zname. Piikladem mi budiz ufo,

11
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martani, mimozemstané, ¢i jak jesté tvory z vesmiru nazyvame. At uz se podivame na
jakékoli sci-fi, nikdy tam neni nic, co by ve skuteCnosti ve svych dil¢ich ¢astech
neexistovalo. Nebo si néco takového dokazete predstavit? JistéZe neni na nasi zemi tvor,
ktery by vypadal jako mimozemstan, ale vSichni, které kdy lidstvo vytvorilo, jsou
vlastné slozeni z toho, co zname, obvykle maji postavu podobnou lidské, maji hlavu,
rizny pocet oci... Ano, neni ve skutecném svété Clovek s jednim okem vprostied hlavy,

ale zname oko a zname 1 hlavu.

Definovat fantazii neni snadny ukol, ve vétSin€ literatury je popisovan predevsim
jeji proces a to vzdy ve spojitosti s piredstavivosti - o tom vice v nasledujici kapitole.
Zminky o smyslu fantazie a jejim dopadu na lidsky Zivot jsou témét vzéacnosti,
nejpodrobnéj§i mné znamou publikaci je jiz zminéna studie od Josefa Viewegha
Fantazie - Teoreticka studie, avSak ani zde neni fantazie jasn€ definovana, prostor je
vice vénovan vyvraceni toho, jak fantazii chape epifenomenalni pojeti. Co je vsak z této
publikace jasné, je fakt, ze fantazie prostupuje vSechny projevy lidského byti, at’ hmotné

¢1 duchovni, zasahuje biologickou, psychickou i socidlni stranku kazdého ¢lovéka.

S pojmem fantazie je spjato nékolik podobnych pojmi, u nichZ nékdy dochazi
k zaméné a jejichz vyznam neni vzdy uplné jednozna¢ny: imaginace, obrazotvornost,
obraznost. Za¢nu od konce. Obraznost je star$i pojem pro piedstavivost a dnes uz neni
vyuzivan. Pojem obrazotvornost se podle publikace Otto Cacka vzl pod vlivem
hojnych ptekladil jako synonymum fantazie (1999, s. 13), s tim j& osobné nesouhlasim.
Domnivam se, Ze slovo obrazotvornost je pivodnim ¢eskym slovem, ekvivalentem pro,
z ciziho jazyka odvozeny, pojem imaginace. Imaginace a obrazotvornost chapu jako
pojmy zastupné, oznacujici vizualni predstavy a to jak fantazijni, tak reprodukéni. Jim
nadfazeny pojem je predstavivost, ktera vyjadiuje schopnost vyvolavat piedstavy a to
nejen vizualni, ale 1 napi. auditivni a dalsi, jak popisuji v kapitole o predstavivosti
(3.1.2).
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3 FANTAZIE POHLEDEM PSYCHOLOGIE

Fantazie, jak je popisovana v mné znamych psychologickych publikacich, neni
jasné osamélou, tedy izolovanou psychickou funkci nebo jevem a jako takovou ji ani
nelze postihnout. Fantazie je vzdy davana do souvislosti s jinymi funkcemi, a to
nejcastéji témi z fad poznavacich psychickych procest. Respektive, 1ze ji oznacit jako
nedilnou soucast poznavani, tedy za soucast poznavacich procesti, ovsem nelze ji nijak

izolované uchopit.

3.1 POZNAVACI PSYCHICKE PROCESY

Jak jsem jiz uvedla, je fantazie fazena mezi poznavaci psychické procesy, ji
nejbliz§im, mozno téZ uvést nadiazenym, procesem je predstavivost. Predstavivost
(atedy i fantazie) izce souvisi s dal§imi psychickymi procesy - vnimanim a soucasné
i s paméti. Aby bylo mozné pochopit piedstavivost, povazuji za vhodné se nejdtive,

alesponl okrajove, vénovat procesu vnimani.

s 7

3.1.1 Vnimadni

Vnimani je dilezity proces, jez nam umoziuje poznavat okolni svét, jeho
vysledkem je vjem. Vjem vznika odrazem souhrnu vlastnosti, jez praveé ptisobi na nase
analyzatory, které pfijimaji, pfeddvaji a zpracovavaji podnéty pisobici na nas
organismus prostiednictvim naSich smysli. Aktudlnost plisobeni na analyzatory je
nutnou podminkou vzniku vjemu. ,,Vnimani je izce Spojeno s predmétnou ¢innosti
a s paméti. Na jeho pritb¢hu se podileji emo¢ni 1 motivaéni procesy, hodnotové soustavy
a ocekavani, které jsou soucasti individudlni zkuSenosti. VIiv zkuSenosti se projevuje

hlavné ve vytvafeni vyznamu vnimaného objektu.“ (Holecek, 2007, s. 53)

3.1.2 Predstavivost

Predstavivost je taktéz poznévaci psychicky proces. Vytvaii v nasem védomi
obrazy piedmétd ¢i jevid. Hlavni rozdil mezi procesy vnimani a ptedstavivosti tkvi
V pfitomnosti, resp. nepfitomnosti pfedmétu redlného svéta. Paklize vjem je odraz

predmétu, jez v daném okamziku plsobi na naSe receptory, tak piedstava je naopak
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obraz predmétu, jez na nase receptory pravé nepusobi. Predstavy nejsou cCasové ani

misté nijak vazané na realitu.

V. Hole¢ek v publikaci Psychologie pro pravniky (2007, s. 64) charakterizuje
pfedstavu jako ,nézorny obraz predméti a jevii v naSem védomi, které v daném
okamziku nevnimame a které jsme:

a) kdysi vnimali (pamétni, vzpominkové predstavy);

b) nikdy v této ptesné podobé nevnimali (fantazijni pfedstavy).”

Podstatou pamétnich ptedstav je pokud mozno piesnd reprodukce piivodniho
vjemu. U fantazijnich pifedstav jde o tvorbu novych obrazi, jez nebyli v dané podobé
diive vnimany. Dal$im rozdilem pifedstavy a vjemu je podoba obrazu v nasem védomi.
Pfedstava je oproti vjemu méné jasna a vyrazna, byva vice schematickd a obecna.
Nejvice zivé jsou predstavy malych déti, které Casto pfi hie stiraji rozdily mezi realitou
a fantazii. Predstavy velmi zivé a jasné, témét shodné s jevem, nazyvané eidetické, se
Casto vyskytuji pravé u déti, predevSim predSkolniho a mlad$iho Skolniho vé&ku.
U vétSiny lidi vymizi kolem 11. roku Zivota. Tzv. perseveracni predstavy, jinak téz
zvané vtiravé, jsou ty pfedstavy, které maji tendence se opakované vracet a setrvavat

V nasem védomi.

Ptedstavy je mozné délit podle prevladajiciho smyslu, respektive receptoru, ktery
ovlivnil vznik predstavy, na zrakové, sluchové, cichové, chutové, motorické,

hmatové... Odtud jsou odvozovany jednotlivé typy predstav.

Typy predstavivosti

Predstavivost se u rtiznych lidi lisi, rozlisit lze tfi zakladni typy. Piedstavivost
snad zadného ¢lovéka nespada pouze pod jeden typ, vzdy se jedna 0 kombinaci riznych
typt a lidé se mezi sebou lisi prevladajicim typem a pomérem zastoupeni jednotlivych
téchto typii. Typy pfedstavivosti jsou popisovany ve vétSin€é publikaci zabyvajicich se
obecnou psychologii, uvedu zde charakteristiky jednotlivych typd podle publikace
Psychologie pro pravniky od V. Holecka a kol. (2007, s. 66-67).
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Mysli v obrazech, v krajnim ptipadé ma az fotografickou
pamét’; snadno a rychle vytvari a vybavuje si zrakové
Vizualni typ
predstavy; vyjadiuje se za pomoci vizualnich pojmu: ,,jak
(zrakovy)
vidite, podivejme se, udélame si obrazek...*“. Jedna se o ziejmée

nejcasteji se vyskytujici typ predstavivosti.

Rad poslouché hudbu, dobie zpiva; v projevu ¢asto pouziva
Auditivni typ  akustické pojmy: ,,poslyste, neslyseli jste, mluvit, znit...*;
(sluchovy) snadno utvaii a vybavuje si zvukové predstavy, pamatuje si

a vybavuje melodie.

Je zaméfen na prozivani, dobfe si vybavuje pocity z doteku

(hapticky typ), zazitky z pohybu (motoricky typ) i z dalSich

Kinesteticky typ ) ) )
] analyzatort (Cich, chut'...); voli slova jako: “citite to, je to
(hapticko- ' ‘ ' '
pfijemné, drzet se...“. Lidem s kinestetickym typem
motoricky)

predstavivosti se lehce vytvaieji 1 vybavuji pracovni, sportovni,

tanecni a jiné pohyby.

Tabulka 1 Typy ptedstavivosti

3.1.3 Fantazie

Jak je patrné z predchozi kapitoly (3.1.2), je fantazie uréitou samostatnou oblasti
predstav. Tzv. fantazijni ptedstavy, jez vznikaji zvlastni dosud neobjasnénou kombinaci
dosavadnich zazitkli, vjemi a predstav, jsou vzdy zcela novym vytvorem v oblasti
nazornych predstav. Jsou ovlivnény paméti i zkuSenostmi kazdého jedince, ovSem jako

takové je nelze pouze paméti a zkuSenostmi vysvétlovat. A to uz jen proto, Ze fantazie
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Druhy fantazie

Tyto informace jsem opét Cerpala z publikace Psychologie pro pravniky od
V. Holecka a kol. (2007, s. 68-69).
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Umoziuje vybavovani predstav pfedméta a jevi na zaklade
Rekonstrukcni  jejich slovniho popisu, grafického nebo symbolického zobrazeni.
fantazie Predstava neznamé krajiny podle mapy, melodie podle not,

vyrobek dle technického vykresu.

Tvofi originalni, nové nazorné obrazy, které dosud neexistovaly.
Tvoriva fantazie Uplatnuje se ve vSech tvoiivych oblastech lidské ¢innosti od

umélc, pres projektanty az po kuchate.

Nejcastéji se vztahuje k vlastni vytouZzené budoucnosti. Piiznivé

obrazy cilli a perspektiv mohou pisobit mobiliza¢né a motivacné
Bdeélé snéni  na ¢innost ¢loveka. Bdélé snéni plni svou roli v ramci mentélni

hygieny, kdy plni nesplnitelna pfani i uvoliiuje napéti, ¢imz

ptispiva k dobrému psychickému stavu a duSevnimu zdravi.

Jako fantazii oznacuji sny pouze nekteti psychologové, jejich
Sny ve spanku -
puvod dosud nebyl uspokojiveé vysvétlen.

Tabulka 2 Druhy fantazie

3.1.4 Epifenomenalni pojeti

Ve vztahu k poznavacim funkcim chape fantazii i epifenomenalni pojeti, povazuje
Ji za soucast paméti. Objasiiuje proces, v jakém fantazie zpracovava material ze svych
zdrojii - vjemu, predstav, paméti. Radi ji do linie: viem - pamét’ - predstava - mysleni.
Vjemy kazdy ¢lovék ziskava z okolniho svéta, ty se ukladaji v paméti. Z paméti jsou
pak vjemy vyvolavany a pomoci fantazie skladany v nové obrazy. Jednotlivé vjemy se
nekombinuji na principu ndhodné asociace, ale jsou asociovany na zaklad€ né&jaké
diivéjsi zkuSenosti. Fantazijni predstava se tak dostava do souvislosti s paméti, kterd ji
podmifiuje, a zarovenl souvisi i s abstraktnim myslenim, diky tomu, ze dochézi k urcité

mife zobecnéni.

Toto pojeti se vsak vibec nezabyva problematikou funkce fantazie, za coz je
Vieweghem kritizovéano. Jeho kritika je postavena na tvrzeni, ze tim, ze se toto pojeti
nezabyva smyslem fantazie, stavi ji v podstaté do pozice zbyte¢né ,,pfitéze”. Divame-li
se totiz na fantazii jen jako na epifenomén, zjistime, Ze vlastné narusSuje naSe vnimani
skuteCnosti, zkresluje naSe pamétni predstavy a potazmo cely naS pohled na svét. Ona

totiz omezuje plnohodnotné fungovani zminénych psychickych procesi v jejich
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zakladni podobé. Ve zdanlivé idealnim ptipad¢é by vniméani mélo reflektovat skutecnost
takovou, jaka realné je, pfedstavivost by méla obrazy této skutecnosti vyvolavat tak, jak
byly vnimany, a stim by pfedstavivosti méla vypomahat pamét. Jenze do tohoto
vstupuje pravé fantazie a ovlivituje naSe vnimani, ovliviiuje i predstavivost a v tomto
vztahu se tak zd4 byt nezddouci. Aby toto pojeti mohlo byt piekondno a jeji funkce
objasnéna, je tieba fantazii nahlizet v SirSim kontextu jedinecné lidské existence,
v kontextu bytosti, ktera je osobitym subjektem. Toto ¢inim v kapitole 4 vénované

funkci (¢i funkcim?) fantazie.

3.2 VYVOJOVA PSYCHOLOGIE

Jelikoz jako ucitelé pracujeme piedev§im s détmi a mladezi, jejichz psychicky
pottebné se kazdou problematiku snazit nahlizet i z pohledu vyvoje osobnosti nasich
zaku a studentt. Z tohoto divodu zatfazuji tuto kapitolu, ve které se snazim postihnout
proménu fantazie nebo s ni souvisejicich psychickych procest a jevil v pribéhu vyvoje
jedince. T vyvojova psychologie hovoii o fantazii pfedevs§im v kontextu kognitivnich

psychickych funkci.

|. Piaget. - kognitivni vyvoj v détském véku (Vagnerova 2000, str. 23)

Hlavni tlohu v poznavani svéta hraje
od narozeni Fdze senzomotorické )
L vnimani a pohyb, rozviji se zamérné
do 2 let inteligence
jednani.

Fdze symbolického Dité uziva symboli, slova oznacuji jen
od 2 do 4 let '
predpojmového mysleni predpojmy.
Dité je schopno slovy vyjadiit pojmy, ale
pouze zakladni, omezené na vlastnosti,
od4do7let Faze nazorného mysleni které lze dobie vnimat, mysleni se fidi jen
nazornym poznanim, nikoliv logickymi
operacemi.
Mysleni respektuje zakony logiky, déti
Faze konkrétnich ‘
od 7 do 11 let zvladaji zakladni myslenkové operace,

logickych operaci
stale se ale vazi na nazorné vnimani.
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od11az12 Faze formalnich Intelekt dosahuje takové tirovné, ze je

let logickych operaci mozné vyuzivat abstraktni mysleni.
Tabulka 3 Faze kognitivniho vyvoje - J. Piaget

Zaklad fantazie lze rozpoznat jiz pii sledovani rozvoje poznavacich procest
Vv batolecim véku, kdy ,,dochazi k odpoutani z omezujici vazanosti na aktuélné vnimané
a manipulované objekty.” (Vagnerova 2000, str. 78). Coz vede k tomu, ze dité si jiz
zvladne ptedstavit svou ¢innost i jeji vysledky a mize tak volit z nékolika variant pravé
tu, kterd vede k Uspéchu, aniz by muselo vSechny varianty vyzkouset a k feSeni dojit
metodou pokus-omyl. Varianty, které dité¢ napadnou, tak jiz existuji pouze v roving
predstav, tj. ve védomi. J. Piaget toto obdobi nazyva fazi symbolického Cci
predpojmového mysleni. Symbol Ize vysvétlit jako akt oznaceni néceho prostiednictvim
néceho jiného. Podle J. Piageta Ize o symbolu hovofit teprve tehdy, pfedstavuje-li néco
pro batole néjaky jiny objekt. Jan Slavik pro toto pouzivd oznaceni ,,prop*. Naptiklad
kaminek se tak ve hfe mize stat autickem. Samotna predstava pak nemusi byt vazana na
néjaky konkrétni fyzicky objekt, jako je tomu u symbolu, ale mlze zlstat pouze
vroviné védomi, jde o ,subjektivné typickym zplisobem zpracovanou zkuSenost*

(Vagnerova 2000, str. 78).

Poznavani a uvaZovani pfedskolnich déti nazyva Piaget ndzornym, intuitivnim
myslenim. Jednim z jeho typickych znakl je tzv. magicnost, ,,tendence pomahat si pii
interpretaci déni v redlném svété fantazii, a tak jeho poznani zkreslovat. Predskolni déti
necini velky rozdil mezi skute¢nosti a fantazijni produkci (Vagnerova 2000, str. 103).
U predSkolnich déti se téz fantazie projevuje v tzv. konfabulacich, jinak téz zvanych
Lhepravé 1zi“. Dit¢ vtomto pfipadé kombinuje realné vzpominky s fantazijni
predstavou, upravuje si tak realitu do t€¢ podoby, aby pro néj byla pftijatelna, 1épe
uchopitelnd a tedy pfedevSim poznatelna. Dité toto ovSem nedéld védomé, ¢i dokonce
zamérne€, aby se vyhnulo trestu, ono je pfesvédceno, ze jeho predstava je skute¢na
a pravdiva. U ptedskolnich déti je velice t€zké rozliSit skutecné vzpominky od téchto

fantazijnich pfedstav.

Fantazie ma v pfedSkolnim obdobi harmonizujici vyznam. ,Je nezbytnd pro
citovou a rozumovou rovnovahu. Dit¢ ma potiebu alesponi obcas prizpiisobovat realitu

svym potfebam a interpretovat ji bez ohledu na objektivni skutecnost. J. Piaget nazyva
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tento zpisob asimilaci. Pro dité je zfejm¢ nejsnazSi vyrovnat se s tlakem reality,
s nedostatky vlastniho mySleni i zkuSenosti pomoci fantazie, ktera ma relaxacni,
emociondlné¢ priznivy ucinek. De¢tskd fantazie se projevuje animismem, event.

antropomorfismem a arteficialismem.* (Vagnerova 2000, str. 106)

Skolni v&k je oznalovany jako ,kognitivni revoluce®. Poznavani se stava
objektivnéjsim a piesnéjsim. ,,Mysleni mladSiho Skoldka je konkrétni, vdzané na redlné
zkuSenosti. Z toho divodu oznacuje J. Langmeier mladsi Skolni v€k jako obdobi
stfizlivého realismu. Dité dovede uvazovat o konkrétni situaci, ale nedovede si
predstavit jiné varianty, s nimiz se dosud nesetkalo. Takovy realismus Skoldka do urcité
miry chrani. Anticipace mnoha riznych moznosti totiz zvysuje nejistotu, tzkost a pocit
ohroZeni. Realisticky pfistup Skoldka vede k tomu, Ze dité¢ akceptuje skutecnost jako
danost.” (Vagnerova 2010, str. 155). Takovato proména poznavani usnadiiuje Skolakovi

ptijeti nové, pro ného dosud neznamé, role.

V obdobi pubescence dochazi k proméné prozivani u kazdého jedince, kK proméné
vlastni osobni identity. Svét kolem pubescenta se objektivné neméni, ale méni se jeho
subjektivni vnimani. Obdobi je provazené vykyvy emocniho ladéni, projevujiciho se
impulzivitou a nedostatkem sebeovladani. Dochazi ke zvySené citové uzavienosti,
vykyviim sebehodnoceni a vztahovacnosti, ktera je vyrazem osobni nejistoty. Jednou
z moznych obrannych reakci na tuto nejistotu je unik do fantazie. ,,UmoZznuje odpoutani
od reality a alesponl symbolické zvladnuti nejriiznéjSich situaci, které dospivajici
nedovede redlné fesit, nebo proziti roli, které nelze prozit ve skutecnosti. Fantazijni
produkce umoziiuje nevdzanou experimentaci s riznymi variantami nerealizovatelnych
roli. Tato aktivita miiZze byt pfinosna 1 jako pfiprava pro rozvoj novych slozek identity.
Pubescent nemusi v tomto piipadé respektovat rtiznd omezeni. Pribéh déni je zavisly
jen na jeho vili, takZze mlZe vytvaret rovnovahu ke skute¢nym, ale méné piijatelnym
zkuSenostem. Nemusi respektovat zakony logiky a muze ptekracovat i1 hranici Casu
anticipaci budouciho ptib&hu (nebo budouci identity).“ (Vagnerova 2000, str. 216) Unik
z realného svéta mohou, nejen pubescenti, realizovat také prostfednictvim riznych
pocitacovych her, jako jsou napt. The Sims, Second Life. Tento unik, ktery je
vyznamné podporovan z vnéjSku by nemél plné€ nahradit pro ¢loveka ptirozeny unik do

fantazie.
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V obdobi pubescence pomaha fantazie jedinci vyrovnat se s tim, Ze neni takovy,
jaky by chtél byt. ,,Pfechodné obdobi vytvareni nové identity je pro jedince obtizné
anamahavé. V této fazi nabyva na dilezitosti fantazijni predstava sebe sama, urcity
idedl, ktery si pubescent postupné¢ vytvaii a také jej ¢asto méni.*“ (Vagnerova 2000, str.
226). Vérim, ze stejné tak jako v obdobi pubescence, mize byt fantazie clovéku
napomocna i v dal§im obdobi Zivota, samoziejmé pokud to nepfesahne bezpe¢nou mez

a Clovek Zivotu ve fantazii zcela nepropadne.

3.3 TESTOVANI FANTAZIE

Nejznaméjsim standardizovanym psychologickym testem fantazie je Rorschachiv
test. Patii mezi projektivni psychodiagnostické metody, jejichz cilem je rozpoznéni
nevédomych pocitli, postoju... Princip vSech téchto metod je ten, Ze testovany je
vystaven jisté neurCité, nestrukturované situaci, ktera vyvolava projekci. Z obsahu
téchto projekci pak psycholog usuzuje na vnitini déje v osobnosti testovaného, projekce

jeho osobnost odhaluje.

Vychodiskem testu Herrmana Rorschacha jsou barevné i monochromatické, osové
soumérné inkoustové skvrny. ,,Rorschach sam nazval svou metodu ,experimentem,
ktery spociva ve vykladu ndhodnych forem, tzn. neurcité zformovanych figur®. Sam tyto
neurCité figury vytvarel ze symetrickych inkoustovych skvrn tim, Ze trochu inkoustu
nanesl na misto do poloviny pielozené¢ho listu papiru a ob& poloviny pak k sobé

pritiskl®“. (Nakonecny 1997, s. 230)

v

Jelikoz je tento Rorschachiiv test standardizovany, nejsou podrobnéjsi informace
0 interpretaci a vykladu jednotlivych figur k dispozici laikim. I kdyby k dispozici byly,
je vyloucené, aby tento test pouzival kterykoliv ucitel. Problém hrozi predevsim
v neodborné interpretaci, ktera i u odbornika je v urcité mife zatizena osobni projekci

vyhodnocovatele a u laika (tedy i uéitele) by toto zatizeni bylo netinosné velké.

Jak existence tohoto testu doklada, je fantazie podstatnou soucasti osobnosti
a jako takovou stoji za to se ji zabyvat. A jelikoZ fantazie se mimo jiné projevuje i ve
vytvarné tvorbé, je na misté, aby o ni uvazoval a zachazel sni i ucitel vytvarné
vychovy. Udajné jiz Sandro Botticelli a Leonardo da Vinci povazovali za dilezité cvigit
u svych zaku fantazii a jako jednu z metod k tomu pouzivali pravé projekci neur€itych

skvrn, jimiz mohou byt tfeba i oblaka.
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4 FUNKCE FANTAZIE

Jak je z pfedchozich kapitol jasné patrné, vnimani i piedstavivost se podili na
utvafeni vztahu ¢lovéka K realnému svétu, 1ze tedy hovofit o vztahu subjektu a objektu.
Viewegh ve své studii (1986) o tomto hovoii jako 0 specifick¢ formé subjekto-
objektového vztahu a tento vztah povazuje za primarni funkci fantazie. Nelze
zpochybnit fantazii jako soucast poznavacich procest, jejich soucasti bezpochyby je.
Nesmime ji vSak vnimat vyhradné apouze Vvtomto kontextu, jeji smysl je

pravdépodobné mnohem komplexnéjsi.

Osobné jsem presvédCena, Ze fantazie, mimo jiné, velkou mérou pfispiva
K psychické rovnovaze a je formou pfirozené mentalni hygieny ¢élovéka. Viewegh
vysvétluje primarni funkci fantazie jako ,,jednu z forem reakci ¢lovéka na objektivni
realitu. Podstata této reakce spociva ve schopnosti individua ,emancipovat se‘ od
objektivni reality tim, Zze bude vytvaret zvlastni prozitkové (pravé fantazijni) utvary.
(Viewegh, 1986, s. 34) Jde tedy o zcela subjektivni postoj, ktery jedinec zaujima vaci
realité, kterym se k realit¢ vymezuje a kterak ji vnima. Je to urcity odstup od reality,
diky némuz lze nabyt osobité nezavislosti na realité. Tento odstup mé riiznou intenzitu,
ale nikdy nemuze byt absolutni (nezabyvam se podrobné psychopatologii a tak
ponechdm stranou jedince s psychickym a mentalnim onemocnénim, sviyj text vztahuji
Kk jedincim s relativnim psychickym zdravim). Specificky vztah subjektu k realité
zustava zakladni podminkou jakékoliv fantazijni Cinnosti. Lze tedy fici, ze fantazijni
aktivita se podili na na$i individudlni lidské odliSnosti, umoZiuje ndm nahliZzet na
relativné stejny objekt rozdiln€ a je jednou z véci, jimiz se odliSuje mysl ¢lovéka od té

zvireci.

4.1 FANTAZIE, ZAKLAD TVORIVOSTI

Vedle fantazie jako pfirozeného Cinitele na$i mentdlni hygieny milZeme na
fantazii téz nahlizet jako na ,,pohon‘ nasi lidské tvofivosti. V procesu tvofivosti se totiz
uplatiiuji nejen obecné intelektové schopnosti, podstatné jsou i ostatni slozky osobnosti,
mimo jiné praveé fantazie. Fantazii v jakékoliv lidské cCinnosti, zejména v tvurci,

oznacuje Viewegh za sekundarni funkci fantazie.
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Role fantazie v tvir¢im procesu je mimofadné vyznamna, Viewegh ji dokonce
oznacuje za centralni slozku, ktera je pfedpokladem tvurciho pfistupu k realité. Fantazie
nam umoznuje ,,vytvoreni alternativniho modelu skute¢nosti“ (Viewegh 1986, s. 86)
a uspokojeni vlastni lidské potieby presahovat a pretvaret realitu. Sekundarni funkce
fantazie stavi na funkci primarni, i ona ,,vyzaduje jistou subjektivni nezavislost jedince
na objektivni realité“ (Viewegh 1986, s. 86), kterou umoznuje fantazijni emancipace,

neboli schopnost fantazijni distance od objektu.

Tvofivost a fantazie nejsou dva identické ¢i zastupné pojmy, ale jsou ve
vzajemném uzkém vztahu. Fantazie je vstupni branou k tvir¢imu procesu, je jeho
nutnym predpokladem. Umoznuje nam pohlizet na objekt s pfedstavou jeho potencialné
moznych obsahli. Sama tvofivost je ¢innost, pii které jsou vytvareny noveé, originalni
objekty ¢i myslenky. Tyto objekty a mySlenky mohou byt zcela nové, dosud nezndmé
a spolecensky hodnotné, potom hovotfime o tzv. objektivni tvofivosti. Nebo jsou to

objekty a myslenky nové pouze pro jedince, jenz je vytvari, a pak se jednd o tvofivost

subjektivni, ktera je z pohledu individua stejné vyznamna, jako ta objektivni.

V poslednich letech se ¢asto hovoii o tvofivosti Vv souvislosti s vychovné-
vzdélavaci Cinnosti. NejenZe by mél k procesu vzdelavani pfistupovat tvorive pedagog,
ale velky duraz je kladen na rozvoj tvofivého piistupu ke svétu i u zaka a studentt. Pfi
vedeni zakl a studentli k samostatné praci a k tvofivym aktivitim ma dbleZitou funkci
imaginace, kterou lze chapat jako nadfazeny pojem pro piedstavivost a fantazii. Aby
byla kazdému Zakovi zajiSténa optimalni seberealizace, je podle prof. Josefa Manaka
vychovné-vzdelavaci proces ,,nemyslitelny bez rozvijeni a uplathovani piedstavivosti
a fantazie® (in Cacka 1999, s. 303). Tvoiivy pfistup k feSeni problému vyzaduje
divergentni (rozbihavé) mysleni, které v minulosti nebylo ve vzdélavacim procesu pfilis
vyzadovano, naopak diraz byl kladen na konvergentni (sbihavé) mysleni hledajici jedno
jediné spravné feSeni Ci postup. Divergentni mysleni vyuzivané pravé pii feSeni
tvofivych uloh hled4d vice moznych feSeni ¢i postupt. Pedagog ma moZnost rozvijet
tvofivost u svych zaki a studentl jiz tim, jaké tlohy voli, jaké problémy pfedklada
a pred jakeé situace studenty stavi. Mimo tohoto miize pedagog podporovat a usmériovat
tvofivou aktivitu studenti za pomoci dirazu na ,,‘imaginativni aktivity‘, jako jsou

predstavivost, fantazie, intuice, aj.“ (Cacka 1999, s. 306).
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4.1.1 Tvorivost v ramcovych vzdélavacich programech

V souladu se svétovym trendem v piistupu k vychovée a vzdelavani je velky diiraz
na tvofivost kladen i v Ceské republice. Dokladem toho jsou ramcové vzdélavaci
programy, které o tvofivosti hovoii v obecnych tvodnich kapitolach stejné tak, jako
V jednotlivych vzdélavacich oblastech. Pro ptiklad jsem si vzala Ramcové vzdélavaci
programy pro gymnazia. Hned v kapitole 3.1 Pojeti vzd¢lavani je uvedeno, Ze
k naplnéni smyslu vzdélavani na gymnaziu se predpoklada uplatnéni postupt a metod
podporujicich tvotfivé mysleni. Tvofivost je zminéna i1 téméf ve vsSech klicovych
kompetencich, v prufezovych tématech a stejné¢ tak v né€kolika vzdelavacich oblastech,
oblast Uméni a kultura nevyjimaje. Zde je pozadavek tvofivosti kladen v o¢ekavanych
vystupech Umeélecké tvorby a komunikace v rdmci Spole¢ného vzdélavaciho obsahu
hudebniho i vytvarného oboru: ,,Zak védomé uplatiiuje tvofivost pii vlastnich aktivitach
a chape ji jako zékladni faktor rozvoje své osobnosti; dokaze objasnit jeji vyznam

Vv procesu umélecké tvorby i v zivoté.* (S. 55)
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5 KVALITATIVNI METODY VYZKUMU

Nez ptejdu k vlastni praktické casti mé diplomové prace, veénuji se kratce
vymezeni kvalitativniho vyzkumu, zvlast¢ pak metodam, které budu vyuzivat.
Kvalitativni vyzkum je zadkladni kategorii metodologie, jeho protipdlem jsou metody
kvantitativni, tyto dva zakladni poly, respektive ptistupy k vyzkumu, nelze chapat jako
v zasad¢ protikladné, naopak v poslednich nékolika desetiletich se tyto dva pfistupy
zalinaji stale vice vyuzivat spole¢né v tzv. smisenych vyzkumech. Oba tyto typy
vyzkumu maji své vyhody, jeZ Ize vhodnym kombinovanim efektivné vyuzivat. Jejich
kombinaci Ize té¢z eliminovat nevyhody, které pfinasi izolované vyuziti jednoho nebo

druhého pfistupu.

Kvalitativnich metod existuje pomérné Siroké spektrum, zalozeny jsou na
podrobné analyze menSiho vyzkumného vzorku. Vyzkumna strategie je minimalné
strukturovana, ¢asto se proménuje a dotvaii v pritbé¢hu vyzkumu. Vyzkumnik je obvykle
Vv tésném kontaktu s respondenty a vyzkumnym materidlem. Oproti tomu kvantitativni
metody vychazi z pfistupu, ktery maji k vyzkumu pfirodni védy, snazi se o méfeni,
zobecnéni a tim 1 ur€ité predpovidani jevii. Nejcastéji jsou to rizné testy, dotazniky,
piipadné¢ pozorovani, vzdy s pfesné strukturovanymi vyzkumnymi strategiemi. Mezi
vyzkumnikem a zkoumanym subjektem je velky odstup, prakticky spolu nemusi pfijit
do piimého kontaktu. Casto slouzi k potvrzeni nebo vyvraceni teorie vzniklé na zakladé

kvalitativniho vyzkumu.

Jan Hendl v publikaci Kvalitativni vyzkum (2005) wuvadi nasledujici
charakteristiky kvalitativniho a kvantitativniho vyzkumu ve tfech zékladnich

kategoriich - cile vyzkumu, typy dat, typy analyzy a interpretace.
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Kvalitativni vyzkum Kvantitativni vyzkum

) Statisticky popis, predikce nebo
Cile vyzkumu Explorace a popis ptipadt _ )
verifikace pfi¢innych hypotéz

Standardizovana kvantifikovatelna

Typy dat  Texty, slova, obrazy
data

Interpretativni metody, hledani
Typy analyzy

) témat a pravidelnosti v narativnich Statisticka analyza
a interpretace

datech.

Tabulka 4 Charakteristika kvalitativniho a kvantitativniho vyzkumu

Kvalitativni pfistup ke své vyzkumné sond¢ volim diky pfednostem, které tento
pristup poskytuje. Umoznuje podrobny popis konkrétniho ptipadu, dilezita je téz
moznost zohlednit konkrétni kontext, situaci a mistni podminky. Diky podrobné analyze

umoznuje navrhovat teorie.

5.1 PRISTUPY KVALITATIVNIHO VYZKUMU

Za zékladni pristupy kvalitativniho vyzkumu jsou podle Hendla (2005)
povazovany: pifipadovda studie, etnograficky vyzkum, zakotvend teorie
a fenomenologicky vyzkum. Tyto typy mohou byt dale doplnény o kriticky a akéni

vyzkum, analyzu dokumentt a historicky vyzkum.

Zam¢ftuje se na popis a rozbor jednoho nebo nékolika mélo
Pripadova studie o o
ptipadt, vyzkumnou otazkou je jejich charakteristika.

Vyzkumnou problematikou je popis kultury urcité skupiny
Etnograficky vyzkum lidi. Kultura je zde chapéna jako spolecné sdilené postoje,

hodnoty, normy a jazyk.

Zaméfuje se na vytvoreni navrhu teorie. K shromazdéni dat
Zakotvend teorie .
vyuziva rizné metody.

Fenomenologicky Snazi se o porozuméni tomu, jak jedinci, jeZ prosli urcitym

vyzkum  stejnym typem zkuSenosti, tuto urcitou zkuSenost vnimayji.

Tabulka 5 Zakladni ptistupy kvalitativniho vyzkumu
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Vyzkumna sonda, jak ji pfipravuji, ma nékteré spole¢né znaky s ptipadovou studii
- jde o studium n¢kolika malo ptipadl, o zachyceni komplexnosti ptipadu, popis vztahi
a pripadné vyvozeni dal$i teorie. Deskriptivni pfipadova studie se zaméfuje pravé na
komplexni popis jevu. Vychazi se pii ni z ur¢ité¢ predbézné teorie, ktera urcuje ucel

popisu, popis toho, co se zkouma4, a témata, jez jsou povazovana za zakladni.

Jiz v zadani diplomové prace je zminovana metoda tzv. obsahové analyzy, ta je
Vv literatufe definovana jako: ,,Analyza dokumentii a textl s cilem rozkryt jejich
vlastnosti s ohledem na polozenou otazku. V kvantitativni analyze jde o zji§téni Cetnosti
vyskytu pfedem danych kategorii, pfipadné vztahy mezi vyskyty jednotlivych kategorii
Vv jednotkach textu.” (Hendl 2000, s. 387) I ja pii své vyzkumné sond¢ budu analyzovat
vzniklé dokumenty, v mém piipad¢ vytvarna vyjadieni, s ptihlédnutim k doprovodnym

textum.
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6 SHRNUTI

Slovo fantazie je obecné chapano velmi Siroce, hranice vyznamu tohoto slova jsou
nejasné, sama se pii psani diplomové prace stimto problémem opakované néarazove
potykam, protoze ¢im vice se ¢lovek snazi do problematiky proniknout, tim vice diive
netusenych souvislosti a tzv. ,,ale” se vynofuje. Téma je to zivé a povazuji ho za stale

nevycerpané. Presto v nékterych otazkach udélala iivodni teoreticka ¢ast jasno.

Psychologie vymezuje fantazii ve spojitosti s pfedstavivosti. Piedstavivost nam
umoznuje v mysli reprodukovat jevy dfive vnimané v podob¢ piedstav, které nejsou
nijjak mistné¢ ani casové vazané na realitu. Pokud slySime slovo predstavivost,
pravdépodobné nejcastéji se nam vybavi predstava obraznd, v tom piipadé hovoiime
0 imaginaci. Pokud jde o pfedstavu jevu v relativni podob¢, v jaké jsme jej uz kdysi
vnimali, mluvime o pfedstavé reprodukcéni neboli vzpominkové. V okamziku, kdy
predstava se tyka toho, co jsme v této podob¢ nikdy nevnimali, tedy jde napiiklad
0 pfedstavu nasi budoucnosti, hovotfime o piedstavé fantazijni. Jak vidime, fantazijni
¢innost vychazi ze specifického vztahu subjektu s realitou. Tento vztah je zékladni
podminkou fantazijni ¢innosti a zdrovenl primarni funkci tak, jak o ni pojednava
Viewegh. Za druhou, sekundarni funkci fantazie povaZzuje tvofivost. Fantazie je
zékladnim stavebnim kamenem tvofivosti a pravé proto ma pro nds, pedagogy, smysl se
ji zabyvat, ponévadz kurikulum na nds klade mimo jiné poZadavky tykajici se rozvoje

tvorivosti.

Fantazie je odlisSna v pribéhu véku kazdého jedince jak svou mirou, tak svou
podobou. Pomaha nam vyrovnat se s realitou. Véci, které neumime nebo nemuizeme
chépat, déla srozumitelnéjsi a tim 1 pfijatelngjsi. Realitu pod vlivem fantazie interpretuji
hlavng déti v piedikolnim véku. Ty neéini rozdily mezi realitou a fantazii. Uniky do
fantazie téz vypomahaji pubescentim vyrovnat se s pfechodem do novych Zivotnich

roli.
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PRAKTICKA CAST

7 FANTAZIE VE VYTVARNEM PROJEVU

Dosud jsem se vénovala predevSim fantazijnimu mysleni, které je zcela
subjektivni. Tolik prostoru mu bylo vénovano proto, Ze je nutnym zakladem pro
problematiku, které se budu vénovat dale, tedy fantazii ve vytvarném projevu. Budiz
toto jadrem mé diplomové prace. O jadru své prace jsem premyslela velice dlouho, stale
jsem neméla jasno vtom, jak by se vlastné fantazie ve vytvarném projevu méla
rozpoznat, respektive jak ji popsat tak, aby jeji hodnoceni nebylo pouze intuitivni.
Teprve konkrétni popsani projevu fantazie ve vytvarném dile mi umozni ji hodnotit

a nasledn¢ kategorizovat.

Svykladem co je fantazijni, to je neredlné, tedy fantazijni je obraz, ktery
nezachycuje objektivné redlny svét, nejsem od pocatku ochotna souhlasit. V absolutnim
kone¢ném dusledku by to totiz znamenalo, ze maximalné fantazijni je geometricka
abstrakce. Ale co je zde fantazijniho? Rici, ze néco JE na zakladé toho, Ze néco jiného
NENI, neni mozné. Neni piipustné hodnotit p¥itomnost fantazie na podkladé toho, Ze

néco jiného, tedy redlny svét je nepfitomny.

Popsat moZnosti projevu fantazie ve vytvarném dile se pokusim na podkladé
nekolika riznych zdroji. Obecné je toto popsano v knize Mala encyklopedie soucasné
psychologie, autorti FrantiSka Hyhlika a Milana Nakone¢ného, ktefi strucnég, lec
vystizné charakterizuji principy fantazijniho tvofeni. Obratim se téZz k samotnym
déjinam umeéni a inspiruji se 1 tim, jak jednotlivé stupné fantazie charakterizuje Josef

Viewegh.

7.1 PRINCIPY FANTAZIJNIHO TVORENI

Principy fantazijniho tvofeni vyvozuji F. Hyhlik a M. Nakone¢ny z mytickych
postav i z vytvarnych projevi, o nichz hovoii jako o zpfedmétnénych produktech lidské
fantazie. Za hlavni principy vizualniho, nazorného fantazijniho tvofeni tedy povazuji

nasledujici (Hyhlik, Nakone¢ny 1977, s. 48):
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) spojovani znakl predmétu se znaky predmétu jiného
Aglutinace i
(kentaur, sfinga apod.)

) eliminace nepodstatnych znakt predmétu a jeho
Schematizace
obrazova redukce

) transformace podstatnych znakii pfedmétu a jeho
Stylizace
zobrazeni v nové formé

tj. pozménovani velikosti predmétu a jeho rozmérii (obfi,

skiitkoveé).

Zveétsovani ¢i zmensovani
Tabulka 6 Principy fantazijniho tvoteni

Pro ilustraci uvadim piiklady téchto principti na konkrétnich uméleckych dilech ¢i

produktech vizualni kultury.

AGLUTINACE SCHEMATIZACE

By

-
Obrazek 1 Glen Keane ,, Ariel Obrazek 2 Paul Klee ,, Senecio “

STYLIZACE ZVETSOVANI CI ZMENSOVANI{

Obrazek 4 ,, Gulliverovy cesty “

Obrazek 3 Salvador Dali ,, Stalost pameéti
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7.2 FANTAZIE V DEJINACH UMEN{

V historii uméni dosla fantazie svého zhmotnéni piedev$im v surrealismu. Sice
mél tento smér jiz v davné minulosti své vyznamné piedchiidce a snad i vzory, v jejichz
dilech je fantazie vyznamnym prvkem, za vSechny jmenuji alespoit Hieronyma Bosche,
byl surrealismus ten smér, ktery z fantazie jako prvni udélal svtyj hlavni tviréi princip.

Ptedni teoretik surrealismu, André Breton, o tomto sméru prohlasil:

,Surrealismus je zaloZen na vire, ve vySSi skutecnost jistych,
dosud nepovsimnutych asociacnich forem, na vife ve vSemocnou
silu snu a veskeré ucelnosti zbavené hry mysleni. Chce definitivne

prekonat viechny ostatni psychické mechanismy a zaujmout své

vvvvv

(in Ruhrberg 2011, s. 137)

André Breton sice nehovoii piimo o fantazii, hovofi o snu, ale jak vime, sen ve
spanku je nckterymi psychology oznaCovan za druh fantazie a navic v pifipadé
surrealistii se nejednd piimo o sny ve spanku, ale o zhmotnéni snli v uméleckém dile.
A. Breton nazyva hlavni tvur¢i princip surrealismu ,psychickym automatismem-. ,, To
znamend, ze surrealista vypina omezujici mezistanici, kontrolujictho rozumu
a ,automaticky‘ reprodukuje, co mu diktuje jeho inspirace.” (Ruhrberg 2011, s. 138).

Rozum tedy ustupuje ze scény a dava prostor fantazii.

Dila surrealistii sestavaji z nejriznéjSich elementd, jejichz volba a spojeni je pravé
dasledek fantazijniho procesu, ktery vyzaduje svobodnou mysl nespoutanou
konvencemi. Surrealismus nam umoznuje setkani s fantazii ,,tvaii v tvai’, skrze vizualni
kanal nam zprostredkovava svét, do n¢hoz jako divaci mizeme a nemusime vstoupit
ajez ndm nabizi prostor k prozitku. Skrze zdzitek, ktery nam dilo pfinese, vnimame
fantazii v dile vice ¢i mén¢ intenzivné. Ale jeji principy rozeznavame spise intuitivné

a vétsSinou pouze okrajove je dokdzeme popsat.

7.2.1 Zastaveni u abstrakce

Sama abstrakce, pfedevsim ta geometricka, mi vnasela do uvazovani o fantazii ve
vytvarném projevu mirny zmatek. Ostatné to naznacuji jiz o né€kolik odstavch vyse
v uvody kapitoly 7. Myslenkové vypotadani se s touto formou vytvarného projevu bylo

pro m¢ jednim ze zcela zasadnich okamzikli pfi zpracovani diplomové prace.

30
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Domnivam se, ze obecné vzato nevychazi abstrakce z fantazie, i kdyz jeji vliv zcela
nepopiram, domnivam se ovSem, ze je upozadéna. Mnohem vyraznéjsi roli v piipadé

vzniku abstraktnich dél hraji emoce a racionalni tivaha autora.
Racionalitu d€l geometrické abstrakce dokladaji nasledujici citaty:

, Uvedomil jsem si, Ze je treba vytvorit novy systém Ccisté
barevného malirstvi, konstruovany podle pozadavkii barvy. Barva
by méla opustit malirskou smés a stat se nezavislym faktorem tim,
Ze vstoupi do konstrukce jako individuum kolektivniho systému
S viastni nezavislosti.

Kazimir Malevic¢ (in Ruhrberg 2011, s. 161)

, Kdyz se vyrazové prostredky osvobodi od veskeré osobitosti,
maji vztah k viastnimu cili uméni: vytvorit univerzalni jazyk.

Theo van Doesburg (in Ruhrberg 2011, s. 172)

Paklize Kazimir Malevi¢ hovofi o snaze vytvorit systém, je to naprosto rozumova
uvaha, kterd jde proti nahodilosti a proti nevédomym asocia¢nim principiim fantazie.
Stejn¢ tak snaha oprostit vyrazové prostfedky od veSkeré osobitosti a vytvofit
univerzalni jazyk je opozici k subjektivni povaze fantazie. Abstraktni vyjadieni tedy

nepovaZzuji za fantazijni.

7.3 IjROVNE FANTAZIE PODLE VIEWEGHA

Viewegh pii sestavovani metodiky vyzkumu vychazel ztzv. primarni funkce
fantazie. Pfi zkoumani fantazie, jak sam pise Vv ,,Cisté* podobé¢, vychazel z jedine¢né¢ho
vztahu subjektu k objektivni realité, tedy ze schopnosti zaujmout fantazijni odstup.
Uroveti fantazie tedy posuzuje na zakladé ,,zpiisobu vztahu, jaky pokusna osoba zaujala
vuci experimentalni predloze* (Viewegh 1986, s. 79) Vytvoril tii kategorie - nizkou,

pramérnou a vysokou uroven fantazie.

Nizkd troven fantazie

Tuto Uroven oznacuje Viewegh téz jako nedostateCnou a tadi sem ty pokusné
osoby, jejichz vztah k ptedloze 1ze oznacit za popis ¢i pfirovnani. Popis oznacuje dany

objekt ve snaze vystihnout jeho objektivni charakteristiku, voleny jsou takové vyrazové
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prosttedky jejichz vyznam je jednozna¢ny. Popis neumoziuje subjektu zaujmout
fantazijni odstup. Pfirovnani sice mirny odstup umoznuje, ale v podstaté se jedna stale
jen o rozsiteny popis. Viewegh uvadi i n¢kolik ptikladi predlozenych metafor, na které
pokusné osoby reagovali. Tak napf. na metaforu ,,Strom tisicikopyty hrabe ve vétrné
staji“ (Halas) popis zni ,,Mnozstvi koni je ve staji“. Pfirovnanim k metafote ,,Sloup
volani Slehal vzhtiru“ (Vancura) je ,,Lidé volanim hledaji pomoc®“. Na kresebnou

ptedlohu podobnou této: NJ NUJ NUJ zni odpoved’ v této Grovni fantazie ,,Jako Iétajici

(19

ryby*.

Priimérnd uroveri fantazie

Sem Viewegh tadi symbolicka ¢i metaforickd feSeni. Tedy ta feSeni, ve kterych
respondent objasni symbol nebo metaforu v jejich plné funkci, kdy jsou ptfedlohy
chapané jako zastupné znaky néceho, co neni bezprostiedné obsazeno. Takovéto feSeni
jiz znaci urcity fantazijni odstup od objektu, vSak jedna se pouze o objasnéni namétu ¢i
obsahu. U této Grovné uvadi Viewegh jako ptiklady jen reakce respondentti na grafické
predlohy. K vyse zminéné kresebné piedloze (NI NUJ NJ) sdélila pokusna osoba:
»Dykova Devata vlna - dilo pfedznamenané smrti, zrcadli jeho hotkost a zklamani ze

Zivota.*

Vysokd troverl fantazie

Do této urovné fadi Viewegh osoby, které byly schopny se zcela odpoutat od
piedlohy. Piedloha je zde pouze prvotnim impulsem k Vvlastni fantazijni ¢innosti. V této
urovni na stejnou kresebnou predlohu jako u piikladi v pfedchozich wrovnich
(HJ NU NU) zni jedna z reakci: ,,AZ ptijdes za mnou, uz tu nebudu... Kdo to vydrzi
déle byt sam?* Na metaforu ,,Jen jedna kiistka mraziku - a ejhle park davi listi (Holan)
zni odpovéd’: ,,VZdycky jsem chtél bud’ vSechno, nebo nic, a vS§eho jsem chtél mirou
vrchovatou, az se mi sen splnil a zacal mé mucit, bezohledn¢ a kruté, a¢ nepatrné. A od

té doby jsem chtél jen trochu léta...*

Vsechny citace, které uvadim Vv této kapitole, pochazi z dila Josefa Viewegha

Fantazie - teoreticka studie ze stran 79 - 81.
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7.4 SKALA FANTAZIE VE VYTVARNEM PROJEVU

Pii sestavovani $kaly, kterd vyjadfuje miru fantazie, vychazim z velké casti
z arovni fantazie Josefa Viewegha. Skalu vsak orientuji na fantazii ve vytvarném
projevu. Cerpam proto jak z Vieweghova dila, tak ze viech ostatnich ziskanych
poznatkti z psychologie i déjin uméni. Aby hodnoceni miry fantazie ve vytvarném
projevu bylo v relativné mozné mife objektivni, je tieba ji vzdy hodnotit ve vztahu
k n¢jakému vychozimu objektu - ve vyzkumné sond¢ tento objekt nazyvam podnétem.
Posuzuji pak, stejn¢ jako to delal Viewegh, miru fantazijniho odstupu, ktery subjekt

projevil ve vztahu k objektu.

Zvolila jsem tii hlavni stupné a jeden dopliikovy, ktery je spi§ hypotetickou
moznosti, pfesto myslim, ze je dobré si i1 tento krajni pdl uvédomit, prestoze
nepiedpokladam, ze se s nim ve vyzkumné sondé setkdm. Stupné graficky znazoriuje
nasledujici obrazek. Jednotlivé stupné dale popisuji a definuji jejich charakteristické

rysy.

0 - +/- +
@ @ O
Zadna Nizké mira Sttedni mira Vysok4 mira
fantazie fantazie fantazie fantazie

Obrazek 5 Skala miry fantazie

7.4.1 Zddnd fantazie

Tento stupen Skaly oznacuji za doplnkovy. Charakterizuji ho jako neschopnost
reagovat na dany podnét jakymkoliv vytvarnym projevem. Jedna se o krajni, feknéme
az extrémni pol skaly, o kterém neptedpokladam, ze by se vyskytl n¢jak Casto. Jedna se
spiSe o hypotetickou moznost, kterd by mohla nastat v piipadé jedinct, ktefi jsou
vyrazné zaméfeni nevytvarnym smérem, napiiklad mimofadné nadani lidé s technickym
zamétenim. DalSi moznosti, jak se octnout v tomto bod¢ skaly, je pfilisné emociondlni
zaujeti podnétem. V okamziku, kdy se jedinec patrné diky né&jaké predchozi zkuSenosti
dostane do pfili§ malé distance od podnétu, mize jim byt natolik pohlcen, Zze nedokaze
reagovat. V tomto okamziku je tieba vzdy individualné posoudit, jedna-li se

0 okamzitou momentalni indispozici, ¢i dlouhodobé¢jsi charakteristicky rys osobnosti.
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7.4.2 Nizka mira fantazie

Do této kategorie fadim takova vytvarna vyjadieni, kterd jsou vizualnim
zdznamem, popisem podnétu v duchu realistického zobrazeni, tak jak ho dnes v nasi
kultufe konvencné chapeme. Zachycuje objekt tak, jak je vidén, pifipadné podle
exaktnich vlastnosti, které o ném autor vi. V ptipadé, kdy je podnét vizudlni, je
absolutnim ptikladem této kategorie kopie, stejné tak jako snaha piiblizit se co nejvice

predloze.

Za vytvarny projev vykazujici nizkou miru fantazie oznacuji i abstraktni vyjadieni
a to pravé z téch divodu, ze pti tvorbe¢ takovéhoto vytvarného dila je fantazie potlacena,

naopak doptedu vystupuji raciondlni mysleni a emoce.

7.4.3 Strredni mira fantazie

Stfedni mira fantazie je charakteristickd jen mirnym posunem ve vztahu
k podnétu. Nejedna se o popis, ale dilo neobsahuje nic, ¢im by se vyznamné vymykalo
Z obsahli patrnych v podnétu. Vyjadreni v této kategorii mize nést jistou symboliku.
Z pojmi literdrni védy je pro tuto kategorii vhodnym oznacenim synekdocha, tedy
detail oznacujici celek ¢i oznaCeni né&jakého celku na zakladé jeho detailu, neni to

metafora, ale jiZ to neni ani popis.

7.4.4 Vysokd mira fantazie

Viewegh za vyjadreni s vysokou mirou fantazie povazuje metaforu, ktera v oboru
literarni védy vyjadiuje vyznam pienesené na zakladé urcité podobnosti mezi dvéma

objekty. Metaforicka vyjadieni lze odhalovat i ve vytvarnych projevech.

Tuto miru fantazie indikuje v obraze vyznamny vyskyt prvkd, které je mozné radit
k nékterému z principti fantazijniho tvofeni - aglutinace, schematizace, stylizace,
zvétSovani ¢i zmensovani (blize popsany jsou v kapitole 7.1). Typicka je kombinace
riznych vzdjemné zdanlivé nesouvisejicich elementli. Mezi elementy, které jsou spolu
dany do vzijemné interakce, musi existovat byt i vzdalend skryta souvislost, jinak by

nevyvolali v divakovi zadnou reakci.

Viewegh ve svych stupnich fantazie zminuje, ze pfi vlastni svébytné fantazijni
produkci tfazené do vysoké urovné fantazie ,,tematicky kontakt s pfedlohou nemusi byt

nutn¢ zcela prerusen®. (1986, s. 80) Lze tomu rozumét tak, ze na udrzeni kontaktu
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s podnétem Viewegh netrva, tedy kontakt mize a nemusi byt dodrzen. Jsem toho
nazoru, ze piimy vztah mezi podnétem a reakci by mél, byt v minimalni mite, vzdy
existovat, m¢l by byt dohledatelny a to v sémantické roving, nikoliv pouhym setkdnim
V jednom case a prostoru. Tedy nestaci, Ze reakce vznikla v okamziku a misté, kde
respondent mél reagovat na podnét, to samo o sobé neindikuje fantazii. Miize to totiz
znamenat ignoraci respondenta ve vztahu k podnétu, coz mutize byt interpretovano i jako
prili§ daleky nebo nepfesny metaforicky skok ¢i nezdtivodnény posun, jak jsou popsany
Vv ¢lanku Doc. Dytrtové a Doc. Slavika Smyslovy ptepis. Ve své praci nazyvam toto

prilisny fantazijni skok, coz je tfeba mit na paméti pfi fazeni praci do této kategorie.

Ve vztahu Kk podnétu prokazuje subjekt ve své praci vyznamny fantazijni posun,
ktery ovSem nepiekrocil hranice pfiiliSného fantazijniho skoku, tedy neztratil vazbu

k ptivodnimu podnétu.
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8 VYZKUMNA SONDA

Vyzkumna sonda ma za cil v praxi na konkrétnim piikladé ukazat moznosti toho,
jak ovétovat fantazii ve vytvarném projevu, tedy jak aplikovat dosavadni poznatky. Pii
jeji priprave jsem od pocatku uvazovala o nésledujicim postupu: Vybrané skupiné
studentll bude zadan stejny vytvarny ukol, vzniklé prace pak budu porovnavat s predem
navrzenou Skalou. Néktera vybrana vznikla dila budu nasledné rozebirat s jejich autory

s cilem zjistit, jaka je jejich interpretace vzniklého dila.

8.1 PROBLEMATIKA FORMY VYZKUMNE SONDY

V souvislosti s formou vyzkumné sondy se nabizi hned né€kolik otazek, kterymi

jsem se musela zabyvat pii rozmysleni jeji konkrétni podoby.

? Na jakém typu Skoly provézt vyzkumnou sondu?
? Jaky typ podnétu zvolit?

? Jak spravn¢ zadat ukol?

Vétsina z otdzek ma nékolik riznych odpovédi, z nichz v kazdé se skryva néjake

,»ale®, a je tieba vybrat co mozna nejvhodnéjsi variantu.

8.1.1 Na kterém typu skoly provézt vyzkumnou sondu?

Co se tyce stupné Skoly, je volba jasna. Jak jiz ze zadani diplomové prace
vyplyva, bude se jednat o stfedni Skolu, pfipadné tomuto odpovidajici stupen gymnazia.
mohu volit - jiz zminéné gymnazium, dale umélecka skola, odborna $kola... Mym
cilem je vybrat takovou Skolu, kde bude mozné ptedpokladat vysledky v téméi celé
skale tak, abych mohla ilustrovat vSechny stupné (snad s vyjimkou toho prvniho, tedy

,,0 - zadna fantazie®).

Jsem toho nazoru, ze gymnazia jSOu Sice relativné vSeobecné zaméfena, lec
vetSinou prevazuje exaktni orientace a proto by vysledek mohl byt zkresleny ve sméru
minimalné¢ fantazijniho projevu. Stejné tak na technicky a ekonomicky zaméfenych
Skolach by mohlo pfevazovat nizsi skorovani. Opaénym pélem je umélecky zamétena

Skola, kde by vysledek mohl byt téz zkreslen, tentokrat smérem k vice fantazijnimu
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projevu. Stiedni pedagogicka Skola, by z tohoto pohledu mohla poskytovat nejpestie;jsi

vysledky, tedy jednostranné nevyhranéné.

Ptes zminéné uvahy jsem se nakonec pod vlivem okolnosti, po konzultaci s pani
Mgr. Pavlou Sovovou Ph.D. a na jeji doporuceni rozhodla pozadat o spolupraci pani
ucitelku Mgr. Petru Hyn¢ikovou na Gymnaziu Frantiska Kfizika v Plzni, kde vytvarna
vychova neni jen okrajovym pifedmétem (jako je tomu na vétSiné gymnazii, ktera jsem

méla moznost poznat).

8.1.2 Jaky typ podnétu zvolit?

Podnétem v této své praci rozumim konkrétni objekt nebo jev, ktery
respondentiim piedlozim jako inspiracni. Jiz v dob¢, kdy jsem psala svou bakalatskou
praci, vnimala jsem, Ze rozdilné podnéty stimuluji fantazii rlznych lidi rizné. Bylo
nasnad¢, Ze zatimco nékoho vice ,,nastartuje* vypravéni nekonkrétniho pribéhu, fantazii
jiného mnohem vice inspiruje vytvarné dilo. Se stejnym problémem se potykal

I Viewegh, ktery tento problém fesil pouzitim dvou subtesti.

Viewegh ptedlozil respondentim postupné dva subtesty. Prvni z nich, takzvany
subtest ,,symbol“, se skladal ze dvou jednoduchych obrazci a jedné umélecké abstraktni
kresby neurcitého obsahu. Druhy z nich, zvany subtest ,,metafora®, byl slozen ze Ctyt
basnickych metafor modernich slovesnych umélct. (Viewegh 1986, s. 79) Takto se
Viewegh snazil minimalizovat znevyhodnéni téch, kterym je bliz$i jiné neZ slovni

fantazijni vyjadfovani.

Pro tuto svou vyzkumnou sondu jsem vSak chtéla najit jiné feSeni. Jednak si
myslim, Ze bych si zfejmé nevystacila se dvéma subtesty, coz je patrné z odstavcu nize,
kde se zabyvam uvahami o tom, jaky vychozi inspiratni podnét, z Siroké Skaly
moznych, zvolit. Navic mam dojem, ze kdyz studentim piedlozim dva subtesty
najednou, muze se stat, Ze se jimi budou zabyvat paraleln¢ a diky tomu se v zadani
ukolu ztrati. Pokud bych subtesty zaddvala bezprostiedné po sob€, byli by u druhého
studenti jiZ unaveni a demotivovani opakujicim se principielné stejnym zadanim. Navic
dva subtesty jasn¢ vybizeji k vzajemnému srovnani vysledkti. Timto by vSak cela
vyzkumné sonda dostala naprosto jiny rozmér, jeji zabér by se stal §irSi, nez jaky je

realné v ramci mé prace postihnout. Snadno bych tak ve své praci mohla sklouznout
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k tomu, Ze se budu vénovat podnétim fantazie, nikoliv jejim projevim ve vytvarné

¢innosti, jak je mym cilem.

Na tomto misté je tedy jasné, Ze se nevydam cestou vice subtestl, nybrz budu
smétovat k jednomu jasnému zadani. Pokusim se zde pfiblizit to, o jakych podobach
podnétu jsem v prubéhu ¢asu uvazovala. Pouze na tomto misté pfipominam, ze at’ bude
zvoleny podnét jakykoli, budou respondenti instruovani, aby na né& reagovali

vytvarnym projevem — kKresbou.

Zpocatku bylo mé uvazovani dost Uizce zaméfeno na obrazové podnéty.
Pohybovala jsem se ve dvou polech, mezi nimiz se mi tézko volilo. Na jedné stran¢ to
bylo realistické figurativni zobrazeni, ¢i dokonce fotografie a oproti tomu abstrakce.
Figurativni motiv mize n¢koho pfili§ omezit, nepustit za své hranice a u jiného naopak
spustit zasny asociacni fetézec. Tentyz ¢lovek, ktery tak bohaté reagoval na figurativni
zobrazeni, ale v krajnim pfipadé vibec nemusi byt schopen reagovat na abstraktni
podnét a obracené. Nabizelo by se hledat obraz, ktery by obsahoval oba z téchto pola

V dostate¢né mife.

Vizudlni vjem jako podnét ma jest¢ dal§i nevyhodu. Tak, jak jsem o ném
uvazovala — tedy ve dvou polech abstraktniho a figurativniho zobrazeni, je nezadoucim
zpusobem névodny. Svou podstatou vybizi bud’ k figurativnimu ¢i k abstraktnimu
vyjadieni, coz zkresli vysledky vyzkumné sondy. Pokud bych chtéla vychazet
z vizualniho vjemu, nesméla bych jako podnét volit obraz, ten by musel byt nahrazen

néjakym vysekem redlného svéta.

Kdyz jsem znovu a znovu pfemyslela o samotném procesu fantazie a vracela se ke
své bakalarské praci, uvédomila jsem si, Ze vizualni vjem neni jedinym moZnym
podnétem, naopak se jako receptory podnétu nabizeji i dal§i smyslové kanaly, at’ uz je
to kanal sluchovy, hmatovy ¢i pohybovy.1 Vychozim podnétem tak mize byt pohyb
samotného respondenta, tfeba tanec, ovSem zde vyvstava problém jak tento pohyb
motivovat, vést, ovladat. V pfipad¢ inspirace hmatem se nabizi souvislost s hmatovym

objektem, jez pouzil Miroslav Hasek, student katedry vytvarné kultury na pedagogické

! Neomezuji se zde pouze na 5 zakladnich smysli (chut’, &ich, hmat, sluch, zrak), zatazuji
i pohyb, jehoZz smyslovym organem budiz pohybovy analyzator, jeZ umoziuje vnimat polohu

téla a kontrolovat pohyby.
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fakulté UJEP v Usti nad Labem, pro experiment se smyslovym piepisem. Pokud by byl
vyuzit sluchovy kanal jako piijemce podnétu, nabizi se mluvené slovo (ptibeh), hudba,

¢1 pouhy zvuk.

Pokud zvazim vySe zminéné a vezmu v potaz vlastni realizaéni moznosti, tedy to,
co jesté¢ jsem schopna v praxi provést a co jiz nikoliv, jevi se mi jako idedlni zvukovy

podnét.

8.1.3 Jak spravné zadat uikol

Pti zadavani tkolu zamérné nechci zminovat slovo fantazie, to proto, aby nebylo
jasné, o co jde. Tusim, Ze by se mohlo stat, Ze zaci/studenti se budou ptredhanét v tom,
kdo vytvoti to nejvic neuvéfitelné dilo. Proto zadani bude formulovano zhruba takto:
»Za okamzik uslysite kratky zvuk, dobfe se do n€ho zaposlouchejte a nechte se jim
inspirovat ve své praci.“ Aby ukol nebyl nejasny, neusazeny, zafadim na zacatek
aktivitu, kterd bude mit za ukol navodit hlavni tkol, tedy bude mimo jiné zamétrovat

pozornost kK sluchovym vjemam.
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8.2 TEST ULOHY S MALYMI DETMI

Abych védéla, jak samotné zadani muze, nebo nemuze fungovat, vyuzila jsem
prilezitost, ktera se mi naskytla diky pedagogickym praxim, a takovouto ulohu jsem si
zkusila s malymi détmi. Ulohu jsem realizovala s 8-9letymi détmi a i piesto, ze déti
byly jiného véku nez ty, se kterymi mam realizovat vyzkumnou sondu, umoznilo mi to
rozpoznat nékterda uskali, jez v sobé pluvodné zamysleny zvukovy podnét skryva,

a zadani ulohy jsem tak mohla jesté pied realizaci vyzkumné sondy upravit.

8.2.1 Priibéh a reflexe

Pti praci s malymi détmi jsem jako podnét volila zvuk, ktery je vydavan pouze za
pomoci lidského hlasu, nejde vSak o konkrétni slova, ale pouhé samohlasky, zvuk je
modelovan diky rizné vySce, hloubce a rytmu. Takovyto podnét jsem zamyslela pouZit

1 pti vyzkumné sond¢, ale ukéazalo se n€kolik jeho slabin, které nize popisuji.
Prabéh celé hodiny byl nésledujici:

» Zcela na uvod jako ledolamka byla zatazena aktivita, kdy vSichni - zZaci
i ucitel - stali v kruhu a jeden vzdy vydal jakykoliv neartikulovany zvuk
a doprovodil ho pohybem. VSichni po ném opakovali. Postupné se vSichni
vystfidali v roli toho, ktery predvadél.

» 'V navaznosti na toto se skupina sesedla u n¢kolika papirti velkého formatu
a stejné jako v predchozi aktivité vzdy jeden z zakt vydal zvuk, vSichni
ostatni ho zopakovali a pokusili se ho graficky zaznamenat - cilem bylo
uvolnit ruku (z toho divodu velky format), nechat se vést zvukem.

» Hlavni stézejni aktivita: Kazdy zak dostal vlastni papir A3, na ktery si
vsichni zaznamenali stejny zvuk, ktery vydal ugitel. Ukolem kazdého bylo
tento vznikly zaznam dotvofit podle sebe v kone¢ny obraz.

» Ti, kteti byli rychleji hotovi, se postupné vraceli ke spole¢né vytvofenym
grafickym zaznamim na velkém papife a v abstraktni kresbé hledali
konkrétni figury a tyto zvyraznovali, opét §lo o spolecné dilo.

» Kdyz byli vSichni hotovi rozdélili se do skupin a vybrali si alespon jeden
z obrazu, které vytvareli, a ten v kratké scénce ozvudili - bez pomoci

jakychkoliv néstroju.
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Na tomto obrazku mtzete vidét vzniklé prace:

Obrazek 6 Prace vzniklé beéhem testu ulohy s malymi détmi

Ukazalo se né€kolik slabin takto pojatého zvukového podnétu. V prvé fade je vzdy
originalni a neopakovatelny, coz by bylo mozné fesit tim, ze by se zvuk zaznamenal
kdyz nelze pojmenovat obsah podnétu, protoZze potom neexistuje redlny ramec, ke

kterému by bylo mozné vztahovat hodnoceni fantazie a sledovat tak fantazijni posun.

Tato zkouska tulohy ,,nanecisto* mi pomohla si uvédomit jesté jednu véc a to
dilezitost autorovi vlastni interpretace vzniklého obrazku. Ta je nutna pro hodnoceni

fantazie.

8.3 PRIPRAVA VYZKUMNE SONDY
Pro jiz skute¢nou vyzkumnou sondu jsem zvolila jiny, vhodnéjsi zvukovy podnét.
Pribéh celé hodiny jsem pfizptisobila véku studentii a zaradila jsem dotazniky pro

zjisténi autorské interpretace.
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8.3.1 Konkrétni zvukovy podnét

Novy zvukovy podnét jsem hledala v repertoaru tzv. musique concréte, v piekladu
konkrétni hudby?. Zvolila jsem skladbu od prikopnika tohoto avantgardniho hudebniho
proudu, Pierra Schaeffera. Skladba nese nazev Etudes aux chemins de fer, coz lze
ptelozit jako Studie pro zeleznici, a P. Schaeffer ji vytvofil roku 1948. Skladba
zachycuje typicky zvuk, jez je charakteristicky pro jizdu vlaku po kolejich, obzvlast
cestujicim znaSich vlakl je tento zvuk dobie znamy. Na serveru Media Art Net
popisuje Golo Follmer zvukovy zdznam nasledovng: ,,Etudes aux chemins de fer je
zalozena na nahravce, kterou Schaeffer pofidil na nadrazi Gare des Batignolles v Patizi
za pomoci Sesti strojvidci improvizujicich podle jeho pokynt. Kdyz pracoval jako
skladatel, Schaeffer se mimo jin¢ho snazil o technické odcizeni a zni¢eni sémantické
slozky hluku a o zdlraznéni hudebni hodnoty jako je rytmus, barva ténu a intenzita.*

(volng ptelozeno)

Z této Schaefferovi skladby jsem pouzila pouze kratky tryvek (k dispozici je na
ptilozeném CD - Piiloha €. 1). To z toho divodu, aby byla zcela jasna a bylo tak mozné
hodnotit vzniklé prace. Uryvek celkem trval 10 vtefin a je to &ast, kdy pravé vlak
projizdi po kolejich a zakoncen je houkanim ¢i pistalou. Tento Uryvek, ktery jsem
pouzila jako podnét je charakteristicky pravidelnym rytmem tupych tderd, jez evokuji
pravé jedouci vlak, pfipadné néjaké primyslové prostiedi, kde pravidelnost udert
odkazuje spi$ ke stroji nez ¢lovéku jako strijjci zvuku. Ostry zvuk pistaly v zavéru
ukazky ostte kontrastuje s tupymi udery. Tento hvizd je zivelny a naruSuje dosavadni

stereotyp.

2 Konkrétni hudba je vyraznou hudebni avantgardou minulého stoleti, za okamzik

jejiho vzniku je povazovan fijen roku 1948, kdy byl Francouzskym rozhlasem odvysilan
program s nazvem ,,Koncert hlukii“. Konkrétni hudba je ,,zpisob mysleni, v némz zvuky kolem
nas nevnimame v kontextech, v nichZ se (piivodné) ocitaji, ale zcela izolované, samy o sobé,
zvuky jako samostatné fenomény, jako objekty s konkrétnimi vyznamy*. , Konkrétni hudba
apeluje na stale vice otupované ,aktivni slySeni‘, soustfedéné vnimani, jakési vposlouchani se
do ,divadla zvuk®‘, rozviji zvukové obrazy, atmosféry, piibéhy a u¢i posluchace provadét

vlastni privatni interpretace.” (Rataj 2008)
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8.3.2 Dotazniky

Abych mohla hodnotit miru fantazie V jednotlivych pracich, potiebuji znat
autorovu interpretaci. Zpusoby jak tyto informace ziskat jsou ve své podstaté dva,
rozhovor nebo dotaznik. U rozhovoru vznikd problém sjeho zdznamem. Forma
pribéznych poznamek narusuje spad a plynulost samotného rozhovoru. Pokud bych
poznamky psala zpétné, hrozi ztrata a zkresleni informaci. Zvukovy zaznam rozhovoru
za pomoci diktafonu jsem zvazovala, ale po zkusenosti, kterou mam z vyzkumné sondy
ve své bakalatrské praci, jsem ji zavrhla, protoze zaznamu je mnohdy velice Spatné

rozumeét a zaroven se studenti citi nesvi a jejich projev tak neni spontanni.

Rozhovor by téz bylo jen téZzko mozné délat se vSemi studenty, musela bych
Z nich jiz v prub¢hu hodiny vybirat a tento vybér bez mozZnosti odstupu by mohl
zpusobit, Zze zpétné budu chtit znat interpretaci prace, s jejimz autorem jsem nemluvila,
a tu by jiz nebylo mozné ziskat. Navic by zékladni kostra rozhovoru byla u vSech stejna,
opakovaly by se tytéZ otazky. Rozhodla jsem se tedy pro formu dotazniku, na zékladni
otazky tak budu mit odpovéd’ od vSech zlcastnénych studentli, coz mi, jak véfim,
usnadni naslednou praci pfi hodnoceni miry fantazie. Rozhovory byly vedeny jako

dopln¢k k dotazniklim

V dotazniku jsem vSem studentlim polozila tyto tii otazky:

e Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk piisobil?
e Co jsi nakreslil/a? Popi§ sviij obrazek.
e Vyjadiuje to, co jsi nakreslil/a, tvou predstavu a tviij dojem ze zvuki?

V ¢em ano a v ¢em ne?

8.4 SCENAR VYZKUMNE SONDY

Vyzkumnou sondu, jsem pfipravila jako ucelenou vyucovaci jednotku v rozsahu
dvou vyucovacich hodin. Aby hodina nebyla pfinosem pouze pro me, resp. mou
diplomovou praci, ale aby téz pfinesla néco nového zakiim, propojila jsem ji
s informacemi o dile Johna Cage. V té dobé€ to bylo aktualni téma, o kterém se hovofilo
I vmédiich diky koncertu, ktery se konal v Narodnim technickém muzeu. Agon
Orchestra pod vedenim Petra Kofron¢ zde odehral koncert Pocta Johnu Cageovi, kde

zaznély 1 n€které skladby praveé tohoto vyznamného umeélce.
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Casova dotace

(minuty) Cinnost

5 Uvod Predstaveni sebe sama a seznameni s namétem hodiny.

Studenti pracuji ve 4 skupinach.
e Poslech asi minutové nahravky riznych zvukt
(aryvek z Water Walk Johna Cage)
e Kazda skupina sepiSe, co jim nahravka piipominala,
Skupinova jaké ptipadné vyvolala pocity a jestli n¢jaké zvuky
o prdce rozeznali.
e Kazda skupina predstavi ostatnim svou interpretaci
nahravky.

e Porovnani jednotlivych interpretaci. Kde je shoda?

Kde jsou rozdily?

~ Studentiim je puSténa nova, kratka nahravka (podnét).
Samostatna )
35 ) Kazdy samostatné kresli svou piedstavu o novém zvuku,
prace ) . )
libovolnym materidlem na format A4+.

10 Dotazniky Vyplnéni dotazniki, kazdy samostatné.

. Kazdy ze studentl pfedstavi svou praci, objasni, pro¢
15 Diskuse ' . '
nakreslil prave tohle, jak to souvisi s podnétem.

Informace o autorovi, o performance, prehrani celého
10 John Cage
videozédznamu Water Walk.

Tabulka 7 Scénai vyzkumné sondy

8.4.1 Reflexe priibéhu vyzkumné sondy

Jak jiz vySe zminuji, realizovala jsem svou vyzkumnou sondu Vv Plzni na
Gymnéaziu FrantiSka Kftizika, pti hodin€ vytvarné vychovy. Ve skupiné byli studenti
Sestého roc¢niku viceletého a druhého ro¢niku ¢tyfletého gymnazia, celkem 15 studenti,

z toho 8 divek. Jeden z chlapcti byl autista.

Uvodni skupinova aktivita méla za cil piekonat poCatedni piekvapeni studenti
Z mé piitomnosti a ptipravit zaky pro nasledujici hlavni aktivitu. Tento sviij cil aktivita

naplnila. Nahravku jsem studentim pustila dvakrat, aby Se po prvotnim seznameni
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s nahravkou mohli znovu Iépe soustfedit. Studenti z jedné skupiny byli vyrazné
V navaznosti na tento jejich piib¢h jsem se téSila na jejich vytvarné prace, ale mé
ocekavani nenaplnili. Ostatni tfi skupiny reagovali velice podobné, nej¢astéji jmenovali

chaos, vodu, dunéni, tmu, temno...

Pfi samostatné praci jsem podnét opét pustila dvakrat, vickrat uz o toto nebyl ze
strany studentli zdjem, pfestoze jsem jim to nabizela. V prvnich chvilich ptisobila
bezradné pouze jedna slecna, kterd potiebovala vice Casu pro rozmysleni, nez se pustila
do prace. Pro kresleni jsem dala studentim ¢as 30 minut, to proto aby jejich reakce na
podnét byla pokud mozno bezprostfedni. O tomto ¢asovém omezeni védéli studenti od
zacatku, aby se tomu mohli pfizpisobit, pfesto prace nékolika studentli zlstaly

nedokoncené. Tak, jak n€kteti jest¢ dokoncovali, vyplitovali ostatni dotazniky.

V diskusi kazdy student piedstavil svou praci, popsal, v ¢em, jak a pro¢ se
vztahuje ke zvukové nahravce (podnétu), a nckterych studentli jsem se jeSté blize
vyptala na konkrétni véci ohledn¢ jejich préace, abych vysledky mohla dale zpracovavat
a uvazovat o nich. BliZe jsem se vyptavala pfedev§im studentd, jejichz prace ¢i piistup

k ni byly ve skupin& n&&¢im neobvyklé, §lo tedy o okamzité extrémni vzorkovéni.?

Cela hodina byla naplanovédna Casové velkoryse, nebylo tfeba nikam spéchat,
atmosféra tak byla uvolnénd a zbyl ¢as i pro sdileni ndzorl a postfehli ze shlédnutého

videozaznamu Water Walk od Johna Cage.

3 Extrémni nebo deviantni typ vzorkovani v kvalitativnim vyzkumu zprosttedkuje u&eni

se z neobvyklych manifestaci fenoménu. (Hendl 2005, s. 154)
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9 ANALYZA FANTAZIE VE VYZKUMNE SONDE

Pti analyze praci vzniklych béhem vyzkumné sondy jsem zjistila, ze tfi predem
navrhované kategorie nejsou dostacujici, rozhodla jsem se proto Skalu rozsitit o dalsi
dva mezistupng, které jsem pojmenovala SpiSe nizka mira fantazie a SpiSe vysoka mira
fantazie, coz umoziuje jemnéjsi diferenciaci. Vysledna Skala tak je pétistupiiova, stupné

Cisluji od 1 do 5, jedna je nizka, pét vysoka fantazie.

1 2 3 4 5
- - - - -
Nizk4 mira Spise nizka Stfedni mira  SpiSe vysokd  Vysokd mira
fantazie mira fantazie fantazie mira fantazie fantazie

Obrazek 7 Pétistupnova skala fantazie

Popis. Jde 0 vizualni zaznam podnétu vystihujici jeho

redlnou podstatu. Na piikladu podnétu z vyzkumné sondy
Nizka mira fantazie _ ) _ _

a nasledné vzniklych praci jsou typickym popisem vlak

a vlakové koleje.

Pfirovnani na zdklad¢ nékterého z charakteristickych ryst
Spise nizka mira fantazie
podnétu.
Synekdocha. Oznaceni celku na zakladé detailu ¢i
o naopak. Rozsiteny popis podnétu obohaceny o dalsi
Stiredni mira fantazie . o .
pfi¢inné souvisejici prvky. Bez vyznamného fantazijniho

posunu.

Vyjadfeni v sob¢ nese jistou miru symboliky, kterd ho
Spise vysoka mira fantazie
odpoutava od piivodniho podnétu.

Metafora. Vyznamny fantazijni posun ve vztahu
Vysoka mira fantazie K podnétu neptekracuje hranice pfilisného fantazijniho

skoku a zachovava si vazbu k pavodnimu podnétu.

Tabulka 8 Charakteristika kategorii fantazie
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9.1 POPIS VYZKUMNEHO VZORKU

Vsechny obrazky spolu s interpretacemi jejich autorti, tedy odpovéd'mi na otazky
Vv dotazniku, jsou k dispozici v piilohach €. 2 - 16. Pro orientaci oznacuji kazdy obrazek
velkym pismenem ,A‘ az ,0° a stakovymto oznatenim pracuji i v textu. Razeni

obrazku v pfilohach je nahodilé, nejedna se o fazeni podle urcitého kritéria.

Ve vyzkumném vzorku se pochopiteln¢ vyskytuji prace, jejichz motivem je
lokomotiva ¢i vlakové koleje a to pomérné Casto, piesnéji vyjadieno jsou to dvé tietiny
vSech vzniklych obrazki. V nékterych ptipadech jsou tyto motivy osamocené
(,G*,H*,N*), v jinych jsou spojovany v celek s dal§imi vécmi. Dv¢ prace (,B° ,C*) se od
ostatnich odliSuji tim, Ze obsahuji n€kolik rtiznych izolovanych motivi, které spolu
nejsou vzajemné propojeny, tyto celkové vyznivaji chaoticky, piisobi bezradné

a nerozhodné.

Velké vétSina praci ma centralni kompozici, bez feSeni prostoru jako celku (,A*
,E© JF). Naopak scelym formatem ctvrtky pracovali autofi obrazku ,L° K¢ ,I°
Atypickou diagondlni kompozici najdeme na obrazku ,D‘. Dvé prace jsou podle

vyjadfeni autor nedokoncené a to ,J‘ a ,G".

K mému ptekvapeni se ve vyzkumné sond¢ objevila pouze jedna jedina abstraktni
kresba (,M‘). Tento fakt objasfiovala ucitelka tim, Ze cela tato skupina studentd
inklinuje Kk realistickému zpisobu vyjadifovani. Specifickou praci je ,N°. Autorem
tohoto obrdzku je student s poruchou autistického spektra. Pfi hodnoceni tohoto obrazku

je potieba brat tento fakt v potaz.

9.2 ZARAZENi OBRAZKU DO KATEGORI{

Pii fazeni obrazka k jednotlivym kategoriim je mozné vychazet pouze z jejich
vizudlni stranky a tedy pfi ureni nejvysSi mozné miry fantazie vyhleddvat vizualni
metaforu. Tento piistup ma velké opodstatnéni ve vztahu k vytvarné vychove. Stejné
tak dilezit¢ ale je, hodnotit kazdy obrazek ve vztahu k autorové interpretaci
a s pfihlédnutim k pribéhu vzniku obrazku. To umozni jejich chapani v kontextu a téz

nam to dava prostor pro komparaci vysledka téchto dvou pfistupii k vyhodnoceni.

Kazdy z obrazki vzniklych pii vyzkumné sondé jsem piifadila k jedné z kategorii

tak, jak je to patrné z grafického znazornéni. Zatazovala jsem na zakladé jak jejich



PRAKTICKA CAST ANALYZA FANTAZIE VE VYZKUMNE SONDE

vizudlni stranky, tak na zaklad¢ autorské interpretace a pod vlivem zkuSenosti
s prubéhem sondy. Graf vyjadiuje postaveni kazdého z obrazki vzhledem k podnétu.
Cim bliZe stfedu kruhu se obrazek nachazi, v tim bliz§im postaveni k podnétu je, tedy je

vice popisny, naopak ¢im je déale od stfedu kruhu, tim vice se blizi metafote.

N

Podnét

"\
L ’cbq"\ L A
Stredni miv@
\e
0) ; {aﬂ‘a"l)
Vysoka mird

Obrazek 8 Grafické znazornéni zarazeni ke kategoriim

Obrdzky razené k nizké mite fantazie

Jak uz jsem zminila, Casto se vyskytujicim namétem jsou lokomotiva a koleje, at’
uz samostatn¢, nebo ve vzajemném spojeni. Pravé v této kategorii je tento namét
nejcastéj$i. Obrazky, kde nedochazi ke spojeni motivu lokomotivy a koleji S zddnym
dal$im neo¢ekavanym prvkem, fadim do kategorie Nizké miry fantazie z toho divodu,

ze se jedna o popis zvukové nahravky, ktera je zaznamem prave jedoucich lokomotiv.
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Spolu s nimi sem fadim praci studenta s autismem (,N°), je to pfedevsim z divodu jeho

autorské interpretace.

Jednim  zastupcem nékolika  vzniklych

lokomotiv, fazenych do kategorie Nizké miry E

fantazie muze byt naptiklad obrazek ,H* zobrazujici

lokomotivu ve spojeni s kolejemi. Ve vztahu e | L
g . . LG
Kk podnétu se jedna o popis. Autorka si zvuk

interpretovala ve vztahu K jeji osobni zkusenosti: it
»Vybavilo se mi ranni dojizdéni do Plzn¢ vlakem. Obrazek 9 Prace ,H°
Zvuk mi nahnal husi kzi, protoZze nemam rada

’ 4 ’ ’ ’ . . o s e seo
ranni vlak!“" Samotny vytvarny projev, ani priivodni interpretace nenabizeji fantazijni

metaforicky posun.

Obrazek ,G* s motivem koleji evokuje na prvni
pohled, bez znalosti autoriny interpretace a prib&hu
realizace  vyzkumné sondy svou vyraznou
perspektivni zkratkou, sbihanim se hlavnich linii

a postupnym snizovanim  intenzity = kresby,

nekonecnost, dalku... V tomto piipadé by bylo

mozné fadit praci ke stiedni mife fantazie vzhledem Obréazek 10 Prace .G

k symboli¢nosti, kterou vytvarné zpracovani nese.

Pokud vezmeme v potaz i autorCinu interpretaci a doprovodny komentaf, zminéna
symboli¢nost se z prace vytraci. Autorka sama upozoriiovala na to, zZe kresbu nestihla ve
vyhrazeném case dokoncit. Na otazku, jak by tedy zamyslela obrazek dokoncit, jak by
podle ni vypadal hotovy, odpovédéla: ,, Koleje by byly vSude takhle vykreslené*
(ukazuje na spodni Cast obrazku). Timto by obrazek vyznamné pozbyl své vytvarné
kvality, vyrazné by se zmirnil dojem prostoru, ktery nyni kresba vyvolava. Stejné tak
interpretace ve své podstaté popisuje kazdodenni zkuSenost a nepfinasi Zadny fantazijni

posun. Vzhledem k témto okolnostem fadim praci do kategorie Nizké miry fantazie.

* Odpovédi z dotaznikii cituji vzdy v celé praci doslovné a tedy i s pravopisnymi

chybami.
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Obrdzky razené ke spise nizké mite fantazie

Jediné abstraktni vytvarné vyjadieni v celé
vyzkumné sondé¢ fadim do kategorie spiSe Nizké
miry fantazie predevSim zdivodu autorCiny
interpretace a doprovodného komentare. Studentka

svou praci, kdyz ji pfedstavovala, doprovodila slovy

‘&

o ‘
. “‘ = .
Tav VYO - NS

myslela, ze mame d¢lat abstrakci, protoze slecny, Obrazek 11 Prace ,M¢

(volny pfepis): ,Ja to mam asi Spatn€¢, jsem si .
které tu byly na praxi, Snami délaly kresleni na

hudbu a vzdy to méla byt abstrakce. Autorka vyzkumné sondy: ,,Ne, to neni $patné, po
pravdée jsem ocekavala, Ze abstraktni kresbu udéla vic z vas. Schvalné jsem to v zadani
nijak nekonkretizovala, mohli jste si vybrat podle libosti. Kdyby sis nemyslela, Zze musis§
délat abstrakci, udélala bys ji i pfesto?“ Studentka: ,,Ne, to ne, abstrakci nedélam rada.*
Autorka vyzkumné sondy: ,,Co dal§iho bys fekla k tomu obrazku, ktery jsi nakreslila?*
Studentka: ,,Tohle jsou jako koleje a tady to je ten zvuk na konci, ktery mi piipadal jako
pistala. Jak mizeme vidét, student¢ina interpretace vzniklého dila je do zna¢né miry

popisem podnétu.

Dalsi praci vtéto kategorii je ,F‘. Tento
obrazek vyjadiuje tupost kovovych tderti podobné,
jako je slySet v nahravce, ovSem forma vyjadieni je
rozdilna, vyuziva schematické znazornéni kladiva
a hfebiku. Pravé jina forma vyjadieni zékladni
charakteristiky podnétu odliSuje tuto praci od téch,
které jsou v kategorii Nizké miry fantazie. Autorka Obrazek 12 Prace ,F°
uvadi, Ze pti poslechu hudby se ji vybavilo, jak
,»d€lnik na drdze zaklepava hiebik nebo do néfeho bouchd a na konci je slySet jak
odjizdi nebo pftijizdi vlak®. Sama vSak zaroven dodava: ,,Chybi tam jesté ten vlak a
Clovek, ktery byl v mé predstave. Obrazek vyjadiuje akorat to bouchédni.“. Autorce se
nepodaftilo fantazijni pfedstavu pievést z roviny myslenkové do vytvarné¢ho vyjadieni.

vvvvvv

zobrazeni lidské postavy, jak to sama autorka zminuje.
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Posledni praci v kategorii SpiSe nizké Grovné
fantazie je ,,A“. Jeji autorka byla i po opakovaném
poslechu podnétu pomérné bezradna, kresbu hodné
rozmyslela, nez se do ni pustila. Jesté nez studentka
zacala kreslit, diskutovaly jsme spolu o tom, co ji A
zvuk piripominal (volny pfepis). Studentka: ,,To
piskani na konci znélo jako moje veverka, kterou mam Obrézek 13 Prace ,A°
doma“. Autorka vyzkumné sondy: ,,A ten zvuk pied
tim... chces si ho poslechnout znovu?“. Studentka: ,,Ne, nechci, jesté si to promyslim.*.
V dotazniku jiz studentka popisuje svou predstavu o zvuku jako ,,Zavirdni néceho
kovoviho, ...“. Studentfina odpovéd’ na posledni otdzku v dotazniku (Vyjadiuje to, co
jsi nakreslil/a tvou piedstavu a tvlij dojem ze zvukd? V ¢em ano a vV ¢em ne?): ,,M¢ to
napadlo az tim piSténim na konci nahravky, pfipomnélo mi to moje veverky. Tak mé
prosté napadlo nakreslit veverku ve skiini a protoze na zacitku nahravky mi to
pfipominalo néco kovového zvolila jsem Skolni skiifiky.“. Prestoze autorka hovoii
0 tom, Ze ji to ,,prosté napadlo®, bylo z pribéhu vyzkumné sondy jasné, ze tolik prosté
to nebylo a studentka dlouho hledala ¢im vyjadtit az popsat kovovy dojem z nahravky.
Kresba nevznikla spontann€ v bezprostfedni reakci, ale byla pomérné zdlouhavé
a narocné€ vymyslena. Je tedy mozné, Ze skiiii v obrazku je vlastné neodlivodnénym, ¢i
pfiliSnym fantazijnim skokem. Kdybych neznala prib¢h vzniku kresby, fadila bych
praci do kategorie Stfedni miry fantazie, ale jelikoZ jsem samoziejmé byla pfitomna

vyzkumné sond¢€, zndm okolnosti a proto zatfazuji praci takto.

Obrdazky razené ke stredni mire fantazie

O zafazeni obrazku ,C° jsem dlouho
rozmyslela, do této kategorie ho nakonec fadim diky
bohatosti interpretaci a pfirodnimu prvku, ktery je do
obrazku vnesen diky ,,chrastidlu“ pfi levém okraji.
Vliv ma téZ fakt, ze z prib&hu vyzkumné sondy vim,
ze ,chrastidlo® bylo prvni studentCinou reakci.
Teprve po kratké odmlce prikreslila lokomotivu, Obrazek 14 Prace ,C*
kterd patrné vyjadiuje ,.kouf z vlaku®, o kterém se
studentka zminuje v odpovédi na prvni otazku dotazniku. Na zavér dokreslila studentka
Sici stroj, ktery je pfirovnanim, vyjadienim pravidelnych mechanickych uderi.

o1
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Ke stfedni mife fantazie fadim obrazek ,J¢
Z toho diivodu, ze je mozné zde pozorovat fantazijni
posun. Mechanicky charakter podnétu je zde
vyjadien  ozubenymi  koly, kterd  odkazuji
k nedefinovanému vétsimu soustroji. Jedna se tedy o
detail odkazujici k celku, v oboru literarni védy

princip nazyvany synekdochou. Obrazek 15 Prace ,J¢

Zbylé dva obrazky zarazené v této kategorii ,B* a ,L‘ jsou se svym charakterem

dost podobné.

Obrazek 17 Prace ,B* Obrazek 16 Prace ,L°

Piedev§im v porovnani s vétSinou ostatnich praci jsou obsahové bohatsi diky
vétsSimu mnozstvi prvkl, které v obrazku ,B° jsou tematicky spojité, ale fazeni ve
formatu je bez vzajemnych souvislosti, oproti tomu v obradzku ,L‘ jsou ve vzdjemné
obsahové i prostorové souvislosti. V obou piipadech je pocateéni podnét tematicky
rozvinut a obohacen. V obrazku ,B* se dle autorky jedna o ,,Rozestavéné koleje a Cast
staveniSté. Zaklady budovy, roury, $térk.“ Obrazek ,L‘v sobé nese symbolické obsahy.
Zobrazuje, jak ,,prumysl stoleti, letadla a tovarni vyroba ovlivnila spad lidského chodu*,
a vyjadiuje, jak ,,...¢lovek lita a jede a stejné spadne i nabourd, konec lidského biti.*
V obrazcich vSak stale schazi metafora, jejiz absence brani zafazeni do vyssi kategorie,
symbolika obrazku ,L° zlstdva bohuZzel vyjadifena pouze na slovni tirovni a neodrazi se

ve vytvarném zpracovani.
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Obrdzky razené ke spise vysoké mire fantazie

Do této kategorie nakonec pronikla pouze

jedina prace a to ,D‘. Vyznacuje se symbolickym

obsahem, ktery je na rozdil od prace ,L° vyjadien
I vizualnim zpracovanim, tedy lze ho Cist i bez
znalosti autorovy interpretace. Pii rozhovoru
v zavéru vyzkumné sondy komentoval autor svou
préci slovy (volné zaznamenéano): ,,Rakve na kolejich Obrazek 18 Prace ,D¢
predstavuji jedouci vlak, ktery se nemize zastavit

pfed clovékem na kolejich, je to konec, na kazdého ceka smrt.”“ Pfi odpovédich

Vv dotazniku uz byl autor mnohem mirnéjsi ve své vypovédi:

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slysel/a zvuk? Jak na tebe zvuk ptisobil?
,» Vlak, ktery se nemuze zastavit pied osobou pfivazanou na kolejich.*

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.
»Koleje ve kterych je misto prazci rakve az k €lov€ék pfivdzaném na
kolejich od néj uz jsou to normalni koleje.*

Vyjadfuje to, co jsi nakreslil/a tvou pfedstavu a tvlij dojem ze zvuki?

,,Ano, aZ na to ze tam nemam vlak.“

Obrdzky razené k vysoké mite fantazie

Volba praci pro tuto kategorii byla relativné 7
jasna. V praci ,K* pfejal autor z podnétu pravidelny '
rytmus, jenz mize byt vydavan bubnem, a zvuk &:\
pistaly. Jako fantazijni hodnotim autorovu snahu Neval
zvuk ozivit, vnést do obrazu lidsky prvek v podobé \‘,'—(\
africkych bubenikd. Kladné téZ hodnotim praci L
s prostorem V obraze, iluze prostoru je umocnéna Obrazek 19 Prace ,K*

postavou V levé Casti obrazu, kterd piesahuje mimo

format.
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Obrazek ,0° zachovava vztah k pivodnimu \

podnétu v podobé koleji, které ale vstupuji do

metaforické hry s vidlickou, koleje se tak stavaji L

patrnd stylizace pravé koleji stacejicich se do podoby =57

i LR
-4

Spagetami. Z principt fantazijniho tvofeni je zde /[‘:/
A
- A

Spaget, jasn¢ patrny je téz princip zvétSovani Ci Obrazek 20 Prace O
zmenSovani, kdy je pozménéno vzajemné meétitko ’

vidlicky a zelezni¢nich koleji. Studentka si pfi poslechu podnétu vybavila ,,Monoténni
chaos koleji, ptisobici prchlive, cholericky, neumi se kontrolovat® a nakreslila ,,Koleje
podléhajici natlaku piiboru, jenZ v zachvatu hladovky pojida na co pfijde.” Jasny

fantazijni posun od zvuku, ktery ,se neumi kontrolovat, po ,koleje podléhajici natlaku®

je patrny jak z odpovédi v dotazniku, tak ze samotného obrazku.

9.3 LINEARNI RAZENI VZNIKLYCH PRACI

Takovéto tfazeni do pfedem danych kategorii s sebou nese uskali v podobé
nejasnosti odliSeni urovné praci vramci jedné kategorie, neposkytuje ani dostatek
informaci o vzajemném srovnani. Abych pfedstavila podrobnéji nékteré sméry mého
uvazovani o problematice fantazie v konkrétnich vytvarnych projevech, nabizim téz
linedrni fazeni praci, které poskytuje moznost pfimého srovnani a vzdjemné komparace.
Zatimco vySe uvedené roziazeni do kategorii vychazi ze vztahu podnét - reakce
(oznacuji tak vznikly obrazek), pfi linedrnim fazeni se nabizi srovnani v bohatS$im

vztahu podnét - reakce - ostatni prace.

B L D K 0

Obrazek 21 Grafické znadzornéni linearniho fazeni obrazku
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Nabizené linedrni fazeni vyjadiuje miru fantazie v jednotlivych obréazcich, fazeny
zvlast, vyjadiim se pouze k nékterym zajimavym momentim v linii. Hned na pocatku
fady jsou 4 prace zobrazujici lokomotivu. Rozhodnout se o potadi ,I° a ,N‘ nebylo
snadné, k takovémuto fazeni jsem se nakonec pfiklonila diky tomu, Ze student kreslici
obrazek ,I° nekreslil lokomotivu z pfedstavy, ale podle obrazku, ktery si nasSel
prostiednictvim internetu ve svém mobilnim telefonu. Z lokomotiv jsem nejvyse
zatadila praci ,H* diky uvolnénému a dynamickému charakteru kresby. Obrazek ,L* je
fazen vyse nez ,B‘ z toho diivodu, Ze je vice komplexni, jednotlivé prvky nejsou fazeny
nahodile, ale jsou ve vzajemnych vztazich. Nejvyse fadim obrazek ,0°, ktery nejlépe
vyjadfuje mou ptedstavu toho, co je to fantazijni posun. Na zdkladé urcité podobnosti,
Vv tomto ptipad€ vizudlni (linie koleji - linie Spaget), dochazi ke spojeni nékolika
zdanlivé nesouvisejicich prvka (vidlicka - koleje), které jsou k sobé v urcitém
vzajemném napéti, jenz je nutné pro vyvolani zajmu divaka. Vazba k podnétu je téz
zachovana v podobé Zelezni¢nich koleji a neni tedy mozné hovofit o pfiliSném
fantazijnim skoku. Z hlediska fantazie povazuji tento obrazek za idedlni ptiklad reakce

na dany podnét.

9.4 EXPERTNI HODNOCENI
Abych nabidla i jiné neZ mé vlastni subjektivni hodnoceni praci z vyzkumné

sondy, predloZila jsem vzniklé prace k posouzeni tfem kolegynim studujicim tézZ
ucitelstvi vytvarné vychovy. Instrukce, kterou kazda z nich dostala, znéla nasledovné:
Poslechni si zvukovou nahravku a na 5stupniové Skale, prosim, ohodnot’, jak moc Ti
kazdy obrazek piijde fantazijni, a kratce zdivodni pro¢. Skala je nasledujici:

1 = nizk4 mira fantazie

2 = mezistupen

3 = stfedni mira fantazie

4 = mezistupenl

5 = vysokd mira fantazie

Dalsi informaci, kterou kolegyné¢ o vyzkumné sondé védély, bylo toto: Prace
délali studenti gymnazia - sexta a 2. ro¢nik ¢tyfletého studia. Zadanim bylo nechat se

inspirovat zvukem a kresebn¢ - libovolnym materidlem - zvuk vyjadfit. Na praci méli
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studenti pfiblizn¢ 30 minut (vétSina pracovala o néco déle, maximaln¢ 40 minut). Zvuk

slyseli 2x, kdyby chtéli, mohli i vicekrat.

Autorské interpretace jsem kolegynim neptedlozila schvalné a to z toho divodu,
aby jejich hodnoceni vychéazelo Cisté z vizudlni stranky dila. Kolegyné vypliovaly
kazda samostatné¢ zde uvedenou tabulku, jejich odpovédi jsou pro snadné porovnani
zapsané souhrnné v jedné tabulce. Zatazeni kazdého obrdzku k pfislusné kategorii
oznacuji X v ptislusném sloupci. Odpovédi kazdé z kolegyn jsou odliSeny barevng.’

X =Mgr. Jitka Liscova

X = Bc. Barbora Uchytilova

X = Bc. Dagmar Pelesna

STUPEN
OBRAZEK FANTAZIE ZDUVODNENI
12345
Jednoduchy napad, ale....S fantazii je schopen uchopit
konkrétni predmét a piipsat mu nové vlastnosti, ozivit
A skiinku a dat ji zvuky z nahravky

Pro mé¢ hodné¢ originalni a necekané ztvarnéni.
Pooteviené dvefe ve mné evokuji stejny pocit jako

R dynamické gradujici rytmické zvuky z ukazky. Ovsem
podle mého neni znazornéni pocitu z ukazky to samé
jako znazornéni zvuku z ukazky.

No, tohle je spi$§ nahodily zaznam podobnosti.

B Z urcitych zvuka vyvozeny industridlni obraz. Mala
X mira fantazie.
X X Koleje symbolizujici zvuk a rytmus jedouciho vlaku

po kolejich jsou podle mého prvoplanovou asociaci,
ktera napadne kazdého, jez ukazku slySi. Zbytku
kresby bohuzel nerozumim.

> Stejné jako v piipadé dotazniki, které vypliovali studenti pfi vyzkumné sondd
nechavam i v této tabulce, kterou vypliovaly mé kolegyné veskeré texty v ptivodnim znéni, bez

oprav.
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STUPEN
OBRAZEK FANTAZIE ZDUVODNENI
12345
Opét - spisS nahodily zdznam podobnosti.
Hodné kresbi¢ek ale nevidim v tom moc spojitosti,
C potfebovala bych vysvétlit co co znamena.
£ . X V obrazku napravo vidim mucené¢ho cEloveka, jehoz
e X X| poprava byla asociovana gradujicim bubnujicim
zvukem - dobry napad. Vlak je pro mne opét
prvoplanova primarni asociace a ,vétve™ ziejmée
vyjadiuji zvuk pistalky v zavéru audio ukazky- také
nic, co by znacilo velkou miru fantazie.
Zajimava osobni asociace.
D Trochu morbidni, ale origindlni.
\1‘{ X X Opét koleje znazornujici zvuk a rytmus jedouciho
X vlaku- nic zavratného, ovSem predstava pribyvajici
rakve s kazdym tderem, jez vyvolava strach a uzkost,
mé hodnoceni vylepsuje
Jedind podobnost, kterou byl autor schopen najit?
E Zaujala mne barevnost vyjadieni v kontrastu k povaze
: nahravky, nahravka tak dostdvd novy rozmér,
/f Xk fantazijni obsah spatfuji hlavné v oné barevnosti.
oo et || X Jako jeden z mala obrazki barevny, ale pofad je to jen
vlak.
Opét pouze vlak...
Hm...
F Zajimavy napad, trochu minimalistické provedeni.
x| x| x Chapu jako rytmus ukazky, ktery svou dynamikou
3y vyvolava dojem pravidelného tuderu, stejné jako
kladivko zatloukajici hiebik. Nic zavratného, ve své
skupin€ ovSem ojedinélé.
G : :
Opét vlak a koleje. Hezké zpracovani ale to je
X § vSechno.
E Opét pouze koleje. ..
H . .,
Jedind podobnost, kterou byl autor schopen najit?
§ X Dalsi vlak, zadna originalita
Opét pouze vlak jedouci po kolejich...
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STUPEN

12

3

4

5

ZDUVODNENI

X
X

Jedind podobnost, kterou byl autor schopen najit?
Dalsi vlak alespon zasazeny do prostfedi nadrazi.

Vlak je zde zakomponovan do primyslovéjsiho
prostiedi - 0 trochu vyss$i zapojeni fantazie.

X X

Jako vétSina studenti se snazil o zachyceni
ntechnickych®  zvuka, tentokrat ale origindlnim
zpisobem.

Hezky obrazek ale nevidim spojitost se zvukovou
ukazkou.

X X

Hm, ano, nahravka je takovou alternativni hudbou.

Pro m¢ asi nejzajimavéjsi obrazek. Ocenuji, Ze se
snazil ve zvuku najit néco jiného nez jen zvuky vlaku.
Trochu mysteriozni pohled — moznd to vyvodil
Z posledni ¢asti nahravky.

Stejna fantazijni asociace jako u mne- chvalim ©
| ptesto, Ze zde neni kladen diraz na hodnoceni
zrucnosti, musim snizit stupen za vytvarné zpracovani
S ohledem na vék zakd.

Dalsi obrazek s pro mé malou mirou fantazie.

Vzlétani letadel - nerozumim spojitosti se zvukovou
ukézkou

X X X

Libi se mi odvaha pojmout svou fantazii abstraktné,
pfifadit zvuku tvar.

Tady mé& napada otazka jak moc je fantazie propojena
s abstrakci. A jestli student opravdu kreslil ztvarnéné
zvuky ¢i jen patlal co ho napadlo.

Prvni abstraktni zpracovani - podle mého sled linii,
barev a tvar presn¢ a originalné vystihuje zvukovou
ukazku.

O tomhle bych se radéji moc nevyjadiovala. Podle
obrazku totalni nezajem studenta o prétci.6

Elektrarna nebo hrad? Pottebovala bych interpretaci,
op€t nerozumim souvislosti se zvukovou ukézkou

® Na tomto misté jen upfesiiuji, ze kolegyné pii hodnoceni zamérn& nevédély o tom, Ze

autorem tohoto obrazku je student s poruchou autistického spektra. Chtéla jsem, aby tato prace

nebyla segregovana, ale aby byla moznost se k ni vyjadfit tak jako ke kazdé jiné.
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STUPEN
OBRAZEK FANTAZIE ZDUVODNENI
12 3 45

Tohle mi pfipomina Svankmajera. Hodné intenzivni
nahled na dany zvuk.

Pékna kresba, snaha o trochu inovace.

X X | X Hezky obrazek, fantazie je zde zjevnd, ovSem nevidim

souvislost se zvukovou ukazkou. Podle mého nejprve
77 byly asociovany koleje, zbytek je  domySlen na
zakladé¢ fantazie, nikoli vSak v souvislosti se zvukovou
ukazkou

Tabulka 9 Expertni hodnoceni trovné fantazie

Obtiznost hodnoceni fantazie, respektive nejasnost v tom, jak khodnoceni
pristoupit, se projevila jiz v prvnich reakcich mych kolegyn, kdy se o tkolu, ktery jsem
pro né pripravila, vyjadfovaly jako o nesnadném a nejednou volaly po potieb¢ znat

vysvétleni k n€kterym obrazklim.

Z tabulky je patrné, Ze zafazeni praci na Skale fantazie neni jednoznaéné. Je
absolutni vyjimkou pfipad, kdy se vSechny tfi kolegyné pii hodnoceni shodly, a to
pouze u obrazku ,M*. Jiz o pozndni Castéji se vyskytuji ptfipady, kdy dvé kolegyné se
shodly a tfeti oznadila té€sné o stupen vedle - v sedmi piipadech (,B* ,D° ,G* ,H* ,I* ,K*
,L°), coz lze, myslim si, povazovat Skoro za shodu a znamena to, Ze kolegyné hodnotily
shodng, nebo téméf shodné zhruba v poloving piipadi. Castym piipadem neshody
v hodnoceni je ten, kdy kolegyné hodnotily v rozptylu tii stupnu a to tak, ze dvé se
shodly a tfeti hodnotila o dva stupné vedle (,C* ,E° ,J°), ptipadné hodnotily v rozptylu
tii stupiitt kazda zcela jinak (,A* ,F* ,0°). Extrémnim pfipadem neshody hodnotitelek je
,N‘. Neshoda v polovin¢ piipadli poukazuje na vyznamnou roli subjektivity pii
hodnoceni fantazie, ktera by mohla byt omezena, bude-li toto téma vice diskutovano

V ramci oboru.

Udaj, ktery tabulka nabizi, je praimémé zaiazeni na $kale fantazie. To lze pro
kazdy obrazek snadno vypocitat z hodnoceni, které jim pfifadily mé kolegyné. Diky
podkladim, které mé kolegyné mély, respektive nemély, k dispozici, se jedna o zafazeni
pouze na zéklad¢ vizudlni charakteristiky kazdého obrazku. Umisténi kazdého obrazku
na Skéle fantazie zobrazuje nasledujici graf, do néhoz jsem téz doplnila moje vlastni
zatazeni k jednotlivym kategoriim tak, jak obrazky c¢lenim v kapitole 9.2. Graf tak
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nabizi porovndni mého hodnoceni jednotlivych obrazki, které je ovlivnéné interpretaci,
s expertnim hodnocenim kolegyn, které mély moZnost vychéazet pouze z vizudlni

stranky d¢l.

A B C D E F G H | J K L M N 0
Oznaceni obrazku

B Prdmérné zarfazeni od kolegyni Vlastni zafazeni

Pfi rozboru grafu mé ptekvapila jedna véc. Kdyz se hodnoceni mych kolegyn
zpramérovala, jsou vétSinou velice podobna mému, coz jsem necekala vzhledem
ktomu, Ze jednotlivd jejich hodnoceni byla Casto rozdilna. Piesto graf ukazuje
v n¢kolika malo ptipadech vyznamné rozdily mezi hodnocenim mych kolegyn a mym

vlastnim, coz je jisté z velké ¢asti zptisobeno tim, ze mé hodnoceni je ovlivnéno znalosti

autorskych interpretaci a pribéhu vyzkumné sondy.

v

Nejmarkantngj$i je tento rozdil u prace ,M‘, tedy u té jediné abstraktni. Tu
vSechny kolegyné hodnotily stupném 5 - vysokéd mira fantazie, oproti tomu ja ji fadim
do druhé kategorie Spise nizké miry fantazie. Mé hodnoceni vychazi z toho, ze autorka
zvolila abstraktni vyjadieni proto, Ze si Spatné vyloZila zadédni, nikoliv z vlastniho
pfesvédcenti, a jeji interpretace dila je vyrazné€ popisnd. Kolegyné hodnoti €isté vizualni
stranku, nebezpeCi ovSem nastava v tom, co zminuje i kolegyné B. Uchytilova: ,,Tady
m¢é napada otazka, jak moc je fantazie propojena s abstrakci. A jestli student opravdu
kreslil ztvarnéné zvuky, ¢i jen patlal, co ho napadlo.“ Domnivam se, ze vysoké
hodnoceni mych kolegyn bylo téZ ovlivnéno tim, Ze ve vyzkumném vzorku je pouze
jedno abstraktni vyjadieni. D. Pelesna ve svém komentéii mluvi o tom, ze ,,sled linii,
barev atvarii piesné a originalné vystihuje zvukovou ukazku®, a pravé to piesné
vystizeni zvukové ukazky neni plné€ v souladu s tim, co bych oznacdila za vysokou miru

fantazie.
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Dal8imi pracemi, ve kterych je rozdil hodnoceni mého a mych kolegyn vice nez
jeden stupen, jsou ,A‘ a ,I‘. Praci ,A‘ jsme hodnotily kazda upIné jinak, od stupné 2 az
po stupen nejvyssi. Niz§i stupeni u mého hodnoceni vychazi z interpretace, ale jinak si
toto dokdzu vysvétlit pouze nejednoznacnosti obrazku. U obrazku ,I° mé piekvapuje, ze
kolegyné ho hodnotily stupni 2, 2 a 3. Predevsim u J. Liscové, kterd se o obrazku
vyjadiuje slovy: ,,Jedind podobnost, kterou byl autor schopen najit?*, jsem hodnocenim
stupném 2 piekvapena, patrné to bude tim, ze se kolegyné¢ vyhybala zdéanliveé
negativnimu hodnoceni, nepouzila ho totiz u zddného z obrazkti. Zbylé dvé kolegyné

na obrazku ,I° ocenily prostfedi, do kterého je vlak zasazen.

Ze zdlvodnéni, kterymi kolegyné provazi svd hodnoceni, bych rada vyzdvihla
jesté jedno zajimavé tvrzeni. U hodnoceni prace ,C’ piSe Dagmar Pelesna toto:
,V obrazku napravo vidim muceného cloveéka, jehoz poprava byla asociovéna
gradujicim bubnujicim zvukem - dobry napad.“ V tomto piipadé se do hodnoceni
promita fantazie interpreta (hodnotitele) a ovlivituje hodnoceni prace. D. Pelesna si totiz
Sici stroj vyklada jako muceného ¢lovéka. Na tomto piikladé je dobie patrné, jak
vyznamné je hodnoceni fantazie ve vytvarném projevu i s pfihlédnutim k autorové
interpretaci. Toto je totiZ jedind moznost jak ptedejit zkresleni hodnoceni, nebo jeho

hrozbu alespoil minimalizovat.

9.5 SHRNUTI

Vyzkumna sonda provétila mé predpoklady a teoretické tsudky a musim uznat, ze
provétrovala nemilosrdné. Pfi posuzovani praci se nejednou ukazalo, ze co se zdalo byt
pii teoretickém definovani zcela jasné a dostacujici, takové byt viibec nemusi.
Z vyzkumné sondy vzeslo nékolik praci, jejichz posouzeni a zatazeni bylo pomérné
snadné, jsou to prevazné prace v kategorii Nizké miry fantazie a taktéz prace ,O°.
U vSech ostatnich jsem jejich zafazeni znovu a znovu zvazovala, bylo tieba brat v potaz

rizné aspekty, které byly mnohdy protichtidné.

Z pohledu vyzkumného vzorku jako celku jsem prace prevdzné fadila k nizS§im
stupniiim fantazie, coz miZe byt zplsobeno mou pfiliSnou pfisnosti, nespravné
definovanymi kategoriemi, Ci prosté tim, ze takovy je redlny vysledek vyzkumné sondy.

Mozna, ze muj predpoklad tykajici se vice racionalniho zaméfeni studentii gymnazii
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nebyl zcela mylny a i pfesto, ze na tomto gymnaziu udajné Casto pracuji s imaginaci, je

vliv celkového tlaku na objektivni védéni ptilis velky.

Je jasné, ze tazeni k jednotlivym kategoriim je nemalo ovlivnéno mou vlastni
osobou, je to posouzeni subjektivni, ale tento fakt snad budiz vyvazen peclivym
zdiivodnénim kazdého mého rozhodnuti. Znac¢nou subjektivitu hodnoceni vyvazuje téz
zafazeni expertniho hodnoceni, které nabizi srovnani a nové pohledy na jednotlivé

prace.



ZAVER

ZAVER

Ve své praci jsem na zakladé studia odborné literatury vymezila fantazii
a Vv nasledné praktické casti jsem své poznatky uplatnila pii uvazovani o vyskytu
fantazie ve vytvarnych projevech. Vyznamnym zdrojem poznatkii mi bylo samotné
vytvarné umeéni spolu se studii o0 fantazii od Josefa Viewegha. Mym ukolem bylo, mimo
studia literatury a zpracovani teoretickych poznatki, realizovat vyzkumnou sondu. Tuto
sondu jsem realizovala pfimo v prostiedi praxe na gymnaziu v Plzni pii hodin€ vytvarné
vychovy. Celd vyzkumna sonda je tak uzplsobena pro redlné specifické prostredi

kazdodenni praxe, coz umoziuje jeji opakované vyuziti kymkoliv z uciteld.

V souladu s cilem své prace jsem sestavila nékolik kategorii fantazie. Zprvu to
byly kategorie tfi, na zaklad¢é zkuSenosti z vyzkumné sondy je téchto kategorii nakonec
pct. Kategorie tvoifi postupnou Skdlu, kterd vyjadiuje miru fantazie ve vytvarném
projevu a kazda kategorie je vymezena konkrétnimi charakteristickymi rysy. Skéla je od
nizké miry fantazie aZ po vysokou. Jelikoz je fantazie zaloZena na subjekto-objektovém
vztahu, je pro zatazeni do uréité kategorie vzdy tieba posuzovat vytvarny projev ve
vztahu Kk podnétu, tedy tomu, co bylo impulsem k vytvarné reakci. Kategorie Nizké
miry fantazie se vyznacuje popisnym charakterem, tedy ve vztahu k podnétu se jedna
0 jeho strohy popis. V kategorii Spise nizké miry fantazie jiz miZzeme pozorovat urcity
odklon od podnétu, jde o ptirovnani na zakladé nékterého z charakteristickych ryst
podnétu. K mirnému fantazijnimu posunu se dostavame v kategorii Stfedni miry
fantazie, ve které je podnét davan do vztahu s dal§imi zprvu nepfitomnymi prvky, popis
je tak obohacen a rozsifen. SpiSe vysoka mira fantazie s sebou nese symbolické obsahy,
na jejichz zaklad¢ je opoustén pivodni podnét a skrze néz je dosaZeno fantazijniho
posunu. Pro vysokou miru fantazie je pifiznacnym pojmem vizudlni metafora, ve
vytvarném projevu je patrny vyznamny fantazijni posun od pivodniho podnétu, ktery se
ale nevytraci uplné. Konkrétni piiklady vytvarnych praci zatazenych k jednotlivym

kategoriim jsou obsazeny predevsim v kapitole 9.2.

Jak se ukazalo, pfi posuzovani vytvarnych praci a jejich zafrazovani ke kategoriim
je tfeba brat v potaz autorskou interpretaci. | v pfipadé expertniho hodnoceni, kdy

kolegyn¢ mély hodnotit fantazii po vizualni strance, ptaly se Castokrat po vysvétleni, po
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autorov¢ interpretaci. Povazuji za nezbytné posuzovat prace praveé s timto ohledem. Je
pak jiz pouze na hodnotiteli, jakou vahu bude prikladat vizualni strance a kolik prostoru
poskytne interpretaci, s ohledem na na$ obor by samozicjmé vizudlni stranka méla

vyznamné prevazovat.

Pti vyuzivani nabidnutych myslenek a tezi v praxi je nutné nezapominat, ze timto
hodnotime fantazii vyjadienou ve vytvarném projevu. Nejde tedy o test fantazie jako
takové. To, ze prace nckterého studenta je zatazena do kategorie Nizké miry fantazie,
nemusi nutné znamenat, ze jeji autor ma malou fantazii. Pfi¢inou mize byt to, Ze
nedokdze =z nejraznéjSich diavodi svou fantazii vyjadfit ve vytvarném projevu.
K posouzeni divodi, které vedou k zatazeni studentovy prace do té ¢i oné kategorie, je
tteba dlouhodobéjsi znalost daného studenta, je tfeba zvazit momentalni situaci, ve které

byla tloha ovétujici fantazii zadana.

Véiim, ze jsem ve své praci ukdzala mozny zplisob uvazovani nad fantazii ve
vytvarnych projevech a naplnila tim sviij hlavni cil. Snazila jsem se, aby zplsoby
a sméry mého uvazovani byly co mozna nejvice Citelné tak, aby mohly byt déle
ovefovany a podrobovany kritice at’ uz ze strany uciteli z praxe, ¢i dalsiho studenta pfi

psani jeho kvalifikacni prace.
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RESUME

The first theoretical part of the Diploma thesis is based on study of the specialized
literature. It also generally defines a fantasy and describes its functions in a subject-
object relation and in a relation to creativity, too. Based on the psychological knowledge
and under influence of the history of art, five categories differentiate an amount of
fantasy in a visual art expression according to certain characteristics. In the category
with the lowest level of fantasy, there are included works that simply describes
a complaint, in the category with the highest level of fantasy, there are works with
a significant fantasy shift and containing a visual metaphor. Fantasy is always to be
considered in a relation to a given complaint. The fantasy shift that occurred in the
visual art expression needs to be watched, too. An evaluation must involve author’s
interpretation of his/her work and circumstances of a research probe. The theory is
verified by the research probe which is designed in a way that it can be re-implemented
in a routine practice anytime. These ways of thinking are available to teachers of visual
art education who can use them in planning, implementing and reflecting their teaching
classes. They can help them to treat with their pupils’ and students’ fantasy in a better

and more accurate way.
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PRILOHY

PRILOHA C. 2

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,A%

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk pusobil?
»Zavirani néeho kovoviho, a ke konci to piSténi mi pfipomnélo veverku.

Pisobilo to na mé tak n¢jak chladné, kovove.

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

,.Skolni skiinky, + veverka, kterd leze do jedné z nich a chysta se v ni ud¢lat

bordel.*

Vyjadruje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuka? V ¢em ano
av ¢em ne?
,»M¢ to napadlo aZ tim pis$ténim na konci nahravky, pfipomnélo mi to moje
veverky. Tak mé prost¢ napadlo nakreslit veverku ve skiini a protoZe na
zacatku nahravky mi to pfipominalo néco kovového zvolila jsem Skolni

v

skiinky*



PRILOHY

PRILOHA C. 3

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,B*

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk pusobil?
»Zatloukani néceho (hiebiki,...), cinkdni o trubky, konecny zvuk mi ze
zacatku ptripominal houkani z indiansky westernovych filmi, ale napodruhé

houkani vlaku.*

Co jsi nakreslil/a? PopiS sviij obrazek.

»Rozestaveéné koleje a ¢ast stavenisté. Zaklady budovy, roury, stérk.*

Vyjadruje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuka? V ¢em ano
av ¢em ne?
,»Napoprvé to ve mne vyvolalo jiny dojem, ale né o moc. Nevybavila jsem si
zrovna piimo takovéto stavenisté, ale néco, co se stavbou, s instalatérskymi,

stavebnimi pracemi souvisi.*
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PRILOHA C. 4

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,C*

|
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Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk pusobil?
,»K zav€ru néco jako zpév Zeny na opeie. Na zafatku chrasténi, mohl to byt
I kout z vlaku a pak houkani lokomotivy. Neméla jsem z toho Spatny pocit,

ale ani dobry*

Co jsi nakreslil/a? PopiS sviij obrazek.

,»Chrastidlo a $ici stroj, hodné€ mi to pfipominalo ten prvni zvuk.*

Vyjadruje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuka? V ¢em ano
av ¢em ne?
,»Ano, ¢ast z toho zvuku to tak je, ale nebyla jsem si Uplné jista, protoze to

byla moc kratka ukazka. Jelikoz odhad nemuze byt dobry.*
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PRILOHA C.5

<
o &3%
< x&-."
f}\‘\},’

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk pusobil?

,» Vlak, ktery se nemliZe zastavit pfed osobou pfivazanou na kolejich.*

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

»Koleje ve kterych je misto prazci rakve az k ¢loveék pfivazaném na

kolejich od néj uz jsou to normalni koleje.*

Vyjadruje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuk@? V ¢em ano

a Vv ¢em ne?

,,Ano, aZ na to ze tam nemam vlak.*
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PRILOHA C. 6

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,E*

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk pusobil?
,»VYybavilo se mi bouchani zeleza a rozjezd parni lokomotivy. Neptsobil na

mé néjak zvlastné.*

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.
»Vlak s zelezni¢nim piejezdem. Velice nerealné barvy, parni lokomotiva,

Zelezni¢ni prejezd.*

Vyjadfuje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuki? V ¢em ano
av ¢em ne?
»JelikoZ jsem nakreslil vlak, tak mi to pfipomnélo zvuk, ktery pii rozjezdu

vydava lokomotiva na paru. Barvy urcuji spise naladu.*
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PRILOHA C. 7

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,F*

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk piisobil?

»Jak n&jaky délnik na draze zaklepava hiebik nebo do néfeho boucha a na

vvvvv

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

,Hiebik a kladivo = vyjadfuji tim ten hlavni zvuk.*

Vyjadiuje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tvij dojem ze zvuka? V ¢em ano
av ¢em ne?
,»Tak naptl. Chybi tam jest€ ten vlak a Clovek, ktery byl v mé predstave.

Obrazek vyjadiuje akorat to bouchdni.*

Vi
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PRILOHA C. 8

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,G*

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk pusobil?

,Kazdodenni cesta do Skoly a ze $koly, kazdodenni spéch.*

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

»Nakreslila jsem vzdalujici se koleje.*

Vyjadruje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuka? V ¢em ano
av ¢em ne?
»lento zvuk mi pfipomind bezpeci, protoze m¢ vlak vozi domu, kde se

citim nejlépe + zabavu, protoZe jezdim vlakem do Skoly.*

Vil
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PRILOHA C. 9

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,H*

Ao/ A 8.

Co se ti vybavilo, kdyzZ jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk piisobil?
»Vybavilo se mi ranni dojizdéni do Plzné vlakem. Zvuk mi nahnal husi

kazi, protoze nemam rada ranni vlak!*

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.
»Nakreslila jsem starou parni lokomotivu. Pro nedostatek Casu jen velmi

,odflaknuté*.

Vyjadruje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuka? V ¢em ano
av ¢em ne?
»Vyjadiuje v tom, ze je to vlak. Nevyjadiuje v tom, ze opravdu nejezdim

parni lokomotivou.*

VI
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PRILOHA C. 10

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,I*

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk piisobil?
,»Vybavil se mi piijezd a odjezd vlaku z nastupisté. Tento zvuk na mé

pusobil v§ednim dojmem.*

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

»Nakreslil jsem ranni vlak stojici v malé zapadlé zastavce.*

Vyjadfuje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuki? V ¢em ano
av ¢em ne?
»~Ano vyjadfuje to milj pocit ze zvuku. Hlavni plochu zapliuje vlak

a nastupisté puasobi opusténé, coz byl mij cil.*
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PRILOHA C. 11

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,J*

L)

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk piisobil?

,,Lokomotiva.

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

,Ozubena kola (stroj).*

Vyjadfuje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuku? V ¢em ano
av ¢em ne?

Bez odpoveédi.
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PRILOHA C. 12

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,K*

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk pusobil?
,Bubny a pistala.*

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

,,Afri¢ti hudebnici.*

Vyjadfuje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuku? V ¢em ano
av ¢em ne?

,,Ano, v bubnech a pistale. Ne v tom, ze zvuk byl vice mechanicky.*

XI
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PRILOHA C. 13

OBRAZEK A DOTAZNIK ,, L

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk pusobil?

,,Roura, snaha, konec.

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

,Prumysl stoleti, letadla a tovarni vyroba ovlivnila spad lidského chodu.*

Vyjadfuje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuku? V ¢em ano
av ¢em ne?
»Vyjadiuje. Roura - kominy. Snaha - ¢lovek litd a jede a stejné spadne ¢i

naboura, konec lidského biti.*

Xl
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PRILOHA C. 14

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,M*“

Co se ti vybavilo, kdyzZ jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk piisobil?
,» T rubky, pistala“

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

,,Abstraktni kresbu.*

VyjadrFuje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuk@? V ¢em ano
av ¢em ne?

,»Ano, fada trubek za sebou.

X1
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PRILOHA C. 15

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,N*

Co se ti vybavilo, kdyz jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk pusobil?

,»Pusobil neutralng, pfedstavoval jsem si vlak a kout z jeho komina.*

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.

,,PTredni ¢ast a komin vlaku.*

Vyjadfuje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuku? V ¢em ano
av ¢em ne?

,»ANO0 V tom, ze jsem v dojmu si predstavoval kout a vlak.*

XV
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PRILOHA C. 16

OBRAZEK A DOTAZNIK ,,0%

: J/ -ﬁf‘ - ,

Co se ti vybavilo, kdyzZ jsi slySel/a zvuk? Jak na tebe zvuk piisobil?
»Monotoénni chaos koleji, ptisobici prchlivé, cholericky, neumi se

kontrolovat*

Co jsi nakreslil/a? Popi$ sviij obrazek.
»Koleje podléhajici natlaku ptiboru, jenZ v zachvatu hladovky pojida na co

prijde.*

Vyjadruje to, co jsi nakreslil/a tvou predstavu a tviij dojem ze zvuka? V ¢em ano
av ¢em ne?
»Ano, vyjadfuje, koleje pravidelny rytmus, vidlicka jisty druh rytmu

pfiblizujici se rytmu koleji, ovSem v ti§§im provedeni.*
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