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Anotace

Autorka vytvofi cyklus dokumentédrnich fotografii vénovanych konim a prostfedi
jezdeckého oddilu. Cyklus bude doplnén popisem souvislosti Zivota koni a prostfedi, ve
kterém byly fotografie pofizeny, v¢etné reflexe vlastniho tviréiho pfistupu autora.

Realizace bude provedena formou digitdlni fotografie, prezentovany cyklus
bude pak zahrnovat minimélné 10 fotografii o velikosti minimalné 60 x 40 cm. Soubor
skicovniho materidlu bude obsahovat min. 20 kusu fotografii. Teoreticka ¢dst bakalaiské
price bude vénovina vyznamu fotografie zvifat a dokumentdrni fotografii z hlediska

moznosti fotografické stylizace Zivota koni, jezdcu a chovatel téchto zvifat.
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Annotation

The author creates a series of documentary photos that is dedicated to horses
and environment of equestrian club. Series will be accompanied by a description
about the context of horse’s life and environment in which the photos were taken,
including the reflection of creative approach of the author.

The series will be made as digital photos and will include at least 10 photos.
The size of photos will be at least 60 x 40 centimeters. The file of sketch material will
contain minimally 20 pieces of photos. The theoretical part of thesis will be dedicated
to significance of animals-photos and documentary photography from the viewpoint
of photographic stylization life of horses, riders and breeders these animals.
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Uvod

Kdyz jsem si vybirala bakaldfskou préci, napadlo mé, Ze bych ji mohla propojit
s né¢im, co mé v zZivoté bavi a napliiuje. Rozhodla jsem se pro prici s fotografii a jako
téma jsem zvolila koné - nddhernd stvofeni, bez kterych si Zivot nedovedu pfedstavit.
Ve své prici jsem se rozhodla zachytit jejich Zivot v nasem jezdeckém oddilu. Mym
cilem bylo pfiblizit Zivot koni a v§e kolem nich i lidem, ktefi toto prostfedi neznaji
nebo se v ném bézné nepohybuji. Snazila jsem se zachytit koné co nejpfirozenéji,
spolu s kazdou jejich soucddsti Zivota.

V teoretické &dsti price se vénuji dokumentdrni fotografii a jeji historii,
zejména také fotograftim, ktefi zachycuji koné (pfipadné je najdeme v nékteré jejich
praci). Osobné mi pfipadd ceskd fotografie zajimavéjsi, z toho duvodu se zaméfuji
zejména na historii a fotografy z Cech. Dale se zabyvim vyznamem fotografie zvifat
z hlediska historie i sou¢asnosti.

V neposledni fadé jsem se zaméfila na samotnou tvorbu fotografie a na
prostiedi, kde jsou fotografie pofizeny. Nakonec jsem pfiblizila moji osobni zkusenost

s fotografovinim v pribéhu vytvifeni praktické bakaldiské price.



Dokumentarni fotografie

Pteklad latinské slovo ,documentum® znamend ,pfedmét doli¢ny“. Doku-
mentdrni fotografie je tedy Zdnr, ktery by mél zobrazovat realitu a zdroven na néco
poukazovat. Samoziejmé i dokumentdrni fotografie mize byt ovlivnéna uréitou sub-
jektivitou, nebo naopak objektivitou autora. Hlavni charakteristikou dokumentdr-
ni fotografie je pravdivé zachyceni reality takové, jakd je bez jakéhokoliv zkrdsleni
véetné bidy, utrpeni, socidlnich problémi spole¢nosti a dalsich podobnych témat.
Dokumentarni fotografie by také méla nést urcity mordlni postoj a zdrover by méla

byt jakymsi poselstvim pro spole¢nost a Sirokou vefejnost. !

Dokumentirni fotografie reaguje pohotové a zivé na skutecnost, zaznamend-
vd, ale soucasné i stylizuje vyfezem, zdbérem, dynamikou, tonalitou, ¢asovym vy-
sekem. Mluvime o dramatizovaném dokumentu se zfetelnym autorskym pojetim.
Nejvétsiho uspéchu dosihla dokumentdrni fotografie roku 1955 vystavou Edwarda
Steichena Family of Man. Touto vystavou byla vyznaena moderni cesta dokumen-
tarni fotografie s emotivnim ndbojem. 2

Pojem dokumentarismus pfedstavuje v domdci fotografické literatufe téma
k rozmanitym - ponékud protichidnym vykladam. Souvisi to jak s délenim fotogra-
fie na vytvarnou, dokumentdrni a reportdzni, tak napfiklad s terminem subjektivni
dokument. Neni zfetelnd také oblast socidlniho dokumentu - v jeho kritickém po-
jeti - a oblast té Cdsti dokumentu, kterd si neklade za cil provokovat spolecenskou
ndpravu, ale je prosté obrazovou, objektivni informaci o Zivoté lidi. V néjaké dobg,
v urlitém misté. Je zde ovSem i problém uplatnéni dokumentdrni fotografie u nis
- v minulych letech ¢i spis desetiletich. Zatimco v zahrani¢i se s dokumentarni fo-
tografii jaksi samoziejmé pocitd ve spektru tvaréi fotografie, plni tam své funkce,
tak u nds byla zatim vytlacovina z podvédomi vefejnosti — az tak, Ze to do jisté miry
deformovalo jeji posldni i podobu. *

Dokumentdrni fotografie, kterd nese urlity prvek osobni ucasti autora, se
ndm snazi podavat pravdivé svédectvi o nalezené nebo vybrané skute¢nosti. Pro ten-
to Zdnr je typické dlouhodobé zpracovani celku bez jakéhokoli aranzovdni. Uplat-
fiuje se predev§im na vystavich, v obrazovych casopisech a kniznich publikacich.
Dokumentaristickou fotografii mizeme rozélenit do nékolika skupin (objektivni,

subjektivni, socidlni, sociologickd), které by mély slouzit ke snazsi orientaci.

1 LUKES, Martin. Jak fotit dokument. MEGAPIXEL. [online]. 7.2.2013 [cit. 2016-04-11]. Dostupné z: http://
www.megapixel.cz/dokumentarni-fotografie#tperspektiva

ZTAUSK, Petr a kolektiv autord. Praktickd fotografie. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury,
1972

3 SOLC, Ladislav, V&ra Smokova, Vladimir Birgus a kolektiv autord. Ceskd a slovenskd fotografie dnes. Praha:
Orbis, 1991. ISBN 80-23500-20-1



Historie dokumentarni fotografie

Nejvétsim problémem v zacatcich fotografie bylo, jak obraz zachytit a uchovat.
O zrod fotografie se podélili dva Francouzi a jeden Anglican. Prvnim z nich byl
Joseph Nicéphore Niepce (narozen 1765). Chtél zdokonalit litografii a diky nému se
zrodila prvni svétlorytina. Vzdy ale vychdzel pouze negativ. K feseni tohoto problému
se tak pfidal Louis Jacques Mandé Daguerre (narozen 1789). S Niepcem se zapsali
pod vynilez nového pouziti temné komory. Tato metoda byla potvrzena 14. prosince
1829. V té dobé ale stdle pretrvival problém s uchovinim obrazu. Niepce zemfel
roku 1833, ale Daguerre pokracoval v pokusech. O ¢&tyfi roky pozdéji, roku 1837,
byl objeven princip klasické fotografie, ktery funguje dodnes — chemické vyvolani
latentniho (skrytého) obrazu. 19. srpna 1839 byl vynilez daguerrotypie piedstaven
vefejnosti. Pokrok ale vyzadoval vice, pfedev§im mozZnost rozmnoZovani origindla.
A o ten se postaral Henry William Fox Talbot. Patent na kalotypii — kopirovini
obrizki z papirového negativu na papir — ziskal v roce 1841. Fotografie tedy vznikla
jesté pied polovinou 19. stoleti, ale jeji rozsifeni pfislo pozdéji. Jak tomu bylo u nés
koncem 19. stoleti? *

Prvni fotografické Zinry, podobné jako malifstvi, byly do jisté miry ovliv-
nény urcitou strojenosti, misty az s prvky romantismu. V té dobé byla fotografie
spise o krdse a poezii a zachycovala hlavné scény, které by mély, nadnesené feceno,
pfedevsim lahodit oku divika. Koncem 18. stoleti se zacali objevovat fotografové,
ktefi zachycovali svét takovy, jaky ve skutecnosti je, a pfindsel tak divakim prvni

obrazové informace z prostiedi, pfed kterym se do té doby zaviraly o¢i.

Dokumentarni a reportiazni fotografie do roku 1918

Velkym impulzem pro rozvoj fotografické momentky se na pfelomu 19. a 20.
stoleti stalo rozsifeni pFiru¢nich fotoapariti, umoziujicich fotografovat bez stativu.
Zakladatelskou osobnosti reportizni fotografie u nds byl Rudolf Bruner-Dvorik,
ktery proslul aktudlnimi Zivymi snimky jiz na Jubilejni vystavé roku 1891. Mimo
jiné pracoval i jako osobni fotograf Frantiska Ferdinanda d’Este.
K vyvoji reportizni fotografie vyrazné pfispél ndstup spolecenskych casopist
ilustrovanych fotografiemi. Jednim z nich byl tydenik Cesky svét, ktery byl zalozen
roku 1906 a vedle Rudolfa Brunera-Dvofika mél fadu pfispévovateld, napiiklad
Bohumila Stfemcha nebo Zikmunda Reacha. Reach si byl védom vyznamu fotografie
a spoustu let shromazdoval nejriznéjsi fotografické dokumenty. Sarajevsky atentdt
roku 1914 zaznamenal bratr Rudolfa Bruner-Dvotika Jaroslav. Byly ale zvefejiioviny
i fotografie z dalekych kraja, kulturu a zvyky v Jizni Americe fotografoval Albert
Vojtéch Fri¢. Paralelné se rozvijela linie ndrodopisné fotografie, jejimz propagatorem
a Sifitelem byl Karel Dvofik.

4MUSIL, Dada. blog. Ddda Musil: marketingovy konzultant. [online]. 2.5.2009 [cit. 2016-04-11]. Dostupné z:
http://www.dalamusil.com/dejiny-dokumentarni-a-reportazni-fotografie-v-cechach
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Hriazy prvni svétové vilky takika nenalezneme v tehdej$im tisku, o to vice byly za-
znamendviny fadou amatérskych fotografi pfimo v poli. Tyto ¢asto drobné snimky,
zhotovované pfimo v bojovych liniich, byly nej¢astéji montoviny do pamétnich alb.
Dokumentirni a reportizni fotografie 1918-1938

Vile¢né udilosti podnitily celospolecenskou potfebu Cerstvych a uplnych informa-
ci. Ve dvacatych letech doslo ve vech evropskych zemich k rozvoji fotoZurnalisti-
ky, podporované technologickymi inovacemi. Byly to moderni tiskafské technologie
a fotoaparity Rolleiflex, Contax a zejména prvni fotograficky p#istroj na kinofilm
Leica, které byly mnohem pohotovéjsi pii zaznamendvini aktualit. V tisku zaca-
la mit zivd fotografie pfevahu, vznikaly napifiklad ucelené fotoeseje. Ve dvacitych
letech se tento trend uplatnil hlavné v novindch, tficitd léta byla doménou spole-
Censkych casopisii. Fotografie se plné uplatnila ve vyzkumné etnografické ¢innosti
Karla Plicky na Slovensku, idealizujicim zpisobem zachycoval Zivot a tradi¢ni zvyky
slovenského venkova. Reportizni fotografie se plné uplatnila v ¢asopise Pestry ty-
den. Redakénim fotografem byl vsestranny Bohumil Stastny. Vyznamnymi autory
byli Karel Plicka, Pfemysl Koblic nebo Karel Hijek, pracujici od pocitku tficdtych
let pro ¢asopis nakladatelstvi Melantrich. Zachycoval jednotlivymi snimky i kom-
ponovanymi reportdznimi sériemi uddlosti, které svoji dramati¢nosti oslovovaly de-
setitisice Ctendfu. Vyznamné misto si v obrazovém zpravodajstvi vydobyly agentura
Centropress a Press Photo Service, kterou zalozil roku 1931 Alexandr Paul, Franti-
Sek Illek a Pavel Altschul. Ten mél bohaté zku$enosti ze zahranici, a kdyz roku 1933
prevzal tydenik Svétozor, pfeménil jej v jeden z nejprogresivnéjsich ilustrovanych
Casopisu tficatych let. Jiny typ fotografické price byl urcen takzvanym spolecen-
skym Casopistim, jako byl Salon, Mésic, Eva nebo oblibeny Ahoj na nedéli. Hlavnim
tématem téchto periodik nebylo politické a hospodaiské zpravodajstvi, ale podpora
moderniho Zivotniho stylu, kultury, sportu a rozvijejiciho se automobilismu.
Dokumentirni a reportazni fotografie 1939-1948

Smutné chvile okupace zbytku Ceskoslovenska v bieznu 1939 fotografovali napiiklad
Karel Hdjek a Ladislav Sitensky. Po vzniku protektoritu bylo zastaveno vydavini
mnohych ¢eskych tiskovin a naopak zacala vychdzet novd, pronémecky orientovani
periodika (Zte¢, pro ktery fotografoval Svatopluk Sova, nebo Bohmen und Mihren).
Dalsi ¢asopisy, napiiklad Pestry tyden, Svétovy zdroj zdbavy a pouceni, ¢i od dubna
1940 vychdzejici Praha v tydnu ¢i Ahoj, se zpocitku snazily uvefejiiovat pfedevsim
zanrové a vlastivédné snimky, fotografie zvifat, portréty herecek nebo sportovni za-
béry. Po ndstupu Reinharda Heydricha do funkce fisského protektora v roce 1941
vak ve vétsiné z nich pfibyvaly pfevzaté agenturni zdbéry propagujici dspéchy né-
mecké armady i snimky antisemitského charakteru. Nékolik ¢eskych fotografujicich
novindfu se v roce 1942 zacastnilo skupinové cesty na vychodni frontu, odkud pfi-
vezlo zmanipulované propagandistické zdbéry.

Vétsina Ceskych fotografu se v té dobé radéji vénovala snimkim historickych pa-
mitek, krajin, déti a folkléru, mnozi fotoreportéii vsak dile pokracovali v zdbérech
z bézného Zivota nebo ve sportovnich reportizich. Oblibené ale byly také fotografie
zvitat. Jen méilo Cechu fotografovalo pfimo na bojistich. K tém nejvyznamnéjsim
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patfil Ladislav Sitensky, jenz vytvofil stovky snimka z bézného Zivota ¢eskosloven-
skych letct v Britanii a z bojt ve Francii. Rada fotoreportérii predevsim zidovského
puvodu byla za vilky odvlecena do koncentraénich a pracovnich tdbori.

Mnoho vynikajicich dramatickych snimka vzniklo béhem Prazského povstini
v kvétnu 1945 i kritce po skonceni vilky. Skvély cyklus snimkid o ndvratu Zivota
do Drédzdan, Berlina, Var§avy a dalSich znicenych mést a uklizeni vilky vytvofil
Jindfich Marco. Svij velky reportérsky talent prokdzal i pozdéji v reportizich pro
novy tydenik Svét v obrazech. Silné fotografie z Némecka kritce po skonceni vilky
vytvoril také Karel Ludvig, ale vétsina naexponovanych film@ mu byla ukradena.

V kritkém obdobi relativni svobody mezi skoncenim vilky a pfevzetim moci komu-
nisty vzniklo i nékolik dalsich kvalitnich dél z oblasti dokumentdrni fotografie, na-
priklad dodnes prakticky nezndmé snimky Viktora Richtera o Zivoté Romi, ¢i svézi
a vytvarné pusobivé momentky z bézného Zivota od Jana Berana. Mnohé fotografie,
které béhem védlky a kratce po ni pofidil Jan Lukas a které vyborné vystihuji tehdejsi
atmosféru, byly v roce 1995 publikovdny v knize Prazsky denik 1938-1965.
Dokumentarni a reportazni fotografie 1948-1957

Okamzité po ndstupu komunistd k moci v iunoru 1948 se radikdlné zménila situace
v Ceské fotozurnalistice. Mnoho periodik zaniklo, v dal$ich se objevili komunisti¢ti
séfredaktofi. Novindiskd fotografie méla pfedevsim agitaéni roli, jedinym preferova-
nym stylem byl socialisticky realismus, mnohé snimky byvaly navic silné retusovany.
Z nejvyznamnéjsiho predstavitele predvilecné reportdzni fotografie Karla Hijka se
stal vSestranny rutinér, plnici jakékoliv zaddni.

Na nédstupu tendenéni fotografie v duchu socialistického realismu se podilel napfiklad
Karel Otto Hruby, Viclav Jira a Pfemysl Koblic. I kdyZ se v Koblicovych snimcich
jednalo o praci na stranickou zakiazku, nezapfel v nich svij dokumentaristicky
cit. Naprostym ideovym protipélem byl jeho nékdejsi obdivovatel a v mnohém
i ndsledovnik a konkurent Jan Lukas, ktery si o revolu¢nich proméndch ceské
spole¢nosti po Vitézném dnoru nedélal iluze. Vyuzival schopnost fotografie zachytit
slavné osobnosti v okamzicich déjinnych zvrati. Tyto prdce u nds ¢ekaly na zvefejnéni
vice nez ¢tyficet let. Bedfich Grinzweig nepocitoval mistni problémy, ptfed vilkou
se uchylil do New Yorku. Pracoval tam v Organizaci spojenych ndrodd a dochované
snimky z padesatych let moderné a svéze zachycuji atmosféru i jedine¢nost mésta.
K velmi angazovanym tuzemskym fotografim patfil Viclav Jira, ktery se s ménici se
dobou také proménoval. Pfed vilkou byl znim jako socidlni i magazinovy fotograf,
ale pak se jako fotograf pfidal k propagdtorim socialistické fotografie. Nezapiel vSak
svij cit pro Zivou fotografii. Zivé a nearanZované pusobi price Viclava Chocholy,
ktery nalezl neangazovand témata i ve sportu a chovu koni.

V poloviné padesidtych let se jiz situace zacala pomalu ménit, Zivad reportdzni fotografie
i momentky z kazdodenniho Zivota se pomalu zacaly uplatiiovat i v dennim tisku
a v Casopisech, jakymi byly Kvéty. V roce 1955 se stal Erich Einhorn vedoucim
fotoreportérem nové zalozeného deniku Vecéerni Praha. V pocitku se jednalo
vice o zanrové nez reportizni snimky, ale Casem se prosadily i obrazové seridly,
kde nad slovni informaci pfevazovala fotografie. Ceskou spolecnost padesitych

10



let ze zcela jiného pohledu méla moznost poznat etnografka Eva Davidovi, kterd
v ramci svého vyzkumu fotografovala tehdy jesté kocujici Romy. Karel Otto Hruby,
podobné jako Viclav Jird, nesetrval na pfekonanych dogmatech a v druhé poloviné
desetileti pfekvapil Zivou tvorbou. V denicich a casopisech znovu zacal vénovat
pozornost kvalitnéjsi reportdzni prici, ale ozivaly i ¢asopisy. V poloviné padesitych
let publikoval Jifi Jenicek nékolik ¢lankd a rozhovori, vénovanych zakladatelim
moderni Ceské fotografie (J. Sudkovi, F. Drtikolovi, J. Funkemu, E. Wiskovskému),
ale i Henrimu Cartier-Bressonovi a agentufe Magnum. Po nékolika letech odmlky
Jenicek zacal znovu fotografovat a angazoval se pro Zivou fotografii.
Dokumentirni a reportazni fotografie 1958-1967

Po mirné politické liberalizaci nastal zdjem o drobné udélosti kazdodenniho Zivota.
Vznikalo mnozstvi fotografii, které chtély zachytit vS§ednost dne. Fotografie nava-
zovaly na civilismus Skupiny 42 i na price prukopniki bezprostfedni Zivé fotografie
Jana Lukase, Viclava Chocholy, Viclava Jira, K. O. Hrubého, manzelt Einhornovych
a dal8ich. Vzory nachizely pfedevs§im v optimisticky ladéné humanistické fotozurna-
listice z agentury Magnum a z vystavy Lidska rodina, zatimco daleko pesimisti¢téjsi
dila pfedstaviteld subjektivniho dokumentu Lisetty Modelové, Roberta Franka ¢i
Williama Kleina zistavala v tehdejsim Ceskoslovensku prakticky bez odezvy.

V soutézi svétové novindiské fotografie World Press Photo 1959 dosihla ceska
fotozurnalistika svého dosud nejvétsiho mezindrodniho uspéchu, kdyz Stanislav
Tereba ziskal hlavni cenu a 1. cenu v kategorii sportovnich fotografii. Roku 1959 zacal
vychdzet novy tydenik Mlady svét, ktery poskytoval velky prostor Zivé fotografii. Jeho
fotografickoutvarformoval pfedevsim Leos Nebor. SMladym svétemzacalaintenzivné
spolupracovat i trojice mladych fotografi Jan Bartasek, Pavel Dias a Miroslav
Hucek. V ¢asopise byly publikoviny nékolikastrankové reportize a fotoeseje ze
7ivota mladych lidi, zabéry z riznych oblasti Ceskoslovenska i momentky z cest.
Jejich snimky vyrazné pfispély k prekondni schemati¢nosti pfedchoziho obdobi
a staly se vzorem pro mnoho dalsich fotografu. Laskavy a pfevdzné lyricky pohled
v duchu oslavy civilismu pfevladal i v jednotlivych fotografiich, fotoesejich i celych
obrazovych knihdch mnoha dal$ich vyznamnych fotoreportéri a dokumentaristu té
doby, napfiklad Ericha Einhorna, autora obdobnych publikaci Viclava Jir, Jana
Lukése a dalsich. K vrcholim tehdejsich knih z oblasti dokumentdrni fotografie patfi
Londyn (1968) Miloné Novotného, skvéle vystihujici atmosféru britské metropole
v obdobi ,swingujicich® §edesatych let, v nichZ se zacaly intenzivné prolinat staleté
tradice s novym zivotnim stylem mladych lidi. Vyjime¢né misto v kontextu ceské
dokumentarni fotografie té doby mél Viktor Koléf, ktery ve snimcich Zivota v Ostravé
zachycoval okamziky kazdodennosti.

V Sedesitych letech vznikla néktera z nejlepsich dél Dagmar Hochové — rozsdhlé
dokumentaristické cykly nejenom o spontdnnosti déti, ale i o starych lidech.
Dokumentarni a reportazni fotografie 1968-1979

Strhujici fotografie z protestnich akci béhem okupace vytvofil zejména Josef
Koudelka, ktery je vSak publikoval anonymné jesté dlouho po svém odchodu do
emigrace a pfijeti do prestizni agentury Magnum. Dramatické udilosti z této doby
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nebo z vypjaté atmosféry pohibu Jana Palacha fotografoval i Milon Novotny, Dagmar
Hochovi a dalsi.

Sedmdesatd léta znamenala pro Ceskou fotozurnalistiku obdobi hlubokého upadku.
V povinné optimistickych snimcich v tisku opét zacaly prevlddat schematismus, str-
nulost a neuplatnioval se ani autorsky rukopis. Vyrazny podil na tom mély pfedevsim
zasahy Federdlniho dfadu pro tisk a informace. Zlep$eni nepfinesl ani barevny tisk,
nebot byl problém s kompatibilitou tiskdren a fotoapardtd. Dobrych vysledku tak
Cedti fotoreportéfi dosahovali vétsinou jenom ve sportovni fotografii (naptiklad Jifi
Pekirek, Jifi Koli§). Tradici momentek z bézného Zivota udrzoval tydenik Mlady.
Z $edého pruméru se také obcas vydélovaly fotografie v Casopisech Svét v obrazech
a Signal.

Daleko lepsi situace byla v oblasti dokumentdrni fotografie, kterd vznikla vétsinou
mimo konkrétni zakdzky i bez moznosti okamzité publikace v tisku nebo v knihach.
Absurditu komunismu a socialismu zaznamenali Ivo Loos, Jindfich Streit nebo
Jaroslav Kucera. Socidlni fotografii tehdy kvalitné tvofila Markéta Luskacova ¢i
Pavel Stecha. Jejich prace ovlivnila mladsi fotografy, jako byl Jan Reca nebo Iren
Stehli. Vznikaly také razné fotografické projekty, Zivot ve zpustosené Otravé vytvoril
Viktor Kolaf. Mysteriézni fotografie béznych situaci Josefa Koudelky se dockaly
svétového uspéchu.

Dokumentarni a reportizni fotografie 80. let

V prvni poloviné osmdesétych let pokracoval v Ceskoslovensku normalizaéni sys-
tém, ktery se v oficidlni fotografii projevoval ideologickym dozorem, cenzurnimi
zdsahy, omezenymi publika¢nimi moZnostmi a zna¢nou mezindrodni izolaci. Presto
i tehdy se obcas podafilo vystavovat dokumentarni snimky velmi vzdalené od ofici-
alni propagandy.

Tazeni proti fotografii sice nebylo tak velké jako proti literatufe ¢i filmu, pfesto se
uskute¢nilo nékolik vétsich zastrasovacich akci. Nejznaméjsi bylo zatceni a Sikano-
vani Jindficha Streita, ktery se stal nebezpecnym i diky fotografiim beztésné reality
z Bruntilska. Streit v nich oteviené ukazoval devastaci prostiedi a fyzické stranky
v neoficidlnich fotografiich z pompéznich oslav Prvniho méje a Vitézného dnora, ¢i
Zdénék Lhotédk ve snimcich ze spartakiddniho vystoupeni vojika.

V subjektivnich dokumentech Viktora Kolédfe o lidech z industridlni Ostravy v osm-
desitych letech ubylo laskavosti a zvyraznil se ironicky odstup. Jednim z vrcholua dila
Josefa Koudelky i celé subjektivné dokumentdrni fotografie té doby se stala kniha
Exily, v niz pfevlddly snimky z pfedchozi dekidy. Vyrazné osobni pohledy najdeme
u bezprostfednich a spontannich zidbéri Bohdana Holom¢ika, tvoficich jakysi foto-
graficky denik. Casto vystavuje rozsihlé mozaiky desitek tematicky i kvalitativné
riznorodych zdbérd, v nichZ s vnitfni harmonii a nakazlivym optimismem ukazuje
sdm sebe, svou rodinu, kamarddy ¢i krajiny. Plsobivost jeho fotografii nékdy do-
pliuji drobné glosy, psané tuzkou na kraje zvétSenin. Ackoliv k riznym proudim
subjektivniho a osobniho pojeti dokumentdrni fotografie se fadila tvorba stdle vét-
siho poctu ceskych fotografi zijicich jak v Ceskoslovensku, tak v emigraci. Tradi¢ni
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dokumentarni fotografie si udrzovala vyrazné postaveni. K jejim hlavnim pfedsta-
vitelam nadaile patfil vedle Dagmar Hochové, Markéty Luskacové ¢i Jana Reca vy-
razné racionalné zaméieny Pavel Stecha, ktery timto smérem orientoval i mnohé své
studenty z katedry FAMU.

Ceskd fotozurnalistika v té dobé& nicméné byla hluboko pod svétovym standardem.
Mohl za to pfedevsim nedostatek témat, nekompetentni zdsahy séfredaktort a jejich
strach ze zvefejnovani kriti¢téjsich snimkd nebo také $patné technické vybaveni re-
dakei.

Dokumentarni a reportazni fotografie 90. let

V druhé poloviné roku 1989 dokumentovali tehdej$i déni mnozi fotografové, napiiklad
Lubomir Kotek, Jaroslav Kuéera, Jaroslav Krej¢i a dalsi. Zejména v prvnich dnech
listopadovych demonstraci, kdy pfedeviim mimopraziti obyvatelé Ceskoslovenska
ziskdvali z oficidlnich sdélovacich prostfedkt jen torzovité a mnohdy i zkreslené
zprévy, fotografie opét hrala dilezitou roli zdsadni obrazové informace, o kterou ji
pfipravil mohutny rozvoj televize v padesatych a Sedesdtych letech. Uz 5. prosince
1989 byly v Minesu a ve vystavni sini Foma v Praze vystaveny snimki z listopadovych
uddlosti, které byly v nasledujicim roce reprizoviny na fadé mist v zahranici.
Radikilni zmény stitu zménily i fotografii. Kvili ekonomickému tlaku zaniklo
mnozstvi ambiciéznich denikl a Casopisii, kde hrdla fotografie vyraznou roli. Jed-
nim z téch, kdo vydrzel, je ¢asopis Reflex, v némz ma vysadni postaveni jeden z nej-
lepsich Eeskych fotoreportéra soucasnosti Jan Sibik, ktery dominuje svymi zabéry
pfedevsim z vile¢nych konfliktd. K vyraznému zvyseni trovné ceské fotozurnalis-
tiky po pfechodu deniki na barevny tisk zacala zcela pfevlddat barevna fotografie.
Mezinirodni ohlas mély mnohé dramatické reportdze Cechoameric¢ana Antonina
Kratochvila, aktivniho také v oblasti portrétni a dokumentdrni fotografie.

Presto zustdvala fotoreportiz ve stinu dokumentarni fotografie. Josef Koudelka mohl
po dvacetileté prestivce opét tvoiit v Ceskoslovensku. V cyklu panoramatickych
snimki devastovanych krajin ze severnich Cech Cesky trojihelnik ukézal podivu-
hodnou symbiézu krdsy a hrizy a vytvofil obzalobu lidské bezohlednosti. Jindfich
Streit fotografoval svou globalni vesnici i dalii témata v raznych ¢astech svéta a vy-
dal vice dokumentdrnich publikaci nez kdokoliv jiny.

Vytiibené subjektivnidokumentyinaddle produkoval Viktor Koldf. Bohdan Holomicek
se v roce 1994 profesionalizoval a ¢as od casu ziskdval i zakdzky od prezidenta
republiky, ale nadile pokracoval ve svych typickych ,osobnich dokumentech®
Strhujici moderni zdbéry ze stiedni a vychodni Evropy v dobé pfevratnych zmén
pfedstavil Antonin Kratochvil v knize Zlomené sny. Jaroslav Kuéera vedle fotografii
z hospod ¢i ze Zivota prostitut vytvofil obsahly soubor Sudety o erozi prostfedi
i nezakotvenosti mnoha novych obyvatel tohoto dfive némeckého regionu. Dana
Kyndrova spolu s Karlem Cudlinem dokumentovala odchod sovétskych vojsk
nebo prostfedi uteceneckych tdbori, nejvétsi pozornost vsak vénovala soucasnému
postaveni zen. Uréity protipdl k socidlné a sociologicky zaméfenym snimkam tvofily
rizné proudy subjektivniho dokumentu, které v devadesitych letech ziskaly jesté
silnéjsi pozici nez v predchozi dekddé. Jejich autorim neslo o konkrétni motivy
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ze Zivota urité spoleCenské skupiny, ale o obrazové maximdlné dG¢inné vystiZeni
obecnéjsich témat. Stdle vice mladych autoru zacalo vytvafet autoreflexivni snimky
vice ¢i méné denikového charakteru.

Devadesita léta jsou také stdle intenzivnéj$im ndstupem invenéniho vyuziti barvy
v dokumentdrni fotografii. Vedle Vladimira Birguse, vénujiciho se barevnému sub-
jektivnimu dokumentu uz od zacitku osmdesatych let, to ve svych pracich predvedl
napiiklad Jifi Kfenek v expresivnich zdbérech z hypermarketd nebo Tomas Tfestik
v cyklech z rtznych prazskych klubu, ukazujicich hedonisticky Zivotni styl velké
asti soucasnych mladych lidi. °

Osobnosti

Fotograty zmiflované v této kapitole jsem vybirala zamérné tak, aby se jejich
tvorba blizila aspon tematicky té moji. Zaroven jsem chtéla vybrat pro mé zajimavé
fotografy z ruznych historickych dob, ale bylo slozité najit z kazdé éry fotografa za-
byvajiciho se hlavné korimi, a najit tfeba néjaké informace o ném, a tak jsem zafadila
i nékteré fotografy, ktefi se tohoto tématu aspon dotkli.

Jednouzosobnosti, kterou bych zde chtéla zminit, je Joseph Nicéphore Niépce.
Jde o rancouzského vyndlezce fotografie. Jako prvni pofidil ve 20. letech 19. stoleti
fotografie. Divod, pro¢ chci tohoto fotografa zminit je ten, Ze by samoziejmé bez
vynélezu fotografie nebylo mé bakalafské price. Hlavnim divodem ale je to, Ze je
autorem nejstar§iho dochovaného heliografického tisku na svété. Na tomto tisku je
zachycen mlady chlapec, ktery vede koné do stdje, a protoze téma mé bakaldiské
price jsou koné, nemohu tedy zminku o tomto heliografickém tisku vynechat.

Eadweard Muybridge

Eadweard Muybridge byl anglicky fotograf a vynilezce. Zabyval se fotografii kraji-
ny, ale proslavil se svymi studiemi pohybu, pouzivinim nékolika fotoaparati zaroven
a také vynilezem zoopraxiskopu a kinematoskopu - coZz byla zafizeni na promitini
pohyblivych obrizkd o mnoho let dfive, nez pfisel na trh celuloidovy kinofilm. Po-
vazuje se za zakladatele chronofotografie (vysokorychlostni fotografie).

V San Franciscu se objevil v roce 1866 a rychle se stal ve své profesi uspésny. Za-
méfoval se hlavné na krajinu a architekturu, inzeroval také vyrobu fotografickych
vizitek a portréty.

Studie pohybu

O pohyb se zacal zajimat v roce 1873, kdy se Leland Stanford, Zelezni¢ni magnat
a chovatel koni, vsadil o 25 000 USD, Ze v uréitém stiadiu konského klusu se ani

5 BIRGUS, Vladimir a Jan MI¢och. Ceskd fotografie 20. stoleti — priivodce. 1. vyd. Praha: Kant, 2005. ISBN 80-
86217-89-2
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jedna ze ¢tyf nohou nedotykd zemé. Muybridge se rozhodl dokédzat, Ze Stanford ma
pravdu a s jeho finan¢éni podporou vytvofil sérii snimkd na mokrych kolédiovych
deskdch, které tento vyrok potvrdily.

V dievéné budové postavil 24 fotografickych pfistroji, na jeden okraj zdvodisté za-
vésil bily horizont a na druhy umistil v pravidelnych intervalech fadu fotoapara-
ta. Pfes drdhu polozil provizky, které v okamziku kdy je bézici kan pretrhl, po-
stupné uvolnily pruzinové zavérky fotoapariti. Price na dikazu mu trvala Sest let
(1873 — 1878), vytvoril fadu fotografickych pfistroji a nafotografoval pies 20 000
snimkd. Jiz tenkrat Muybridge pouzil expozi¢ni doby az 1/6000 sekundy. Vétsinu
snimku exponoval 1/1000 sekundy, na tu dobu také velmi kriatkym expozi¢nim ca-
sem. Ve vyddni z kvétna 1882 byl v ¢asopisu Nature zvefejnén Muybridgetv ¢lanek,
ve kterém napsal, Ze ,v blizké budoucnosti budou vysledky dilezitych zdvodi zéviset
na fotografii, kterd bude urcovat vitéze“. Nedlouho poté 25. ¢ervna 1890 byla pii

konskych dostizich v New Jersey pofizena nejstars$i zndma cilova fotografie. ©

Myslim si, ze pravé Muybridgeho studie pohybu réznych chodu konfi je privé
ve svété jezdcd velmi zndma i pfes své stifi. Domnivim se, Ze pokud se zaldte¢nik
nebo i nékdo pokrocilejsi chce opravdu naucit jezdit na koni, je pro néj dulezité znit
nohosled jednotlivych chodi koni. Pokud vsak bude tento ¢lovék chtit nohosled od-
pozorovat v redlné situaci, kdy kan naptiklad cvéld, je to pro néj velmi tézké. Sama
si pamatuji sebe, kdyZ jsem se marné¢ snazila pozorovat cvilajiciho koné¢ a snazila se
odpozorovat pohyb jeho nohou, bylo to takika nemozné a jen z uréitého dhlu jsem
jakz takz byla schopnd rozpoznat, na kterou nohu kan cvédld a jak jdou asi nohy za
sebou. Koné totiz mohou cvilat na pravou nebo na levou nohu, protoze cval je asy-
metricky chod. Proto je pro nékoho neznalého pofadi nohou velmi slozité. Pfesto je
vsak pro jezdce velmi dilezité tento nohosled znit, bez néj nemohou spravné koné
pobizet. A pravé v tu chvili dojde ¢lovék k zdvéru, Ze si obrizek cvélajiciho koné
takzvané ,vygoogli“ a pravé v tu chvili na néj vyskoc¢i chronofotografie koné od pana
Muybridge. Proto jsem nemohla ani tohoto fotografa vynechat.

Rudolf Bruner-Dvoiik

Rudolf Bruner-Dvotik byl zakladatel reportizni fotografie a prikopnikem fotogra-
tické reportize v ceskych zemich. V roce 1887 ziskal potvrzeni, Ze je schopen samo-
statného podnikani ,ve vSech zpusobech fotografie a v Pfeloudi si zalozil portrétni
ateliér. Rutinni ateliérovd priace mu vsak neposkytovala pfili§ uspokojeni. Zacal se
specializovat na ,zpravodajskou fotografii“ a piestéhoval se do Prahy. Nejvétsim
zvratem kariéry byla Jubilejni vystava, konand béhem roku 1891. Jeho snimky se
poprvé objevily ve vystavnim deniku Praha. Tyto soubory snimki s gradovinim déje

se oznaCuji za prvni skuteénou fotografickou reportaz v Cesku. V roce 1891 mu

® Eadweard Muybridge. Osobnosti.cz. [online]. [cit. 2016-04-11]. Dostupné z: http://zivotopis.osobnosti.cz/
eadweard-muybridge.php
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bylo schvidleno pouzivdni titulu ,Momentni fotograf Jeho cisaifské a kralovské Vy-
sosti Nejosvicenéjsiho pana arcivévody Frantiska Ferdinanda Rakouského z Este®
Diky vztahu s budoucim cisafem fotografoval jeho rodinu i ve vyslovené rodinnych
situacich (zdmky, panstvi, manévry, hony, nav§tévy panovnika). Na panstvi Nostict
Rudolf Bruner-Dvotik jiz v prvni poloviné devadesitych let fotografoval koné, ktefi
se objevuji jako jedno z hlavnich témat po celou dobu jeho fotografické drahy.

Tedy dalsi fotograf, kterého provizely fotografie koni. Dohledala jsem rela-
tivné velké mnozstvi jeho fotografii pravé z parforsnich hond nebo jen fotografie,
kde jsou koné hlavnim tématem. Tedy jsem ani tohoto fotografa nemohla opome-
nout.

Josef Pirka

Z dosud milo prozkoumané krajiny ceské fotografie konce 19. stoleti se ob&as vyno-
fuji zajimavé osobnosti. Jednou z nich je i vychodoclesky fotograf Josef Pirka. Tento
Pardubicky rodik, ktery ve svém mésté prozil prakticky cely Zivot a vybudoval zde
prosperujici fotograficky zdvod, nepatfil totiz k odbornikim bézného typu, jakymi
byli majitelé ateliérovych fotografickych zivnosti. Na rozdil od nich se nezabyval
jen portrétni tvorbou, i kdyZz méla v jeho ¢innosti podstatny podil a poskytovala
nezbytné finanéni zdzemi. Pirka se zdjmem sledoval spolecenské a kulturni déni
ve mésté a nednavné je zachycoval. Vytvifel tak cennou kulturni kroniku své doby.
Mizeni romantickych scenérii, zikouti domu i celych uli¢ek rychle se rozvijejiciho
mésta se pro Pirku stalo bezprostfednim podnétem, aby zvécnoval svym piistrojem
jejich podobu, a zachoval tak pro budouci generace tvaf starych Pardubic. I kdyz ve
mésté pusobilo vice fotografi, stoji Pirka na ¢elném misté v zdjmu o zachyceni jeho
promén. Bez nadsiazky lze fici, Ze nebyt jeho zdjmu o mésto a okoli, chybél by ndm
dnes obraz Pardubic z 80. a 90. let 19. stoleti.

Josef Pirka se ve svych snimcich Pardubic, at uz §lo o mistopis ¢i spole¢enskou uda-
lost, vzdy snazil zachytit skute¢nost s dokumentarni vérnosti.

Pozoruhodné podnéty pfinesla Pirkovi Narodopisna vystava v Praze v roce 1895.
Vyvolala zvys$eny zdjem o dokumentaci venkova a krajiny vibec. Na ,sbéraci“ né-
rodopisné vystavce v Pardubicich se roku 1894 predstavil kolekei, jiz vedle vesnické
a méstské architektury vénoval i osobnostem rdzovitych socidlnich typti. Neopomnél
predstavit ani své vpravdé¢ Zivotni téma — parforsni hony.

Parforsni hony - ¢ili §tvanice na jelena - byly tradi¢ni udalosti spolecenské smetinky,
které vzdy na podzim probouzela ospalé provinéni malomésto z poklidu. Pirka miloval
tento ,velky svét“ slechty, uslechtilych koni a dostihti. Hony a pfiroda byly oblastmi,
které patfi k vrcholim jeho tvorby. To uz neni pouhé zivnostenské fotografovini: i po

vice nez stu letech jsme zasazeni mistrné zachycenou nédladou prchavych okamzika.

7 Rudolf Bruner-Dvotéak. Wikipedie: oteviend encyklopedie. [online]. 19.8.2015 [cit. 2016-04-11]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Bruner-Dvo%C5%99%C3%A1k
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Ze snimku vyzafuje atmosféra honi s nostalgickou vini podzimu a dymem ohnicki.
Sledujeme skupiny jezdcu sjizdé&jicich se k meetu, zastaveni na loukich posetych
listim, smecku psti v brodu, honebni spole¢nost na zabldcenych cestach s pfihlizejicimi
otrhanymi zvédavci a koneéné ,halali“ jako vyvrcholeni... A nédhle si uvédomime,

ze pred sebou mdme silny socidlni dokument z éry rakousko-uherské monarchie. ®

Ackoliv moznd neni tento fotograf tolik zndmy, musela jsem ho zafadit mezi
osobnosti zmiflované v mé bakaldiské praci. Neni divu, Ze jeho tvorbu tvofi hlavné
koné a prostfedi kolem nich, kdyZ je to autor pfimo z Pardubic, které jsou zndmé

diky dostih@im.

Sedesita léta byla vrcholem Eernobilé reportézni fotografie. V Ceskoslovensku
se tehdy sesla vyjimeénd generace sportovnich fotoreportéri. V dobé uvolnéni
mezindrodniho napéti uz mohli doprovizet nase sportovce na vyznamné zahrani¢ni
soutéze, navic pilné dokumentovali domdci sportovni déni. Mnohé jejich fotografie se
staly legenddrnimi, objevily se na strinkach deniku, ¢asopisii a vypravnych publikaci
po celé Evropé. S piibyvajicimi lety se navic z pivodné reportiznich snimku stala
Casto vysoce ocenovand umélecka dila, kterd vypovidaji o vyvoji fotografie jako
takové, nemluvé o jejich nenahraditelné dokumenta¢ni hodnoté pro historii naseho

sportu a jeho slavnych osobnosti.

Jednou z nich byl Emil Pardubsky

Bohuzel jsem o tomto autorovi nenasla bliz§i informace. Pfesto jsem od néj nasla
néjaké fotografie, podle nichz soudim, Ze fotografoval rizné sportovni akce, tedy
i dostihy.

Dalsim byl Emil Fafek

Fotograf Emil Fafek se narodil 3. ervna 1922 v Ku#i u Ri¢an v domé &p. 21 v bed-
nafské rodiné€ Jarolima Fafka. Z Kufi se rodina pozdéji odstéhovala do Prahy. Po ¢as-
ném umrti otce se o rodinu starala maminka Marie Fafkovd-Vitovskd. Diky né¢kdejsi
sendtorce narodné socialistické strany a pfedsedkyni Zenské narodni rady Frantisky
Plaminkové (pozdéji popravené nacisty), u niz pani Marie Fafkovd uklizela a prala,
sel Emil Fafek na jeji doporuceni do uceni ke slavné firmé Karel Neubert a synové
v Praze na Smichové. Stal se fotografem. Némeckou okupaci prozil v totdlnim na-
sazeni v Némecku, odkud zbéhl a do vypuknuti Prazského povstani se ukryval. Po
vzplanuti povstdni se stal vdle¢nym fotoreportérem a svym dilem vstoupil trvale do
novodobé fotografické historie Cechd a Slovaki. Od 9. kvétna 1945 se stal fotogra-
tem prvniho mliadeznického deniku na svété Mladé fronty. S nim spolupracoval té-

méf do konce svého Zivota. Zustalo po ném dctyhodné dilo — novinafska reportdzni

8 Josef Pirka. Fotograf magazine. [online]. © 2016 [cit. 2016-04-11]. Dostupné z: http://fotografmagazine.cz/
2013/?lang=cz&cisid=26&katid=5&claid=113
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fotografie ze vSech oblasti vSedniho Zivota nasi zemé. Za sportovni fotografii, na
které je brankédf Viliamem Schroif, se mu dostalo svétového uznani v soutézi World
Press Photo v Holandsku. Zivotnim krédem Emila Fafka byla poctiva price, liska
ke své zemi. Fotograf byl vagnivym pfiznivcem vSech druha sportu. *

Prislo mi, Ze je docela vyznamny z hlediska sportovni fotografie a jelikoz
jsem dohledala, Ze fotografoval i dostihy, tak jsem se rozhodla zafadit ho mezi foto-

graty, které zde zminuji.

Z dnesnich fotografd je pro mé trochu problém vybrat, pfesto zde uvedu par
fotografi, ktefi se konimi zabywvaji.

Tim prvnim je Zenon Kisza

Vystudoval Stfedni zemédélskou skolu v Ceském Té&siné, obor zootechnik. K foto-
grafovini, kterému se vénuje od détstvi, ho pfivedl otec. Od roku 1988 se pro Kisza
stalo vasni fotografovani koni v prostiedi, ve kterém se pohybuji. Publikuje v ¢aso-
pisech TURF magazin a Jd mdm koné. Je spoluzakladatelem obchodni spole¢nosti
Fotograficky obzor a také je dvornim fotografem dostihového zivodisté ve Slusovi-
cich a v Brné. Vystavy: 2002 — Od startu do cile (Cesky Té&sin), 2006 — Krasa koni,
spole¢né s M. Dzupinem (C. Té&sin, Olomouc, Frydek — Mistek, Pardubice), 2007
— Vystava a projekce fotografii z dostihového prostfedi k pfilezitosti Galavecera
Ceského Turfu. 1

Ackoliv jsem v podstaté tohoto fotografa neznala, dokud jsem nezacala hledat
néjaké podklady pro mou prici, jeho price mé velice zaujala a libi se mi, Ze se oprav-
du ve vétsiné pfipadech zaméfuje pravé na tematiku koni a jejich prostfedi. Vlastné
jsem ani nevédéla, Ze by se nasel takovy fotograf v dnesni dobé. Pan Kisza se na
rozdil od pfedeslych mnou zminénych fotografii nespecializuje jen na fotografovani
dostihd, ale i na ostatni jezdecké discipliny a i na kon¢ jako takové (ve volnosti), coz
je mi blizké.

Dalsi, koho bych chtéla zminit, vlastné ani nesouvisi s dokumentdrni foto-
grafii ¢i podobnym Zinrem. Nejde ani o jediného fotografa. Jde o spoluprici néko-
lika fotografli, maskérek a vizdzistek, jedna se o projekt Horse and Glamour. Toto
zminuji spide z vlastniho zdjmu, jde totiz feknéme aZz o umélecké fotografie. Ten-
to projekt zprostiedkoviva fotografovani lidi s kofimi, nazvala bych to zdzitkovym
fotografovinim s ndslednou pamdatkou v podobé krdsnych fotografickych portréta

Emil Fafek (1922-1997) velky ¢esky fotograf — rodak z Kufi. Ricansky kuryr. [online]. 21.6.2002 [cit. 2016-
04-11]. Dostupné z:http://www.ricany.cz/kuryr/old/0206/fafek_zivotopis.htm

10 Kontakt. HFeb¢in Napajedia. [online]. [cit. 2016-04-11]. Dostupné z: http://www.napajedlastud.com/cs/
mdl/info/zenon-kisza—fotograf
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s kofimi. Spolupracuji zde fotografka Lucie Célkovd a Markéta Novikova. Tyto fo-
tografky moznd nejsou nijak slavné, pfesto jsem nenasla nikoho, kdo by fotografoval
podobné téma a tak jsem uznala za vhodné tento projekt zminit.

Vyznam fotografie zvifat

Pted vynélezem fotografie se obrazy zachycovaly rukou, existovala pouze
uzka skupina lidi, kterd by to dokdzali. Tito lidé byli umélci a diky svému talentu
a nadgeni se té$ili pomérné velkému uzndni. Umélci tvofili monopol na poli vizual-
nich vjemu, protoZze jiny zpusob zpracovini a zachovini obrazu dosud neexistoval.
Byli to pravé malifi, ktefi jako prvni reagovali na vznik daguerrotypie, kterd stdla
u zrodu fotografie.

‘Mnoho malitii zacalo okamzité daguerrotypovat. Nékteri proto, aby vydélali rychleji vic
penéz, nez mohli ziskat malovdnim, jini zase chytie vyuZivali fotografického postupu na-
misto skicdre. A byli i tact, kteri spustili halasny povyk, nebot' v ,novém uméni“spatiovali
primy pokus o svoji likvidaci. Oprdvnéné, vidyt portrét, do té doby vysada jen nejvysiich
spolecenskych vrstev, se najednou stal pristupnym pro kazdého. Fotograf portrétuje aris-
tokrata stejné jako délnika a zpiisobuje pravou revoluci podobizny.“ ' Pise ve své knize
Daniela Mrazkovi.

.....

dobnovaly pravé i koné. Nicméné ¢lovék musel mit jisty talent, aby vibec néjakého
zpodobnéni byl schopen. A pravé vyndlez fotografie dle mého ndzoru umoznil i ne-
talentovanym lidem, v oblasti kresby ¢i malby, zachycovat obrazy. Myslim si, Ze mezi
vétsi skupinou lidi se lépe najde nékdo, kdo by se o koné zajimal. Tim nemyslim,
ze by malifi nemalovali koné, ale ve vétsiné pfipadi byl kan vlastné jen doplitkem
napiiklad pro panovnika nebo vysokou slechtu. To, Ze nékdo sedél na koni a byl tak
zachycen, pro mé symbolizuje jeho nadfazenost nad jinymi lidmi a toto zobrazeni
koné se mi az tolik nelibi. Ano, ur¢ité byli i mali#i, ktef{ se tfeba vénovali pfevizné
zobrazeni koni, napfiklad obrazy riznych plemeniki nebo obrazy z honu a lovu.
Nicméné si myslim, Ze pravé s pfichodem fotografie se i jini lidé mohli zadit vénovat
zobrazoviani toho, co je bavi. A dle mého ndzoru se 1épe hledd mezi vice lidmi, zvlast
pokud jde o specifické téma.

vvvvvv

hony a lovy, kde kon¢ byli nedilnou soucdsti, stejné jako jejich jezdci. Dalsim téma-
tem jsou urcité dostihy, které zachycovali i malifi. Zde ale nebyli hlavnim tématem

koné, byla to pravé ta udilost, kterou chtéli fotografové zachytit. Vzhledem k tomu,

1 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie. 1. vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1985
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Ze ja moznd na rozdil od jinych lidi na koné nenahliZim jako na nécini, ale jako na
rovnocenného partnera, tyto zobrazeni mé tolik neoslovuji. Vidim tam koné jen jako
prostfedek jak zvitézit, touhu ¢lovéka vysvihnout se nad ostatni, ale na dkor toho
krdsného zvifete, a to zejména u dostihd. Dal§i moZnosti, co v dnesni ale i minulé
dobé fotografovat, jsou jiné zavody, napiiklad parkur, drezura, military, vozatajstvi,

westernové discipliny.

Vyznam fotografovini téchto ruznych disciplin vidim zejména v dokumentaci
z akce. Tyto fotografie dokonce mohou rozhodnout o vitézi. Lidské oko muize totiz
mnoho pfehlédnout nebo zdeformovat. Rozhod¢i mize tedy néco prehlédnout a jez-
dec proti tomu muiiZe vznést protest. Pak dochdzi k $etfeni, jak to doopravdy bylo.
V téchto chvilich se pak tyto fotografie stavaji nepostradatelnymi ditkazy o skutec-
nosti. Dal$im, pro koho mohou byt tyto fotografie dilezité, jsou novinafi respektive
Ctendfi. V tomto piipadé fotografie doplnuji samotny text a dotvédfeji tak podobu
zprav. Ctendfi se mohou lépe vpravit do d&je. Lépe si pedstavi situaci, anebo pokud
jde o fotografie napiiklad k dbornému ¢lanku, laik m@ze danou problematiku z
dobfe zvolené fotografie lépe pochopit. Dile mohou fotografie slouzit zicastnénym
a pfipadnym vitézim jako zachyceni okamziku a chovini vzpominek na tuto udd-
lost. Fotografie pak témto lidem mohou pomoci lépe si vzpominku vybavit, znovu
se vcitit do té situace a pfipomenou jim jejich uspéchy. Jsou to dikazy, Ze tito lidé
néceho dosdhli a byli lepsi nez ostatni jezdci. Zde je to tedy jakysi historicky odkaz
pro budouci generace.

Dalsim typem fotografii mohou byt fotografie plemennych hiebct ¢i klisen
v chovu. Zde jde o specifikum, koné musi stit v zootechnickém postoji. Bézny fo-
tograf se tedy k foceni takovych fotografii asi moc nedostane a ani fotografie jako
takové nemaji Zddnou uméleckou hodnotu. Rekla bych, Ze jde spis o dokumentaci
plemenikd a o uchovini jeho typu a zachyceni stavby téla pro budouci chov. Takze v
tomto pfipadé slouzi fotografie zejména chovatelim nebo pfipadnym kupcim. Po-
kud nékdo kupuje mladého a jesté ne zcela vyspélého koné, md moznost dohledat
si vzhled jeho pfedkd a muze tak odhadnout, jak bude kuan vypadat v dospélosti.
Myslim, Ze v tomto pfipadé je stejné dilezité zndt exteriér predki, stejné jako znit
jejich povahu, charakter, disciplinu ve, které vynikali nebo jejich zdravotni stav.
Mimochodem, i z fotografii se d4 odhadnout zdravotni stav koné, coz je napiiklad
pro kupce velmi dilezité. Muze zde odhadnout v jakém krmném stavu ki je, zda je
spravné nasvaleny a tedy jestli je s nim spravné pracovino. Mohou se zde odhalit né-
které kfivosti jako napfiklad prosedly nebo propadly hibet (v tom pfipadé muze byt
i nepouzitelny pro jizdu, nebot nebude schopen spriavné pouzivat zidové svaly a tim
pddem mu bude jezdec na hibeté pusobit bolest), §patny postoj, at uz v zdvislosti na
genetice nebo na $patné péci o kopyta, a muze se odhalit i mnoho jinych vad, které
mohou zpusobit i to, Ze ki nebude schopny jezdce nést.

Zajimavym vyznamem fotografie zvifat mize byt zména jeho vniméni. Fo-

tografie v tomto pfipadé bude prostfedek zmény vnimini, néjaké poselstvi. Mize
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jit jak o poselstvi pozitivni, tak negativni. Fotografie zde muZze napomoct ¢lovéku
pochopit, co je pro koné dobré nebo co je pro né §patné. Napiiklad moderni drezura
— pokud se né¢kdo o tuto disciplinu zajimd hloubéji, pravdépodobné bude védét, ze se
zde s konimi nejedna aplné fér, Ze tato disciplina neni z hlediska etologie tplné v po-
fadku. Jezdci nebo trenéfi chtéji po konich p#ili§ mnoho a za co nejkratsi ¢as a tak
se uchyluji i k ne zcela péknym praktikdm vuci koni, to zde ale nechci podrobné ro-
zebirat, protoze toto téma by vystacilo i na samostatnou bakaldfskou praci. Chci tim
jen demonstrovat, Ze v tomto pfipadé muze citlivy vnimavy fotograf zachytit utrpeni
koni a tim pfimét jezdce ¢i trenéry k zamysleni nad svym chovdnim, k pfehodnoceni
jejich praktik a jejich chovani ke konim. Nékomu tyto fotografie mohou otevit oci
a ten se pak mize zménit. I mé kdysi fotografie zménily pohled na ur¢ité chovini.
Na druhou stranu ale mohou fotografie zndzornovat i tu spravnou cestu, a mohou
pomoci lidem pracovat s korimi spravné. Zde tedy fotografie plni funkci fekla bych
edukaéni. Clovék se i jen divanim na fotografie mize nauéit spoustu véci. Ja se
napiiklad na fotografiich u¢im hodnotit, zda kan pracuje spravné od zadi, protoze
v redlné situaci, kdy je kin v pohybu, je to o mnoho tézsi nez na obrdzku. Ale abych
rozvijela pravé svoji pozorovaci schopnost, musim zacit od nehybného pfedmétu,
k ¢emuz fotografie vyborné poslouzi.

Moznosti fotografické stylizace zivota koni, jezdcia a chova-
teld v dokumentarni fotografii

Tohoto tématu jsem se dotkla jiz v pfedeslé kapitole. Zde se ale pokusim za-
myslet pfimo nad mozZnostmi stylizace v dokumentdrni fotografii. V tomto pfipadé
je hlavni a urcujici zimér autora fotografii. Fotograf se sim musi rozhodnou, co chce
fotografiemi fict, jaky bude jejich poselstvi. A az bude mit rozhodnuto, jaky je jeho
zamér, mize se pustit do samotného fotografovini. Neni v§ak nezbytné nutné mit
myslenku dopfedu rozmyslenou, fotograf na to muze pfijit az v pribéhu price nebo
dokonce az kdyz bude mit fotografie nafocené a uvidi je dohromady. Je mozné, Ze
pravé pii prohlizeni pofizenych snimku pfijde na to, na co se ve foceni skryté za-
méfoval. Ja napfiklad pravé pfi fotografovini této price neméla cil aplné jasny, nebo
spis jsem si ho neuvédomila. Kdyz jsem ale v pribéhu prohlizela fotky, zjistila jsem,
ze se nevédomky snazim koné zachytit v jejich pfirozenosti, ale vice to rozvedu v re-
tlexi mé price.

Autor muze pouzit jak stylizaci obrazovou, tak stylizace obsahovou. Oba zpi-
soby stylizace mohou podtrhnout hlavni autorovu myslenku a je jen na ném, jak bude
stylizovat. Zpusoby stylizace ovlivni ndsledné vnimani divikem a toto vniméni se
nemusi shodovat se situaci, pfi niz byly fotografie pofizeny. Stylizaci lze umocnit
emoce nebo ndladu, Ize s ni ale i tyto pocity potladit.
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Dokumentarni fotografie by méla byt co nejvérnéjsim zachycenim okolniho
svéta. To tedy znamend, Ze pokud chce fotograf stylizovat dokumentirni fotografii,
mél by se snazit prohloubit jeji myslenku nebo emociondlni riz.

Fotografie ale nemusi byt pouze popisnd a informativni: snimanou scénu

muze také zachycovat abstraktnéji, s diirazem na subjektivitu fotografova vnimani.
Napiiklad pfi manipulaci s hloubkou ostrosti se fotograf snazi upoutat pozornost na
zaostfeny objekt tim, Ze umisti pozadi mimo zaostfenou oblast a timto rozostfenim
dosihne omezeni detailu pfi zachovani celistvosti scény.
Kdyz jesté vice popustime uzdu kreativité, mizeme hovofit o tzv. vytvarné fotogra-
fii, kterd upfednostnuje grafické pojeti tvircich vizi autora pfed objektivnim zachy-
cenim reality. Zde je estetické hledisko hlavnim hodnoticim kritériem, fotografie (at
se jednd o vyrazné stylizované zachyceni reality anebo ¢isté abstraktni snimek) casto
pfipomind obraz ¢&i grafiku. 2

Moznosti jak stylizovat koné je mnoho. Pomoci raznych thla pohledu mi-
zeme docilit i rizného u¢inku. Naptiklad budu-li fotit koné z podhledu, mohu tim
naznacit jeho velikost, ale tfeba i to, Ze si ho vazim, vzhliZim k nému. Naopak bude
pusobit fotografie vyfocend z nadhledu. Pokud autor zvoli pfimi pohled (ani nad-
hled, ani podhled) muze tim naznacit, Ze koné bere jako rovnocenného.

Pomoci ostrého svétla a stinu lze napiiklad podtrhnout vypjatou ¢i drama-
tickou situaci. Naopak pokud budu chtit zachytit soulad jezdce s koném, napifiklad
v drezufe, budu chtit, aby svétlo bylo jemné, rozptylené aby stiny netvofily ostré
hrany. Tak bude vysledna fotografie podle mého ndzoru pisobit harmonicky.

Stylizovat lze i tonalitou fotek. Fotografie v teplych ténech budou ptisobit
hiejivym dojmem, pozitivné. Naopak studené tény budou vyvoldvat chlad, odstup,
moznd az negativitu. Ddle miiZeme umocnit rychlost koni pohybovou neostrosti, to
se vyuziva zejména pii fotografovani rychlostnich disciplin, jako jsou dostihy, barrel
racing nebo reining a dalsi.

Dile mtazeme stylizovat i riznym umisténim hlavniho motivu do formitu.
Obecné se fika, Ze pokud se foti zvifata, mélo by byt vice mista tam, kam se diva-
ji. V pfipadé, Ze ale budu chtit podpofit dojem rychlosti, mohu mit i vice mista na
opacné strané. Opét vezmu jako piiklad dostih. Budu tedy fotografovat skupinku
bézicich koni a budu chtit umocnit dojem rychlosti, v tom pfipadé mi muze tato
skupinka vybihat z fotky, jakoby opravdu bézeli tak rychle, Ze jsem nebyla schopna
jejich pohyb fotoapardtem sledovat. V uréitych situacich mize takové fotografie pu-

sobit pfijemnym a neobvyklym dojmem. To ale samozfejmé zdlezi na uvdzeni autora.

12 STAUDEK, Tomas. Jak na vytvarnou stylizaci fotografie. DIGlarena.cz. [online]. 13.11.2010 [cit. 2016-04-
11]. Dostupné z: http://digiarena.e15.cz/jak-na-vytvarnou-stylizaci-fotografie_2
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Reflexe tviréiho piistupu, prostiedi a naro¢nostifotografovini

Hned kdyz jsem pfisla na toto téma, zacaly se mi hlavou honit riazné vyjevy,
jak bych chtéla aby fotografie vypadaly. A kdyZ jsem méla téma schvilené vedoucim
price, tésila jsem se, az vezmu fotdk a pdjdu fotit. Ocekdvala jsem, Ze prubéh foto-
grafovini bude hladky a nevzniknou Zddné nebo jen minimalni komplikace. V né-
kterych dnech byl opak pravdou, nedokizala jsem se tak néjak se svym fotikem szit,
neustdle jsem se rozcéilovala nad ostfenim nebo nad expozici. V téch chvilich jsem
sama sobé& naddvala, co jsem si to na sebe vymyslela a jestli ma smysl v té prici, kterad
mi v tu chvili pfisla zbyte¢nd, pokracovat. Jiné dny to bylo ale dobré, a kdyz jsem
pak doma prohlizela pofizené fotografie, byla jsem sama se sebou vcelku spokojena.
Ty dny mé utvrzovaly v tom, Ze jsem si vybrala spravné. Vlastné i ve §patnych dnech
jsem to védéla, jen jsem byla nastvand na svou neschopnost. Kdyz jsem na zacitku
tohoto odstavce psala o tom, Ze jsem v hlavé méla urcité predstavy o fotkach, musim
doplnit, Ze jsem zdhy zjistila, Ze moje pfedstavy jsou sice krasné, ale Ze bych musela
u koni stravit nejméné tyden v kuse a to jesté abych byla 24 hodin vzhiru a ve stie-
hu. Navic jsem zjistila, Ze bych potfebovala, aby koné byly ustdjeni 24/7 (to znamend
neustdle venku, koné nechodi do boxw). Tuto moZnost jsem ale neméla. Koné u nés
jsou boxové€ ustdjeni a ven chodi jen pfes den a za pfiznivého pocasi. Uvazovala jsem

i o nav§tévé néjakého pastevniho ustdjeni (24/7), ale nenasla jsem ve svém okoli nic
vhodného.

Fotografie jsem pofizovala pfevizné v aredlu jezdeckého oddilu, kde jsem
¢lenem. Respektive nd§ oddil sidli v aredlu chovu koni A1/1 Jan Kostil Dobfany.
Takze kong, které jsem fotografovala, nebyli jen z nageho oddilu, ale i koné ustdjeni
u Kostdlovych. Dile jsem, nejen kvuli fotografovini, navstivila Ndrodni hieb¢in
Kladruby nad Labem i jeho pobocku Slatifiany. Zde jsem tedy néjaké fotografie
pofidila a jednu dokonce vybrala, ale vylet byl i s prohlidkami a tak na foceni nebyl
uplné cas.

V plinu jsem meéla zafadit rtizné fotografie od detaili po celky a to vietné
zahrnuti riznych jezdeckych disciplin. V prabéhu price jsem vsak zjistila, Ze mi
zpodobnéni samotného volného koné vyhovuje mnohem vice, nez kdyz na koni sedi
jezdec. Méla jsem pocit, jako by mé tam ten jezdec urcitym zplisobem vadil a tak
jsem se rozhodla, Ze budu fotografovat koné ve volnosti. Bez jezdci, nejlépe i bez ja-
kéhokoliv vybaveni, i kdyz to nebylo vzdy Gplné mozné. Koné jsem se snazila zachytit
v jejich béznych podminkach, v momentech jejich bézného zivota. Nikdy se nestalo,
ze by mi nékdo koné pfidrzel nebo néco podobného. Nejcastéji jsem tedy chodila za
korimi do vybéhu a tam s nimi byla a ¢ekala jsem na néco zajimavého. Nejlepsi bylo,
kdyz koné pravé do vybéhu pustili, to méli spoustu energie a dovddéli. Jenze kdyz
jsem za nimi pfisla, najednou jsem byla néco nového, néco co je zajimavéjsi nez béhat
s kamarddy a tahat se za ohldvky. Pamatuji si, Ze jedno foceni si mé pfisli ocichat
nejméné tii koné. Sedéla jsem na bobku, koukala do hleddcku a ¢ekala na zajimavou
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chvili a najednou mi jeden ¢ichal k vlasiim a okusoval je, jiny mi $touchal cumikem
do zad, Ze jsem skoro upadla anebo pfisel tfeti zepfedu a zkoumal fotik, takze jsem
nemohla fotit. Nékdy jsem jejich zvédavosti vyuzila k pofizeni fotografii zblizka. Ve
vybéhu jsem ale musela byt neustile na pozoru. Kdyz si na mé totiz zvykli, zacali
dovddét jako bych tam nebyla. Na jednu stranu to bylo pfijemné, protoze jsem méla
moznost je zachytit v pfirozeném pohybu, na druhou stranu jsem ale byla i ohro-
zovéina, jakoby zapomnéli, Ze jsem tam a klidné by mé pifevdlcovali. Nékdy jsem
fotila i na kolbisti, kde jsem se, hlavné po zhodnoceni Ze nebudu fotografovat koné
s jezdcem, snazila zachytit pohyby jejich nohou, to pro mé bylo nékdy také tézké,
protoze jsem opét trochu bojovala se zaostfenim, nékdy nez fotik zaostfil, byl kian
uz na druhé strané nebo mimo zabér. Zkousela jsem i manualni ostfeni, ale to bylo
snad jesté horsi. Ve hleddcku jsem méla pocit jak je to ostré, na displeji jsem pak ale
zjistila, Ze to ostré neni ani trochu. Co se tyc¢e pocasi, vzdy kdyz jsem $la fotit, bylo
docela pekné, nikdy neprselo ani nesnézilo, i kdyz jsem byla fotografovat i v zimnim

obdobi.

Cyklus tvofi 12 fotografii o rozmérech 46x60. V ptivodnim zadini je sice
psano 10 kust fotografii, ale vzhledem k tomu, Ze jsem je chtéla tematicky rozdélit,
tak desitka nebyla daplné vhodné ¢islo. Rozdélila jsem je do t¥i skupin, a to na detaily,
portréty, a celé postavy. Toto rozdéleni vyplynulo, kdyZ jsem fotografie tfidila a na-
sledné upravovala v pocitaci a snazila se je posklidat néjak k sobé. Prislo mi logické
je takto rozdélit, kdyz to tak samo vyplynulo.

Fotografie jsem se snazila moc neupravovat, pfesto jsem ale u kazdé srovnala
tonalitu tak, aby k sobé& barevné ladily, a hlavné jsem fotografie ofezdvala, aby byly
kompozi¢né zajimavé. Celkové jsem se snazila vybirat netradi¢ni kompozice, kdy
je napfiklad hlava odfiznutd od krku, ktery neni vidét. Nechtéla jsem tvofit néjaké
bézné fotografie, kde ki prosté jen stoji nebo bézi. Snazila jsem se vyuzit i rizné
prekryvani koni, jejich shluk a rizné prihledy aby byly fotografie né¢im ozvlastné-

né.
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Zaveér

Jako techniku pro svou prici jsem zvolila fotografovini, protoze je mi nejblize
a zdrovei jsem to vidéla jako zdminku pro to, abych se v ném procvicila a zlepsila.
Zpocitku jsem se musela do fotografovini znovu dostat, protoze upfimné mé to sice
bavi, ale nedostanu se k nému tak casto jak bych chtéla nebo potiebovala, abych
z toho nevypadla. Po poditeénim rozcviceni uz to ale bylo lepsi, opét jsem se uméla
divat a tak najit vhodnou kompozici nebyl takovy problém jako na zacitku.
Tento cyklus dokumentdrnich fotografii je zatim mym nejrozsdhlejdim fotografic-
kym dilem. Odndsim si z této prace spoustu novych informaci a vlastnich poznatki
nabytych jak pfi samotném fotografovani, tak pfi psani teoretické ¢asti.
Svou praci jsem chtéla pfiblizit koné i tém, co je neznaji nebo jen milo. Chtéla jsem
zachytit jejich krdsu a majestdtnost. Myslim, Ze by mudj pohled mohl byt novy i pro
nékteré lidi, ktefi se jim vénuji, ale vnimaji je spi§ jako ndstroje nez jako Zivé bytosti.
Mozna by témto lidem muj pohled mohl otevfit o¢i a zacit se k témto krdsnym tvo-
rim chovat tak, jak si zaslouzi, protoze i v dne$ni dobé se najde spousta lidi, co se
tak nechovd a to mé trapi a chtéla bych, aby se nad tim lidé aspon zamysleli.
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Resume

As technique for my work I chose photography because it is closest to me and
I also take it as good reason for my practice in taking photos and improve it. At first
I had to get back into shooting because I was out of practice. After an initial warm up
it was better, again I could saw a good composition in contrast with beginning.
'This series of the documentary photography is still my largest photographic work. Of this
work, I gained a lot of new information and experiences, which I gained in shooting and
in writing theoretical part.
In my work, I want to bring near horses for people, who don’t know them or just a little.
I want to capture their beauty and grandeur. I thing, my view might be new for some
people who work with them but they don’t perceive them as living beings. To these pe-
ople my view could open their eyes and they could begin to behave toward these beings
better. In these days, there are many people who don’t behave nicely to horses. It worries

me and I would like to make people think about it.
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