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Anotace

Bakalarska prace obsahuje soubor sedmi velkoformatovych kreseb o rozmeérech
120 x 200 cm, vypracované cCernym a slonovinovym suchym pastelem na Sedivé
naSepsovany papir, jejichz namétem jsou historické okamziky vyznamné z hlediska
formovani a vyvoje ¢eského kulturniho prostiedi.

Samotné kresby jsou zde také podlozeny teoretickou studii, zaméfenou na vyvoj
historickych ndmétti v pribéhu d¢jin uméni a jejich umisténi do historicko-kulturniho
kontextu, dale na technickou a uméleckou stranku vypracovani, jako je uziti figur ¢i
materialu a v nepoledni fad¢ praveé na spravny vybér okamzikii a objasnéni jejich vyznamu

a formy mého podéni zalozenych na literarni reSersi a vlastni znalosti.

Kli¢ova slova: historické naméty, vyvoj ceské kultury, velkoformatova kresba,

figuralni kresba

Abstract

Qualification work consists of seven 120 x 200 cm format drawings that are made
by black and ivory pastel on paper painted in grey as background and have historical
situations important for forming of and development of czech cultural environment.

The final drawings are based on theoretical study focusing on evolution of
historical themes in art and puting it in historical and cultural contexts, on technical and
artistic elements used, such as figures and materials, and mainly on the explenation of the
reasons which led me to choose the motives and the form | ended up with, both derived

from professional literature and my own knowledge.

Key words: historical themes, evolution of czech culture, large format drawing, figural

drawing
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1 Uvod

Uméni cloveéka provazi jiz od ranych dob lidského druhu, kdy jeho mozek zacal mit
kapacitu a moznosti pro rozvoj abstraktniho a pozdéji i estetického mysleni, a jakmile se
ve starovéku vyvinula osobni moc vybranych jedincti na takovou uroven, ze si mohli
dovolit uméni financovat ¢i zaméstnavat, zacali hned mit potiebu pomoci néj ndzorné
ukazovat své velké ¢iny, na které nechtéli, aby se zapomnélo. S postupem Casu se i vyznam
a ucel umeéni ménil a ztratil svou mocenskou, mizeme fict propagandistickou, funkci, ale
naméty z dob nedavnych ¢i ddvno minulych se v rtiznych dobach z riznych divodi
udrzely, pfi¢emz s rozvojem historickych véd jich samoziejmé ptibyvalo a stale ptibyva.

Ve své praci jsem se rozhodl vytvarné i teoreticky zabyvat tou oblasti historie, ze
které mam nejkomplexné&jsi znalost, a to sice tu nasi, ¢eskou, u niz bych se mohl zamérit
na uzsi tematicky okruh, za ktery jsem si zvolil ten kulturni, ktery v sobé spojuje dva mé
nejvetsi zajmy, a to sice umeéni a historii. Vystupem mé prace je proto sedm
velkoformétovych kreseb suchym pastelem zobrazujici momenty, které z mého pohledu
nejvice ovlivnily ceské kulturni prostfedi od dob sttedovéku po vznik prvi republiky.

Za svij hlavni cil vSak nepovazuji jen praktické zpracovani a jeho okrajovou
obhajobu, naopak, chtél bych postavit teoreticky zaklad pro vyobrazovani na stejnou
urovei jako jeho vyslednou podobu. To nejen proto, Ze ja osobné v tom nachdzim zajem,
ale také z toho divodu, Ze pokud jsem si stanovil jasné dany rdmec, do kterého chci, aby
ma prace spadala, musim podat presvéd¢ivé vysvétleni, pro¢ tam mnou vybrané naméty
zapadaji nebo nezapadaji, a v neposledni fad¢ je vzdy jist4 historicka znalost dilezita nejen
pro me jako pro autora pro vérohodné, nejlépe pravdivé ztvarnéni, ale i pro divéka a pro
poucenou interpretaci obrazu a pochopeni kontextu.

Z toho divodu se v prvni kapitole vénuji postupnému vyvoji vytvarného uméni a
zejména malifstvi od jeho samého pocatku se zaméfenim na historickéd témata, respektive
naboZenskd a mytickd a jejich souvislosti s historii, ale také promitani riznych stylt a
myslenkovych proudil pravé pii pohledu na zmiflované naméty. V Sir§Sim kontextu tak chci
nabidnout divakovi moznost, aby si mé prace sdm porovnal nebo zatadil, ale také aby
ziskal jakysi letmy ptehled o tom, jak se ménil pohled umélch na historii v pribéhu
n¢kolika tisicileti.

V dalsi se ¢asti mé prace je popsand mimo technickou stranku vypracovani, jako je

podklad, médium apod., také myslenkovy postup, ktery jsem uplatnoval pii tvorbé a volbé



figury jako hlavniho sdé€lovaciho prostiedku, stejné jako vysvétleni nékterych jinych
prvkd, které jsem pouzil.

vysvétlit pravé muj vybér jednotlivych okamzik Ceské historie, pficemz po kratkém
obecném uvodu se budu vénovat jednotlivé kazdému ndmétu, pokusim se ho zasadit do
historickych souvislosti, ze kterych vyplyva jejich vliv na tvorbu ¢eské kultury, a kratce 1
vysvétlim zplisob, jakym jsem se rozhodl konkrétni praci pojednat, a to véetné odkazt do
obrazov¢ prilohy, kde se nachazi finalni podoba mych kreseb spolu se skicovnim

materialem ukazujicim vyvoj prace.



2 Vyvoj Zanru

Historickd malba jako Zanr byl pozdn¢ renesancnimi malifi Italie postaven na samy
vrchol pomysiné hierarchie zanrt, pted portrétni naméty, zanrové malby, tedy vyjevy z
kazdodenniho zivota, krajinomalbu, malbu zvifat a na poslednim misté zatisi, kdy pro tento
soud vychdzely z rozdilu mezi mechanickym kopirovanim okem viditelného vzhledu a
zobrazenim univerzalni podstaty, i esence, zobrazovaného, v ¢emz miizeme vidét jeden z
mnoha nasledkti renesan¢ni touhy po humanistickém poznani, mimo jiné i lidské psychiky
a emoci. Tato posloupnost hodnoty a vyznamu uméleckych naméti byla poté prevzata
holandskymi autory a pozdé&ji francouzskymi akademiky, kteti ji uznavali az dlouho do
konce 19. stoleti. Dulezité ale je, ze v tomto hodnoceni do kategorie historické malby
nepattilo jen to, co si pfedstavime dnes, tedy vyjevy z bitev nebo scény ze zivotl kral a
hrding, ale také naméty nabozenské, mytologické a pozdéji alegorické, a ackoli historickou
malbu zname ve vétSi mife az ve spojitosti s narodnim uvédoménim, pokusim se zde
vysvétlit postupny vyvoj pohledu na déjiny v souvislosti s uménim.(Odehnalova, 1997)

Malba jako prostiedek vyjadieni estetickych, duchovnich ¢i emocionélnich potieb
se k lidskému druhu vaze od dob mladsiho paleolitu, ze kdy nachdzime velka malitska dila
pravéku, jako napiiklad jeskynni systém v severoSpanélské Altamife nebo Lescaux,
Roufignonu a spousté dalsich ve Francii, typicka pro paleolitickou kulturu zvanou
magdalénien. Pravé ucely a vyznamy téchto soubori maleb, ¢asto dosahujicich spole¢né
obrovskych rozméri a umistovanych do Spatné pfistupnych a neosidlenych jeskynnich
chodem a sini, nam vsak zistavaji stale tajemstvim, zejména kvili malému mnozstvi
pramend, ze kterych mizeme Cerpat znalosti 0 této davné dobé. Nicméné uz jen z lokaci,
kam praveéky clovék maloval, popiipadé ryl do skaly, mizeme soudit, Ze dila nebyla
vytvotena pro Casté vyuZiti, at’ uz néjakymi ritualy ¢i jen prohliZenim, a malby musely mit
hlubsi, duchovnéjsi vyznam.

Duchovno a potieba viry ve vyssi entity, které davaji svétu smysl, méla velky
vyznam uz v téchto dobach, coz se da vyvodit uz jen z toho, ze ve svéte, kdy clovek byl
cely svilj zivot zamé&stnan pouze snahou piezit, st mohl dovolit stravit velké mnoZstvi Casu
a pracovnich sil pro vytvoreni podobné rozmérnych dél. Pozvolny rozvoj Zivotni Grovné a
urovné mysleni dovoloval také rozvoj kultury duchovni a hmotné, pravé diky zjednoduSeni

a zpohodlnéni zivota, tedy zejména nejvyssich vrstev spolecnosti, které se nove zacali



diferencovat od niz8§ich a mohli si dovolit vénovat prostiedky na umeéni, i kdyz zdaleka ne
jen pro jeho estetickou hodnotu.

O n¢kolik tisicileti od jeskynnich maleb pozdé&;ji, jiz v prvnich statech, vidime uz
technicky pokrocilejsi malby a plastiky na zdech egyptskych chramui a pyramid ¢i palacich
sumerskych a pozdéji babylonskych vladai, kde vsak jiz motivy byly jiné, nez u
jeskynniho paleolitického cloveka. Malby zobrazovaly zejména bohy, kterych starovéké
kultury mély povétS§inou mnoho a vérni poddani téchto bohti se museli vétsiné z nich
zavdéCit, nebo panovnika, jenz byl také Casto zbozstovan, a ktery si tim upeviioval své
despotické postaveni. Panovnikova moc totiz vychézela z toho pfimét bézny lid, Ze je néco
vic nez oni a ma od boht dané pravo vladnout, jez mimo Ustné tradované piibchy a
legendy od knézi v jejich o¢ich mélo dokazovat pravé to, ze byl vyobrazovan po boku
bohti a mytickych postav a tvord, a to ve svété starovékého cloveéka, daleko menSim, nez je
ten nas, mohlo klidn¢ fungovat. Kral, faraon ¢i jiny despota byl pak spolu s bohy
zachycovan pifi vyznamnych udalostech jeho vlady, jako pfi velkych vitézstvich, dobyti
uzemi, ale také naptiklad jak dava lidu blahobyt a mir. Toto ¢asté zobrazovani vlady, ktera
m¢ela budit dojem spravedlnosti a dobra k vlastnimu lidu, ale tvrdosti vi¢i neptratelim, je
skvéle vidét na tzv. Standarté z Uru, kdy na dvou stranach dievéné truhly pochdzejici z
jednoho z nejvyznamnéjSich sumerskych mést z doby asi 2,5 tisice let pt. Kr., je na jedné
strané, tzv. valecné, zobrazeno ve tfech fadach pod sebou urské vojsko, a na druhé, mirové
strané ve tfech fadach poddani nesouci bohatou trodu krali. (Tusil, Ottova, Kazda,
Roubicek, 2008)

Nutno ale podotknout, Ze toto vyuziti umeéni pro oboji duchovni i mocenské tcely
mélo sva Uskali, kterymi byla zejména jakéasi monopolizace uméni ve prospéch panovnika
a vladnouci vrstvy a s tim souvisejici dogmatizace zobrazovani, kdy se pfisné¢ dana
pravidla slohu zejména v malifstvi téméf neménila po celou dobu existence kultury a
branila tak dalSimu vyvoji slohu.

Situace se opét zménila o néco pozdé&ji v dob¢, kterou dnes nazyvame antickou a je
spjata s feckou a fimskou starov€ékou kulturou. Vyvoj spolecnosti na fecké pevniné opét
dospél déle, a tim se zménil 1 i€el umeéni a kritéria jeho hodnoceni, coz souvisi s tim, Ze
spektrum objednavateld, ale i divakii uméni se zase o néco rozsifilo i na zamozné&jsi
aristokracii a pozdéji 1 bohaté¢ obCany mést. Zaklady feckého uméni by se daly povazovat
za strohé, zejména proto, Ze byly diky intenzivnimu ndmoifnimu obchodu pievzaty
vétsinou z Egypta, Kréty, ¢i jinych vyspélych civilizaci na vychod, ale tam, kde tyto

civilizace v uméni skoncily a stagnovaly, tam ta fecka zacala. (Gombrich, 1997, s. 77)
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Zacala na tychz ptisnych pravidlech, ale jeji nejvyssi kritérium bylo jiné, a to sice dokonala
krésa, a to zejména lidsk4, a proto jim rozhodné chladny sloh zaméfeny pouze na
monumentalitu a majestatnost spojenou s panovnikem nemohl stacit.

Z tecké a pozdéji 1 fimské doby jsou nejznaméjsi uméleckée artefakty ve formé soch
a plastik obecné¢, kdy se autofi zaméfovaly zejména na lidskou figuru, zkoumani
dokonalych proporci a tvara lidského téla, pficemz ale je dulezité poznamenat, Ze pro
feckého Cloveka bylo krasné pohlavi to muzské. Proto nachdzime obnazené ¢i jen Castecné
zahalené¢ figury u jednotlivych soch, kde se jednd zejména o podoby bohli v jim
zasvécenych chramech, ¢i plastické figurdlni vyplné tympanont a jiné architektonické
prvky zobrazujici mytické bytosti a hrdiny. Jako piiklad si zmifime Parthenon, nejvétsi a
nejdominantngj$i chrdm na athénské akropoli zasvéceny kultu bohyné Athény Parthenos,
kde sochat Feidas mimo menSich plastik na vnéjsi fasad¢ a interiéru, jako v metopach
vnéjsiho dorského vlysu, kde jsou vyobrazeny mytologické bytosti, nebo na vnitinim
ionském vlysu, ktery v celém jeho obvodu tvofi ucelené vypravéni oslavujici bohyni, ale
také athénskou obcanskou obec, také 12 m vysokou sochu Pallas Athény ze zlata a
slonoviny. (Syrovy a kol., 1974)

Pravdou ale je, Ze nekteti malifi feckého obdobi v dobé svého zivota uzivali vétSich
poct, nez sochafi, avSak z jejich d€l se nam toho pramalo zachovalo a vétSinu zndme pouze
z fimskych replik, nicméné i tak mame piedstavu o tom, Ze v antickém Recku se maliistvi
vyvinulo z linedrniho a schematizujictho v malifstvi opravdové, vyuZivajici modelovani
barvou a plochou. Podobu ptvodniho antického feckého malifstvi mlizeme pozorovat
zejména na vazach a jinych keramickych nadobach, kde se od pfirodnich a Ccisté
ornamentalnich motivi pfeslo k figurdlnim, opét zejména mytickym a nadbozenskym, ale i
valecnym nebo vyjeviim z bézného Zivota.

Pro ptiklad bych uvedl vdzu v tzv. ¢ernofigurovém stylu signovanou Ezekiasem,
kde je zndzornén Achilles a Aias hrajici damu. Mimo to, ze se jedna o jedno z prvnich
malifskych dél obsahujici prvky prostorového znazornovani v podobé¢ kopi, kterd maji oba
ucastnici hry opfend o ramena, bych zde rad objasnil myslenku, ke které se touto obsirnou
cestou snazim dostat jiz od zacatku. Na rozdil od starSich vychodnich kultur, jako je praveé
ta egyptska, sumerska, ¢i pozd¢€ji babylonska a asyrska, které zobrazovali své panovniky z
divodu prestize a moci, jak bylo vysvétleno vyse, a to pomoci oslavovani jejich skutkti a
mytl s nimi spojenych jiz za jejich Zivota, tak i kdyz tyto ukazky moci mély slouZit 1
dlouha 1éta po jejich smrti, mluvili o sou¢asnosti. V dobé& slavy Recka a nasledujicich

obdobi se vSak mimo bohu, ktefi pro tehdejSiho clovéka samoziejme byli absolutné
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soucasni a redlni, zacaly vyskytovat vyjevy a slavné chvile ze zivotd mytickych hrdind,
bytosti a stvur, jejichz piibéhy byly uz davno minulosti. Vratme se k Ezekiasové vaze,
ktera je datovana do doby asi 540 pi. Kr. a pojednava o dvou bajnych achajskych
bojovnicich u Troje, ktera padla nékdy kolem roku 1200 pt. Kr. Oba zminéni maji ve
svych pfibézich mnoho mytického, pocinaje tim, zZe Achilles je synem bohyné Thetis a
Aias byl vycvicen trenérem hrdinti kentaurem Cheironem.(Petiska, 2011) Nebo tak to
alespon vnimame my dnes.

Co byl ale dnesni mytus pro tehdejsiho clovéka? V tfecké dobé doslo k velkému
pokroku, ¢i spiSe samotnému vzniku nekterych védnich disciplin, véetné historiografie,
nicméné ta dobie, vice ¢i mén¢ objektivné, zaznamenavala udalosti nedavné, pro ktera
jesté byla relativné Cerstva svédectvi, ale historické okamziky starsi, odkdzané na Ustni
tradovani 1 po n€kolik generaci, se opct dostavaly k mytim. Tehdejsi svét byl jednoduse
protkan bajemi a legendami, protoze si jimi lidé vysvétlovali to, ¢emu nerozuméli a
doplnovali to, co zapomnéli. Pro né to byla ale realita, piibéhy a udalosti, které se pro né¢
opravdu staly. Proto mluvime li o zobrazovani mytickych ¢i nabozenskych témat v dobé,
kdy myty a nébozZenstvi nahrazovaly ¢i vysvétlovaly historii, mizeme vlastné¢ mluvit o
historickém tématu v dobovém podani.

Nejinak tomu bylo i dale. Rimska civilizace z velké &asti kulturné vychazela z té
fecké, nebo si ji alesponl brala za vzor vzdélani a védomosti, a tak tomu bylo v
sochatskych, malifskych, ale v neposledni fad¢ i architektonickych prvcich. Ackoliv
malifstvi nebylo uz brano na tak vysokou véahu jako sochatstvi a bylo povaZzovano za lepsi
femeslo, pfi¢emz tento trend pokracoval jesté spoustu dalSich staleti, jsou diikazy o velké
mife vyuziti maleb zejména do interiérti jako dekorace, ale také se zde znovu ukazuji
mocenské prvky na velkém mnoZstvi triumfalnich maleb zobrazujicich Gspéchy silného
fimského vojska a pozdéji jeho cisait. Mimo to byly ndméty opét mytické, vracely se k
odkaztim feckych hrdinli nebo fimskych boht, ale podle vSeho se zde také prvné vyskytlo
vyuziti portrétni malby, jako naptiklad tzv. fajjumské desky z pozdé€jSiho obdobi,
vyuzivané v fimské provincii Egypt pfi pohfebnim ritu k zobrazeni zdmoZzného neboztika.
Co se portrétni tvorby tyée, Rimané, na rozdil od Rekt, dovolovali autortim vice realistické
a tim leckdy i méné lichotivé zpracovani pii snaze vystihnout podobu a vlastnosti
zobrazovaného, protoze tato snaha piedcila tu feckou o dokonalou krasu. (Tusl, aj. 2008)

V obdobi tpadku impéria zacala klasickd forma upadat a malba se stavala vice
grafickou a schematickou, s ¢imz ale souvisi rozvoj Cinitele, ktery se stal zdsadnim a

vedoucim po minimalné¢ dalsi tisicileti témét vSech evropskych kultur, a to kiest'anské viry

7



a cirkve. V pozdni antice, kterou dnes nazyvame téz kiestanskd, témét vymizela plasticka
zobrazeni a byla nahrazena freskami a mozaikami nejcastéji s motivy nového nabozenstvi,
kdy se vétSinou jednalo o rytmicky tazené figurdlni kompozice ve velkych plochéach s
potlacenim a zjednoduSovanim osobnich ryst, pficemz po padu Zapadoiimské fise tyto
trendy pokracovaly v Byzanci a staly se tak zdkladem jejiho malifského slohu. Mimo
velkoformatovych maleb se ale zacinaji objevovat prvni iluminace, malifské a kresebné
vyzdoby rukopisnych kodexi, které opét pojednavaly o nabozenskych tématech. Jako
piiklad bych zminil kodex Genesis ze 6. stol. n. 1., jeden z prvnich, psany jesté v dob¢, kdy
fectina byla na vychodé¢ i zapadé¢ oficialnim jazykem kiest'anské cirkve, kde vidime vyuziti
tzv. etazového systému, ktery se Casto vyskytoval i v nasledujicich staletich. Jedna se o
vyobrazeni, kdy na ploSe jednoho obrazu ¢i vyjevu je vypravéna delsi ¢ast ptibchu, v
ptfipad¢ kodexu Genesis se jedna tfeba 0 biblické vypravéni o Rebece, kterd na jedné z
iluminaci je zobrazena dvakrat, jednou, jak jde od mésta po cesté lemované sloupovou
aleji, a podruhé davajici pit Eleazarovi. (Odehnalova, 1997)

Kiestanstvi, které vzniklo jako jedna ze Zidovskych sekt a rychle se Sitilo fisi,
samoziejmé¢ vychazelo z ptib&ht Staré¢ho zdkona, ¢imZ piejalo i jejich podani historie
lidstva. Pozdé&ji v dob¢, kdy se samotna fiSe rozpadla a po Evropé putovalo nesCetné
mnozstvi kmenti riznych kulturnich zakladl, vesmés vSak nizSich trovni, nez byla ta
fimska, a zabiraly si sva kralovstvi a panstvi, coZ bylo Casto spojeno s chaosem a
krveprolitim, zbyla cirkev a uceni JeziSovo, které se mezi usazujici se kmeny postupné
Sitilo, jako nejvyraznéjsi pozustatek fimskych struktur, zejména v podobé& spravni
organizace, uzivaného univerzalniho jazyka a rozvoje vzdélanosti. A praveé jednou z
nejefektivnéjsich cest, jak nové nabozenstvi §ifit mezi divoké a nevzdélané kmeny, bylo
vypodobiiovani zasadnich postav a okamzZikl nejen do nové stavénych sakralnich staveb,
aby knézi o pribézich Starého a Nového zakona mohli nazorné poucovat stavajici vefici,
ktefi neum¢li Cist a psat a studium samotné bible by pro né bylo nemozné, ale prave také
do kodexi, evangelii a jinych nabozenskych spisti, které putovaly se samotnymi misionafi
do pohanskych oblasti, kde za pomoci relativné¢ nézornych ilustraci bylo daleko snazsi
vysvétlit hlavni myslenky a pravidla kiest'anské viry. (Rek, aj., 2008))

Ktest'anska témata jako prakticky jediny ndmét malby v Evropé setrvala az do dob
vrcholného stiedoveéku a nastupu renesance v Italii. To uz ale nevidime jen nasténné malby
a fresky z kostelti a klasterti nebo knizni iluminaci, ale také velké oltaini obrazy a od 13.
stoleti v Italii pod vlivem Byzance deskovy obraz velkych rozmérli, zobrazujici nejcasteji

Krista, Madonu ¢i sv. FrantiSka a vyjevy z jejich Zivoti. Nejvyznamnéj$Sim tviircem
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pozdniho stfedoveéku v Italii byl o stoleti pozd¢ji Giotto di Bondone, ktery byl autorem
mnoha fresek a deskovych maleb zobrazujici zivot svatych zpisobem, ktery byl velkym
krokem smérem ke vznikajici renesanci. Giotto jiz za svého Zivota byl uznavan za vérné
zobrazovani ptirody, diky kterému mohl vice rozvinout napiiklad pozadi na ukor diive
uzivané zlaté, a lidi obecné, kdy byl v podstaté jednim z prvnich, ktery pouzival zanrova
vyobrazeni v nabozenskych kompozicich. Jeho ale nejspise nejvétsim krokem kuptedu je
pravé kompozicni princip jeho dél, jenz byl koncipovan tak, jako by divak pozoroval
vyjev, Ci spise vysek, z divadelni scény, v jejimz prostoru ma kazdy predmét a aktér dané
misto, kde stoji pevné na zemi a ma jasny vyznam ve vztahu k celku, pficemz ale novinkou
je, ze postavy napiiklad nemuseji byt ani na obraze celé, nebo mohou pohledem c¢i
pohybem naznacovat pfesah mimo vytez obrazu. (Hodge a Anson, 2006)

S prichodem renesance a s nim spojenymi myslenkami humanismu doslo k pterodu
v mnoha pohledech na spolec¢nost, kulturu, ale i pfirodu a svét obecné. UZ nejen ucenci, ale
nyni 1 $ir§i vrstvy méstant a Slechticti v bohatych italskych méstech, odkud se trend Sifil
postupné na sever, se zacaly zajimat o poznavani svéta objektivnéjSim zplisobem, nez
hlasala cirkev, a zejména ¢loveka, ale v souvislosti s jeho svétskym Zivotem a pozemskou
krasou. Cirkev timto postupnym posunem mysleni velké ¢asti vlivnych skupin
obyvatelstva od teocentrismu k antropocentrismu ztracela monopol nejen na vysvétlovani
svéta, proti kterému zacaly stat poznatky prvnich védci jako Kepler, Kopernik nebo
Galilei, ale také na uméni, které bylo povySeno z pouhého femesla a stalo se prestiZni
zaleZitosti mezi bohatymi a 1épe vzdélanymi rody a méstanstvem. NaboZenské témata sice
stale ptevazovala, ale jiz v jiném podani, protoze umélci Cerpali z antického vidéni krasy a
zacaly dbat spiSe na smysl pro napodobeni a vystiZeni pravé podstaty, neZli na
symboli¢nost a neosobni zobrazovani gotiky.

Mimo kiest'anskd témata se zacind objevovat tematika historickd v pravém slova
smyslu, kdy umélci jako zakazky pro mésta nebo mocné rody zpracovavaji naméty z jejich
d¢jin, aby ukazaly prestiz, popiipad¢ starobylost a tradici objednavatele, ale interpretace
téchto historickych udalosti jsou Casto zkresleny pravé zejména politickymi tcely, pro
které byly malby pofizeny. Co se formy tyce, ta vychdzela z komorné&jSich kompozic
nabozenskych maleb, ale uz na konci 15. stol. se jeji tendence zménily v topografické a
véené zobrazovani co nejvice detaili na velkych kompozicich v krajin€ s vysokym
horizontem, které pokracovaly az do 17. stol. (Mraz a Mrazova, 1988)

Od 16. stol. se v duchu pocinajicich baroknich tendenci malby ve vétsi mife

zaCinaji objevovat v souvislosti s historickymi naméty motivy alegorické, vychazejici
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mimo kfestanskou tradici zejména z fimskoantické, jelikoz ta feckd jesté¢ nebyla zcela
poznana, a kdyz, tak vétSinou prave jeji fimskou interpretaci. Vyjevy skutecnosti se tak
zacinaji prolinat s mytickymi a smyslenymi, stejné tak jako i1 zadavatel¢ a mecenasi se
nechavaji vypodobovat jako anticti bohové a hrdinové nebo v jejich spolecnosti, z ¢ehoz se
nejvetsi oblibé tesili Mars a Venuse, ale také naptiklad Alexandr Veliky. (Tusl, 2008)

V této souvislosti bych se kratce zastavil u dvou nejspiSe nejvétsich malift barokni
doby za Alpami, a to Rubense a Rembrandta. Oba svou formou, volbou kompozic, ale i
prostiedim, ve kterém zili a vlivy, které na né piisobily, sice velice kontrastuji a tvoti dva
protipdly dobového malifského podani, nicméné témata, ktera ztvariovali, byla dana
dobovou poptavkou a trendem, a byla tudiz pro oba stejnd. V Rubensové tvorbe¢, vzhledem
k jeho evropskym cestdm a tim souvisejicim konexim, najdeme mnoho historickych,
mytologickych a alegorickych vyjevli pro nékolik riznych krdlovskych dvori, jako
napiiklad 12 obrazi Medicejského cyklu pro francouzskou kralovnu matku Marii di
Medici zobrazujici vyznamné postavy rodu se svétci a jinymi biblickymi postavami v
dramatickych scénach. (Francastel, 2003)

Rembrandt oproti Rubensovi nemél tolik mozZnosti uplatnéni historickych a
alegorickych naméti, avSak i u né¢ho nalezneme nékolik skvélych piikladd, na nichz je
mozné ukazat zajimavy prvek, ktery je u n¢ho asi nejnapadnéjsi, ale rozhodné ne ojedinély.
Podivame li se totiz naptiklad na jeho interpretaci biblickych ptibéht, vidime sice zapletku
¢i vyjev vychazejici z davnych dob, avSak odé&vy, popfipadé brné€ni a jiné prvky, ¢i
feknéme rekvizity, jsou z doby Rembrandtovi soucasnosti. Uvedl bych obraz Samson a
Delila z let jeho nejvétsi slavy, ktery vypravi o zidovském silakovi a zradé jeho druzky,
ktera vydala Pelistejnskym tajemstvi jeho sily, vidime pravé ji, jak v ruce drzi chomac jeho
ufiznutych vlast v pozadi, ale hlavné pét vojaku v platovych zbrojich, které se samoziejmé
v biblické dob¢ nevyrabély, jak zapasi a oslepuji leziciho hrdinu. Tenhle jev, ktery bychom
dnes asi nazvali historickou nepfesnosti ¢i chybou, byl nejspiSe zplisoben omezenymi
znalostmi historie, tedy nejen autorovymi, ale obecné dobovymi, protoze historiografie
jako systematicka véda v pravém slova smyslu jest¢ neexistovala, a proto nebylo moc
zpusobi jak zjistit pfesné podoby jednotlivych detailii. Rembrandt to ale vytesil zminénym
zpusobem, procez bychom mozna mohli jeho zpodobnéni chapat jako alegoricka, nicméné
jak jsem jiz zminil, dobova znalost byla timérna té jeho, pficemz se da soudit, ze jako
velky sbératel uméni a starozitnosti byl nad primérem, a tento zplisob byl spolecnosti
pfijat. BohuZel i tak tento jeden z nejvyznamnéjSich mistri vSech dob zemfel zapuzen a v

chudobg, ale to je pro jiny piibéh. (Bockemiihl, 2009)
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Rokokové citéni opét zménilo pohled na malitstvi a pozadavky, které na néj kladlo.
Hlavnimi naméty se staly "fétes galantes, slavnosti lasky, vééné komedie o vééné pomijivé
lasce a jaru" (Mraz a Mréazova, 1988, s 501), proto pro vazna a dramaticka témata cirkevni
1 svétské historie nezbylo misto a historické naméty se ptilis neobjevuji.

Reakci na mnohdy az velkou vésnivost a dulezitost baroka a roznéznélost a
eroticnost obrazi rokoka byl francouzsky klasicismus, smér, ktery se znovu vracel k
antice, nyni ale s ohledem na jeji uslechtilou a racionalni krasu a velkolepost. Tomu
slouzily v malifstvi zejména historické a mytologické vyjevy, které se ale nyni inspiruji a
opiraji o znacn¢ pokrocilej§i znalosti antického svéta diky nové vznikajici klasické
archeologii a pozd¢ji zejména vykopavkam fimskoantickych mést Herculanea v roce 1738
a Pompeji o deset let pozdéji. Sopecny popel uchoval mésta konzervovana a védclim tak
dal pfi jeho odkryti velké mnozstvi autentického antického materidlu k prozkoumani, coz
vyvolalo samoziejmée i velky z4jem vzd€lané vetejnosti.

Namétove a stylove, ale i chronologicky muzeme rozliSovat v klasicistni malbé dvé
faze, coz je viditelné i na historicky tematizovanych dilech. V prvni, n€kdy nazyvané
barokni klasicismus stojici jako opozice k radikdlnimu baroku ve Francii a Italii, mizeme
jako o nejvyznamnéjSich zastupcich mluvit o Nicolasi Poussinovi a Claudu Lorrainovi,
ktefi oba, ackoli rodili Francouzi, diky svému pisobeni v Rimé& byli silné ovlivnéni
renesan¢nimi mistry, at’ uz se jednd o fazeni kompozice nebo barevnosti. Na dilech
Poussinovych vidime vyvoj jeho klasicistniho mysleni a vasné pro antiku zejména v
postupné tendenci uklidiiovat a zvaznovat své vyjevy, stejné tak jako ubyvalo jasnych a
svétlych barev, protoze obraz podle ného mél zndzornovat ty nejuslechtilejsi situace, aniz
by bylo zapotiebi zbyte¢nych detailli nebo barokni smyslnosti a zafivosti, coz se také
pozdéji stalo zakladem francouzského akademismu.

Lorrain stejné jako Poussin studoval pfirodu, jeji vizualni podoby a zptsoby jejiho
co nejveérngjSiho zobrazeni, avSak pro ného znamenala vic. Pravé oproti Poussinovi, ktery
se, a¢ fascinovan piirodou, vénoval prevazné figurdlnim kompozicim a jejich mista v
které byvala myticka ¢i biblick4 stafaz, a kterd se postupné pierodila v tzv. krajinu idedlni,
kdy autor kombinoval rtizné ¢asti riznych mist po svych cestach a tvofil tak dokonalé
klasicistni krajiny plné mékkého svétla a nekonciciho prostoru v dalce, cehoZz dosahoval
vzdusnou perspektivou a naptiklad stfidani zastinénych a osvétlenych terénnich past a

objektt. (Hodge a Anson, 2006)
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Vliv obou zminovanych, a zejména Poussiniv, byl zna¢ny uz v dobé jejich Zivota a
po ném, coz mélo dopad zejména na uméni jejich rodné Francie. Malifi az do 18. stol.
povazovali Poussina za Raffaela 17. stol. a hojn¢ z né& vychazeli, vedle starych
renesancnich mistra. V Italii ho také studoval v prvni poloviné 18. stoleti Joseph Maria
Vien, malit spojujici rokoko a klasicismus v mytologickych ndmétech, ale co je pro nas
Klasicistni malby Francie 18. stol., znamé jako empir. David, ktery se pozd¢&ji diky fimské
cen¢ sam dostal do Italie a podival se i do Pompeji a Herculanea, se nadchl pro antiku a jeji
témata, kdy ale uz nevidime vyjevy z mytologie, jak tomu bylo diive, ale prave i diky
rozsifeni obecného védomi o skuteéném historickém Rimé spise vyjevy opravdu dé&jinné,
jako napftiklad Ptisahti Horatid, kterou si ziskal velky v€hlas dobové francouzské umélecké
obce, nebo Smrt Sokratovu.

Druha polovina Davidova Zivota byla izce spojena s politickym vyvojem, kdy se
aktivné zucastnil revoluce a spole¢enského a politického déni po ni, coz mélo vliv i na
naméty, jez mu byly zadavany, nebo si sdm volil, jejz vidime na dilech jako Umirajici Le
Peletier, které bylo bohuzel zni¢eno, nebo Zavrazdény Marat. Po nastupu Napoleona k
moci se stal David jeho velkym pfiznivcem a za to byl odménén postem cisafova prvniho
malife, kdy pro Napoleona ztvarnil napfiklad velkolepy akt jeho korunovace nebo
prekroceni Alp. Po konecném padu Napoleona a navratu Bourbonil byl ale vyloucen z
akademie a vyhnan z Francie do belgického exilu, kde jeho umélecky styl a vykon slabl, a
odkud se nesm¢l do své rodné vlasti vratit ani po své smrti. (Francastel, 2003)

Jeho odkaz vSak nevymizel, David mél mnoho zékli, a tim nejvyznamnéjSim je
bezesporu Jean Auguste Dominoque Ingres. Ingres se povazoval za malife historickych a
mytologickych vyjevil, nicméné nejvice jeho praci je portrétnich, v nichZ ale také vidime
dokonalou peclivost jeho kresby. Kresba obecné byla timto autorem povySena na svébytny
samostatny zanr, a ackoliv se vénoval velkolepym olejomalbam, ke kazdé z nich si d¢€lal
desitky, n¢kdy 1 stovky kresebnych studii riiznych gest, postoji ¢i natoceni, kdy i1 na
samotném vysledku je znat, Ze kolorace je pro n€ho oproti preciznim liniim vedlej$i, coz
v§tépoval 1 svym Cetnym zdkim a ¢imZ ovlivnil 1 pozdéjsi autory jako Degase nebo
Matisse. (Hodge a Anson, 2006)

David na svych zasadach setrval i v dob¢, kdy se v souvislosti s valecnymi bésy
spojenymi s revoluci a Napoleonskymi valkami, které v Evropé uz od tficetileté valky
nem¢ly obdoby, vznikal romantismus a pozdéji realismus, a udrzel tim ve Francii tradici

Klasicismu. Davidovym soucasnikem a rivalem byl zejména Eugéne Delacroix, nejvetsi
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umélec francouzského romantismu, ktery se ale ovlivnén soudobym anglickym uménim
stylové s Davidem naprosto rozchézel. Delacroix oproti nému, ktery si zakladal na kresb¢ a
Delacroixovi vytkl, Ze "kresba, to je poctivost" (Mraz a Mrazova, 1988), byl nadchnut
uzitim barevnych skvrn skladanych k sob¢é na zakladé jejich kontrastu zejména u Johna
Constablea a ovlivnil tim nejen budouci realisty, ale i impresionisty. I u n¢ho ale
nachazime velkolepé naméty historickych nebo téméi soudobych udélosti, jako naptiklad
Vrazdéni v Chiu, které vypravi o tureckém masakru dvaceti tisic Rekd na ostrové Chiu,
nebo rozhodné nejzndméjsi alegoricky obraz Svoboda vede lid na barikddy inspirovany
francouzskym revolu¢nim dénim roku 1830.

Romantismus ale sim o sobé mél na historickou tematiku zésadni vliv, a to nejen
ve Francii. Nadchazel dobé klasicismu a osvicenstvi, kterou Gombrich nazval zlomem v
tradici (Gombrich, 1997, s 492), protoze mysleni a naméty umélca zazily velké uvolnéni z
cirkevnich a ¢astecné 1 z mocenskych vlivi a funkci uméni se stavalo spiSe, nez
prokazovani dokonalé technické zrucnosti vyjadieni umeélcovy osobnosti. Podstatnym
faktorem jeho vzniku, jak jsem jiz zminoval, bylo také Napoleonovo alexandrovské tazeni,
kdy zaciname u obyvatel podrobenych zemi Evropy, zejména Némecka, ale také ceskych
zemi, poprvé ve veétSim mefitku sledovat pocatky néarodnostniho, postupné az
vlasteneckého citéni jako odpor proti dobyvateli. V reakci na valku a mocenské touhy
zobrazované monumentalnim uménim empiru a klasicismu v malifstvi podle konvenci
akademie, ma romanticka tvorba pusobit na lidské nitro, na city, uzivaje i vasné jako
silného prostiedku, ale také lidské viile a motivu vzdoru. Individualni a citové projevy se
staly zakladem, hledaly se netypicka zobrazeni, ¢asto tajemnd, exoticka, ale i heroicka,
spojena s piirodou a jeji krasou i ni¢ivou silou a divokosti. (Mraz a Mrazova, 1988)

U autorti malifskych, literarnich ale 1 hudebnich d¢l diky tomu vznika Zivy zdjem o
sttedovéké a ranné novoveké d€jiny jejich narodu, ktery vytlacil zajem o antiku, kdy ale
zprvu vychazeji zejména z lidovych Gstn€ tradovanych piib&ht a povésti, které v zasade
pfijimaji jako déjiny, a az pozdéji s dalS§im rozvojem historiografie je na né pohlizeno
kriticky, ale také riznych pohadek a pisni. Umélci Castéji vyrazeji na venkov, kde obecné
ziskavaji inspiraci v lidovych tradicich, ale i béZzném Zivoté, a v divokych krajinach, kde
obdivuji Cetné zficeniny odkazujici k narodni historii. Ze svétovych romantickych malifa
mimo ty francouzské, jako zminény Delacroix nebo viibec prvni romantik Géricault, bych
uvedl v Némecku Caspara Davida Friedricha, krajinafe zobrazujici malebna zakouti,
tajemné ruiny a silu mote, nebo ve Spanélsku Francesca Goyu, kterého dnes povaZujeme

zéaroven za posledniho starého mistra, ale i1 za jednoho ze zakladateli moderniho malifstvi,
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protoze ve svych dilech spojoval prvky klasicismu, romantismu, ale i expresionismu v
dilech s zanrovymi, ale také mystickymi a historickymi naméty jako naptiklad prosluly
cyklus Hrizy valky, vypravéjici o bojich Spanéli s francouzskymi okupanty. (Hagen,
2004)

Romantické smysleni a tendence v uméni se pres Némecko také dostaly do Zemi
Koruny ceské jako soucasti habsburské monarchie, kde se rychle rozsitily a nejdiive v
literatuie a pozd¢ji i ostatnich formach uméni dosahly velkého, az rozhodujiciho vyznamu.
Romantismus se stal slohem vrcholné faze ¢eského narodniho obrozeni, kdy v literatute jiz
definitivné ptevladla Cestina a snaha o jeji prosazeni i do védeckych okruhti a v malifstvi
naméty Ceskych povésti, venkovského lidu a kraje obecné, a da se fici, ze definitivné
skoncil az s generaci Narodniho divadla. Dobu narodniho obrozeni a jeji souvislosti s
vyvojem kultury a hlavné zobrazovanim historie v Ceskych zemich se sice pokusim
hloubéji rozebrat pozdéji, pro nase ucely ale nyni zminim alesponn nejvyznamnéjsiho
malife ¢eského romantismu Josefa Manesa. Rod Manesti mél ve svém stiedu hned nékolik
umélct nemalého vyznamu, jako Josefiiv otec Antonin, ktery pod némeckym vlivem piesel
od klasicistnich krajin k romantickym, nebo bratr Quido, jenz zprvu tvofil spiSe vyjevy
bitev a d&jin, ale pteSel k lidovym a zdnrovym namétim, nicméné Josef do svych d¢l dal
romantické vlastenectvi a lasku k lidové historii a zvykiim. Jeho zajem o d&jiny kultury
muzeme spatfovat napiiklad v obraze Posledni okamziky LukéSe z Leydenu, zobrazujici
chvile pfed smrti prvniho Zanrového malife Holandska Zijiciho na ptelomu 15. a 16. stol,
nebo tfeba na Setkani Petrarky s Laurou v Avignonu roku 1327, kde se tento jeden z
prvnich humanisti prvné setkdva s Laurou de Noves, svou velkou, ale neopétovanou
laskou, které poté vénuje vétSinu svych italskych basni, pficemzZ je mozné, Ze Manes tim
narazel na jeho souvislost s ceskym kralem Karlem IV. (Hanzal, 1987)

V souvislosti s Plzni ma pro nas ale také velky vyznam Mikolas§ Ales, jenz vytvofil
sgrafitovou vyzdobu s naméty z historie méstské a narodni pro mnohé fasady domi
zejména v oblasti Vnitiniho mésta. VEtSi koncentrace se pak vyskytuje naptiklad v
Nerudové ulici, kde Ale§ vypracoval hned pét fasad, naptiklad s husitskymi hrdiny jako
Prokopem Holym, Janem ZiZkou ale i kralem Jitikem, nebo v Tovarni ulici, kde je k vidéni
mimo jiné vyobrazeni obléhani Plzné roku 1433. (Micko, Svoboda, 1955)

Ugelova idealnost a i jakasi naivita romantismu oviem brzy piestala vyhovovat
vSem a zacaly se objevovat ndznaky realismu, které mizeme vidét uz u Constablea nebo
Turnera z pocatku 19. stol. Ve Francii je nachdzime u tzv. barbizonské Skoly, kdy se malifi

jako Francois Millet nebo Theodore Rosseau, ti se vSak jako prvni zaméfili na zivé podani
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ptirody bez ptikraSleni a idealizovani pfimo v plenéru. Obecné francouzsky realismus
zobrazoval pfevazné krajinu a venkov, vyjimku tvoii ale napiiklad Camille Corot, ktery
ackoliv povazovan za nejvétsiho krajinate 19. stol. ve Francii, maloval mimo portréta 1
mytologické naméty a historické krajiny, jako Hagar na pousti nebo Sv. Sebestian, jeZ
pravidelné dodéaval do salonu. Dal§im, kdo se jako jeden z mala nezabyval krajinou, byl
Honoré Daumier, ackoliv ten se ve své tvorbé vénuje prevazne soudobé socialni a politické
tématice. (Hedge, Ansen, 2006)

Zvlastni skupinu realistli, kterd se vyvinula v Anglii pfiblizné v poloviné 19. stol.,
jejiz naméty jsou vsak vice mytické a biblické, jsou tzv. prerafaelisté, ktefi zavrhovali
Raffaela a jemu nadchézejici umélce za zamérné zkraSlovani svych zobrazeni, a vraceli se
k dobé, kdy umélci nemalovali pro svétskou slavu, kterd vyzadovala ideédlni krasu a s ni
spojenou lichotivost, ale délali to pro tu duchovni. Vychazeli z romanskych, gotickych a
ran¢ renesancénich témat, ktera pojimali casto mysticky a smyslove, ¢imz predznamenavali
symbolismus a dekadenci. Prerafaclisté byli pomémé malym uskupenim, které nemélo
dlouhé trvani, nicméné bylo nejspiSe posledni, které se oteviené hlésilo k nabozenskym a
velmi duchovnim tématim.(Lynton, 1981.)

V programu nov¢ vznikajicich modernich smérd, jako byl nejdiive impresionismus
a na né¢j navazujici postimpresionismus, expresionismus a ran¢ avantgardni hnuti, byl
odpor proti akademismu, proto umélci ovlivnéni timto vyvojem vétSinou nevytvareli dila
tak zdvaznych a formalnich motivil jako ty historické, nabozenské nebo myticke, jez by je
svazovala a urCovala jim pravidla. Vyraznéji z tohoto trendu vybocuje snad jen secese, ve
které se setkdvame s biblickymi momenty Gustava Klimta, ale napiiklad i se sérii
Slovanska epopej Alfonse Muchy pfedstavujici ve dvaceti velkoformatovych malbach
velké okamziky slovanskych narodl. Secese vSak uZzivala jiné prostiedky a formy, nez
predeslié styly, kladla diiraz na ornament, plochu a linii a obecnou stylizaci, stejné jako na
navrat k citim a naladam, coZ je znat pravé i1 na biblickych a mytickych namétech, jejichz
zobrazeni se znovu za¢ina odpoutavat od realistického. (Wittlich, 1987)

V dalSich dobéch se umélci s tendencemi modernich a postmodernich smérti uméni
pfili§ k historickym a tématiim nevraceli, az na nékolik jednotlivosti jako Manetovo
Zastfeleni cisafe Maxmiliana, které ukazuje popravu mexického cisafe habsbursko-
lotrinské dynastie dosazeného Napoleonem III., nebo o desitky let pozdéji Guernica Pabla
Picassa jako reakce na némecké bombardovani civilniho Spanélského mésta Guernica
béhem obcanské valky generdla Franka, které ve svém rozsahu nemélo obdoby. Udalosti

soudob¢ a historické, slouzici vSak zejména propagandistickym ucelim a podporujici
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leninsko-stalinskou ideologii, byly vyuzivany pouze v jediném pozd&j$im sméru, a to
socialistického realismu prvni poloviny 20. stol. ve vzniknuvs§im v bolSevickém Rusku,
ktery stal jako opozice pocinajici avantgardé. (Lynton, 1981)

V zapadnim svété, kde se uméni mohlo vyvijet vice ¢i méné svobodné¢, vsak zacali
umeélci prichazet s vice a vice naméty, obzvlasté po dovrseni expresionismu v abstraketi,
kdy se oteviel teoreticky neomezeny prostor pro rozvoj stylu a motivii. Pro ty byly
inspiraci a impulzy nejen stale se zrychlujici vyvoj védecky a technicky ve vSech smérech
a obecné zvysujici se gramotnost obyvatelstva na vSech urovnich, ale také postupné

liberalizace uméni, ktera prerostla v postmodernismus.
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3 Technika a forma zpracovani

Prvni, pro co jsem se rozhodl, bylo Cernobilé zpracovani, protoze dokud se
nenauc¢im pracovat s modelaci hmot a prostoru svétlem a kontrastem, ve které nachdzim asi
nejvetsi zajem, pomoci odstinti Sedé na urovni, se kterou budu spokojeny, neméa z mého
pohledu smysl zacinat dal$i narocny vyjadfovaci prostiedek, kterym je barevnost. Co se
prave kontrastu a svételnosti tyce, moc obdivuji renesan¢ni a barokni dila uzivajici Serosvit
a temnosvit pro vystizeni atmosféry a prostoru pomoci silné osvétlenych objekti
vystupujicich z tmavého prostiedi, at’ uz se jedna o dila autort, jakymi byl Carravagio
nebo Rembrandt. K tomu bych ale rad uzil promén a prvkt prostorového vnimani
zapii¢inénych riznymi thly pohledu (Kulka, 1991, s. 158 - 163) na vyobrazovanou scénu a
s tim spojenymi deformacemi vedenymi védomé mozné az do lehkych extrémd, ackoliv v
této mé snaze zatim Casto projevuji o¢ividné nedostatky, kterych si sdm bohuzel az pozdée
v§imam. Nicméné na kresbé nalézam krasu i pro ten fakt, Ze se v ni ¢lovék neustale vyviji,
uci a objevuje nové pohledy a zpisoby, a celkové posouva imérné Casu a zajmu, ktery ji
vénuje, a proto také ¢im veétsi ma praxi a zkuSenost, tim méné déla chyb.

Pro svou praci jsem se vSak nerozhodl vyuzit velkolepych klasicistnich kompozic,
nybrz komornéjSich, které bych na zdkladé mé zkuSenosti a znalosti pfirovnal spiSe ke
kompozicim autori realismu, a to zejména proto, Ze se snazim zaméfit vice neZ na
monumentalnost a zdvaznost okamziku jako celku na aktudlni prozitek zucastnénych
postav, ktery se pak snazim vyjadfit. Z toho divodu se vétSinou na mnou vypracovanych
vyobrazenich objevuje spiSe méné figur, u kterych se pak ale soustiedim na to, aby
nepusobily jako stafdz pro konkrétni scénu, ale jako hlavni namét a byly nejdulezitéj$im
prostfedkem vyjadifeni obsahu sdéleni. Figurdlnim ndmétim se vénuji i ve své volné
tvorbg, nalézdm v nich nejvétsi zalibeni a moznosti, pficemZz bych rad zminil slova
profesora Borise Jirkt (Jirkd, 2004, 9:42 — 9:57) z potfadu Na plovarng, kdy popisuje sviij
vztah k figufe v souvislosti se svou vyukou kresby, a to: " V tom cloveku je pro nds
schovano nejvic vizualnich informaci. To neni ani ve zvireti, ani v néjakém zatisi,
predmétu, prosté tam je ten prostor, anatomie a navic je tam jesté ten vyraz, charakter,
emoce a vzajemny vztah mezi modelem a tim malirem."

Jako médium bylo pouZzito suchého pastelu Cerné a slonovinové barvy na Sedé
Sepsovany papir 0 velikosti 120 x 200 cm. Pastel stoji tradi¢né na pomezi malby a kresby,

pokud vychazime z rozdilu mezi uzitim linky a plochy i1 rozdilu mezi Cernobilym a
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barevnym zpracovanim, ja bych vSak svij styl vypracovani tadil stale jest¢ do kresby,
nejen pro to, ze si myslim, ze u mé linie pfevazuji linie nad modelaci plochou, ale také
proto, Ze 1 jiné techniky kresby jsou mi blizké a naopak malbu neovladam v jinych

podanich téméf vibec. (Teissig, 1986)
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4 Vybér a pojeti naméta

Historickd malba v Ceském prostfedi, at’ uz se jednalo o autory jako Josef Manes,
Viclav Brozik nebo Alfons Mucha a jini, se vyvinula zejména v dobach néarodniho
obrozeni a jeho dozvucich, kdy ale Cerpala zejména z udalosti, jez projevovali silu a
udatnost Ceského naroda, jeho vzdor nebo starobylou tradici, a da se fici, ze byla
motivovana siln¢ vlastenecky ¢i dokonce politicky. Dnes o vice nez staleti déle se pohled
na historii zménil a zménil se 1 ucel jeji interpretace, kdy se vétSina védcil, vcetné
historikti, snazi o objektivni a pravdivé podani faktd nezkreslené politickymi ani jinymi
pozadavky, o coZz se snazim i ja. Proto jsem se nezaméfil na historii pouze z hlediska
udalosti utvafejicich dalsi politicky vyvoj nasi zemé, ale spiSe na vyvoj kulturni a na vliv
téchto udalosti na sméfovani uméleckého smysleni.

K tomu jsem vyuzil sedm situaci od pozdniho stfedoveku do vzniku samostatného
Ceskoslovenska, pfi¢emz tim jsem nakonec skonéil z toho dtivodu, Ze z mého pohledu jsou
udélosti novéjsi stadle nedostateéné, feknéme, ulezelé, tézko se soudi jejich vyznam s
nedostateénym odstupem a nékteré otazky ceskoslovenské historie jsou i dnes ponékud
aktualni. V pivodnim skicovnim materidlu, ktery je také vystupem praktické ¢asti mé
prace, bohuzel vSak pro cely jeho rozsah neni v obrazové piiloze misto, je vidét v
nekterych ptipadech i vyvoj vybéru ndmétl, kdy mimo zminénou vécnou zménu napiiklad
u znazoriiovani Skolnich povinnosti za Marie Terezie nebo pozar budovy Néarodniho
divadla, ale vyjimecné 1 skici ukazujici pfemysleni nad okamziky, kdy jsem naptiklad mél
v planu zobrazit i okupaci Ceskoslovenska roku 1968 a tedy jesté z té faze, kdy jsem

teprve tvofil pevnéjsi tematicky rdmec mé prace.

4.1 Jan Hus se svym presvédcenim

(ptiloha &. 1)

Jméno Jana Husa, jednoho z prvnich reformé myslicich kazatelli a ptedchidce
velkych zakladatelii protestantismu, zna u nas jist€¢ kazdy. Pro jeho velky vliv na dalsi
vyvoj Ceského kralovstvi a spolecnosti mu vsak v riznych dobéch byl pfisuzovan razny
vyznam, a proto 1 interpretace samotné jeho osoby a souvislosti s nim spojenych se lisi v
zavislosti na dobovém smysleni, kdy od 19. stoleti za¢indme pozorovat i vzrist jeho

narodniho vyznamu.
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Rimskokatolicky knéz a kazatel se narodil roku 1370 v Husinci, ale uz od jeho 16
let je jeho Zivot spojen spiSe s Prahou a prazskou univerzitou, kam odesel studovat a kde se
roku 1401 stal dékanem artistické fakulty a o osm let pozd€ji, po odchodu vétSiny
pedagogii na zahrani¢ni univerzity na zakladé Dekretu kutnohorského v roce 1409
rektorem. Dulezita je ale zejména jeho teoreticka a kazatelska ¢innost, kdy si po vzoru Jana
Viklefa zacal v§imat mravniho upadku cirkve, ale i spole¢nosti obecné, a mimo jeho
rozsahlou literarni praci zacal také od roku 1402 na tato témata kazat v Betlémské kapli v
Praze, kde si ziskal Siroké publikum. Mezi jeho posluchace patfila nejen nizsi vrstvy
obyvatelstva, které slySely zejména na pozadavek chudoby knézstva a cirkve, ale také
napiiklad zdmoznéjsi zeny méstanského a Slechtického stavu, které oslovil svou studii
socialnich otazek jako postaveni Zen a déti a mravniho rozvoje rodinného Zivota, a mezi
kterymi byla na prvnim misté kralovna Zofie Bavorska, manzelka Vaclava IV. a Husova
velka zastankyné, jez se stala pozdé€ji jednou z hlavnich postav legend o sv. Janu
Nepomuckém. (Keji, 2009)

Nebudu se zde vSak poustét do Zivotopisného vykladu Husova Zivota, ktery je sice
z mého pohledu nadmiru zajimavy uz jen kvili mylnym informacim, jez jsou vSeobecné
rozsifeny, pro ktery ale bohuzel zde neni misto.

Jeho Zivot, ale i smrt mély mezi ¢eskym lidem uz v jeho dobé obrovskou odezvu,
ve které mizeme vidét dle mého nazoru prvni opravdu velky vliv na pokracovani a
sméfovani nasi kultury, a to zejména diky jejimu méftitku, kdy se nastavajici husitské valky
vyrazn¢ podepsaly na vyvoji celého kralovstvi. To sledujeme nejen z hlediska
materidlniho, kde mtizeme mluvit napiiklad o radikalnim obrazoboreckém husitském hnuti
a obecnému odporu k uméni nebo o tipadku Zivotni trovné, potazmo kultury, kvili dlouho
trvajici obcanské valce a s ni spojenymi problémy, ale také duchovniho. Rozsifenost uceni
Jana Husa, které se dostalo mezi ptfevaznou vétSinu bézného obyvatelstva a bylo ji ptejato,
dalo zadklad budouci Ceské protestantské tradici, jez hrala roli po celé 15., 16., ale 1 17.
stoleti, kdy s katolickou Slechtou, a¢ v porovnani s celkovym poctem obyvatel tvofici
mizivé procento, ale oplyvajici oproti zbytku vétSinou nevyslovnym bohatstvim, pierostl v
udalosti na Bilé hote roku 1618 a zapocal v celé Evropé nabozensky motivovany valecny
konflikt nemajici obdoby a dnes nazyvany Tticetileta valka.

Jan Hus byl v riznych podobach zobrazovan jiz od 15. stol., a to zejména v
kniznich ilustracich, ale véts$i mife se snahou zobrazit jeho konkrétni podobu s ohledem na
jeho psychiku a osobnost se setkdvame az od 19. stoleti, kdy ho nejcastéji vidime jako

vousatého asketicky ptsobiciho postar§iho muze jako stereotyp mucednika na dilech jako
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Mistr Jan Hus pfed koncilem kostnickym od Véclava Brozika nebo Hus ve vlhkém a
tmavém vézeni od Josefa Mathausera, ktery je ale svym zpiisobem vyjimkou, protoze
vétsina dél pojednava o Husovi pied koncilem ¢i na hranici, a zminuji ho jen v souvislosti
s mou volbou zpracovani. (Hall, 1991) Pfesna podoba naim dodnes bohuzel neni znama,
objevuji se nazory, ze naptiklad mohl byt hladce oholen a jako vétSina tehdejSiho knézstva
siln€j$i postavy (Kejt, 2009). J& jsem se rozhodl pfiklonit se k prvnimu zminovanému
zpusobu, a to nejen pro psychologicky efekt, ale zejména proto, Ze Hus byl v dobé, kterou
jsem zvolil, ptl roku véznén v podminkach, na které si jeho ptatelé velice stézovali a ve
kterych on sam nekolikrat vazné onemocnél.

Pro své zobrazeni jsem si vybral posledni obdobi Husova zivota, kdy byl béhem
kostnického koncilu drzen v podzemnim Zalafi, kde se ho nejen Zalobci, ale 1 Zikmund a
mu také chodilo spoustu dopist z kralovstvi, kdy ale spiSe, nez za prosby o vlastni
omilostnéni, je vdécen za ty, které ho nabadaji, aby setrval. A pravé tuto védomou volbu,
protoze milost mu skuteéné byla nabizena, jsem chtél vystihnout. (Cornej, 2010)

Co se kompozice tyce, mél jsem uz od zacatku piedstavu ptiblizné podobou
finalnimu vysledku, avSak od prvniho navrhu (pfiloha 1a), ktery bychom mohli nazvat
velmi romantizujicim, jsem postupné zacal ubirat detaily a prvky, které sice mély navodit
historickou atmosféru, ale ruSily hlavni zijem o pocity zobrazovaného, a pfibliZovat
pohled k samotné figute, pficemz ale dlouhou dobu mi zabral samotny vybér thlu pohledu
(ptiloha 1b, 1c). Tim vznikl pohled shora, ktery mél evokovat tihu rozhodovani sediciho
Husa, kolem néhoz z rekvizit zbylo jen nékolik dopisi, jejichz souvislosti jsem uvedl vyse
a které v neposledni fadé¢ mély také svym umisténim a zpracovani prohloubit prostorovy

dojem.

4.2 Nastup Habsburki a renesance v zemich Koruny ceské
(ptiloha ¢. 2)

Roku 1526 zemftel u Mohace v dnesnim Mad’arsku v bitvé proti Turklim mlady kral
polsko-litevské dynastie Ludvik Jagellonsky a ¢eské zemé tim piiSly o panovnika. Podle
smlouvy mezi Vladislavem, otcem Ludvika, a Maxmilianem |. Habsburskym, ktery vladl v
rakouskych zemich, z roku 1515 mél v pfipadé¢ vymieni jednoho z rodi po meci dédit
druhy rod, coz ale ¢eské stavy odmitly uznat, a tak se objevilo hned nékolik kandidati na

tuto pozici. Nakonec ji ziskal Ferdinand Habsbursky, bratr Spanélského krale Karla V.,
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panovnika s tragickym osudem, kterého miizeme nazvat prvnim a poslednim cisafem
svéta, ¢ehoz ale musel dosdhnout ne diky zminéné smlouvé, ale ptres dédické ndroky
spojené se svou manzelkou Annou Jagellonskou, kterou si ale na zaklad¢ t€ smlouvy vzal.
(Demerle, 2012)

Vlada Ferdinanda, prvniho Spanéla na ¢eském tring, nebyla jednoducha, musel
celit nejen Gtoklim z venci, zejména od Turku, ale také nepokojim v fisi, pro kterou byl
svym bratrem uréen mistodrzicim v Némecku, a v neposledni fadé také pravé v Cechach a
Uhrach, jimz pfimo vladl. ~ Svou pozici si vSak dokéazal udrzet a jeho osobou zacala
témei Ctyfsetleta epocha vlady habsburského rodu, mozna jen o nékolik desitek let delsi
nez ta premyslovska, a jeho dynastie se definitivné rozd¢€lila na dve, starSi Spanélskou a
nov¢jsi rakouskou. (Hamann, 2001)
proudit myslenka humanismu a s nim renesance v uméni. Ano, i v pfedchozich dobach se u
nas objevovali naznaky a jednotlivosti, jako naptiklad dovezené renesan¢ni portaly,
napiiklad u Tovacovského zamku, nebo budovy znacici pfechod mezi gotikou a renesanci,
jako je Ludvikovo kiidlo na Prazském hrad¢ vystavéné Vladislavem Jagellonskym pro
svého syna, ale az s Ferdinandem mtizeme mluvit o opravdovém zacatku renesance u nas.
Kral a pozdgjsi cisaf nechal v renesan¢nim stylu postavit hned n¢kolik staveb, z nichz bych
vSak chtél vyzdvihnout Belvedér, znamy také jako Kralovsky letohradek nebo pozdéji
Letohradek kralovny Anny, a to z toho diivodu, Ze byl postaven prvni a v Cechach nemél
svym stylem a zpracovanim obdoby, a proto jsem na své kresbé zndzornil pravé ten,
ackoliv jen jako detail.

Stavba zacal vznikat roku 1538 z plani italského architekta Giovanniho Spazia a
sochafe Paola della Stelly, nicméné samotny pribéh byl z vétsi ¢asti provadén praveé
sochafem a kamenikem della Stellou. Pivodné vznikala jako jednopodlazni, lehka stavba
vychazejici z italské renesance a antickych prvki, nicméné nékteré prvky zaptjcené prave
z antiky jsou z dneSniho pohledu i v antickém svété raritou. NejspiSe hned po dokonceni
vSak doslo k pfestavbe, ptibylo jedno patro, mozna pocitové o néco t€z8i nez to prvni, a
atypicky tvarovand stfecha, coz bylo dilem Bonifice Wohlmuta, mozna i1 za zasahil
samotného Ferdinanda, nejspiSe proto, ze cisafi stavba pfiisla malo dominantni. Celou
stavbu, jakkoli je zajimava, zde vSak neni prostor rozebirat, zminil bych ale reli¢tni
vyzdobu vypracovanou pravé zminénym italskym sochafem, kterd mimo historické
osobnosti antického svéta a mytologické postavy ukazuje také krale Ferdinanda, naptiklad

v mladi nebo podavajici kvétinu své Zené¢ Anné. (Syrovy a kol., 1974)
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V pozdé¢jsich letech mél letohradek rtizné vyuziti, naptiklad jako pracovna Tychona
de Brahe za vlady Rudolfa II. nebo jako vyrobna stielného prachu v dalSich staletich.
Zvlastni vyznam vSak dostal v dobach narodniho obrozeni, protoze tou dobou vznikla
historicky nepodlozena myslenka, ze Ferdinand nechal vybudovat tento letohradek pro
svou zenu Annu, a s ni i dnes vzity nazev Letohrddek krdlovny Anny. Je sice pravdou, ze
kral svou Zenu velice miloval a bral ji sebou dokonce na své cesty po fiSi spojené s
cisafskymi a kralovskymi povinnostmi, nicméné¢ ptvodni ucel stavby byl nejspise ryze
reprezenta¢ni. Diivody k tomu byly zcela politické, a to hlavné fakt, ze o Ann¢, jako
zastupkyni slovanského naroda, si myslelo, Ze ji byly Cechy velice blizké, na rozdil od
nenavidéného a chladného Habsburka, ale také, Zze Belvedér byl vystavén Cist¢ podle
italskych vzori a nebyl nijak ovlivnén némeckymi architekty, procez z ného, jako ze
zastupce ceské, nemémecké renesance, hojné cerpali pozdéji pii stavbé Néarodniho divadla
a dalSich vyznamnych novorenesan¢nich budov. (Bazant, 2006)

Pro své zobrazeni jsem si vybral smySlenou scénu, kdy kral a cisaf Ferdinand
konzultuje navrhovou kresbu, konkrétn¢ pohled na delsi stranu prvniho, jednopodlazniho
Letohradku s Paolem della Stellou v prostfedi nové zbudovanych kralovskych zahrad na
Prazském hrad¢. Obraz italského architekta se mi bohuzel nepodatilo v zadné vypovidajici
podobé sehnat, proto jsem ho zobrazil jako muZze upraveného a obleCené¢ho v souladu se
soudobou italskou médou, ale v o néco méné elegantné a honosné pusobici formé nez je ta
kralova, spolu s brasnou se srolovanymi papiry a velkymi rukavicemi. (Burke, 1996)

Samotny kral je ztvarnén jako mlady muz, bylo mu tou dobou kolem tficeti, ve
tmavém kabaté s kozeSinou a ¢erném kulatém cCapci, které na sob&é mél snad na kazdém
jeho vyobrazeni, na které jsem narazil. Podle dobovych portrétii, ale napiiklad i1 plastik
della Stelly, byly nejvyrazngjsimi rysy jeho obli¢eje plné, lehce pokleslé rty a ostry
mohutny nos, coz jsem se pokusil zachovat, ackoliv vétSina lidi ho nejspiSe znd z
pozdéjsich obrazi s vousy, ve kterych tyto prvky mohou zanikat. Ferdinand vSak az do
roku 1547, kdy zemfela jeho milovand zena, m¢l holou tvaf a az poté si na znameni
zarmutku a stesku nechal nartst plnovous, ktery nejspise nosil az do roku 1564, kdy zemfel
on, aniz by se do té doby znovu oZenil. Piivodni mySlenka byla zobrazit Ferdinanda starého
a zahotklého jiz po smrti jeho zeny (pfiloha 2a, 2b), ale propojeni samotného namétu s
néjakym prvkem renesance, kterym Belvedér je, mi pfiSlo rozumnéjsi a vice na miste.

Pohled shora jsem zde zvolil ze dvou divodu. Jeden z nich je zjevny, aby bylo

dobte vidét do plochy papiru, jejz ukazuje sochat cisafi a divak se tak mohl ujistit, Ze se
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jednd o konkrétni vySe zmiiflovanou stavbu, avSak tim druhym je jakysi ndznak

Ferdinandovy nejistoty nad navrhem, ktery nakonec vyustil v prestavbu letohradku.

4.3 Doba Rudolfova
(Ptiloha €. 3)

Fulget caesaris astrum, neboli At’ zafi cisatova hvézda, bylo heslo fimského cisafe a
Ceského a uherského krale Rudolfa Il., jedné z mého pohledu nejzajimavéjSich postav
spojenych s Ceskym trinem, které z SirSiho pohledu koresponduje s jeho osobnosti a
prostiedim, které vytvarel, mozna vice, nez si sam cisai' myslel a které spiSe nez o redlném
ptani vypovidalo o zoufalé touze.

Roku 1575 probéhla korunovace Rudolfa ceskym kralem a o rok pozdéji, po smrti
jeho otce Maxmiliana II., zdédil i #fimsky cisai'sky titul a s nim i nelehkou politickou situaci
fiSe, kterou vyvolavalo hlavné neustalé ohrozeni ze strany Osmanti, kvtli kterému mimo
jiné bylo také pfesunuto centrum fiSe z Vidné do Prahy, ale také stupniujici se napéti mezi
katoliky a protestanty spolu s intrikami a spiknutimi ze strany celého svého okoli véetné
jeho vlastni nejbliz§i rodiny, coz se vSe stupnovalo s postupem jeho vlady. (Hamann,
1996))

Samotna politika ale neni to, na co bych se zde chtél zaméfit a ostatné ani to, proc¢
ho vétSina historikd, ale 1 umélct povazuje za zajimavého. Rudolfovo prest¢hovani svého
dvora do Prahy pfineslo do ¢eské metropole, feknéme, i1 kult jeho osobnosti a jeho mnohé
zajmy a zaliby, které pro zejména prazské kulturni prostiedi znamenaly obrovsky posun,
ktery od téch dob nejspise nemél obdoby. Rudolf uz od mladi, kdy mu ve Spanélsku bylo
dopfano prvotidni vzdélani, jevil zajem o uméni, o kulturu, historii, védu, ale i magii a
okultismus, které¢ byly tou dobou jesté jeji neodmyslitelnou soucésti. Z toho ditvodu na
svém dvoie vydrzoval nejlepsi védce, Casto Sarlatdny a podvodniky, a umélce své doby,
stejn¢ tak jako se vénoval rozsahlé sbératelské Cinnosti, at’ uz se jednalo o dila velkych
malifd, jako Albrech Diirer nebo Breughel, nebo riizné historické pfedméty svym €asovym
zatazenim sahajici dokonce az do pravéku.

Dal8im dilezitym faktem, na ktery bylo poukazovano zejména v dobach obrozeni, byl
Rudolfiiv vztah k Cecham, kdy nejenze byl poslednim kralem, ktery trvale sidlil v Praze,
ale také dal ¢eskym stavlim jisté, z dneSniho pohledu, demokratické ustupky a v neposledni

fad¢ Majestat, garantujici ndbozenskou rovnopravnost, ktery byl cenou za to, ze mu Ceské
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stavy jako jediné zustaly vérné v dobé, kdy se proti nému vojensky postavilo celé jeho
mocné piibuzenstvo v Cele s bratrem Matyasem a zbyl mu jen titul ceského krale.

Velkym faktorem, ovliviiujici vSe vySe zminéné, at’ uz zajmy, politické smysleni
nebo rodinné vztahy, byla pravé Rudolfova osobnost postupem casu vice a vice
ovlivitovana psychickou chorobou vzniklou nejspise blizkym pokrevnim vztahem jeho
situace v fisi, tim vice o ni Rudolf ztracel zdjem, tim vice zacCal byt stihdn paranoiou a
uzavirat se se svymi sbirkami do sebe, a kdyz roku 1612 v Praze zemftel s faktickou vladou
pouze nad Cechami, byl to zahoikly stafec v Ustrani slibujici pomstu celému svétu. (Evans,
1997)

A pravé na tuhle strdnku pozdni rudolfinské doby jsem se chtél zaméfit, na
atmosféru zahotklosti a obav, a znazornit dusevné podlomeného cisafe, ktery své doby byl
nejvetsSim mecenaSem a milovnikem kultury. Inspiraci pro mé pojeti mi nebyl zadny z
mnohych majestatnich portrétii, ze kterych vSak také mizeme vycist nevyvazenost jeho
osoby, ale z kresby Antona Zieglera, zobrazujici Rudolfa spiciho na kiesle mezi svymi
sbirkami. Z mého pohledu se autor snazil vyjadfit jeho apatii a touhu po samoté, avsak ja
jsem se pokusil zajit o néco dale praveé pouzitim velkého prostoru a cisafoveé mista v ném.

V mém podani sedi Rudolf ve smySleném tmavém séle proti oknu, kde je nejspise
pohrouzen do svych mySlenek a svétu nevénuje pozornost. Tisnivy pocit jsem chtél
navodit také pomoci dlouhych stinii, které vrhaji konstrukce oken a objekty, které jsou
okny osviceny. Dlouhou dobu mi trvalo vybrat spravny thel a prosttedi, (pfiloha 3a, 3b,
3c) pricemz nakonec jsem se rozhodl pro pohled vice z boku, nez ptivodné zezadu, kdy
jsem postupem casu ubiral 1 objekty v sini, jako naptiklad zamySlenou poraZenou zidli,
avSak nakonec jsem se omezil na né€kolik papirti leZicich pfed Rudolfovym kieslem a vazu

a o ni opfeny obraz, které mohou navozovat dojem piedchozi ¢innosti.

4.4 Nejistota Jana Mydlare
(Ptiloha ¢. 4)

"Béda, jak nestastny je konec Svédské valky. Doufali jsme v osvobozeni ode jha
antikristova tyranstvi, a hle, upadli jsme hloubéji do osidel! Béda! Nebylo by vsak
krestanské, svadet své chyby na jiné. At jiz s jakymkoli umyslem vypovedeli valku kozaci,
Svédi a knize sedmihradsky... Prece my neseme hnév Hospodiniv..." (Hanzal, 1987, s.

136) To jsou slova Jana Amose Komenského z dopisu jeho piiteli Samuelu Hartlibovi z

25



Amsterdamu roku 1657, kterd svym zptsobem vyjadiuji atmosféru v Cechach po 8.
listopadu 1620, kdy prob¢hla bitva na Bilé hote, a po tom navazujici Tticetileté valce.

Bitva na Bilé hofe byla definitivnim koncem ¢eského stavovského povstani, které
vzniklo na zéklad¢ politického a nabozenského napéti mezi ¢eskymi protestantskymi stavy
a katolickym cisafem Matyasem. Zacalo v roce 1618 tfeti prazskou defenestraci, kdy
zastupci Ceskych stavi v cele s Jindfichem MatyaSem z Thurnu vtrhli na prazské
mistodrzitelstvi sidlici v Ludvikové kiidle na Prazském hrad€, kde bohuzZel nezastihli
kancléte Josefa Vojtécha z Lobkovic, ale pouze Viléma Slavatu, Jaroslava Bofitu a
kanclérova sekretaie Filipa Fabricia, které po kratkém jednani vyhodili z okna kancelare.
VSsichni tii tento pad prezili, nejen diky tlustym dobovym odévim, ale také proto, ze je
zbrzdila jedna ze stfiSek kiidla v niz§im patte, a jesté ten den Filip Fabricius jel do Vidné
informovat o vzpoufe. Po tomto dramatickém gestu nésledovaly dva roky boji mezi
cisafem Matyasem a po ném Ferdinandem II. a ¢eskou Slechtou, které vyvrcholili pravé v
této relativné kratké bitvé, a ve své podstaté prerostli ve Tticetiletou valku, posledni
nabozensky motivovany vojensky konflikt v Evropé. (Rada, 1992)

Po této osudné porazce, ke které ale doslo hlavné kvili rozporim ve veleni
stavovského vojka, které mélo daleko lepsi strategickou pozici, obsadily katolické jednotky
Prahu, rozdrtily nebo donutily k utéku zbytek odporu a vzboufenci museli Celit ndsledkiim
svého nezdaru. Nasledky byly pro ¢eskou protestantskou Slechtu do té doby nevidané, kdy
mimo konfiskaci spousty majetku provinilych, upevnéni cisafovi moci a konce
protestantskych snah u nas doslo ke smutné udalosti, kterou dnes nazyvame Staroméstskou
exekuci nebo popravou 27 ¢eskych pand.

21. Cervna 1621 doSlo na prazském Staroméstském nameésti k velké podivané pro
tisice obyvatel mésta i okoli, kdy pfed budovou radnice bylo vystavéno velké leSeni s
pédiem a tribunami pro katolickou Slechtu, coZ vSe bylo zahaleno ¢ernym suknem, na
kterém kat popravil 27 odsouzenych vinika rebelie, z ¢ehoZ byli tfi pani, z nichz bych
zminil KryStofa Haranta z Polzic a Bezdruzic, vyznamného spisovatele, diplomata,
hudebnika a cestovatele své doby, trestaného mimo jiné za to, ze vedl d€lostielecky pluk
odstfelujici cisafovu Viden, dale 7 rytift a 17 méstant. (Petran, 2004)

Ve svém zpracovani jsem se vSak nezaméfil na to tragické divadlo jako celek, ale
na jeden vnitini boj, ktery se odehrdval tam, kde bychom ho mozné necekali. Provedenim
rozsudku byl totiz povéifen Jan Mydlaf, Mistr ostrého mece Starého Mésta prazského a
vystudovany magistr mediciny z prazské univerzity. Svym vyznanim vSak nebyl stejny

jako soudci, na jejichz rozkaz konal, nybrz s témi, které stinal a musel tim jako ufadujici
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kat a zastupce vrchnostenské moci byt vystaven obrovskému tlaku. Ackoliv podle zprav
svou praci vykonal jako vzdy vitetné a bez zavéahani, kdy si musel dokonce v poloving
vymeénit mec, protoze ten prvni se ztupil, chtél jsem vyjadfit pravé moment jeho nejistoty
pted tim, kdy v ném pfevazila profesionalni zodpovédnost. (Francek, 2007)

K tomuto ucelu jsem si vymyslel kompozici, kdy kat Mydlar vychazi ze stanu na
pddiu pied radnici a na chvili se zastavuje a hledi na Spalek, ktery mu symbolizuje snad
mozna prvni situaci, kdy si neni jisty svou pracovni povinnosti. Z toho diivodu jsem mu
také na hlavu oblékl katovskou masku, ackoliv na vétSiné dobovych zobrazeni, 1 kdyz
Casto dosti fantazijnich, je ukézan jako muz s odkrytou holou tvaii a svétlymi vlasy. V
zadné literatufe se mi vSak nepodatilo najit podklady pro jeho podobu v osudny den a
proto jsem se mozna rozhodl historickou piesnost ucelové upozadit za pocitem, ktery jsem
chtél vyvolat. Mozna proti tomu mluvi i fakt, Ze sam kat mozna kapi pies oblicej nenosil z
toho divodu, Ze byl velkym bojovnikem za prava a postaveni katti v tehdejsi spole¢nosti,
na jejimz okraji se nachazeli, nicmén¢ i to je domnénka a i kdyby tomu tak bylo, z mého
pohledu si Jan Mydlaif mohl rudou katovskou masku vzit pravé kvili rozporuplnym
pocitim a studu, ktery nejspis citil sam pied sebou.

Prvni myslenkou byl zabér na samotného Jana Mydlate (pfiloha 4a), jako napiiklad
U prace vénované Janu Husovi, nakonec jsem vSak nechtél tak moc opakovat tento detailni
pohled, proto jsem zabé&r trosku oddalil, cozZ mi dalo moZnost pfidat popravci Spalek a tim
motiv vyjadiujici jeho povinnosti, na druhou stranu ale vice prace pro vystiZzeni z mého

pohledu nejlepsiho thlu. (ptiloha 4b — 4d)

4.5 Vseobecny skolni irad
(Ptiloha ¢&. 5)

O vice nez sto let pozdé&ji, v dobé, kterou dnes nazyvame osvicenskym absolutismem,

se uz cesti habsbursti panovnici nezabyvali ndboZenskymi spory, protoZze po Bilé hofe u
nas definitivné zvitézila katolicka nadvlada, a ackoliv méli jiné starosti o stabilitu své
vlady, zejména ze strany agresivniho Pruska, zacali provadét rozsdhlé a novatorské
Tyto snahy zapocaly s osobou prvni a posledni panovnice na ¢eském triin¢ Marii
Terezii, kterd ackoliv od pocatku musela své vlady bojovat o své pravo na titul, od
Sedesatych let poverovala svlij vladni kabinet studii a vypracovdvanim zmén a riznych

poc¢inii v mnoha oblastech administrativy. Mezi ty nejvyznamngjsi bych zaradil naptiklad
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terezianské katastry, které byly soupisem pozemki, domt a obyvatel, vydavani bankocetli
v letech 1761a 1762 jako prvnich papirovych penéz u nas, nebo série robotnich patentti
stale zmirnujici robotu, z nichZ posledni vySel roku 1775. NejznaméjSim, avSak casto
myln¢ interpretovanym pocinem byl VSeobecny Skolni fad pro vSechny zemé, kterym
Marie Terezie vladla, ktery zakladal systém trivialnich, hlavnich a normalnich kol pro
vSeobecné zvyseni gramotnosti a s tim souvisejici produktivity ve méstech i na venkové,
nikoli vSak povinnou Skolni dochazku, jak to byva casto mylné chapano, protoze ta byla
zavedena az tzv. Hasnerovym zékonem roku 1869. DalSim zasahem do Skolstvi bylo
zruSeni jezuitského fadu, ktefi tim ztratili dohled nad nim a spolu s tim i ptes polovinu
svych gymnazii. (B¢€lina, 1985)

Na Marii Terezii navazoval svym osvicenskym smySlenim a z néj vyplivajicimi
reformami jeji syn Josef II. ihned po ndstupu na triin. Reformoval cirkevni spravu, nejen,
ze si podiidil farate celého kralovstvi, zrusil feholni fady, které podle n&j nevykonavali
zadnou dulezitou ¢innost ve chvili, kdy vzdélavaci ¢innost ptesla pln¢€ do rukou statu, ¢imz
zaniklo soucasné pres 600 klaStert, ale hlavné v zaii roku 1781 vydal patent zvany
toleran¢ni, ktery v Cechach povoloval, ackoliv s omezenimi, luterstvi, kalvinismus a
pravoslavi.
sice rusici nevolnictvi a s nim 1 mnohych omezeni tykajicich se zejména svobody pohybu.
Tahle naprosto nova situace pro ¢esky lid, pozd&ji i moravsky a uhersky, znamenala veliké
otevieni a roz$ifeni svéta, kdy se zacalo mnoho lidi z chudého venkova stéhovat do
bohatSich mést, stejn¢ tak jako se zafala obecné zvySovat Uroven gramotnosti, coz,
muzeme fict, ze vyustilo mimo vznik primyslu a velky riist mést také v obecnéjsi zajem o
lidovou kulturu a tim nechalo vzniknout po¢atkiim narodniho obrozeni. (Hanzal, 1987)

Josefinismus znamenal mnoho posunit v pohledu na spravu a formu vlady a
obsahoval mnoho dalSich reforem, které mély posilit a stabilizovat politickou, ale 1
ekonomickou a spoleCenskou oblast Josefova zajmu. Ja jsem si vSak vybral situaci
navazujici na Skolskou reformu jeho matky Marie Terezie, ktera zavedla vzdélavaci
povinnost pro déti od 6 do 12 let. AvSak tato povinnost byla ve velké mife rodici
zanedbavana, protoze nebyl G¢inny zpusob, jak je donutit, kdy to markantni bylo zejména
na venkove, kde déti vzdy pracovaly s rodi¢i na poli, a mizeme se domnivat, ze napiiklad
v dobé sklizni, kdy prace na poli vrcholi, musely byt tfidy vesnickych §kol téméf prazdné.

(Frais, 2005)
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Prvni mysSlenkou byla ukazka Skolni vyuky (pfiloha 5a) podle informaci a
rozhodl k tomu samo o sobé mozna nezajimavému napadu piidat dalsi, nebo spiSe néco
odebrat a zobrazit tiidu pifimo v dobé¢ sklizn¢ ¢i zn€. Od toho jsem se ale nakonec dostal
jesté o néco dal a vysledny obraz zobrazuje roz€ileného ucitele, ktery uz nejspise ztratil
trpélivost s tim, Ze nemd koho ucit, jak krac¢i k rodin€ pracujici na poli, pficemz prostor
nejblize divakovi je vénovan chlapci s hrabémi, pro kterého si ucitel jde. Ditéti je vénovana
pozornost zejména z toho divodu, Ze se da predpokladat, ze 1 ono by daleko radéji sedélo v
klidu ve skole, 1 kdyz by se tieba i nudilo, nez aby cely den dielo na poli, avSak proti vili
rodi¢ti tou dobou pramalo zmohlo. Po n€kolika pokusech, kdy jsem se snazil najit takovy
pohled , ktery by mi pfiSel nejlesi (pfiloha 5b), jsem dosel ke kompozici, kdy chlapec
vlastn€ na ucitele ani nevidi ptes kopu sena a vlastné vi, Ze se néco d¢je, ale ted’ jesté nevi

co presn¢.

4.6 Ohrozeni dlouhé snahy o Zlatou kaplicku
(Ptiloha ¢&. 6)

Ve druhé poloviné 18. stol. spolu se Sifenim a uplathovanim osvicenskych nazori a
zménami ve spolecnosti s nimi souvisejicimi dochazelo zejména v rozdrobenych statech
dnesniho Némecka a pozd€ji i u nds k pocatkim narodniho uvédomeéni, pficemz v
Némecku se to projevovalo prvnimi uvahami o sjednocené Némecko a u nds snahami o
emancipaci Ceského slovanského ndrodu v ramci habsburské monarchie. Do té doby si
samoziejmé obyvatelstvo Evropy uvédomovalo, Ze mluvi naptiklad jinymi jazyky nebo
rizné drobné fyziologické odliSnosti, nyni vSak s dalSim rozvojem védy a filozofie
dochazelo k novym poznatkiim z oblasti historie, ale také k pronikéni venkovské, tradi¢né
ceské kultury do z velké ¢asti ponémcenych mést. V naSich zemich zejména po Bilé hote
dochéazelo k pronikani cizich vlivli, kdyZ na misto perzekuované Ceské protestantské
Slechty pfichazela Slechta zahrani¢ni z celé fiSe, v nejvétsi mife némecka, ale také italska
nebo Spanélskd, nicméné v dobach napoleonskych vélek na ptelomu 18. a 19. stol., kdy
¢eské zemé v ramci monarchie byly dokonce nékolik let francouzskym vazalskym statem,
dosla myslenka narodni identity nového vyznamu. (Hanzal, 1987)

V prvni fazi procesu, ktery dnes nazyvame narodnim obrozenim, diive také
vzkiiSenim, plsobili narodni buditelé, zejména v oblasti jazykové, kde byli na prvnim

misté Josef Dobrosvky a Josef Jungmann, coz se rozsifilo i do dalSich oblasti védy i uméni,
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kde se nejprve logicky jednalo o literaturu, at’ uz o poznavani lidové slovesnosti ¢i s nim
souvisejicimi pocatky romantické poezie, pozdéji ale také do vytvarnych projevi, které u
nas doznély prakticky az s generaci Narodniho divadla. Jak jsem jiz zminil, novym
vyraznym zajmem se stalo také studium Ceské historie, které bylo dovr§eno praci Frantiska
Palackého, jenz také piisel s politickym programem austroslavismu urcujicim misto
¢eského naroda a jeho vztah k cisafstvi.

Po dramatickych udalostech roku 1848, kdy knize Metternich, ktery dal jméno tzv.
metternichovskému absolutismu znamenajicimu velky utlum svobod v monarchii, musel
prchnout do Anglie, a pfiblizn¢ dalSich deseti letech nelehkych politickych poméri
koncicich propusténim ministerského ptredsedy Alexandra Bacha prosazujiciho tzv.
neoabsolutismus doSlo kone¢né k uvolnéni atmosféry a s tim spojenému rozkvétu kultury.
(Hroch, 1999)

Jako pomyslnou tecku za touto velkou kapitolou ¢eskych déjin miizeme povazovat
zbudovani Narodniho divadla, jehoZz zakladni kameny, pochézejici z vyznamnych mist
Ceské historie a povésti, byly polozeny za velké sldvy 18. kvétna 1868. Tato mySlenka
vznikla v roce 1844 a formuloval ji o rok pozd¢ji FrantiSek Palacky a uz v roce 1862 stalo

Samotna stavba a jeji vyzdoba, vnitini i vnéjsi, zahrnujici velké mnoZstvi plastik a
maleb, dala pfileZitost spousté umélcti, které souhrnné nazyvadme generaci narodniho
divadla, kam fadime napftiklad architekta Josefa Zitka, ktery zpracoval novorenesan¢ni
navrh budovy, sochafe Bohuslava Schnircha a Josefa Vaclava Myslbekra nebo malife jako
Mikolas Ales, Frantisek ZeniSek nebo Vaclav Brozik. (Kone&n4 a kol, 1984)

Nérodni divadlo pro mé bylo pro zobrazeni vyvrcholeni narodniho obrozeni
relativné logickou volbou, nicméné jsem se rozhodl vybrat si zndmy okamzik, ktery mohl
znamenat konec celému tomuto velkému a vyznamnému projektu, a to sice pozar budovy
vecer 12. srpna 1881 béhem poslednich dokoncovacich praci, jiz po premiéte opery Libuse
nejspise nedbalosti technikl a naslednou sérii nest’astnych nahod. Nicmén¢ kvili vyznamu,
ktery stavba méla pro celé Ceské zemé, se zprava o této tragédii velice rychle rozsifila a
vzbudila velkou vinu solidarity a vlasteneckého zapaleni, véetné cetné finanéni podpory ze
strany bézného obyvatelstva, kdy na opravu pfispélo asi 45 procent obyvatel Prahy, diky
které pod vedenim Josefa Schulze bylo divadlo opraveno a otevieno uz o dva roky déle 18.
listopadu 1883, kdy probéhlo, jiz podruhé, divadelni piedstaveni Smetanovy

LibuseBenesova, Flidrova, Souckova, 1999)
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Co se mého zpracovani tyce, nejdiive jsem se chtél zaméfit na samotné divadlo
(ptiloha 6a.), protoze jsem jesté nedospél k celkovému finalnimu konceptu pievazné figur
jako vyjadfovacich prostiedkli, pak ale doslo k posunu zabéru vyjevu prakticky o néco
nize, da se fici, kdy budova divadla byla upozadéna za dvéma muzi, ktefi z mola na
Stieleckém ostrové zaskoCené pozoruji hotici scénu, kterd je divadkovi interpretovana
odrazem ve Vltave. V levé ¢asti jsem mimo to zanechal jesté viditelnou ¢ast mostu cisate
Frantiska I., fetézového mostu na mist¢ dnesniho mostu Legii, a v pravé mizeme vidét
naznak budovy Prozatimniho divadla, dosud nepfipojenému k nové stavbé. Nicmén¢ 1 tak
mi néjakou dobu trvalo zjistit spravné umisténi divaka (pfiloha 6b) a hlavné osvojeni

alespon Caste¢né znalosti zakonitosti odrazu ve vod¢, které byly zprvu dosti slabé.

4.7 TGM prijizdi do své republiky
(Ptiloha €. 7)

Rok 1918 byl jiz ¢tvrtym rokem valky, kterd svym rozsahem a poctem obéti do té
doby neméla obdob a po jejimz skonceni dalSiho roku na pafizské mirové konferenci se
myslelo, ze uz bude posledni a budouci spory se budou fesit jen diplomatickou cestou, coz
méla zajistit nové vznikla Spole¢nost narodu.

Napéti mezi narody Rakouska-Uherska bylo tento rok uz obrovské, nejen kvuli
vojenskym neuspéchiim habsburskych vojsk bojujicich zejména na vychodni fronté, ale
hlavné bidé a hladu, zptisobenymi $patnym zasobovanim civilniho obyvatelstva, a v
neposledni fadé také bolSevickou revoluci v Rusku ptfedesly rok, kdy casti obyvatelstva
nejspiSe kazdého prohravajiciho statu hled€ly pravé na vychod a hledaly tam spasu svého
naroda. V Cechach sled udalosti jiz od po¢atku roku vyvrcholil Andrassyho nétou, kratkou
zpravou rakousko-uherského ministra zahrani¢i americkému presidentu Woodrow
Wilsonovi 27. fijna 1918, kde oznamuje, Ze cisaf je ochoten jednat o separatnim miru s
dohodovymi mocnostmi a dalSim postaveni a pravech slovanskych narodi v ramci
monarchie. (Bélina, 1992)

Hned dal3iho dne rano se v Zenevé seslo zastupci Eeskoslovenského zahraniéniho
odboje jednat s delegaci Narodniho vyboru v Cele s Karlem kramarem o dalSim postupu a
formé nového statu. Nota se dostala téhoz rana také do redakce novin Narodni politika,
které je zprostiedkovaly prazskému lidu, jez v noté vidél aplnou kapitulaci monarchie a ve
viné emoci a nadSeni dosSlo k vyhldSeni samostatného ceskoslovenského stitu na

Viclavském namésti a dalsi kroky potfebné pro zacatek nového statu pod vedenim pétice
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eskych politikl pozd&ji zvanych Muzi 28. fijna, jimiz byli Alois Ra$in, Antonin Svehla,
Jifi Stéfbrny, Frantidek Soukup a Vavro Srobar. Jesté téhoZ dne veder byl jimi podepsan
prvni zakon nové zem¢, zadkon o ziizeni samostatného ¢eského statu a tim formalné vznikl
stat, o kterém jesté sice nebylo vyhlaseno, jakou ma vladni formu, ale jiz o dva tydny
pozdéji byla 13. listopadu vyddna Prozatimni ustava, jez zédkonodarnou moc davala do
rukou Narodnimu shromazdéni, které se prvné seslo hned dalsi den, provolalo republiku
jako statni zfizeni s prezidentem Tomasem Garrigue Masarykem a vladou v Cele s Karlem
Kramarem, ale také vydal dva prvni zakony, které rusily Slechtické tituly v nové republice
a uzakonily osmihodinovou pracovni dobu. (Peroutka, 1991)

prazském namésti a to hlavné z toho divodu, Ze tam nebyl pfitomen muz, ktery stal za
vétSinou zahrani¢nich jednani, jehoz byla vétSina myslenek a postupti a obecné byl vadci
osobnosti zahrani¢niho odboje, kdy podle jeho slov, kdyz zacala valka a udalosti se zacaly
odvijet smérem ke svobodnému ¢eskému narodu, nezil ni¢im jinym nez valkou a stale jen
pfemyslel nad vyvojem situace a dalSimi kroky. Na druhou stranu ale také ve svych
pamétech a riiznych rozhovorech asto opakoval, Ze se k politice vlastné nikdy dostat
nechtél, a e kdyz uz ji délal, bylo to jen z donuceni okolnostmi. (Capek, 2009)

Nebudu se zde vSak vénovat zivotopisu Tomase G. Masaryka, ktery je sice velice
velmi zajimavy jak z hlediska jeho politického, tak filozofického a, feknéme, lidského
smySleni, ale objasnim namét, ktery jsem se rozhodl ztvarnit. Pravé z divodu jeho vedouci
role pfi formovani Ceskoslovenského programu béhem vélky, jeho nejspiSe nejvétSich
zasluh a nejhorlivéjSiho zapalu a pii pfipravé podminek pro novy stat, mé napadlo ukazat
chvili, kdy pro n¢ho tohle hektické a mnohdy nelehké obdobi konci, a zac¢ind doba tzv.
Prvni republiky. Masaryk se pfes Velkou Britanii, Francii, Italii a Rakousko vracel vlakem
do své vlasti, do které ptekrocil hranice v patek 20. prosince 1918 v Hornim Dvofisti a
pokracoval do Ceskych Budgjovic, kde byl na namésti poprvé piivitan vefejnosti, ktera
zaplnila celé Ceskobud¢jovické namésti. Chvile mnou zvolend vsak je ta, kdy jeho vlak
zastavuje na nadrazi v Hornim Dvofisti, kde na n¢ho ¢eké Narodni shromazdéni a on prvné
vystupuje ve své nove svobodné vlasti.

Jak jsem jiz vySe zminoval, muselo to pro n¢j znamenat konec jedné velkée kapitoly
jeho Zivota a zacind dals$i, kterou siln€ ovlivnil dals§i existenci a sméfovani statu jako
president az do své abdikace pfi vaznych zdravotnich obtizich na konci roku 1935.
Samoziejmé se objevovali 1 odpirci politiky Hradu a Masaryka, ktery ji jako prezident

urcoval, avSak o jeho tehdejSim vlivu mluvi i vydani zdkona Lex Masaryk, neboli zakon
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Masaryk se zaslouzil o stat, schvaleny jako projev tcty v souvislosti s jeho osmdesatymi
narozeninami 30. 7. 1930 Narodnim shromazdénim. (Houska, 2007)

Bohuzel ze samotné udalosti, kterym byla zastdvka prvniho prezidenta v Hornim
Dvofisti, se mi nepodafilo ziskat zadny obrazovy a prakticky ani popisovy material, i proto
jsem se rozhodl pro pohled na samotného Masaryka z podhledu asi ve vysce divaka
stojiciho pfed vlakem, tedy z pohledu nékterého z ¢lent Narodniho shromazdéni. Mohl
jsem ho ukazat v chvili, kdy jiz seSel dolu a vita se nebo podobné, ale tento podhled mi
také dal moznost ukazat chvili o¢ekavani, kdy ho ¢lenové shroméazdéni vid€li prvné po
¢tytech letech, ackoliv si byli dozajista védomi pravé toho, kdo stoji za vétSinou uspéchu
Ceské samostatnosti. Z toho divodu jsem také odebral dalsi osoby, které jsem chtél i do
tohoto pohledu ptidat (ptiloha 7a), jako byla napiiklad jeho dcera Olga, a pozornost jsem
vénoval pouze Masarykovi, odéného do tlustého kabatu s koZzeSinou, rukavic a ¢erného
klobouku, které na sobé mél dal§i den po pfivitani v Ceskych Budgjovicich na fotografii

Josefa Jindficha Sechtla na zastavee v Tabofe.
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5 Zaveér

Historicka tématika se v uméni uzivala z ruznych duvodt téméf od samého
pocatku, kdy se z mytologickych a nabozenskych interpretaci historie vyvinula spolu s
rozvojem védeckého vysvétleni svéta v zobrazeni skute¢nych historickych udalosti, a to
zejména v dobé¢, kdy se mezi etnickymi skupinami v Evropé zacalo rozSifovat narodni
uvédomeni. V ¢eském prostiedi se to projevilo zejména v obdobi, které nazyvame ceskym
narodnim obrozenim konc¢icim s prvni polovinou 19. stol. a vyvrcholilo tzv. generaci
Narodniho divadla umélci jako Frantisek Zenisek nebo Vaclav Brozik.

J4 jsem se zaméfil na dé&jiny Ceské, a to konkrétnéji na dé&jiny Ceské kultury, nebo
spiSe na okamziky, které urcovaly jeji smefovani, jichZ jsem ztvarnil sedm pomoci suchého
pastelu na Sedivé Sepsovany papir o formatu 2 krat 1,2 metru. Kompozice, které jsem
zvolil, v§ak neukazuji velkolepost ¢i okdzalost scény, abychom z ni na prvni pohled citili,
jak silny vliv méla na budouci generace z pohledu dnesniho ¢lovéka, ale na prozitek
pfimého ucastnika, ¢ehoz jsem se snazil docilit pomoci umisténi bodu, ze kterého divak
pozoruje situaci a s tim souvisejicimi deformacemi zptisobenymi pozadovanou hloubkou
prostoru a vyuzitim lidské figury jako hlavniho obsahu.

Situace a udalosti, které jsem se rozhodl vypracovat, jsem vybiral na zikladé
znalosti riznych obdobi déjin ¢eskych zemi a jejich dal§imu studiu, pficemZ se mtj pohled
ncékdy na néktera fakta zménil s dal§im jeho poznanim. Dospél jsem k sedmi vliviim, které
pro tvorbu Ceského kulturniho prostfedi od dob stiedovéku az do mezivaleéného obdobi
byly z mého pohledu nejzasadnéjsi, a to osobu Jana Husa, ktery, da se fici, zalozil mezi
¢eskym lidem silnou protestantskou tradici v katolické Evropé, dale pterod gotiky v
renesanci za vlady Ferdinanda 1. Habsburského od roku 1526 podany budovou Belvedéru
na Prazském hrad¢, po ném rudolfinskou dobu, kdy Praha byla centrem védeckého a
kulturniho déni, kterym se obklopoval cisai Rudolf II., na n& navazujici situaci kolem
bitvy na Bilé hote a t€zké persekuce po ni, reprezentované Staroméstskou exekuci, o vice
nez sto let pozd¢ji pak VSeobecny Skolni tdd Marie Terezie, jako jednu z mnoha
terezianskych a josefinskych reforem druhé poloviny 18. stol., které velmi zménily poméry
ve spolecnosti smérem k narodnimu obrozeni, které je mym dal$im ndmétem znazornénym
jeho velkolepym koncem, a to stavbou Narodniho divadla, a jako posledni vznik prvni
republiky a piijezd TGM do svobodného Ceskoslovenska po svém dlouhém a netinavném

snazeni za valky.
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Béhem své teoretické jsem se snazil zaméfit na obecné informace a nezabihat do
zbytecnych detaili béhem objasiiovani svych myslenek, nicméné sdm jsem potieboval
ziskat znalost o néco hlubsi, coz povazuji za jeden z nejvétSich piinost této prace pro mé
osobngé, stejné tak jako prohloubeni mé malé zkusenosti s koncipovanim velkych formata a
delsi ptipravou pro jejich kone¢né zpracovani.

Mym plénovanym piinosem pro divaka bylo zprostiedkovat historické udalosti
pohledem a prozitkem jejich ti¢astnika a uvést je do historického kontextu zaméfeného na
jejich dulezitost v souvislosti s vlivem na dalsi podoby ¢eské kultury, ¢ehoz se mi doufam
ptijatelnou formu podafilo docilit.

Myslim si, ze ackoliv se historické naméty ztratily v zéplavé novych a novych s
pfichodem modernich smérii a v zavéru postmodernismu, stile jest€¢ ndm maji co fici,
nejen kvili znalosti, kterou tim mizeme nabyt a kterd ndm mulize pfijit zajimava, ale také
proto, ze v historii je mozné nachazet stale nové situace a motivy, jez mohou byt skvélymi
metaforami k déni v soucasnosti, diky neustale pfibyvajicim objeviim z oblasti d&jin a jim
ptidruzenych véd casto popirajicich diivéjsi minéni, a v neposledni fad¢ také posunech v

mysleni vétSiny, coz se jiz také nejednou objevilo v interpretaci historie.
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6 Resumé

Historical themes in art were commonly chosen by the artist since the ancient times
for many reasons, firstly political and as a way to show someone's wealth and power, then
for images from mythology and religion tradicionally interpreting the history in their own
way, but finally from the end of 18th century for their importance for the forming of real
nations.

| have decided to make seven big drawings showing the situations | consider to be
the most influence to forming of our czech culture, which was thoroughly explained in the
theoretical part of my work. However, I did not choose the majestic and dramatic conceps
of classical artist or romantic authors, which would represent the importanc for future
generations in the eyes of recent days, and i focused on the feelings and experience of the
participants of the scene using the human figure as the main medium to show the emotion.
For that | use unusuals points which should together with the deformation of the
proportions and space based on the linear perspective.

The final outcome which is in this case the serie of drawings has for me the same
value as the theoretical study behind it and the historical base which it stands on, so | paid
a lot of attention to the historical context of both evolution of historical motives and the

reason | decided exactly those moments for.
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8 Prilohy
8.1 Finalni kresby

Ptiloha ¢. 1 Jan Hus a jeho presvédceni
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Priloha ¢. 2 Nastup Habsburki a renesance v zemich Koruny ceské
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Priloha ¢. 3 Doba Rudolfova
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Ptiloha ¢. 4 Nejistota Jana Mydlare
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Ptiloha ¢. 5 VSeobecmy sSkolni rad
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Priloha ¢. 6 OhroZeni dlouhé snahy o Zlatou kaplicku

45



di do své republiky

Fijiz

Priloha ¢. 7 TGM p
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8.2 Skicovni material

Priloha ¢. 1b

Priloha ¢. 1a

Priloha ¢. 1c Priloha 2a
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Priloha 3b Priloha 3c
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Priloha 4b

Priloha ¢. 4a
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Priloha 4d

Priloha 4c
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Priloha 5a

LAY

Priloha 6a
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