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1 ME DOSAVADNI DiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Ma soucasna specializace pro tuto bakalarskou préci je v této chvili mechanicka
hracka. Ddle bych vsak nemluvil pfimo jen o mechanické hracce, ale o urcitém druhu
loutky. Tou se totiz mechanickd hracka stdva ve chvili, kdy se dostava do rukou
animatora. Animator se tedy stdva mym predmétem zaméreni.

Pro€ animator?

Vysvétlil bych to asi takto: Animator z toho dlvodu, Ze ja sdm se za animatora povaZzuji.
Je to zfejmé z mé predeslé tvorby, ktera jistym zplsobem smérfuje predevsim k filmu.
To je dusledkem mé vasné pravé k tomuto médiu, chcete-li prostfedku vyjadreni.
Vlastné ani nevim, jak se to stalo. Film mé fascinoval od détstvi. DlllezZité na tomto faktu
je hlavné to, Ze ve filmu jsem vidél véci a situace, které v normalnim svété nejsou
mozné. Jak je tedy moziné, Ze ve filmu ano? To je predevsim zasluhou specidlnich
trikovych efekta.

A témito otazkami jsem v podstaté i zacinal. Vymyslel jsem do nekonecna jak
kterou akci udélat tak, aby vypadala skutecné. To mé vedlo do faze, kdy mé zacaly spise
zajimat filmy o filmech, které mi umoznily nahlédnout tak zvané do filmarovy kuchyné.
To a chvile, kdy mUj otec pofidil videokameru, pro mé byli zdsadnim momentem.
Nebylo to mé prvni setkani s timto pristrojem, ale védomi, Ze mam od této chvile toto
zatizeni kdykoli k dispozici, tvofilo setkani intimnéjsim. Po prvotnim otukavani jsem se
dostal do faze, kdy jsem mél potifebu dat zaznamu néjaky smysluplny déj. A nejsem si
jist, zda jsem to v prvni fadé zkousel hranou formou nebo tou animovanou, ale vim, Ze
uz tehdy jsem si uvédomoval rozdil mezi témito v realizaci velmi odliSnymi zpUsoby
tvorby pribéhu. Tenkrat to vSak nehralo v zasadé Zadnou dulezZitou roli, jelikoz dllezity
byl prece ten vysledek, ktery mé bavilo sledovat. A kterym jsem rad bavil a nékdy i nudil
prislusniky své smecky.

Tak se to asi stalo. Kamera je tedy od té doby mym oblibenym néstrojem nejen
k pobaveni, ale ¢asto k vyjadreni vlastniho nazoru.

Pravda je, Zze dnes uz je mUj pohled na jednu stranu plny novych moZnosti, ale na



druhou stranu jaksi svazanéjsi a to hlavné z toho dlvodu, Ze vécem, které pro mé byly
drive fascinujici a spiSe hrou, dnes rozumim a uvédomuiji si jejich narocnost. To mé
casto vede k nutnému rozhodnuti, co udélat nebo neudélat tak, aby realizace byla
technicky nendrocna a zaroven efektivni. Ve vysledku v dneSnim a dfivéjSim pohledu
neni zase az takovy rozdil, kazdy pfibéh s sebou totiz nese jisté peripetie, které je nutné
resit.

A to mé bavi.

Tim chci fici, Ze mé zaméreni vychazi predevsim z mé potreby tvofit film a fesit vSechny

jeho soudasti tak, aby mohl vzniknout.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Davod volby tématu mé bakalarské prace jsem v podstaté nastinil v prvnim

bodé.
Téma zni "mechanickd hracka", coZz jsem zacal od urcitého okamziku vnimat jako
pohyblivou loutku pravé pro vyse zminény film. Jiz od pocatku studia jsem si pohraval s
myslenkou propojeni oboru Designu kovu a Sperku s animaci. Zprvu jsem si
predstavoval urcité pohybujici se Sperky tfeba jen na stole nebo snad v neurcitém
vzdusném prostoru. Pfipadné na principu ¢asosbérného fotografovani zaznamenat
tvorbu Sperku a popripadé jeho korozi. Moznosti a ndpadu je hodné, ale béhem studia
byly realizovany predevsim ty, které souvisely s tématy klauzur.

Béhem studia jsem si vSiml, Ze jedna méa kolegyné (E. Majerova) tvofi jako
klauzurni praci loutky pro divadlo. KdyZz jsem se dozvédél, Ze je moiné si pro
bakalarskou praci zvolit téma mechanicka hracka, mél jsem jasno.

Mechanicka loutka, to je ono. Idealni zplsob, jak spojit svij obor s mou zalibou
ve filmu.

V tu chvili bylo dllezité vybrat ten spravny pfibéh. A ja védél, Ze jeden novy pfimo pro
tyto ucely mam.

Abych to vysvétlil. Na poc¢atku mého studia na UUD jsem byl v Plzni sdm na byté a pravé
tento uvolnény klid a samota mi dovolovali pustit si fantazii na Spacir.

Tim byly vytvofeny podminky pro stvoreni néeho, co mi dlouho leZelo v hlavé.

Pfibéh se zdal dokonaly a byl jsem o tom i pfesvédcen velice dlouhou dobu. Ale
po dvou letech, nez jsem se jim zacal zabyvat pravé v souvislosti s bakaladrskou praci,
jsem ze vzpominek na néj doSel k tomu, Ze neni asi tim pravym. To byla chvile, kdy jsem
se zacatkem tretiho roéniku zaéal zabyvat dalsi myslenkou jak z tohoto problému
vybruslit. Ale ve vysledku Zadny dalsi pfibéh mi k danému tématu nesedél a to hlavné
po vizudlni strance. Pro ten prvni jsem mél jiz i néjaké kresby a celkem ujasnénou
predstavu, jak by mechanické postavy mohly vypadat. KdyzZz jsem si pak uvédomil, Ze

jsem pfibéh od doby, co jsem ho napsal, necetl, svitla mi nadéje.



Po precteni nastala situace, kdy jsem prestal pochybovat o beznadéjnosti pribéhu.
Védél jsem, Ze je tfeba udélat v souvislostech a logice nékolik zdsadnich zmén.
Nakonec to dopadlo zfilmovdnim jen jedné kapitoly pfibéhu, kterd je jaksi
nejpodstatnéjsi a nejvice vypovida o tom, co se v plvodnim pribéhu mohlo nebo muize
jesté stat.

To uz ale velice odbiham od tématu, kterému se v tomto bodé mam vénovat.
Jde tedy o to, Ze dlivodem vybéru daného tématu byla hlavné chut a myslenka propojit

md{j studijni obor s filmem. A to hlavné proto, Ze mam tu moznost.



3 CiL PRACE

Zakladni cil mé prace jsem nastinil vyse (viz kap. 2), tedy propojeni oboru design
kovu a Sperku s animaci. Cill je vSak v tomto pripadé nékolik. Témi jsou:
mechanickd hracka pro animatora
cil animatorovy tvorby, tedy film
a filozofie filmu.

Mechanickou hrackou pro animatora tedy rozumim jakési loutky, které jsou
takovym zpUsobem variabilni, aby animatorovi nebo vodici co nejvice usnadnily praci.
Slo mi o to, aby loutky byly natolik variabilni, aby s nimi bylo mozné vytvéret veskeré
zamyslené akce tak, aby nebyla potieba vytvaret vice variant pro zndzornéni urcitého
vyrazu loutky. Je totiz velmi casté, Ze figury pro animaci jsou tvoreny s urcitymi
vymeénitelnymi prvky nebo vznika vice variant konkrétni postavy, kdy kazda tato slozka
umoznuje loutce provadét jiné akce nebo se jinak tvarfit. To mi pfrislo velice
komplikované, asi jako predeslé dvé véty. A tak jsem se rozhodl, Ze bych rad pro své
animované casti filmu vytvofril pro kazdou postavu jen jednu variantu tak, aby byla
schopnd dosdhnout vsech pozadovanych akci bez jakéhokoliv zdrzovani se vyménou
jejich casti nebo snad celou figurou. Tim se prace na filmu stava jaksi neprerusovanou a
tvlarce, tedy ja, se tak mazu lépe vcitit do postavy, kterou vedu.

Tim se dostavam k cili mé prace a tou je vysledny film s pozadovanym

charakterem.
A pravé pro spravny vysledek potfebuje mit tvirce spravné naradi. Tak je to v kazdé
profesi, kdyZ nema zednik michacku, trvd mu stavba déle. Pfesto je schopen dilo
dokoncit. Ale podotkl jsem, Ze cilem je vysledny film a pokud je k nému cesta
komplikovana, ve fazich které by mély byt spiSe rutinniho charakteru, jde spiSe o
znamku urcité neschopnosti. Tudiz je tfeba ujasnit si takovou véc dopfedu a tim si fazi
realizace zprijemnit a odlehdit od zbytecnych problémd.

Jako dalsi cil zminuji filozofii filmu. Tu bych popsal asi tak, Ze se téma

mechanické hracky promita jiz do samotného pribéhu. Cilem bylo vytvofit dojem
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jakéhosi paradoxu onoho animatorstvi. Plvodné Slo hlavné o ztvarnéni lidské zavislosti
na technice, coz se v ptibéhu ve vysledku také odrazi. Podstatné je vsak to, Zze hlavni
postava filmu, kterou je clovék, md tu moZnost ovlddat veskeré elektronické
mechanické hracky, kterymi se ptirozené obklopujeme, pouhou myslenkou. Paradox
nastava ve chvili, kdy uz se samotnou zavislosti na této technice stdva jakymsi otrokem
véci, ale tim hlavnim zvratem je chvile, kdy mikroskopicti roboti uvnitf lidského téla
ziskdvaji nad osobou kontrolu, ¢imz se ¢lovék stava sdm loutkou.

Poslednim bodem je samotné propojeni oboru Designu kovu a Sperku s filmem.
Casto okolo sebe vidam vytvory ve smyslu $perku ¢&i objektu, které by mohly byt nécim.
Jsou vSak prazdné, chybi jim Zivot, pfibéh. MoZna jsem aZz moc kriticky, ale kdyz vidim
véc s takovym potencidlem, hozenou nékde v prachu, citim, Ze by si zaslouzila aspon na
chvili vdechnout Zivot. Nemusi to byt pfimo animovany kus, Sperk mize byt Sperkem,
rekvizitou, ¢imkoli.
Ve filmu muUZe takova véc byt treba samotnym filmem. Nejsem si zcela jisty, odkud tyto
mé potreby prameni, ziejmé je to nékde v krvi. Je to o pohybu Sperk, které nosime, a
pak nahle lezi v Supliku. Kdyz takovy Sperk pouziji ve filmu, zase se dostava do pohybu a
pokazdé, kdyz se na film podivame, bude v pohybu, bude vic nez jen v Supliku. To je
ziejmé i to, co mi pfinasi film. Je to zaznam skuteéného okamziku, ktery je
neopakovatelny. Je to stroj ¢asu, ktery funguje, at uz je obsah jakykoliv. Propojenim
filmu a designu kovu a Sperku vSak chci docilit hlavné proto, Ze v oboru pracuji
predevsim s mechanickymi ¢astmi a tyto mechanické ¢asti maji ten zminény potencial.
Je to jako prace loutkare, ktery pfi tvorbé loutky postupuje podobnym zplsobem jako
ja, jako Sperkar, a proto si myslim, Ze v tomto smyslu stoji za to tyto dva obory propojit.
To hlavné protoze Sperkar neni loutkar, a proto je jeho prace na loutkdch jina, s jinymi
zkusenostmi a s jinym citénim. JelikoZ nejde jen o to, aby to byly funkéni loutky, ale aby

to byly i skutecné objekty schopné byt i jen samy sebou.



4 PROCES PRIPRAVY

4.1 INSPIRACE

Proces pripravy zacal nevédomky dva a pul roku pred finalni realizaci. Na
pocatku byl scénar, ktery vznikl na motivy zazitk( s vcelou, kterd se vykoupala v mém
pivu, poté co jsem ji vysvobodil a nechal ji ususit na stole pfede mnou, vSiml jsem si v té
chvili pro mne velice podivné skutecnosti. Véela se jakoby prestala hybat. Zrejmé
cekala, az oschne, a pak to pfiSlo, v mezefe mezi jejim télem a hlavickou se zacinalo
néco hybat. Zaujalo mé to a po blizSim prozkoumani jsem nevéfil vlastnim oc¢im. Tito
paraziti, ktefi vypadali asi jako kfizenec roztoce a klistéte, chvili pobihali po povrchu
téla véely a snad néktefi i mimo néj, zddlo se, jakoby Slo o néjaké piloty, co opravuji své
plavidlo. Byla to vtipna predstava do chvile, kdy se vsichni ti broudci vratili zpét do
prostoru mezi télickem a hlavou vcely. V zapéti se véela pohnula, rozhlédla se a
odletéla. Tento zazitek byl pro mne velice silny a to jsem pil teprve prvni pivo, takze
jsem svym ocim musel nakonec uvéfit. To byl moment tak tfi roky pred vznikem prvni
verze scénare. Tato verze scénare pojednava pravé o véelach a robotech.

Prvotni pfibéh mél byt o lidech, ktefi stvofi roboty pro svou vlastni nesmrtelnost.
Zasadni v prvotnim pfibéhu byla zapomenutd autodestruktivni povaha a stejny
paradox, jaky mam spojen s vynadlezem dynamitu, Stépenim atomu, semtexu Ci
urychlovace €¢astic apod...

Tyto vynalezy jsou samoziejmé pfinosem pro nase védéni, jelikozZ se jednd o néco, co je
absolutné skute¢né a nam to v ten moment pfinasi uzitek. Nasledky, které to nakonec
zanechdva, jsou ale v mnoha pfipadech jaksi fatalni. Pfi tvorbé scénare jsem postupoval
podle podobnych pravidel jako reZisér Q. Tarantino a témi jsou: ,,Dramaticky monolog,
velice dlouhé a dramatické scény, ndhly dramaticky zvrat tonu a anti-chronologickad
struktura.“(Srov.?)

Tedy prvni ptibéh, ktery jsem napsal, vychazel z mych zkuSenosti s parazity pilotovanou

Smith, J. Tarantino. 1. vyd. Prel. J. Vikaska. Praha: Levné knihy, 2009. Prel. z Tarantino. ISBN
978-80-7309-793-6.



véelou a zmyslenek spojenych s apokalyptickym koncem nasi spole€nosti.
Apokalypticky konec nasi spole¢nosti je v souvislosti s roboty také velice klasicky
pfibéh, ale v kazdém pfripadé, ktery znam, bylo lidstvo za prvé hubeno a za druhé bylo
hubeno v souvislosti se vzpourou stroju, které nechtély jiz lidem slouZit. Pak nastavaji
situace a pribéhy navazujici v tom smyslu, Ze vlastné lidstvo vyuzivdno jako zdroj
energie. To vSe jsou jiZz velice zndmé pribéhy a ja si toho jsem védom. V tom mém Slo
ale o to, Ze je to jen nase véc. Lidska chyba, ktera stvofi néco, co se vymkne kontrole v
tom smyslu, Ze vSeho moc skodi. Je to jako vynalez programovatelné umélé buriky,
ktera bude ménit dusik na kyslik, a nakonec se premirou kysliku udusime, prestoze bez
ného nemlzZeme Zit. Tuto myslenku v podstaté aplikuji na mikroskopické roboty v mém
pfibéhu. V pocatcich tomu tak Uplné nebylo, ale poté, co jsem se dozvédél, Ze opravdu
existuje programovatelnd bunka, systém robotll se od zadkladu zmeénil. Jde totiZz o
robotické schranky, kokpity které ovladad prdvé uméla bunka, kterd roste tim, jak
ziskdva informace, uci se. Je totiz tak naprogramovand. Tento jednobunécény pilot
funguje s jasnym cilem a to zrecyklovat veskeré necistoty tim, Ze vytvofri repliky strojd,
které ovlada a mit tak vétsi silu. Chci hlavné fici, Ze robot ve svém stfedu ma jakousi
teleportacni vrstvu, i kdyZ v tomto pfipadé jde o bezdratovy systém, tudiz bych asi mél
psat wireless Ci jesté lépe radioport, jednoduse pole, kterym se burnka rozrista
prostorem na dalku do dalSich strojd a tim se stava vétsi a inteligentnéjsi a ma tak vétsi
moznost chrdnit lidské télo pfed viry a podobné. Zkratka stava se tak jednim umirajicim
a znovu se rodicim organismem, ktery ma jeden cil. Tento cil je preduréen
programatorem, tedy clovékem, ktery stvoril program nafrizujici nanobotdm likvidaci
vSeho, co skodi lidskému zdravi a udrzovat lidské télo funkcéni a zdravé, dokonalé,
bezchybné. Myslenka je to vskutku utopicka a podle toho také vypadal zbytek ptibéhu.
Tam slo o to, Ze se rob(tci dostanou z téla ¢lovéka ven a Cirou ndhodou se jim postésti
a osedlaji si véelu, diky které se dostdvaji do ostatnich lidi pomoci Zihadla, které roboti
replikuji a opravuji, tudiz se stava véela v tomto sméru vosou. Cini tak proto, Ze tim, jak
se dostava robot mimo lidské télo, pozndva nové prostredi, které je pro ného nééim, co

do té doby neznal. Ale program je jasny, Cistit a chranit hostitele. A proto robot vnima



zemi jako hostitele. Naucil se ovlddat organismus jako je vcela, tak pro¢ nezkusit néco
sloZitéjsiho, co by jim pfi ¢isténi planety usnadnilo praci a hlavné potfebnou energii. Lidi
jsou mraky a diky tomu jsou skvélou pracovni silou a tak roboti jiz pilotuji lidi a likviduji
necistoty nasi zemé&. Nastava tedy situace, kdy se nas vytvor obraci proti ndm, stavame
se otroky toho, co ndm mélo slouzit. Nesmrtelni, nesamostatni, dokonali.

Tak asi néjak takhle mohl film vypadat, a vlastné i pofad do jisté miry v budoucnu muze.
Pribéh se totiz skladal z nékolika drobnych kapitol a to je to, k ¢emu se chci dostat. Tyto
kapitoly jsou na sobé v zdsadé nezdavislé kratké prozitky, pribéhy, které dohromady
ddvaji hlubsi smysl. JelikoZ by realizace vSech téchto kapitol byla natolik slozitd, az by
vlastné nedaval pribéh jasny smysl, rozhodlo se, Ze bude rozumnéjsi zamérit se na
jednotlivé kapitoly, jednu vybrat a s ni pracovat. Mohl jsem zvolit jakoukoli, ale pro
zaCatek a pro pochopeni funkce robotl je ziejmé nejidealnéjsi kapitola, ktera byla
pojmenovana "upgrade".(pfiloha 1).

PrestoZe plvodni scénaf ma s nynéjsi realizaci malo spole¢ného, vychazi z jedné
jeho kapitoly, ktera dostala svou novou podobu a nacrtla tak nové souvislosti. Bylo také
tfeba se zamyslet, jak by takovy nanorobot mél vypadat.

V prvnich nacrtcich jsem zvaZoval podobu jakési mikroponorky, jelikoz lidské télo je
tvofeno prevaziné tekutinou, ve které by se tak robot mohl dobfe pohybovat (pfiloha
2). Faktem je, Ze tuto variantu jsem ve vysledku poufZil pro vzhled prvni verze robotq,
ktefi jsou v pfibéhu lidmi jiz bézné uZivani. Ti se nasledné stfetdvaji s novou verzi
robotl. U nové verze jsem chtél zdlraznit jejich vysokou rychlost a dynamicnost, a
snazil jsem se dosahnout toho, aby dobfe fungoval jejich vzhled v kontrastu se starsi
ponorkovou verzi. Vzpomnél jsem si na biologii a na tzv. obrannou spermii, uz si presné
nevzpominam, jak tato spermie funguje a u jakého druhu Zivocichll se objevuje, snazil
jsem se vypatrat néjaké podrobné informace, ale nenalezl jsem o této ,obranné”
spermii ani zminku. Z toho soudim, Ze v dobé&, kdy jsem o ni slySel (asi pfed dvaceti
lety), Slo zfejmé jen o pravdépodobnou teorii, ktera nebyla potvrzena a mé z néjakého
dlvodu utkvéla v paméti. Podle této teorie jde o spermie, jejichz Ukolem je zbavit se

potencionalnich konkurentli v déloze Zeny. At uZ je tomu tak nebo ne, tato teorie a



vzhled spermie mé do jisté miry inspiroval pfi mé nasledné prdci na tomto tématu.

Samoziejmé se zde také promita dalsi typ dravce, a to je jakysi hmyz pfipominajici
pavouka, ¢i kudlanku, ktery ma ptirozenou potfebu se tvrdé hnat za svym zdrojem
potravy a vyznacuje se chladnou agresivitou. Presto v urcitych polohach mlze pUsobit

nézné. A i toho je ve vysledku schopna tato loutka.
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4.2 SCENAR
KdyZ se zamyslim nad procesem pfipravy, vybavim si pfedevsim mnoho kreseb a

mnoho psaného textu. Kdybych se zde pokusil vlozit vSe, asi bychom se dostali spiSe k
romanu nezli k bakalarské praci, tudiz se pokusim zkrotit tyto tendence a budu se snazit
jit vice k véci.

Jiz jsem zminoval svlj prvotni a komplikovany nastin scénare, ktery pojednava o osmi
nezavislych kapitolach, které se mezi sebou doplnuji. KdyZz jsem s timto hodné
komplikovanym pribéhem vyrukoval, byl jsem upozornén na jeho slozZitost, kterou jsem
si vtom momenté neuvédomoval. Znal jsem vSechny souvislosti a to mé vedlo k tomu,
Ze je vSe jasné. Kdyz jsem pak pronikl do kiiZze divaka, vidél jsem, Ze je pfibéh roztékany

a pro nezasvéceného divaka ¢i posluchace vlastné nesrozumitelny. Nastala doba zmén.

Presto jsem od svého prvotniho scénare nechtél uplné odvratit svou pozornost, jelikoz
pravé diky tomuto pribéhu jsem se rozhodl pro téma své bakalarské prace.

Nakonec jsem se rozhodl vybrat si jednu z onéch zminénych kapitol. Jejim zpracovanim
bych vytvoril ¢ast pribéhu, kterd by se tak mohla nezavisle vyvijet. Jde vlastné o to, Ze
zachovavam jisté fragmenty pribéhu, které jsou neménné, a mohu s nimi bez vycitek
pracovat novym zpdsobem. CimZ vznika novy piibéh, ktery se vyviji, pfirozenou cestou.
Zastavam nazor, S. Kinga: ,, Povidky jsou nalezené véci, tak jako fosilie v zemi, kdy mate
nékde hluboko ve svém mozku zakddovany pribéh a musite ho ve spletitém shluku
myslenek rozpoznat a slozit jeho &asti tak aby odhalil svou podstatu. (Srov.?)

Vybral jsem kapitolu, ktera je pfima vUdi, divakovy a nejlépe vysvétluje funkce
robotd. Kapitolo, vypravi o nanobotu ktery se dostava nedopatfenim ven z téla ¢lovéka.
Tim Ze se nanobot dostal do volného pole plsobnosti, kde poznava pro ného novy
rozmér, nastava chvile, kdy se zacdind ucit a dle naprogramovani zacina dcistit zemi,
kterou nyni povaZzuje za télo, o které se ma podle programu starat. Tato situace méla
gradovat dle védomosti robota o moZnosti prekroceni jistych hranic. Jeho rozmnozeni,

se tak zacind dotykat celé slunecni soustavy, galaxii a tak ddle do nekonecna.

King, S. O psani. Praha: BETA — Dobrovsky, 2002. ISBN 80-7306-037-X.
11



Tento pribéh vsak byl také dosti sloZity, nejen ve sméru logiky, ale také s ohledem na
budouci realizaci.

Vzhledem k tomu, Ze jsem si uz dopredu fekl, Ze by kratky film, ktery jsem mél v umyslu
ke své bakaldrské praci vytvorit, mél byt vlastné jakousi prezentaci téchto robotd,
uvazoval jsem zprvu nad obycejnou reklamou na zplsob praciho prasku, nového auta ci
Samponu.

Takovato reklama se nakonec stala soucdsti nového pfibéhu, ktery vlastné vychazi z
kapitoly upgrade. Tuto ¢ast jsem tedy pozménil a vznikl tak kratky film pojednavajici o
muzi, ktery si prostrednictvim nanobotd, ktefi mu zprostfedkovavaji internet pfimo v
oku, objednava jiz zminény upgrade. Muz si nasledné udéld hezké rano pfi salku kavy,
vykona potrebu a mezi tim mu radioteleportacni postou prichazi balicek s objednanym
zboZzim. Balicek je sklenéna kapsle obsahujici fyziologicky material, v némz se nachazi
nova verze nanobota. Muz kapsli otevie a po vilozeni kapsle do Ust obsah spolkne. Zde
se pribéh zacind zamérovat na vnitini vesmir s roboty, kdy novy robot zacina tavit
plvodni roboty a tvofit z nich repliky, jak jsem zminil vyse. Tim jsem v tomto pfibéhu
chtél zdlraznit onu zavislost na technice v tom smyslu, Ze jsme bez ni ¢im dal vice
bezbranni. Tim, Ze plvodni roboti prestali pracovat, aby mohli byt roztaveni, je muz(v
imunitni systém oslaben a jeho ochablé vnitini organy nezvladaji jeho prirozené fyzické

potfeby a muz tak zadina pocitovat nepfijemné zmény. Nasledné kolabuje.

V této chvili jsem védél, Ze bych mél pribéh ukonéit a zamyslet se nad jeho
pokracovanim. JelikoZ jsem ted mél nékolik variant, jak v déji pokracovat. A také jsem

film bral pouze jako jistou ukazku toho, jak by mohl vypadat finalni kus.

Zacal jsem tedy uvazovat o tom, jak by se méla celd prace vyvijet dal.

Asi po osmé verzi scénafe jsem se konecné dopracoval k urcité podobé, kterd ve
vysledku ziskala svou nyné;jsi podobu.

Tou je v podstaté pokracovani jiz realizovaného ukazkového filmu, ktery by mél byt i

samostatnym pfibéhem. V zdsadé jde o stejnou situaci s tim rozdilem, Ze nyni se
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dozvidame, jak vzniklou nepfijemnou situaci s nanoboty fresit. Jde o pribéh, kdy se
hlavni hrdina probird doma na podlaze a netusi, jak se tam ocitl. Zahlédne na podlaze
néjaky obal. Hrdina tento obal prozkouma bliZze a dochazi mu, o co jde. Muz zjistuje, ze
neni zcela v poradku a tak se zacne zajimat o to co je na obalu a zdroven jej zaéne
porovnavat s obalem od robot( od stejného dodavatele, které ma jiz dlouho v sobé.
Postupné si vzpomina, co a proc¢ se to stalo. Pfichazi na to, Ze jde o roboty, ktefi mu
méli zprostredkovat bujnou kstici, ale misto toho prestdvd mit kontrolu nad svym
télem. Rozhodne se tedy situaci resit za pomoci stolniho pocitace a po nezddrném
obnoveni systému se obrati na operatora, ktery konstatuje, Ze si pofidil levny,
nekvalitni vychodni vyrobek, na ktery se nevztahuje zaruka. Nakonec mu ze zkusenosti
poradi, aby spolykal néjaky kovovy odpad, jelikoZ praveé tito roboti kadernici vyrabéji
své repliky pravé z odpadu, ktery si v této chvili nahrazuji plivodnimi roboty a tak je
jeho télo oslabeno a mohlo by byt i har.

Onen spolknuty kovovy odpad pfildkd roboty kaderniky a ndsledné by je mél hlavni
hrdina vyzvracet, ¢imz se jich zbavi.

Hlavni hrdina tedy zacne v pokoji hledat kovovy odpad, ale nedafi se mu nic
takového najit. Uvédomi si, Ze jediny odpad, ktery doma ma a ktery se da ,poziit” je
ten ktery vyloucil do toalety. Rozhodne se tedy tento obsah z wc vyjmout a spolykat.
KdyzZ tak ucini, tak uz jen z védomi, Ze jde vlastné o jisty druh sekretu, se mu zvedne
Zaludek a obsah vyzvraci. Nasledné vycerpanim ulehd zpét na podlahu. A usind. Po
probuzeni ho jesté ceka prekvapeni v asi pl metrovém robotu v jeho pokoji, ale tim uz
pribéh konci.

Nechal jsem tak konec otevieny jak divakové fantazii, tak i novym napaddm pfi

pfipadném rozvijeni pfibéhu podobné jako v prvnim zkusebnim filmu.
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4.3 PRVNI PRiIPRAVY

DuleZité také bylo vyhledat a pripravit prostor pfimo pro nataceni. Prostor pro

prvni film jsem si pfipravil v otcové ateliéru napnutim zeleného platna (pfiloha 3), které
mi vytvarelo faleSny roh mistnosti, se kterym jsem nasledné mohl pracovat technikou
klicovani. Techniku klicovani popisuji v bodé procesu tvorby.
S natacenim souvisi i obstarani svétel, zafrizeni schopné zaznamenat obraz a popfipadé i
zvuk. Co se tykd osvétleni, vystacil jsem si stim, co jsem nasel doma, tudiz hlavni
osvétleni zeleného platna mi obstaral halogen, ktery je pfimo soucdsti ateliéru. Toto
osvétleni jsem doplnil o dvé Zarovkové lampy, kterymi jsem nasvécoval predevsim
herce.

Nasledné bylo nutné vybrat zminéné zaznamové zafizeni, v tu chvili jsem byl
rozhodnut pro svij fotoaparat Panasonic Lumix LS80, jelikoZ jsem s jeho zaznamem
obrazu byl spokojeny a mél s nim jiz realizovana jina videa a s jejich postprodukci dobré
zkuSenost.

S pripravou byly také spojeny zakladni filmarské pomucky od stativu, zelenym
platnem potaZené objekty v prostoru az k rekvizitdm jako je hrnek, kapsle s roboty a
néjaky kostym pro herce. Vsechny tyto drobnosti byly v zasadé improvizaci.

Dale pak byla potfeba sehnat onoho herce, ktery bude schopen a ochoten
zhostit se role. Pro tuto roly jsem si vybral svého dlouholetého kamarada, Zderika
Mayera Juniora, se kterym jsem spolupracoval v nasich détskych letech, kdy jsme s
filmy teprve zacinali. Mrzelo mé, Ze se muj kolega filmu vénuje uzZ jen jako divak a tak
jsem ho pozadal, jestli by si nechtél v tomto filmu zahrat hlavni postavu. Byl rad, ze

jsem ho pozadal a s chuti se role, ekl bych zdarné, ujal.
Tedy nasledné vznikla prvni verzi filmu, kterd byla natocena vlednu 2012. Podstata

pfipravy tkvi v tom, Ze na tomto filmu jsem si vyzkousel, jak by mohl findlni film

vypadat, co délam navic a co mi chybi k tomu, aby byl vysledek co nejlepsi.
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4.4 POSLEDNI PRIPRAVY

Pokud jde o finalni film, byl jsem jiz poucden, a rozhodl jsem se pro trochu
odlisSny postup jak pfi nataceni, tak i pfi nasledné postprodukci. Hlavni rozdil byl v
odstoupeni od klicovani v hrané casti filmu. Rozhodnuti plyne zfaktu, Ze je tato
technika narocna hlavné z hlediska nasviceni, které ma velky podil na nasledné
postprodukci, jelikoZz pokud neni nasviceni platna rovnomérné, je velice pracné jej
odstranit a vznikaji tak urcité nezadouci chyby jako jsou stiny i prihlednost herce a
objektd, coz je v nékterych momentech vidét v prvnim filmu UPGRADE.

Rozhodl jsem se prostfedi, ve kterém se herec bude pohybovat ztvarnit v realu.
Meélo jit o Cisty prostor, jehoZ pfiprava spocivala v nalezeni vhodné prazdné, svétle
vymalované mistnosti. Nehledal jsem dlouho a nalezl jsem tfi vhodné prostory pro
pfipravu finalni scény. Nakonec jsem se rozhodl pro byt mych pratel sidlicich pfimo v
Plzni. Jsou jimi B. Nachlingerova a M. Milsimer, ktefi se nasledné podileli i na samotném
nataceni. Ndaslednd pfiprava scény spocivala v napnuti bilého platna na sténu pro
uceleni prostoru a zakryti okna a umisténi ¢erného platna na podlahu s presahem
smérem vzhuru asi do spodni Ctvrtiny stény pro vytvoreni horizontu, ktery ma za ucel
drobné rozsiteni prostoru.(pfilohy 8, 9).

Stejné jako u prvniho filmu bylo tfeba tento prostor spravné nasvitit, coz jsem v
tomto pripadé fesil hlavnim protisvétlem, které je umisténo v rohu mistnosti, jehoz
svételnost obstarala 60ti wattova zdrovka a doplnil jsem ho Zarovkovou lampou také
60ti wattovou. Pro nasviceni detail( jsem upravil 120ti wattovy halogen s predsadkou
se stinidlem z naparovaku na knedliky a nasledné pfimo béhem natdceni lupou, ktera
mi umoznila zaostrfovat svétlo na jeden konkrétni predmét ¢i detail. Také byl pro
halogen zhotoven stativ.(pfiloha 2) Tato pomUcka mi pti nataceni velice pomohla.

Vznikl i specidlni stativ pro fotoaparat, ktery jsem vyuZil pfi fotografovani
reklamy na novy typ nanobotl pro Upravu Ucesu. Tento stativ se sklada ze stolni lampy,
ke které jsem pripevnil konstrukci se Sroubem pro uchyceni fotoaparatu, ucinil jsem tak
proto, abych mohl se stativem béhem fotografovani snadno manipulovat jakymkoli
smérem a aby neprekazel kadernici pti praci. | tyto pomucky povazuji za mechanické
hracky, které jsou spojeny s natacenim.
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Ostatni zakladni pomucky pro nataceni jako je stativ, kostymy, kuli¢ky a zakladni
vybaveni interiéru scény byly feSeny podobné jako u prvniho filmu, tudiz jsou bud mym
standardnim vybavenim, nebo se staly pfedmétem improvizace. Vyjimkou jsou uZ jen
rekvizity spojené s logikou prib&hu a témi jsou schranky ¢i obaly od robott (produkt),
které hraji ve filmu dlleZitou roli ve smyslu informaci pro hlavniho hrdinu a stejné tak
pro divaka. Témto schrankdm jsem dal jistou grafickou podobu, ktera byla inspirovana
typickym vzhledem oballl ¢erné elektroniky a kosmetiky.(pfiloha 4). A poslednim
dopliikem je jednoduchy ndramkovy kabel, ktery je ve filmu pouzit pro pfipojeni ke
stolnimu pocitaci.

Jako zaznamové zatizeni jsem tentokrat zvolil svou starou analogovou kameru
Panasonic NV-RZ1, a to hlavné proto, Ze je silné spojena s mou ranou tvorbou kterd mé
v podstaté dovedla aZ sem.

Herec, ktery v tomto filmu hraje hlavni roli je Miroslav Milsimer, ktery jiz
vystupoval v mém nedavném filmu s ndzvem Futuroom, ten byl soucasti mé klauzurni
prace v druhém rocniku. Jeho vykon se mi zamlouval a vzhledem k tomu, Ze herec
Zdenék Mayer Junior v ¢as nataceni byl ¢asové indisponovan, byl pro mé Mira jasnou
volbou.

Poté, co jsem pfipravil vSechny tyto detaily, mohlo zapocit samotné nataceni.

Nakonec bylo také nutné pfipravit prostfedi pro tvorbu animaci, které jsou
nedilnou soucasti vystupniho filmu. Toto prostredi jsem resil v obou filmech obdobné a
to tim, Ze do pozadi prostoru, ve kterém se pohybuji loutky, jsem umistil zelené platno,
které bylo v prvnim filmu nasviceno z popredi. Vzhledem k tomu, Ze mi tento zplsob
nasviceni vrhal na loutkach zelené odlesky, vznikaly drobné potiZe pti postprodukci, kdy
se béhem kli¢ovani nékteré &asti loutek tu a tam ztracely. Tento problém jsem vyfesil
sestrojenim ramu, do kterého jsem zelené platno napnul a ndsledné prosvitil zezadu,
tim jsem docilil jak celistvosti odstinu platna, tak i odstranéni zelenych odleskld na
loutkach (priloha 5). Loutky byly nasviceny svétlem v popfedi. BEhem animovani byly

vytvoreny i rizné Uchyty, které mi drzely loutky ve volném prostoru a mél jsem tak
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moznost s nimi bez vétsSich problém( manipulovat.

Také je tu jeSté urcitd priprava v jistém grafickém vystupu. Zde vychazim
predevsim z pohledu do mikroskopu, ktery s nanotechnologiemi, kterymi se zabyvam,
pfimo souvisi. Tyto pohledy jsem vytvarel nalepenim prihledné félie na laboratorni
skli¢ko, do které jsem pfi pohledu skrz mikroskop kreslil jehlou své roboty.

V ramci grafiky jsem také upravil pismo Futuremillennium texturou, ktera
pfipomina carovy kdd, ¢imz odkazuji na komeréni vyuZiti nanobotiky. Toto pismo jsem
naprogramoval tak, aby se s nim dalo bézné psat a bylo stvoreno predevsim jako
graficky prvek, ktery je vyuZit na plakatech k filmu i samotnym robotlim jako k
»produktim®. V neposledni radé vzniklo taktéz logo (pfiloha 6) fiktivniho vyrobce
nanobotl ,Nanoboticon” a ,,Nanobotics”, kdy v prvnim pfipadé se jedna o znackovou
firmu a v druhém o vychodni lacinou napodobeninu. Tato loga vychazeji z tvaru jedné

"

soucastky, ktera vznikla pti tvorbé robota ,kadernika“. Tato soucdstka tvofi jeho

zakladnu, ktera drzi celou konstrukci pohromadé.

Pfiprava je nejdllezitéjsi fazi realizace.
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5 PROCES TVORBY

Proces tvorby pfimo souvisi s pfipravou. Mohl bych tu popisovat, jak jsem fezal
pakfong, abych z ného vyplodil svou predstavu, ale to mi pfipada velice strohé.
Pokud bych tedy chtél popis procesu tvorby néjak ozvlastnit, mél bych asi zadit tim, Ze
bé&hem procesu jsem nenarazil témér na Zadné uskali, jelikoZ jsem si vSe pfedem radné
promyslel a ptipravil. Také jsem zacal pracovat pomérné brzy, a tudiz mé netladil ¢as.
Pokud jde tedy o loutky, mél jsem je velice brzo pfipravené a provozuschopné. Jejich
realizace pfimo vychazela z mych nacrtl. Jako prvni paradoxné vznikl novy robot v
pfibéhu a tim je robot , kadernik” (pfiloha 7). Vytvoreni jeho findlni podoby predchazel
identicky model z ofsetového hlinikového plechu, ktery je velice lehky, mékky a tim
vstricny k potfebnému zpracovani. Bylo vSak nutné, aby byl vysledny robot z dostatecné
pevného materialu pro vydrz pti mechanické manipulaci béhem animovani a zaroven
aby neplsobil moc robustné. Nakonec jsem pro vytvoreni zvolil material zvany pakfong
(bilda mosaz). Vybér plynul hlavné z toho, Ze material na mé plsobi vzdusnym dojmem a
zaroven se s nim dobfre pracuje. Jako vzor mi slouzily ptipravené nakresy, které udavaly
velikost jednotlivych soucdstek. Tyto rozméry jsem si upresnil jiz béhem tvorby modelu
a vychazel jsem tedy z ného. Z pakfongového platu jsem vytvoril Ctyri platy, které jsem
nasledné Zihal a valcoval tak, abych docilil pozadované tloustky materialu, z néhoz jsem
pak lupinkovou pilkou vyrezal jednotlivé casti koncetin robota. Tyto koncetiny bylo
tfeba nasledné podélné zakulatit pomoci konusu a kladivka do oblouku tak, aby na sebe
kazdé dvé casti koncetiny plynule navazovaly a pfi pohybu se nezadrhavaly.
Samozifejmé bylo nutné pilnikem a smirkovym papirem zacistit hrany. V tuto chvili bylo
uz jen potreba vytvofit zakladnu pro uchyceni onéch koncetin. Pro tuto zdkladnu ve
tvaru jakéhosi , kfize” jsem musel zvolit silnéjsi material a to hlavné proto, aby se pfi
ohybu nedeformoval. Opét jsem volil pakfong, ze kterého jsem tento tvar opét vyrezal.
Nyni zbyvalo vSechny soucédstky sestavit, coZ jsem ucinil. Zdmér bylo pfiznat podstatu
konstrukce, proto jsem zvolil spojeni, které nazyvdm , matka Sroubek”. Pro tento spoj

byla nutnd perforace jednotlivych ¢asti, pfi které bylo nutné mit se na pozoru, abych
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neudélal néjakou chybu, kvali které by pak nékteré casti do sebe nezapadaly. BEéhem
vrtdni nenastaly v podstaté Zadné dramatické problémy, tudiz vSe dopadlo tak, jak
mélo. Nasledné jsem jesté do zakladni kfizové soucédstky vyvrtal diru i na stfed, abych
do ni mohl vloZit ¢ast zavitnice, kterd je na konci zaostfena tak, aby vytvarela dojem
jehly klasickych injekénich sttikacek. Pti nasledném sestaveni vSech casti je na vrchni
Casti této zavitnice uchycena kopule, kterd spolu s kfizovou zakladnou vytvafi jakousi
hlavu ¢i nervové centrum robota. Povrch robota jsem nechtél moc zuslechtovat, jelikoz
vyrazné leskly povrch mi neptipadal kompetentni k fotografiim mikrosvéta, které
plsobi aZz sametovym dojmem a tak jsem vybrousil povrch loutky jen do té miry, abych
jej zbavil necistot, které vznikly béhem Zihani. Tim také ¢asem vznika jista patina na
povrchu, kterd dodava loutce pfirozenéjsi vzhled.

Poté, co jsem mél prvni loutku hotovou, zacal jsem se zabyvat realizaci loutky
druhé. V tomto pripadé jsem chtél jejim vzhledem néjak vyjadfit jeji zastaralost, jelikoz
jsem jesté vychazel z pGvodniho scénare, ktery byl aplikovan v prvnim filmu Upgrade.
Kdyz jsem si prohlizel nacrty, fikal jsem si, Ze je to vlastné takova stara plechovka a bylo
to venku. UZ samotnym pomérem k jiZz realizovanému robotu tak i tvarové to bylo
velice trefné. Tedy vychazel jsem pravé ze staré plechovky, ziejmé od fazoli. Opét jsem
vychazel z nakresd, kde na predni casti robota byla umisténa c¢ocka, kterda by méla
slouZit jako oko robota a zaroven jako projektor, coz je vidét v prvnim filmu. Okolo této
cocky méla byt pravidelnd perforace, kterou v kontextu s filmem jaksi proudi plazma,
kterou robot vyuZziva jako jisty druh energie pfi pohybu, zprostfedkovaném vrtuli vzadu,
ktera je ve skute€nosti komponent z nastroje, kterym se zarovnavaji brusné kotouce.
Nakonec jsem po stranach téla umistil mechanickd ramena jako ruce robota, které mu
pomadhaji naptiklad pti recyklovani odpadu na kovové kulicky. Kazdé rameno jsem
zhotovil z kovovych trubek ¢tvercovych profilt. Tim jsem docilil jisté pevnosti. Na konci
téchto ramen jsou umistény dva médéné platky, které vytvareji klepeta. Stejné jako u
predchozi loutky jsem jako spojovaci komponent vyuzil Srouby, které jsou v tomto
pfipadé priznané jesté vice nez u prvni varianty a to z toho divodu, abych tak docilil

naopak jisté robustnosti a zastaralosti robota. Jako kosmetickou Upravu plechovky jsem
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zvolil piskovani, diky kterému byl povrch plechovky narusen tak, Ze se na ném nyni
objevuje rez, coz pfidava na dojmu zastaralosti. (pfiloha 2).

Nejvétsi zadrhel byl vSak scénaf. A bez scéndre je tézké zadit néco realizovat,
jelikoz by to nemuselo mit hlavu a patu. Bylo tedy nutné co nejrychleji a efektivné
zapracovat na déji, ktery mél vypovidat o urcitych Ulohach robotll a zaroven udriet
néjakou déjovou linii. To bylo ve fazi, kdy mél hybrid synopse a scénare asi dvanact
stran. Coz neni moc, hlavni problém byl vtom, Ze se tato varianta prikldnéla spise k
synopsi a nebyly tedy zcela vybudovany jednotlivé faze a daleZité detaily.

To vsSak povaZuji za proces ptipravy (viz. kapitola 4).

KdyzZ jsem dospél k finalni varianté tohoto scénare, prisla na radu jeho realizace
V praxi.

Pfi hrané i animované casti jsem se rozhodl vyuzit techniky zvané "klicovani"
tato techniky spocivd vtom, Ze za hercem nebo loutkou je napnuté jednobarevné
pozadi, které je pak mozné za pomoci softwaru (Sony Vegas Video 7.) k tomuto ucelu
urceného odstranit a nahradit ji jakoukoli fotografii nebo videosekvenci. V tomto
pfipadé bylo pouZito platno barvy zelené. (pfilohy 3, 5). A to proto, Ze zelena barva se
na lidské pokozce, v pfipadé Ze ndm neni Spatné, vyskytuje nejméné. Podobné funguje i
modra barva.

Faktem ale je, Ze v prvnim filmu se mi hlavni hrdina v urcitych chvilich ztraci. Je
to dlsledkem malého prostoru v kombinaci se Spatnym osvétlenim. Zelena barva se
tedy odrazi na hercové téle, a tak pfi poutziti klicovaciho programu nékteré casti téla
obcéas mizi. BohuZel po natoleni takto nekvalitniho materidlu, je velmi sloZité tento
problém odstranit a vyZzaduje to hodné ¢asu a velkou davku trpélivosti.

Samoziejmé i samotné platno musi mit tu vlastnost, Ze se neleskne a nevytvafi na svém
povrchu rlizné odstiny. A bohuZel tak kvalitni platno jsem nemél k dispozici.

To také ovlivnilo mé rozhodovani ve vybéru zplsobu nataceni hrané ¢asti ve finalnim
filmu.

Tedy pokud jde o nasledujici realizaci nové varianty scénare, dosel jsem k rozhodnuti,

Ze pro hranou ¢&ast techniku klicovani vynecham a budu to fesit prostorem upravenym
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tak, aby vyhovoval mému zdméru (pfiloha 8). Dale jsem se zaméfil vice na praci se
svétly a kamerou, aby byla dobfe vyzdvizena atmosféra, kterd je pro spravné vyjadreni
charakteru pribéhu nezbytna. Nepochybné ,Pro Uspéch kazdého filmu je nejdllezitéjsi,
aby lidé, ktefi se na jeho vzniku podileji, védéli, ¢eho chtéji dosdhnout a co maji

délat“(Srov. 3)

Chander, Ch., VZdyt je to jen film. 1. vyd. Prel. J. Siman. Praha: Levné knihy, 2009. Ptel. zit’s
Only A Movie. Alfred Hitchcock — a personal biography. ISBN 978-80-7309-553-6.
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6 POPIS DILA

Dilo bych popsal asi jako mechanické nastroje s charakterem hracky, které jsou

nezbytné uréeny pro realizaci jisté déjové linie.
Tyto hracky jsou prevaziné tvoreny z kovu. U loutky pracovné nazvané ,ponorka” jde v
jejim zdkladu o obycejnou plechovku zfejmé od néjaké lusténiny. Tento vzhled, jak jsem
jiz zminil v kapitole ,,proces realizace”, byl zvolen pfedevsim pro vytvoreni zastaralého
dojmu. V podstaté jsem vychazel ze vzpominek na film , Vnitini vesmir“®, ve kterém se v
podobné ponorce nachazi ¢lovék, ktery se pri védeckém experimentu, kdy je zmensen a
on se nedopatifenim octne v lidském téle. V podstaté i tento odkaz je zde proto, abych
poukdzal na néco, co uz zndme.

Naopak druhd loutka ,robotka“ zprostfedkovavajici rGst a vizaz vlasového
stylingu byla zvolena tak, aby kontrastoval s ponorkovym robotem a tudiz nema s jeho
vzhledem ani funkci nic spole¢ného.

Ponorkovy robot tak pUsobi jistym klasickym az usedlym dojmem, kdy proti
nému stoji futuristicky super agresivni robot, jehoz vzhled pfipomind spiSe dravy hmyz.
Tyto stylizace mély za ukol vytvorit predevsim viditelny rozdil mezi roboty tak, aby bylo
ve shluku akce, ve filmu, znat, kdo je kdo.

Samotny film pak vypravi o pravdépodobné blizké budoucnosti, ke které se
dnesni technologie vice méné pribliZuji, a v podstaté poukazuje na moiné chyby,
kterych by se pfi vyvoji téchto technologii mohli vyrobci dopustit. Avsak podstata dila
nema za ukol néjak varovat pred budoucimi kroky i generace védcl pred témito
chybami, prestoZe tak mUze plsobit, ale Slo mi spiSe o reakci na dnesni dobu, kdy jsme
postupné vsichni ,,android” a prozatim jen vypliiujeme své kapsy zafizenimi, ktera by
nam meéla usnadnit Zivot. Opak je pravdou a to piSi z vlastni zkuSenosti, pfestoze mi
takové zarizeni opravdu muze usnadnit napfiklad komunikaci, tak v pfipadé, Ze toto
zafizeni nenakrmim elektrickou energii, stdva se ze mé bezradny ¢lovék, jelikoZ si ani

nemohu zavolat o pomoc. To mé navraci k dobé mého détstvi, kdy neexistovaly Zzadné

Film Vnitrni vesmir, 1987, reZie J. Dante
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mobilni telefony a vidy kdyZ jsme se s kamarddy domluvili na néjaké schlzce, tak
skutecné probéhla, coz dnes, kdy jsme zpohodInéli diky placenym vysilackam, je takova
domluva velice relativni.

Ve filmu jsem se tedy pokusil poukdzat na nasi stdle vétsi zavislost na
takovychto pfistrojich, kdy prestava existovat hranice mezi sluhou a panem. Tato
realita se urcitym zpUsobem otacéi proti ndm a stavame se postupné ,otroky”
elektronickych pfistroju. (pfiloha 10).

Samoziejmé jde jen o teorii, kterd koreni v romanech od Karla Capka ¢i ve
filmech, jako je Cameroniiv Terminator’. PfestoZe jsem tyto dnes ji? oldschoolové
pribéhy nechtél zmifovat, nemohu zapfit, Ze mi byly podvédomou inspiraci. Presto
jsem chtél vytvorit pribéh, ktery se jistym zplGsobem od téchto klasik odlisuje a to je
doufam znat.

Jak jsem jiz napsal, chci se drZet toho, Ze nejde o Zadné varovani, ale jen o

postieh a inspiraci ve vyvoji dnesni spolecnosti.

Film ,, Termindtor”, 1984, rezie J. Cameron
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7 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Pfinos této prace pro obor design kovu a Sperku vidim v tom, Ze usnadnuji praci
poctivym animatorim. Tedy takovym animatordm, ktefi pracuji s fyzickymi loutkami a
to rucné, technikou stoptrick, ¢i chceteli stopmotion. Citim, Ze propojeni mého oboru s
filmem vytvafim moZnd novou moznost spoluprdce mezi témito obory. V&fim, Ze by
tomu mohlo byt i na opak, kdy by vznikl film pfimo pro Sperk, o coZ jsem se jiz také
pokousel.

Tento muj pokus o propojeni podnitila skute¢nost, Ze béhem tvorby nékterych
Sperkd a objektl ¢asto vyuZivam jisté mechanické c¢asti. Zaroven Sperkarova prace by se
dala v nékterych pripadech pfirovnat k hodinarské praci, ,jemna prace slepcid” jak
fikdvda muj otec, a ti v podstaté sestavuji a vyrabi drobné strojky, které maiji jasnou
funkci. V mych asociacich pak tyto obory evokuji robotické loutky. Tim se dostavam
k presvédcéeni, Ze pravé Sperkarska prace s jistym technickym konstrukénim
charakterem sméfuje primo k pohybu, ktery je ve filmu mozné vytvorit velice
elegantnim zpUsobem. A pokud ma urcita véc potencial stat se filmovou postavou, tak
proC jej nevyuzit. On to neni pouze pfinos pro obor designu kovu a Sperku, jde i o
prinos filmu. Nevéfim, Ze tim hlavnim prinosem by byla pfimo tato prace, ale myslim si,
Ze by to mohl byt dobry zacatek k néjaké rozsahlejsi a opravdu prinosné spolupraci
mezi témito na prvni pohled velice odliSnymi obory. AvSak po blizsSim prozkoumani jsem
zjistil, Ze pokud chci vytvorit néjaké dilo, je potfeba pracovat s informacemi a naméty v
podstaté stejnymi zplsoby, at uz jde o film nebo Sperk. Na toto poznani ma jisté vliv i
to, Ze pfi své tvorbé preferuji pfevaziné formu konceptu, ve které je pro mne stézejni

pribéh.
Ve filmu se tedy jednd o jakousi symbidzu, kdy bez téchto hracek by film nemohl

vzniknout a zaroven bez filmu by tyto hracky nemély smysl. Pfinos jako takovy vidim

tedy v tomto propojeni.
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8 SILNE A SLABE STRANKY

Osobné za silné stranky svého projektu povaZzuji zplisob, jakym jsem pracoval s
filmem v kontextu s loutkami. Tim se i ¢astecné vracim k predchozimu bodu ,pfinos pro
dany obor” (viz. kapitola 7). Je jasné, Ze samotnym propojenim zminénych obor0
(design kovu a Sperku s filmem) je kombinovan smysl pro detail objektu (loutky) se
smyslem pro detail ve filmu. Takto se obé tyto vyhody mohou vyborné doplnovat.

Za silnou stranku bych povaZoval i své zkuSenosti s tvorbou filmu, bez kterych
bych tézko docilil vysledné podoby kinematografického vystupu.

A nesmim zapomenout ani na nové ziskané zkusenosti, které budu moci uplatnit
i v dalsich pracich podobného charakteru.

Jako slabé stranky bych snad zminil jen technické vybaveni pfi realizaci,
predevsim, filmu. Pravdou sice je, Ze jsem si druh tohoto vybaveni vybral sam, a to z
citovych dlivodl, ale ve vysledku kvalita videozaznamu, ktera z tohoto rozhodnuti
vyplynula, neni Uplné idedlni pro kino - projekci. Na druhou stranu i tento nedostatek se
da do jisté miry ,obejit” pfi postprodukci, ale vysledku, kterého by se dalo docilit
napriklad s HD 3CCD kamerou, tim nenahradim. Kdo chce kam, pomozme mu tam.

Jesté bych jako slabou stranku zminil vykon pocitace, na kterém jsem vytvofil
Ustfedni ¢ast reklamy na hairstyleingové roboty, tou ¢&3asti je videosekvence, kdy
hrdinovi na hlavé jakoby rostou vlasy a vytvareji se rlizné ucesy. Tato videosekvence je
slozena z 380ti fotografii, kdy jsem v programu FaceMorpher musel na kazdé fotce
vyznacit zakladni rysy tvare tak, aby na sebe ndasledné co nejpfirozenéji navazovaly.
Vzhledem k tomu, Ze se mi program nepodafilo nainstalovat na vykonnéjsi pocitac,
musel jsem tuto operaci provadét na ebooku, na kterém jediném program fungoval.
CozZ povazuji za slabou stranku predeviim vtom, Ze se mi pravé tato instalace na
vykonnéjsim PC nepodafila. Jesté bych podotknul, Ze mi diky tomuto hendykepu
zabrala morface fotografii do videosekvence neméné neZ dvacet hodin, ¢imZ jsem

ztratil téméfr tfi dny.
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10 RESUME

The topic of my undergraduate thesis is "Mechanical Toy". My first idea began
three years ago. This idea results from my interest in nanotechnology and movies.
Filmmaking is my favorite activity. | think that this activity and my field, which is Metal
and Jewelry Design, are creating good combination together. My idea for my work is
about microscopic robots and about people, who use this robots because of their effort
to stay healthy and beautiful. My aim was to create puppets of robots and use them
during a filming of short movie. | worked with the story, which | wrote three years ago
and with sketches of robot puppets. | made several variants of screenplay and the last
one, final, version is about near future. In this near future is quite common in human
society to use nanorobots because of medical reasnons. The main charecter in my story
is a man, who is starting to be little bit worried about getting bald-headed. In this state
of mind he sees the commercial abou new special nanorobots used for hair growth. He
obviously likes it and he orders this product immediately. Waiting for delivery he drinks
and then is he use the toilet. In my story are people pissing small metal balls. This small
balls are produced by nanobots during the process of recycling the trash in human
body. In few moments the package containing new special hairstyling nanorobots is
delivered by radioteleport-mail in his room. The man oraly aplicates this nanorobots
immediately without reading a warning text on the package. Nanorobot travels to
mans stomach and expects material for building his replicas. But hairstyling nanorobots
use for building their replicas only metal materials, which is contained in human body
as small metal balls. But the problem is, that because of using the toilet few minutes
before aplication of this robot, there are no metal balls in mans body. Its very big
problem for man. Bacause of the lack of other metal material hairstyling nanorobot
atacked a medical nanorobots, which are already contained in mans body. So to
repicate himslef he is using medical nanorobots. But mans body is used to contain
some nanorobots, which take care about his inside organs and those were now atacted

by hairstyling nanorobot.
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The man is colapsing and soon after that is he waking up. After that he don’t
remember what has just happened to him. He sees the plastic pack on the floor and he
starts to have small flashbacks. Finaly he remembers what happened and he realizes
that he has a problem. He is starting to solve this problem using his table computer. But
he finds out that his software designed for organize his nanorobots is not able to solve
this problem. He is helpless. He speaks with operator and they are trying to find out
any possible solution. The result is, that he must swallow some metal material to stop
destroying of his medical nanorobots. Hope. The man starts to search metal material in
room, but he realizes that all is made of plastic. It is absolutely impossible to solve this
situation for him. But finaly he remembers a small metal balls in his toilet. Although he
is disgusted he destroys the toilet and swallow the small metal balls. The hairstyling
nanorobots register this metal material and they are starting to make their replicas
from this metal balls. In this moment the man is feeling better, but he now remembers,
that he swalloved something from the toilet and he is disgusted by this fact. After that
man vomited all balls with hairstyling nanorobots. Man is saved. This is the end.

When the screenplay was finished, it was necessary to made two puppets and
some stage properties. The first puppet is hairstailing nanorobot. It is made of pakfong,
which is white brass. This puppet is made up of twelve parts, which are connected
together by screws. This puppet looks like some kind of insect. This visage is very
different from the second puppet of nanorobot, which is used because of medical
reasons. The medical nanorobot looks like a small modern submarine. This puppet was
made from old can. This emphasizes old look of submarine nanorobots in movie. This
nanorobot has two mechanical arms for manipulation with trash and one prop on back
for moving himself.

My work is dealing with mechanical toy intended for animators and with the
story about dependence of people on modern technology as cellphones or computers.
My idea is to show where this dependence may end up in the future. | think that theme
is about classic story, but my intention is to make a link between Metal and Jewelry

Design and animated movie. | think that it is good start for other projects in the future.
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Pfiloha 1

Film 1 - Upgrade
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Ptiloha 2

Nanobot 1 ,Ponorka“
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Priloha 3

Foto: autor
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Priloha 4

Svétlo a rekvizity

Foto: autor
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Ptiloha 5

Ateliér animace, nataceni
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Ptiloha 7

Nanobot 2 ,kadernik”

Foto: autor
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Priloha 8

Pfiprava scény, atelier — film 2
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Priloha 9

Nataceni - film 2
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38



Priloha 10

Film 2 - Nanoboticon

Foto: autor
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