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1. UVOD

Cilem této diplomové prace je analyzovat surrealistické aspekty v tvorbé
vybranych S$panélskych umélcd, Konkrétné basnika Federica Garcii Lorky, maliie
Salvadora Daliho ¢i romanopisce a esejistu humoristicky zaméfenych spisi Ramoéna
Gomeze de la Serny. Pii analyze jednotlivych surrealistickych aspekt v dilech
konkrétnich umélct  vychazim piedev§im zteoretického inspiraéniho zdroje

psychoanalyzy Sigmunda Freuda, pfedevsim z knihy Vyklad snii.

Uvodni &ast prace se vénuje zdkladnimu vymezeni a utvafeni surrealistického
hnuti, pfedevsim jeho vlivu na filosofické a iracionalistické vidéni podstaty svéta a
¢lovéka. O pojednani surrealistického hnuti ¢erpam piedev§im informace z knihy
Manifesty surrealismu od André Bretona. V nasledné ¢asti se Soustiedim na utvaieni

surrealismu ve $pané¢lském prostiedi.

Pro cast prace, kterd se zabyva tvorbou Salvadora Daliho ¢erpam pievazné z
malifovy vlastni literatury jako je kniha Tajny Zivot Salvadora Daliho a Mé vasné.
V diplomové praci se budu snazit analyzovat surrealistické aspekty Vv dilech malife
Salvadora Daliho, konkrétné na rozboru a analyze jeho obrazd. Zabyvam se zde
ovlivnénim Spanélské obcanské valky na Daliho tvorbu, konkrétné analyzované na
obrazech snazvy Horici zirafa, Predtucha obcanské vailky a Tvar valky. Prevazné
vénuji pozornost koncepci ,,paranoicko-kritické metody*, kterd je piedstavena na
analyze obrazl Tragicky mytus Milletova Klekani, Narcissova metamorfoza, Predmésti
paranoicko-kritického meésta. Dale zde analyzuji obrazy, které se zabyvaly pojetim
studu, jako jsou Prizraky sex-appealu, Prvni jarni dny a Zrozeni tekutych tuzeb a Velky
paranoik.

V dalsi pasazi, ktera pojednava o osobnosti a tvorbé Federica Garcii Lorky, budu
vychéazet zjeho vlastnich spist, predev§im ze sbirky Pisné na andaluskou notu.
Analyzuji zde Lorkovy basné, jako jsou Kytara, ldyla, Tisiny, Pisen suchého
pomerancovniku, Narcis, Debussy, Rovnovdiha a Dyka a snazim se v nich poukazat na

surrealistické aspekty.



V nasledné ¢asti prace, ktera pojednava o tvorbé Ramona Gomeze de la Serny,
vychazim z knihy Zdzracny lékar a ze sbirky humoristické prozy s nazvem Gregerie
aneb co vykrikuji véci. Piedstavuji zde jeho osobnost a poukazuji na surrealistickou
formu, konkrétné na literarni utvar tzv. gregerii, které dale vysvétluji na analyze
povidky sndzvem Denni host. V posledni fazi této prace se veénuji provazanosti
Spanélského surrealismu s francouzskym, kde popisuji zakladni specifika Spanélskych
surrealistickych myslenek a zaroven uvadim Bretontv nadhled na revolucni pojeti
Clovéka. Nasledné jsem se vénovala téZ recepci Spanélského surrealismu v ¢eském
prostiedi, konkrétné piedev§im k osobnosti Salvadora Daliho, ke kterému stoupenci

Ceského surrealismu tihli nejvice, piedev§im pak k jeho paranoicko-kritické metodé.



2. POCATKY SURREALISTICKEHO HNUTI

,,Jsme revoltou dusevnich pochodu clovéka, nejsme utopisty. Idea revoluce je nejlepsi a
(X3 1

nejucinnéjsi zachranou individua.

Surrealismus muzeme charakterizovat jako umélecky smér, jehoz zasluhy pro

jeho vznik lze pfipisovat stoupenci francouzského surrealismu, André Bretonovi.
Surrealistické hnuti se zacalo rozvijet kolem dvacatych a tficatych let minulého stoleti a
charakterizovalo se zarovenn i pro své ideje protivaletného smysleni, které bylo
ovlivnéno onou neklidnou a nejistou dobou.? Surrealisté se inspirovali rovn&z tvorbou
Charlese Baudelaira a jeho dekadentnim uvaZovani o podstaté svéta a Cloveka.®
Surrealismus pfedstavuje jakysi prvotni navrat k romantismu a usiluje o triddu hodnot,
mezi né¢Z muizeme zafadit citovy projev lasky, svobodné jednani kazdé bytosti a
poeticky nahled na svét kolem nas.* Stoupenci surrealismu projevovali zijem o
tématiku lasky a jejimi projevy se Casto inspirovali v dilech romantickych basnikii, jako
byli Gérard de Nerval, Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud, Novalis, Stendhal nebo
Philipp Soupalt.” Cilem surrealisti je nabyvat stile jasn&jsiho a zaroveri stale
vasnivéjsiho védomi smyslového svéta s cilem posouvat vpred hranice lidské senzibility
i poznani &lovéka. Clovék se mél podle stoupenct surrealismu ponofit do vlastnich
hlubin a obhajovat své vysnéné idealy.’ Surrealismus se povaZuje za nastroj
filosofického poznani, které zkouma vnégjsi svét 1 clovéka samotného. Usiluje o poznéni
nevédomi, zazracnych prvkd, snu a halucina¢nich stavii. Predevsim tedy veskerého rubu
logické podstaty. Surrealisté pokladali diraz na systematicky, védecky a experimentalni
rdz smifeni jednoty &lovéka a svéta.” Surrealisté si také &asto pokladali filosofické

otazky jako: ,Je sebevrazda resenim? Jaky druh nadéje vkladate do lasky? Nac Zit a

! NADEAU, Maurice, Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty, s. 190.

2 Tamtéz, s. 13.

3 BRETON, André, Manifesty surrealismu, s. 170.

*Kou BEK, Jiti, Sintrovd lampa: pozndmky k fenomenologii surrealismu, s. 89.
> BRETON, André, Manifesty surrealismu, s. 170.

® HAVLICEK, Zbyn&k, Skute¢nost snu, s. 202.

7 NADEAU, Maurice, Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty, s. 44.
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projevovat se? “ ® Stoupenci surrealistického hnuti spatfovali &loveka takového, jaky je.
Chtéli ho vidét jako celou bytost, odpoutanou od vSech materidlnich véci. Pozadovali v
ném probudit svobodné jednani, s cilem uvédomeéni si svych tuzeb a jejich nésledné

uskute¢néni.®

Vychodiskem filosofického poznani pro surrealisty se stdva nazieni dusSevni
podstaty lidské bytosti, jejiz inspiraci Cerpaji z Hegelovy filosofie. Pravé filosofické
myslenky Hegela se staly vzorem pro vyklad existence stoupencd surrealismu. Podle
surrealistl se kazdy Gloveék miZe stat svobodnou bytosti, nikoliv jen ti nejsilngjsi.*° Pro
surrealisty tak bylo cilem otevfit cestu cloveku, zbavenému socialnimu utisku.
Surrealistim byl také blizky Nietzschiv zvéstovatelsky systém o nastoleni moralni
revoluce. Svét, ktery podle nich bude do budoucna dominovat, se stane tim, ktery
odstrani viechno moralni otroctvi.™' Surrealistické hnuti tedy vraci do kazdodenniho
zivota 1 do statutu intelektudla starost o mravnost. Toto hnuti tedy nastolilo prvotni
zajem o socialni problémy.12 Surrealisté Si vytvafi tzv. nadredlnou skutecnost, ktera
obsahuje oblast vnitinich pfedstav ¢lovéka a neni zavisla na realité. Tato ,,nadrealita
predstavuje pro clovéka koncentrovanou, dramatizovanou a od vnéjSich zabran
racionalni kontroly osvobozenou a umocnénou podobu. Pro surrealisty mél vyzkum
nadreality podobu spolecenského a etického smyslu. Surrealist¢ zkoumali nadrealitu
s cilem poodhalit oblast tajemstvi v kazdém clovéku. Nasledné odkryti tohoto tajemstvi
mélo prfedstavovat nezbytnou podminku pro plné osvobozeni kazdého individua a
spolecnosti. Surrealisticky tvliréi 1 recepcni proces probihal tim, Ze dané individuum
davalo uvédomeéle plnou volnost plisobeni své neuvédomélé psychické aktivité, jez
umoznoval dat podnét ke vzniku surrealistického nadskute¢na. Toto nadskutecno
muzeme vylozit jako wurcitou mozaiku elementl bezprosttedniho vnimani,
vzpominkového materidlu, citovych barev emoci, a to vSe konstruované silami
uvolnéného a prozkouméavaného principu slasti do podoby iracionalnich konstrukei.®
Podle stoupenct surrealistického hnuti pravé sen umoziiuje ponechat clovéku vSechna

prava na jeho svobodné jednani.** Surrealismus je taktéZ provazan s iracionalistickym

8 BRETON, André, Manifesty surrealismu, s. 158.

o NADEAU, Maurice, Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty, s. 17.
10 Tamtéz, s. 379.

u Tamtéz, s. 381.

12 DUROZOI, Gérard, ROUSSEL, André. Filozoficky slovnik, s. 291.

3 OPELIK, Ji¥i, Jak &ist poezii, s. 102.

14 NADEAU, Maurice, Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty, s. 176.
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chdpanim svéta. Inspiraci proto rovnéz Cerpa z iracionalistické filosofie. Iracionalismus
se snazi o citlivé pochopeni sféry zivota a kultury. Stoupencim tohoto sméru jsou
otevieny vrstvy individualniho védomi i podvédomi. Zachycovali oblasti emotivity,

nalad, vitalnich pocitii, bezprostiedni smyslovosti a zaichvévy niterného byti jedincﬁ.15

Cilem surrealistti bylo dosahnout celistvosti Clovéka prostfednictvim snového
odkrytého nahledu na n¢j. Pozadovali skoncovat s ¢lovékem vyfazenym ze spolecnosti,
ktery je pouze omezen na kategorie ,,d¢lat a ,,mit*. Surrealismus tak umoznil oteviit
sféru naprosttému znovuobnoveni ¢lovéka, a to jak ve vztahu k jeho vlastnimu zivotu i
k zivotu ostatnich lidi kolem nds, i co se ty€e rozvoje forem mysleni, moralky, uméni a
literatury.'® Surrealisté se predev§im snazili revolunim zptisobem zkoumat z hlediska
dialektick¢ho materialismu lidsky vyraz ve vSech oblastech uméleckého zivota.
Revoluci lidského vyrazu nalézali v manifestaci pisma, slova, kresby, obrazu, plastiky,

I r v v 17
na scéné, nebo v samotném zivote.

3. UTVARENI SURREALISTICKEHO HNUTI VE
SPANELSKEM PROSTREDI

wJsme idealisté nesdilejici zadny ideal. Je pro nas typické videt idedlni

. o i, 18
revolucni obrazy ve sluzbach nadchazejici krize védomi.

Surrealistické hnuti ve Spanélském prostiedi se formovalo v neklidné dob¢ plné
obcanskych valek a bylo také ovlivnéno nastolenim nového rezimu v rodné zemi.
Kolem roku 1931 byla vyhlaSena republika. Jeji pfichod uvitali demokraticky smyslejici
Spanélé, ale zato katolicka cirkev vidéla tuto zménu negativnd. V téZze dob& bylo
V Madridu zapaleno mnoho kosteli. Tato neklidnad situace, kterd poznamenala
Spanélsko, proto ovlivnila fadu S$panélskych surrealistickych umélct. Kratce po
vypaleni klaSterG v Madridu vydali surrealisté revolucni traktat s nazvem Hori (Au
feu!), vnémz vyjadiovali jakoukoliv beznadéj v lepsi mirové podminky. Stoupenci
tohoto hnuti tvrdili, Ze se republika stala jakousi burzoazni fraskou, ktera byla fizena

cirkvi a statkafi. Prozatimni vlada podle nich zrazovala lid. Zastavali nazor, Zze pro

B POPELOVA, lifina, Rozpad klasické filosofie, s. 165.

16 BRETON, André, Manifesty surrealismu, s. 164.

v NADEAU, Maurice, Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty, s. 346.
8 DALI, Salvador, Mé vdsné, s. 238.
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Spanélsko neni dobré nic kromé& plnokrevné marxistické revoluce, kdy vypalovani kapli
podle nich mélo pomstit hranice lidskych tél, jez diive zazehavali Spanél§ti knéZzi.
Cirkevni poklady meély byt vyplenény a pouzity k financovani zbrani nutnych

k pfeméné ,,burzoazni revoluce* na revoluci proletéfskou.19

Rozvoj surrealistického hnuti ve Spanélsku zaznamenal svijj rozkvét v Katalanii
a to kolem roku 1925. Svoji roli sehrdlo sousedstvi s Francii, ale i pfitomnost dvou
velkych vytvarnych patronit nového sméru, Salvadora Dalitho a Joana Mirda.
Katalancim se rovnéz dostalo piimé informace o surrealistickém hnuti, kdyz
Vv barcelonském Ateneu vystoupil jiz v roce 1922 zakladatel surrealismu, André Breton.
V roce 1932 po Ctyfi 1éta vychazel surrealisticky orientovany Casopis Gaceta de Arte.
Roku 1935 se v Santa Cruz de Tenerife konala druhda Mezinarodni vystava
surrealismu.? Profesor Paul lllie ve spise s nazvem The Surrealist Mode in Spanish
Literature pravi, ze surrealismus usiluje o vytvofeni snové metafory, kterou mizeme
poprvé nalézt u Spanélského spisovatele Antonia Machada. Nebot v jeho tvorbé
muzeme spatiit prvky snové techniky, kterou nazyva jako unikovy mechanismus,
zatimco surrealisticky sen sméfuje k pln¢jSimu obohaceni dané reality. Illie také
popisuje Daliho pfispévek do surrealismu a to konkrétné na metodé kritické paranoi,
kterd byla zjeho pohledu nahliZena jako na spontanni vnimani, které usmifovalo
nesourodé¢ komponenty do obrazu, at’ uz slovniho ¢1 schématického a které podle jeho
pofadi podnitilo postoj paranoi na strané Ctenafe nebo divaka. Napiiklad také u
Spanélského spisovatele Rafacla Albertiho mizeme najit v jeho knize s nazvem Sobre
los Angeles (O Andélech) jakousi reprezentaci absurdnich prvki, které jsou sluéitelné
s metaforickou metodou surrealistického psani. Tento autor umoznil analyzovat pojeti
subjektivity, dehumanizace a destrukci casu, které zapficinuji vytvofeni dojmu
iracionality.? V knize Mé vdsné Salvador Dali pise, 7e Spandliti umélci jsou Easto
prezdivani jako nejvétsi skeptici na Zemi. Jsou jedinymi, ktefi musi skutecné spatfit,
aby uvéftili. VSe pro né musi byt vtélenim. Pfirozené touzi po pfesnosti a jsou to zaroven
mystici a realisté.?? Span&l§ti surrealisté si brali za sviij vzor Miréovo uméni. Jeho
tvorba sjednocuje magii s dokonalosti vesmirného nahledu na svét, ktery predstavuje

rovnéz sveét objektll. Ve své tvorbé se snazil o zasazeni ¢loveéka do souvislosti s vnéjsim

1 GIBSON, lan, Zivot Salvadora Daliho, s. 261.

% FORBELSKY, Josef, Spanélskd literatura 20. stoleti, s. 188.

2t BALAKIAN, Anna, Review: Spanish Surrealism. The Surrealist Mode in Spanish Literature by Paul lllie, s.
309.

22 DAL, Salvador, Mé vdsné, s. 133.

13



svétem.” Surrealisté se zajimali o vie, co by mohlo pfispst ke zniGeni a diskreditaci
vngjsiho svéta a to vSe za pomoci vnimani smyslt a intelektu. Podle nich proces za¢ina
nejdiive v realit¢ a nakonec muze byt sdruzen do nésiln€ paranoidni vile, S cilem
utvofeni zmatku.®* V Madridu v té dob& zacala vznikat nova spolenost nazvana
Sociedad Ibérooca de Artistas. Hlavnim divodem zalozeni této spolecnosti
predstavovalo pro hlavni $§panélské mésto diivod, ze Madrid podle surrealistii postradal
n¢jaké forum moderniho uméni, na némz by malifi riznych smértt mohli vystavovat sva
dila a byt za n¢ nalezité ocenéni a uznavani.”®> Surrealismus predstavoval reakci na
valku a jeji sadistické sklony. Pravé tyto sklony pifedstavovaly pro stoupence
surrealismu tzv. krizi védomi. Béhem vélky se zde zaCalo objevovat vysoké procento
ptipadi sadismu a to dokonce i mezi sestrami Cerveného kiize, které se obdtovaly a
zacaly se v hojném poctu objevovat i na bojistich. Vale¢né nasili v nich probouzelo
zoufalou touhu sebeposkozovat se, kdy byly ¢asto nalezeny, jak stfihaji nizkami jen pro
své potéSeni dlouhé centimetry masa. Toto potéSeni bylo nasledkem kompenzace jejich
utrpeni, které tyto sestry zakousely. Jejich jednani li¢i autor Haim Finkelstein v knize
The Collected Writings of Salvador Dali jako ,,psychicky mechanismus komplikovany
svedenim masochistické ctnosti.“ *® Odtud muZeme zaznamenat vzristajici zijem
surrealistli o Casté sadistické prvky v jejich tvorbé, které mély za nésledek vylicit onu
zneklidnujici dobu plnou nasili a valek. Za vzor sadistickych prvkl ve své tvorbé proto
Casto povazovali Markyze de Sade, ktery ovlivnil jejich nahled na destruktivni pojeti
svéta.”” Podle nich problém upadku citového zalozeni Slovéka nastal v momenté svrzeni
kapitalistického rezimu. Lidé hledaji nové konvence, které by az do chvile osvobozenti,
doposud iluzorniho, pomahaly ¢lovéku zagit Zit plny Zivot. Spané&lsky surrealismus také
zaznamenal ve tficatych letech velky vliv v kinematografii, a tudiZ za¢ina vznikat jeden
z nejvétsich surrealistickych filmil ve Spanélsku s ndzvem Zlaty vék, rezirovany Luisem
Bufiuelem, ktery umoznil v tomto snimku zachytit viilbec prvni projevy lasky. Piechod
od pesimistickych vyhlidek od stavu k ¢inu tak podle Bufiuela umoznila pravé laska
naplnénd k druhému loveku.?® Horké zklamani situace ve Spanélsku popisoval také

spisovatel Pio Baroja v knize Takovy je svét (Ansi es el mundo). Pravé v tomto roce se

2 NADEAU, Maurice, Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty, s. 422.

2 FINKELSTEIN, Haim: DALI, Salvador, The collected Writings of Salvador Dali, s. 219.
> GIBSON, lan. Zivot Salvadora Daliho, s. 130.

2 FINKELSTEIN, Haim, The Collected Writings of Salvador Dali, s. 220.

2 FINKELSTEIN, Haim: DALI, Salvador, The Collected Writings of Salvador Dali, s. 220.
28 NADEAU, Maurice, Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty, s. 275.
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Spanélsko konfrontovalo se Spojenymi staty o své posledni americké kolonie — Kubu,
Portorico a s nimi o asijské Filipiny. Podle Daliho existuje pro neduhy zemé jediny
zpusob v revoluci, tzv. vzepieni se starému rezimu. Pravé o tuto revolu¢ni zménu
surrealisté usilovali.?® Spole¢nym cilem $panélskych mysliteli je také priznacny odklon
od sentimentdlniho romantismu, pozitivismu, S cilem o vyli¢eni nové a vyssi formy

humanismu s novou motivaci k &nu a podporou k dekadenci.*

4. SALVADOR DALI A FEDERICO GARCIA LORCA

K velkému pratelstvi mezi malifem Dalim a basnikem Lorkou ve skute¢nosti
ptispélo to, ¢im se navzdjem doplnovali. Dali Lorku velmi obdivoval, ale zaroven vici
nému citil 1 mens$i zavist, protoze Lorca plisobil vielejSim dojmem a tak si dokdzal
podmanit okoli svym osobnim kouzlem.** Dali v&noval Lorkovi kresbu s nazvem
Basnik na plazi v Empuries. Na této kresbé jsou zobrazeny torza ¢asti té€l — konkrétné
ruky a hlavy, dokonce i Lorkova hlava, kterd vrha stin ve tvaru Daliho hlavy.
Trojuhelnikové aparaty na obraze znaci nardzku na Zenskou sexualitu, z niZ méli oba
umélci strach. Objevuje se zde také motiv Zﬂy.32 Oba pratelé predcasné ztratili bratra,
zarovei obdivovali Francii a znepokojovala je valka Vv jejich rodném Spanélsku. Umélci
se zajimali o pfirodu a mofte, jez se nasledné¢ promitlo i1 do jejich tvorby. V Lorkové
tvorb& hrala dileZitou roli lidové folklorni hudba.® Lorca se povazoval za stoupence
antiklerikalismu — odsuzuje Boha, ale Jezise Krista vyzdvihuje jako pravy mucednicky
vzor. Podle Lorky Boha milovali ti lidé, ktefi nechtéli trpét, nebo se bali strachu
z nekonecna. Tusili smrt a chtéli zit. Kristus je tedy pro basnika ,,Bozim socialistou® i
nejvyssim ztélesnénim milosrdenstvi, laskavosti a soucitu.** Dali se zase spiSe ptiklani
ke katolicismu. Oba velmi trapila socialni nespravedlnost a zivot na okraji spolecnosti.
Zneklidnovala je také otdzka pohlavniho Zivota a studu. Oba nachazeli zalibu
v dramatické tvorbé& a V prestrojovani se do riiznych kostymt.* Dali a Lorca si byli

védomi také otdzkou smrti. Dali se velmi obaval smrti a zajimal se o nesmrtelnost,

2 GIBSON, lan, Zivot Salvadora Daliho, s. 82.

% FORBELSKY, Josef, Spanélskd literatura 20. stoleti, s. 20-21.
3 GIBSON, lan, Lorca-Dali: Marnd ldska, s. 93.

32 Tamtéz, s. 156.

3 Tamtéz, s. 91.

i Tamtéz, s. 25.

> Tamtéz, s. 91.
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usiloval o nalezeni tzv. ,,kamene mudrct*.® V knize Mé vasné dokonce Salvador Dali
piSe: ,, Pretrvavat ve vzpominkach lidi nestaci. Chci trvat vécne. V den boziho soudu
touzim byt uplnou soucasti Boha. “ ¥ Doslovné popisoval, ze otazka smrti se predevsim
tyka Spanélské duse v celé své nadhete, kdy Svaty Jan z kiize vykiikl: ,, Prijd, o6 smrti,
tak dobre skrytd, zZe necitim, jak prichazis “ Protoze radost z umirani by mi mohla vratit

1 % Lorca si byl také védom otazky smrti a pocitoval zni strach. Casto ve

Zivot
studentské rezidenci hral ptedstaveni, kter¢ mélo znézornovat jeho vlastni agonii,
pohieb a rozklad.* Tématem smrti a nasledné reakce na nepokoje ve Spanélsku
popisuje v basni s nazvem De Profundis, kde valka v Andalusii pravé ukoncila stovky
zivotli milujicich se lidi: ,, Sto zamilovanych usnulo vécnym snem pod zemi, jez se droli.
Andalusie tahne cesty cervené. “ Torca mluvi o tématu smrti ve Spanélsku také
v poznamce, kterou napsal roku 1928: , Spanéisko je zemé ostrych profilii. Ve je tu
vykresleno v co nejostiejsich obrysech. Ve Spanélsku je mrtvy vice mrtev nez kdekoliv
Jjinde na sveté. A kdo by chtél odtud do snu, poreze si nohy o ostii holicské britvy. 4
Lorca rovnéz dokonce popisuje svoji vlastni smrt a predvidd i nenalezeni jeho téla,
konkrétné ve své knize Bdsnik v Novém Yorku a basni S nazvem Bdje a kruh tii pratel:
., Pochopil jsem, Ze mne zavrazdili. Probéhli kavarnami a hrbitovy a chramy, otevieli
sudy a skriné, roztloukli tri kostry, aby jim vyrvali jejich zlaté zuby. VSak mne nenalezli.
Mne nenalezli? Ne. Mne nenalezli.“ ** Lorca také usiloval ve své tvorbé o zachyceni
spolecenské dramatické doby, v niz oba umélci Zili. TouZzil dosahnout spravedlivéjsiho a
humannéjsiho svéta. ,,Jak si miize nékdo myslet, Ze zaviu oci pred utrpenim lidi, pred
udesnou tragédii utiskovanych? “ * Podle Lorky bylo potieba jiz malym détem vypraveét
o tom, ze ,, Spanélsko bylo kolebkou obdivuhodné Terezy, zazracného Juana, bozského
dona Quiojota a vSech nasich basnikui a pévcu. Je tieba se stat syny opravdové vlasti:

g .44
viasti lasky a rovnosti.*

Lorca ve svych basnich Casto vyjadiuje bolest a prazdnotu,
svét se mu zda odlidstény, protoze se domnival, Ze svét neprojevuje zajem o druhé lidi.
Casto li¢il véci, které nalézaji prazdno ve vééném kolob&hu Zivota. Lorca se pravé

S témito vécmi ztotoznoval. Basnik chtél v ¢lovéku odkryt jeho pravou piirozenou

% DESCHARN ES, Robert, NERET, Gilles. Salvador Dali 1904-1989: Malifské dilo 1904-1946, s. 700.
" DALI, Salvador, Mé vdsné, s. 69.

38 Tamtéz, s. 55.

** GIBSON, lan. Lorca-Dali: Marnd ldska, s. 282-283.

40 LORCA, Federico Garcia, Pisné na andaluskou notu, s. 46.

*L EIVRNY, Lumir: LORCA, Federico Garcia, Zeleny vitr, s. 111.

2 LORCA, Federico Garcia, Bdsnik v Novém Yorku, s. 14-15.

3 GIBSON, lan, Lorca-Dali: Marnda ldska, s. 248.

4 GIBSON, lan, LORCA, Federico Garcia: Lorca-Dali: Marnd ldska, s. 28.
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podstatu v nahledu na svét i na sebe samého: “Zahlédl jsem, ze véci ve vécném kolotani
své prazdno nalézaji. Je bolest prazdnot v svété odlidsteném, sat v ocich mych je
tvorstva bez nahoty!* * Daliho pratelstvi s Lorkou se v prubéhu let vSak intenzivné
prohlubovalo. Oba mladi muzi u toho druhého nachazeli zalibeni — jakousi vasnivou
touhu po estetickych vyzkumech. Jejich pratelstvi se v§ak zvolna ménilo v milostnou
véseti predev§im ze strany granadského basnika.*® Dali tuto situaci popsal nasledné:
,Byla to laska eroticka a tragicka, protozZe jsem ji nemohl opétovat. ' Lorca svlj
obdiv k Salvadoru Dalimu vyjadfil v basni s nazvem Oda na salvadora. Tato oslavna
basen siln¢ ovlivnila Daliho vnimani na sebe samotného. Lorca se v basni zminuje o
Salvadorové apollénském odmitnuti citové angazovanosti a jeho hledani rovnovéhy,
vyrovnanosti a klidu. Pozoruje r0zi, Ze je ,.klidnd a soustfedénd jako slepd socha“, a

velebi Daliho odhodlani byt sam jako nete¢na socha.*®

Jedna rize v té krasné zahrade, po niz touzis. Jedno kolecko v ciré syntaxi z oceli.
Holé pohoii mlhy po impresionistech. Sedi vyhlizeji jeji nejzazsi val. * Salvadore Dall,
ty olivovy hlase! Nechvalim mladistvou nezralost tvého stétce, tvé barvy, které krouzi
nad barvami tvé doby. Vychvaluji tvou uzkost z omezeného vécna.°Lec¢ je tez rize
V sadé u tvého obydli. Vzdy rize, jez je nam i severem i jihem. Klidnad a soustredena tak
jako slepd socha, jez nevi o skrytych cinech, jez vyvolava.™ Krvavé otisky strojovych
pismen vV zlaté at vryvaji se v srdci vécného Katalanska. At hvézdy zari ti jak dyky, bez

o s e )
Jestraba, at davi se ti Zivot i dilo malirské.

4 LORCA, Federico Garcia, Bdsnik v Novém Yorku, s. 11.

6 DESCHARN ES, Robert, NERET, Gilles. Salvador Dali: 1904-1989, s. 26.
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5. OSOBNOST SALVADORA DALIiHO

o . 7. . . . .. v « 53
., Muj exhibicionismus maskuje moji skutecnou osobnost.

Salvador Dali je povazovan za jednoho z nejvlivngjSich Spanélskych malift.
Tento malii se narodil 11. kvétna roku 1904 v malém obchodnim mésteCku Figueras.
Své détstvi prozil v méstecku Cadaqués, kterym se i postupné inspiroval ve svych
malbach. V tomto mésté potkal v roce 1929 svoji zivotni partnerku Galu. Zde také
predevsim utvaiel svoji osobnost, lasku, své dilo a zbudoval zde i své budouci rodinné
sidlo.* Malif se povazoval také za $pandlského mystika a hyperrealistu.® Stal se
revoluénim malifem a podle jeho myslenek ho vlastni napady pfeklra(“:ovaly.56 Tohoto
malife bychom mohli zatfadit do umélecké literarni avantgardy, konkrétné do skupiny
generace 27. Tato skupina patiila do pifibuzenského vztahu s dadaistickym uménim.
V této skupiné se nachazeli predstavitelé jako Pepin Bello, Luis Buifuel, Federico
Garcia Lorca, Pedro Garfias, Eugenio Montez, Rafael Barradas a mnoho dalSich
umélet.”’ Ve svém Gtlém veéku se Dali odliSoval od ostatnich d&ti obzvlasts svym
anarchistickym chovanim a jeho castym protestnim chovanim. Konal neustale néco
jiného neZ ostatni déti, aniZ by si toto jedndni néjak blize uvédomoval. Usiloval o to byt
jinym a vyjimeénym. Chtél byt neustale vidén a byt v centru pozornosti.”® José Moreno
Villa 0 ném prohlasil, Ze je ,, Dali spise nez Figuerasan vytvorem Cadaqués, kde pred
nim tvorili sva kubisticka dila jiz Picasso ¢i Derain.* > Dali byl povazovan za
pfivrzence architektonickych, konstruktivistickych a formalistickych tendenci
v malifské tvorb&.®® Salvador Dali sam sebe popisoval jako ztélesnéni typického
romantického a  bohémského malife, kterého praktické zélezitosti
nezajimaly.el,,Praktickd cinnost byla muj nepritel a predméty vnéjsiho svéta se stavaly

. V7 14 r o vev s LTS 62
bytostmi cim dal tim hriiznéjsimi.

>3 DALI, Salvador, Mé vdsné, s. 92.

> Tamtéz, s. 12.

> DALI, Salvador, Mé vdsné, s. 38.

>® DALI, Salvador Denik génia, s. 8.

> DALI, Salvador, Tajny Zivot Salvadora Daliho, s. 190.
>8 Tamtéz, s. 128.

> GIBSON, lan, Zivot Salvadora Daliho, s. 131-132.

60 Tamtéz, s. 132.

ot GIBSON, lan, Lorca-Dali: Marnd ldska, s. 87.

62 DALI, Salvador, Tajny Zivot Salvadora Daliho, s. 47.

18



Salvador Dali se ve své knize s ndzvem Denik génia popisuje jako genialni
umélec, kterého rodi¢e pojmenovali jménem Salvador, coz znamena v piekladu
Spasitel. Dali se m¢l tedy dle svého ndzoru udajné stat spasitelem a zachrancem
moderniho malifstvi. Podle Daliho bylo malifstvi ohrozeno abstraktnim uménim. Jeho
denik se mél ptivodné jmenovat Miij Zivot znovu — tajny, ktery mél byt navazan na
uspesné pokracovani knihy Tajného Zivota Salvadora Daliho. Posléze vSak dal prednost
nazvu Denik génia, jenz mél zosobiiovat jeho uméleckou tvurci schopnost.63 Dali byva
Casto licen jako jeden z nejkontroverznéjSich malift, at” uz pro jeho styl tzv. hrizu
vzbuzujiciho malifstvi nebo pro své extravagantni myslenky ¢i chovani. Ve skrytu jeho
duse ale sam sebe popisoval jako velmi stydlivého a citlivého ¢lovéka, ktery casto
pocitoval ostych a stud v ramci jeho socialni interakce s vn&jsim okolim. Naptiklad
blizky Daliho pfitel, José Bello tvrdil, Ze ,, nikdy jsem nevidél zakviknutejsiho cloveéka,
ktery se tak casto cervenal a skoro nikdy nic nerikal a ktery se nezajimal o Zeny.* o4
Samotny malit vysvétluje svoji introverzi dale: ,,jako dite jsem byl velmi plachy,
obzvlast' v pritomnosti lidi ze spolecnosti, jejichz spolecenské postaveni bylo vyssi nez
moje. To vSe se ted ale zménilo — ted’ jsem to jd, kdo zastrasuje druhé!* 6 Nejvice
Daliho zaujala kniha Vyklad smi od Sigmunda Freuda. Tato kniha byla ve Spanélsku
vydana az v roce 1924 a Daliho velmi ovlivnila i v pojimani na sebe samotného: ,,tato
kniha byla jednim z nejvyznamnéjsSich objevii vmém zZivotée a byl jsem posedly
opravdovou neresti sebezkoumdni — nejen svych snii, ale vseho, co se mi prihodilo, at uz
to bylo na prvni pohled sebendhodnéjsi.“ ® Dilo, které malife také ovlivnilo, jak
vypravi v Tajném zivoté, byl Voltairiv Filozoficky slovnik, z divodu jeho zastavaného
antiklerikalismu. Na Salvadora Daliho také zapusobila i kniha Tak pravil Zarathustra
od némeckého filozofa Friedricha Nietzscheho, ktera v ném vzbudila touhu stat se

W W b4 r 67
nadc¢lovékem v umeéni.
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5.1. Salvador Dali - umélec surrealistického malirstvi

»Mé malovani je jako ledovec, ktery zjevuje jen desetinu svého objemu. V
klasickéem malirstvi hledam podveédomi, v surrealistickém malifstvi nachdzim jen

v ’ o6« 68
nevedomi.

U Salvadora Daliho se jeho vlastni umélecké malifské sklony postupné zacaly
rozvijet jiz nékdy kolem sedmého a osmého roku zivota. Projevovaly se u ncho
fantazijni pfedstavy, které se mu prolinaly s pocity blouznéni. Tyto pfedstavy mu zacaly
znemoznovat rozeznani, kde zacCina opravdova skuteCnost a kde konci svét
predstavivosti.’® V roce 1964 na Perpignanském néadrazi objevil moznost malovat
olejem trojrozmérné. Tuto techniku praktikoval tak, Ze v obrazech skladal povrchy
z mikroskopickych ¢astic ve form¢ Cocek, inspirovanych strukturou musiho oka. Své
malby tak umozioval znazornit ve stereoskopickém rozméru.’”® Dali &asto v malbach
zachycoval techniku vrzeného stinu, renesanci inspirovanou techniku perspektivy,
kolaze, dojem zrakovych iluzi a oblych a ohebnych tvart.”* Dali se ve svych obrazech
inspiroval mysem Creus, ktery ptedstavoval typickou rozlehlost pfirodnich optickych
klamt, které mu umoziovaly vidét zdvojené obrazy.72 Pravé tyto vidiny snovych
skalnatych vybé&zkl, myst dusSevna utvately jeho zplisob surrealistického nahliZeni
svita. " Dali si vytvafel pfi malovani své estetické doktriny. Maloval romanticky
s osvobozenou senzitivitou, aniz by pfemyslel o tom, jestli to, co maluje, je zalozené na
racionadlnim smysleni nebo neni. Podle né¢ho nemélo malovani nic spole¢ného
s logickym uvazovanim a jeji podstatou. Malovani pro ného predstavovalo smyslovou
zalezitost, bez jakéhokoliv fizeni se dogmaty a predepsanymi doktrinami. Jako malif si
predem nepfipravoval, jak bude malovat své obrazy, maloval proto pfirozenym tviréim
procesem.” Salvador Dali se ve své tvorb& inspiroval renesanci, kterd by znovu

obnovila individudlni, duchovni a ndbozenské hodnoty a navratila vladu estetickému
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fadu a tradici.”® Dali byl dale ovlivnén francouzskymi impresionisty Edouardem
Manetem, Claudem Monetem, Agustem Renoirem, ktetfi byli hlavnimi inspiratory
urcujici jeho budouci vyvoj tvorby.76 Na impresionismu ho nejvice ohromovaly
monotonné pointilistické schémata. Impresionisticka technika ho fascinovala diky
systematickému tazeni oranzové a fialové barvy nandSené vedle sebe, coz v ném
vyvolalo prvotni iluzivni pocit a vytrzeni, které pocitoval vzdy, kdyz pozoroval
predméty prizmatem, které je ramovalo duhovymi barvami. V dob¢ jeho studii se mu
podafilo nalézt ve Skolni jideln¢ jakousi zatku karafy z kifist'alu, skrze kterou se mu
zacalo vS$e jevit jako impresionistické. Tuto zatku si uschoval a zacal ji nosit stale
v kapse, aby se skrze ni mohl divat na krajinu a vidét ji tak impresionistickym
dojmem.”” Daliho také pritahovalo Goyovo uméni, protoze umoznil ptenést do jeho
obrazl vSechny aspekty lidského zivota a svoji otevienost ke svétu kolem sebe.’® Dali
se také netajil svym obdivem k Velazquezovi. Podle ného byl ,,jednim z nejvétsich
Spanélskych maliri a jeden z nejvétsich maliri na sveté vitbec “. Dali také obdivoval
zapady slunce Modesta Urgella a taktéz ho ovlivnila poezie Juana Ramona Jiméneze a
Antonia Machada, nebo téZ francouzsky symbolismus Paula Verlaina.”® |, Skutecnosti je,
ze v okamZiku, kdy maluji, nedokazi pochopit vyznam svych obrazu, neznamend to vsak,
Ze by tyto obrazy nemély néjaky blizsi vyznam. Naopak jejich vyznam je tak hluboky,
slozity, souvisly, nedokonaly, Ze unika jednoduché analyze logické intuice. 8 Takto se
snazil zachycovat podvédomé projevy ve svych obrazech. Své malifstvi vysvétloval tim
zpusobem, Ze pretvarel mySlenky a snazil se konkretizovat své nejsilné;jsi a nejletmé;)si
vize. Usiloval o zachyceni vSech mysteriéznich, osobnich a jedine¢nych aspektt jeho
Zivota, které mu pravé prochazely hlavou.®® | Surrealismus je jednim z prostiredkil
uiniku 7 redlného svéta.“ % Surrealismus pro Daliho predstavoval novy svét duchovniho
nazieni. Dali usiluje o rovnovahu podvédomi a rozumu. Pod vlivem této euforie se
malif vraci do détstvi a nofi se do iraciondlna své osobnosti. VSechny jeho ptfedstavy

zachycoval na obraze a fidil se pfi tom jen tim, co mu diktovalo a k ¢emu ho nabadalo

7> DALI, Salvador, Mé vdsné, s. 22.

’® DALI, Salvador, Zivot Salvadora Daliho, s. 81.

77 DESCHARNES, Robert, NERET, Gilles, Salvador Dali: 1904-1989, s. 12.
78 GIBSON, lan, Zivot Salvadora Daliho, s. 78.

7 Tamtéz, s. 79.

8 DAL, Salvador, Dobyti iraciondina.
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8 GIBSON, lan, Lorca-Dali: Marnd ldska, s. 196.
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jeho podvédomi.®® V knize The Collected Writings of Salvador Dali se dozvidame, e
Salvador Dali povazoval surrealistické hnuti za protipél metafyzickych abstrakei.
Naopak podle né¢ho méla blizko k surrealismu moderni fyzika a psychologie.84 Dali o
sob¢ tvrdil, ze pracoval podvédomé. Vsechno, co namaloval, spocivalo na jeho
predstavivosti a imaginaci. To znamenalo, ze kdyZz pracoval, vidél vSechno jako ve snu
a nerozhodoval se o nazvu, dokud obraz nedokong¢il. Casto mu trvalo né¢jakou dobu, nez
si vibec uvédomil, co vlastné¢ namaloval. Zdkladem pro vSechny imaginativni scény
predstavuje Spanélsko, Katalanie a Andalusie. Malif vysvétloval, Ze jeho metoda
spocivala vtom, ze bez premysleni a bez estetickych ¢i moralnich tvah piepisuje
obrazy, které se spontanné¢ vynoiuji z jeho podvédomi. Malovat timto zpisobem pro
n¢ho bylo otdzkou Zzivota a smrti ,,jakousi lécebnou kurou, ktera jej osvobozuje od
posedlosti, jez ho v té chvili oviddd % Dali prom&ioval mySlenku ve vyraz. Svoje
myslenkové pochody nebo intuici vyjadioval doslovné s pomoci toho nejptirozenéjsiho
gesta nebo obrazu bez zprostiedkovani racionalizujici uvahy. Vysledkem jeho fanatické
pfesnosti a neustalé ostrazitosti je skutecnost, Ze se neptizblsobi tomu, co je nazvano
realitou.® Mnoh¢ Daliho malby vedou k bezbiehym horizontim, k nekonegnu, které
vychézi z pfesné vymezeného mista, napiiklad z Port Lligat.®” Dali ve svych obrazech
zpracovava ruzné véci s tim cilem, aby zdivodnil jejich existenci. Svoji predstavivost
nepouzivd k vymysleni neskutecného, ale ke zkraceni vzdalenosti mezi skuteCnymi
véemi.®® Realitu nezkresluje, ale spiSe proménuje, navraci ji jeji plivodni kujnost a tim
cely ten systém souvztaznosti uvolfluje.89 Realita pfedstavuje pro malife pouhou
zprostiedkujici ztratu paméti.® V knize s nazvem The Collected Writings of Salvador
Dali, Haim Finkelstein popisuje, jak Salvador Dali li¢i realitu: ,, Vse, co nas vede
k presvedceni je, Ze realita v blizké budoucnosti bude povazovana jako jednoduchy stav
deprese a necinnosti naseho mysleni a jako série absencnich momenti utvarenych
béehem bdelého stavu. Tato nevyvazena realita bude postupné redukovana do korektni

podoby tzv. ,,zmatku*“ myslenkového pochodu. Nasledné dojde ke vzniku amnézie, kterd

8 GIBSON, lan, Lorca-Dali: Marnd ldska, s. 221.
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v, ’ ) . 7. % , v .6 91
se vynori ze spankové cinnosti ve chvili, kdy se tato opatreni stanou védomymi. "

Realita je tak podle malife Daliho reprezentovdna jako jednoduchy proces meditacni
amnézie“.*? V Daliho obrazech se prolinaly snové ptedstavy se snahou o zachyceni
podvédomé c¢asti nasi osobnosti, kterou se nechal inspirovat v knize Vyklad snii od
Sigmunda Freuda.”® Dali se také ve svych snovych obrazech nechava inspirovat
pustymi krajinami s dalekym obzorem. V jeho malbach tak miZzeme nalézt postavy a
objekty ve smyslu surrealistickych absurdnich setkani tzv. Siciho stroje, ktery
predstavuje symbol zenského zastoupeni a deStniku, ktery pfedstavuje zastoupeni
muzské, a to vSe se odehrava na operacnim stole, ktery predstavuje pustou krajinu. Tyto
krajiny, postavy a rizné objekty se snoubi v procesu promény jejich fyzické podstaty
V jiny jev, jindy zase jako poetickd metafora objektl rozdilnych. Pro Daliho se tak stalo
typické zasazovani véci 1 postav do prostoru mimo veskeré atmosférické pfisobeni.94
Malif pohlizel na surrealistické vidéni svéta jako ,, okamzité drzeni skutecnosti,
nezatizené na stereotypnich obrazech vytvorenych diky intelektu. “ *® Dali také poukézal,
ze filmografie a fotografie jsou piednimi generatory surrealismu. Pravé filmografie a
fotografie umoznuji dosazeni ne¢ekanych setkani pfedmétl, které vznikaji za pomoci
vnimaciho (smyslového) tkonu nebo pomoci skrytého a pravdivého nahledu na danou
véc, predmét. Podle né¢ho nemulze byt nic piiznivéjsiho pro vztah mezi realitou a
surrealitou neZ fotografovani. Fotografie s nekonecnymi figurdlnimi sdruZenimi, ke
které predklada naSi duSevni podstatu a nabizi tak i konstantni revizi vnéjSiho svéta.
Pouha skute¢nost fotografického provedeni jiz naznacuje celkovou invenci a to tzv.
zachyceni nezndmé¢ skutecnosti. Touto invencni schopnosti byla tloha fotografického
snimku zahrnuta do teorie o pozndni reality.96 Daliho tvorba se obracela piimo
k nevédomi. Podle malife lidé ztratili schopnost jasné vidét objektivni svét, protoze

Y v sy v - v e . v . v . v s v 7 97
shledéavaji ,,obycejné* véci obycejnymi, kdyz jsou ve skutecnosti vlastné zazracné.
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5.2. Vliv Spanélské obcanské valky na Daliho tvorbu

. Pach kadidla, ornatit a mrtvolnych tél se misily s pachem vlasu. Toto vse

stoupalo k nebesiim jako skutecny pach revolucni extize. “ %

Salvador Dali ve své knize Tajny Zivot popisuje, Zze se Spanélsko stalo prvni
zemi, ve které ideologicka a nefeSitelna dramata povalecné Evropy a vSechny moralni a
estetické uzkosti, mély byt vyfeSeny v surové realité nasili a krve.” Hriiza a odpor ke
kazdému druhu revoluce v Dalim vyvolavaly skoro patologickou podobu. Nevéfil
v komunistickou revoluci, ale pouze ve svrchovanou realitu tradice. Revoluci $panélské
obcanské valky se odkryla autenticka katolicka tradice vlastni Spanélsku, tradice plng
kategorického a fanatického katolicismu, ,,této vasné vystavené z kamene, z masivu
Zulové a vdpencové reality, kterym je Spanélsko.“ ' Spanglé podle Daliho bojovali
nevédoms za jedinou v&c, za vrouci tradici, ktera je podstatou Spané&lska.'® Dali vidél
Vv obcanské vélce, nicici jeho zemi, jen delirium pozivatelného. Pozoroval ji doslovné
tak, jak by ji mohl pozorovat entomolog, tedy jako tzv. fenomén piirodnich déjin.102
Obcanska valka ve Spanélsku se stala vysledkem vzristajici agresivity radikalnich
socialistli, komunistli, anarchistli, nacionalisti a faSisti. Valka predstavovala
rozhodujici impuls, ktery umoZznil rozvoj nové imaginativni malby ve druhé poloviné
tficatych let, rovnéZ 1 hledani utéchy v pohledu na iraciondlni nahled na svét 1
Obganska véilka ve Spanélsku a nasledny vzrist fa§ismu a narodniho socialismu
v Evropé se tedy odrazily vtvorbé Salvadora Daliho, ktery prostiednictvim svych

o Cy g . T y v 104
obrazi vyjadfil pocity strachu a ohroZeni Zivota Gloveka.™
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5.2.1. Horici zirafa

Dali se aspektu hofici zirafy vénuje ve stejnojmenném obraze s nazvem Horici
Zirafa, Z roku 1935. Obraz predstavuje apokalyptickou vizi, v niz se prolinaji prvky
skutecnosti a fantazie a malif zde vyli¢il do krajnosti vystupnované pocity uzkosti a
hruzy. Tato zirafa pro ného prestavovala symbol ohrozené existence. Plameny
poukazovaly k valeénym odkaziim a vzpouram, nasledné i k jeji absurdnosti. Dali tak na
malbé zachytil okamziky rozpolcenosti lidské existence. Hofici zirafa také mohla
ptedstavovat i dosavadni mozny zivy rozklad spole¢nosti v oné dobé. Tento aspekt je
nahliZen jako apokalypticka vize Daliho vidéni Spanélské obcanské valky. Aspekt hotici
zirafy predstavuje symbol zaniku a ohrozovani piirody jako takové. Rovnéz jeji
zobrazeni na malbé 1i¢i hofici touhu po lepsi spolecnosti a predstavuje symboliku
znovuzrozeni.'®® Pomoci aspektu hofici zirafy Dali do obrazu zakomponoval tématiku

hoticiho Spanélska — konkrétné oblasti Guernica.*®

5.2.2. Syrové maso

Aspekt syrového masa Dali ptedstavil naptiklad na obraze s ndzvem Predtucha
obcanské valky, z roku 1936. Na tomto obraze malif zachytil lidské télo, z né&hoz
vyrustaji nestviirné ruce a nohy, které se tahaji navzajem v deliriu seberdouseni. Toto
lidské télo ma ptredstavovat jakési pozadi vafeného syrového masa, které je pohlcované
narcistickym a biologickym kataklyzmatem geologické krajiny. Mékkou strukturu této
velké hromady masa v obCanské valce vyzdobil n€kolika vatenymi fazolemi, protoze
., Clovek by si neumél predstavit, jak spolknout vSechno tohle nevédomé maso bez

., C o, . 1 s o 107
pritomnosti néjaké moucnaté a melancholické lusténiny.

Dramaticka kompozice
vyuziva kontrastu drobné postavy lékarnika z Figueras, (znazoriujici Daliho rodné
mésto) a obrovského monstra. Tento obraz pfedstavuje hriiznou vizi, kterd méla otrést
naivnim klidem obc¢ana, podle néhoz se stale nic ned¢lo, pokud se udalosti nedotykaly
pifimo jeho. Dali tak pfispél k vytvofeni nového typu obrazu avantgardniho uméni,

vyslovujiciho se k historickym udéalostem. Nebylo to vzdy jen vngjsi liceni piibéhu a
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déja, ale Castéji dokument o stavu vnitiniho svéta ¢lovéka, ktery tyto udalosti proziva a

intenzivné na né reaguje.'®

5.2.3. Lebky

Tématu valky se Dali vénuje také na obraze s nazvem Tvdr valky, ktery malif
namaloval na konci roku 1940. Hrtizny oblicej s o¢ima smrti je pivodné retrospektivni
odezvou désivé tragédie Spanclské obcanské Véllky.109 Koncepce celého obrazu se
nachdzi na pousti za doby pozdniho vecera, kdy slunce stale pfetrvava nad obzorem.
V o¢nich dtlcich tvare a v Gstnim otvoru nalezneme lebky, které jsou uschlé a roztrhané
k smrti. Vyrazy jednotlivych lebek maji znazornovat vyjadieni bidy a naslednych Soki
na vale¢nou reakci. Tvat je v hrozivém uzasu z probihajiciho déni valky. Na obou
stranach tvar obklopuji zivi hadi, kteti utoc¢i na dalsi hady toc€ici z druhé strany muzovy
tvaie.''? Dali také tvrdil, Ze je to jeho jediny obraz, na némz muzeme vidét otisk jeho
ruky, konkrétné v pravé dolni ¢asti obrazu. Malii zde vyli¢il temnou atmosféru za

pomoci zdliraznéni ponuré zemité hnédé barvy.111
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6. KONCEPCE PARANOICKO-KRITICKE METODY A JEJI
VLIV NA UTVARENI DALIHO TVORBY

., Vérim, ze paranoicky a aktivni myslenkovy proces umoznuje usporadat jakousi
w112

zmeét, ktera zapricinuje ztratu védomi o realném svete.

Dali ve svych surrealistickych obrazech zachycoval demoralizujici prvky, které
umoznily poloZit zaklad pro analyzu paranoicko-kritické metody.113 Zacneme-li patrat
po tom, co vedlo malife Salvadora Daliho ke vzniku jeho slavné paranoicko-kritické
metody, dosp&jeme k tvrzeni, Ze tato metoda malife ovlivnila predevsim kvili smutné a
nestastné udalosti, jez postihla jeho dédecka Galu Daliho Vinase z Cadaquésu. Jeho
dédecek totiz trpél silnymi halucinacemi a v roce 1925 ve svych tiiceti osmi letech
spachal sebevrazdu. Tato udalost ho nasledné¢ velmi poznamenala a rozhodl se o
paranoickych projevech pojednavat i ve svych dilech. Pro tvorbu této metody ho dale
ovlivnilo paranoické misto Cadaqués, nachazejici se ve Stiedomofi. Tato metoda
pfedstavuje matouci imaginativni silu, s niz dokdze duSe paranoika promitat obraz

naseho vnitiniho svéta do svéta vngjsiho. "

Tato metoda je rovnéz znama diky tomu, ze vysvétluje komplexni a legitimni

struktury nevédomych podné‘u‘i.115

Kritickou paranoiu Dali nasledné vystihuje svym
prohlaSenim jako ,,spontanni metodu iraciondlniho pozndvani, ktera je zaloZend na
kritické a soustavné objektivaci delirantnich asociaci naseho dusevniho Zivota « 18 Dalf
povazoval objektivni svét viibec za pravy a manifestujici se obsah nového snu. Tohoto
vznikajiciho nového snového pochodu je mozno dosdhnout pomoci aktivni simulace
paranoického stavu, ve kterém objektivni fenomén bude kombinovan se subjektivnimi
preludy, aby se tak posléze vytvofil komplexni halucinac¢ni systém. Dali odmital
vysvétleni pojmu, Ze by paranoia mohla zahrnovat jakékoliv dobrovolné¢ namifené
mysleni a posteriorni systematizaci. V pohledu na paranoické utvafeni jeho metody
méla také vliv disertacni prace od francouzského psychoanalytika Jacquese Lacana,

kterd nesla nazev Paranoicka psychoza ve vztazich s osobnosti (De la psychose

paranoiaque dans ses rapports avec la Personalité), datovana z roku 1932. Daliho
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V této praci zaujala pfedevsim podstata konkrétni a skutecné fenomenologické povahy
paranoidniho procesu.’*’ lan Gibson v knize Zivot Salvadora Daliho pise, 7e ., hlavni
charakteristikou paranoidniho chovani je pricina narusené dusevni povahy nemocného,
kterd si uspordddava skutecnost podle svého nahledu na svét tak, aby docilila vytvareni

smyslenych predstav. « 18

Dali zase v knize Mé vasné sdé€luje, ze paranoicko-kriticka
metoda klade za cil predevsim dobyvani iracionalniho pohledu na svét.** Paranoicko-
kritickou aktivitu tedy miZzeme charakterizovat jako metodu spontanniho iracionalniho
poznani, kterd je zalozena na interpretacné kritické asociaci delirantnich jevi. Paranoia
je typicka pro svoji pfitomnost aktivnich a systematickych Cinitelt. Tato pritomnost
zajistuje evoluéni a produktivni povahu, jiz se vyznacuje paranoicko-kriticka ¢innost.
Paranoicko-kritickd metoda nenazira surrealistické jevy a piedstavy oddélené, ale

120

naopak jako soudrzny soubor systematickych a vyznamovych vztaht.” ,, Md paranoia

ma trvanlivost a analytickou tvrdost Zuly. Pohyblivé pisky automatismu a sny se

« 121 . ,
Paranoickou analyzu

vymazou probuzenim. Ale skadly imaginace jsou stdle zde.
mizeme vylozit jako delirijni vyklad zahrnujici systematickou strukturu. Tato metoda je
povazovana za spontanni metodu iracionalnich znalosti zalozené na zéaklad¢ kritické a
systematické objektivizace delirijnich asociaci a interpretaci.122 Paranoické jevy se
projevuji obsedantnimi mysSlenkami utvafené skrze vnéjsi svét. Skutecnost vnéjSiho
svéta poté slouzi jako ilustrace dilkazu za ucelem skutecnosti naSeho duSevniho
Vyjeidfeni.lz3 Tato metoda spociva v kriticky interpretujici asociaci tzv. bludnych
fenoménti. Halucina¢ni bludy v sob& obsahuji celou systematickou strukturu a
objektivizuji se teprve ,,a priori‘ — tzn. nezavisle na jakékoliv zkuSenosti. Paranoicko-
kritickd metoda miize vyplyvat pouze z nutkavych predstav.*** Freud v knize Vyklad
snit  sd€luje, ze vzruch Vv halucinaénim snu probihd zpétnou cestou. Misto
k motorickému konci aparatu sméfuje k sensibilnimu a posléze kon¢i u soustavy
viemove. ,Jestlize psychicky déj probihda za bdéni z nevédomi a nazveme ho

progredientnim - progresivnim, miizeme o snu rici, Ze md regredientni - izolovanou
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povahu,“ %

Paranoicko kritickd metoda v sob¢ zahrnuje tzv. ,paranoicky fenomén®,
ktery je shrnut jako systematicko-asociativni faktor, ale také ho mtzeme popsat jako
psychicko-interpreta¢ni ilustraci, ktera se vice s timto terminem shoduje. U paranoi se
projevuje tzv. ,,interpretacni delirijni ilustrace* jako faktor nasledujici interpretativni

asociace.'?

Paranoicky néhled umoziuje vyvolat systematicky zmatek a znehodnoceni
realného svéta. Podle Daliho je jejim hlavnim ucelem podiizeni vnéjSiho svéta
obsedantnim ptedstavam a usili naprosté diskreditace intelektudlnich postupt. Tato
metoda méla slouzit jako aktivni doplnék dosavadni surrealistické metodologie,
zalozené na psychickém automatismu, dusevnim néhledu a snovych mechanismech. Na
rozdil od snového svéta a surrealistického automatismu je paranoia nahlizena jako
systematicka aktivita, ktera umoznuje realizovat v ¢lovéku projev touhy. Pavel

réc

Stépanek v knize ,,Ceskoslovensky malii Salvador Dali“ a jeho vliv na ceské uméni
paranoiu shrnuje jako: ,, delirium asociativni interpretace se systematickou strukturou. *
127 Sigmund Freud zjistil, Ze s paranoidnim chovanim také tzce souvisi tzv. ,,postihujici
promény myslenek®, které mohou byt vytésnéné ¢i neuvédomélé a vétSinou se také
muze jednat o vzpominky infantilni podoby.*?® Halucinace hysteriki a paranoiki podle
nc¢ho skutecné¢ odpovidaji regresivnimu chovéani. Paranoikové jsou mysSlenkami
proménénymi v obrazy a této proméné podléhaji jen takové mysSlenky, jez uzce
souviseji s myslenkami potladenymi nebo neuvédomélymi.**® Maurice Nadeau zase
v knize snazvem D¢jiny surrealismu a surrealistické dokumenty hovoii o tom, ze
subjekt, ktery je postiZzen paranoiou si piedstavuje svét i vlastni osobu jako delirantni
stav. Tato choroba se odliSuje od ostatnich bludi dokonalou a souvislou systematizaci.
Pfi tomto paranoidnim stavu mé dany ¢lovek pocit tzv. vSemohoucnosti, ktery ho vede
posléze K projeviim megalomanie nebo k perzekué¢nim bludiim. Paranoia tak byva ¢asto
provazena halucinacemi a delirantnimi interpretacemi skutecnych jevu. Fyzicky se

paranoik t€§i normalnimu zdravi, jako u zdravého ¢lovéka a neni postizen zadnou

organickou poruchou.**
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6.1. Paranoia a vznik iluzorniho obrazu

Paranoicka Cinnost také umoziuje realizovat iluzorni obrazy a ptedstavy, které
se vynoiuji z podvédomé ¢asti osobnosti a které¢ nahrazuji nesplnéna ptani ve védomém
splnéni libidindznich piani. DuSevni zivot ¢lovéka ale touzi také po splnéni pozadavku
slasti a tak se snazi potlacovat sva prani do podvédomi, kde dochazi k jejich
symbolickému ukojeni.™*! Haim Finkelstein v knize The Collected Writings of Salvador
Dali tvrdi, ze obrazové predstavy se Casto vynofovaly Dalimu okamzité v jeho
mySlenkach, které slouzily malifi k celému procesu malovani jeho fantazijnich obrazi.
Tyto vidéné obrazy v jeho mysli mu umoznily také napsat az nékolik stovek stran, a
materialné ho tak popohanély az k nadlidskym silam. Dané obrazy se charakterizuji
svymi mikroskopickymi detaily a vznikaji, aniz by jejich pfitomnost umoziovala

vytvafet dojem redlné¢ho objektu.132

Podle Freudovych vyzkuml bylo prokdzano, Ze
snova ¢innost probiha ve vizualnich obrazech a kterou tim padem mutzeme oznacit jako
proces dusevni ¢innosti. Sen ma obdobnou funkci jako za bd¢lé ¢innosti, kdy je ve snu
vSe prosté¢ mysleno nebo ptedstavovano. Prostfednictvim snu miize dojit k vyvolani
halucina¢niho stavu, ktery umoziiuje nahradit myélenky.133 Pomoci paranoicko-kritické
metody miZeme spatfovat tzv. delirijni obrazy, které se vraceji v objektivnim své&té.
Dali ptedstavuje tyto obrazy za mechanismus kybernetického fetézce jeho myéleni.134 U
paranoikli se podle Freuda mohou objevovat pocity vztahovacnosti. Smyslem
vztahovacnosti téchto paranoikli mlze byt také nedostateCny projev lasky, ktery
ocekavaji od druhych lidi. Paranoikové se nechavaji vést svoji znalosti nevédomi a
pfesouvaji na nevédomi druhych lidi tu pozornost, kterou odvadéji od nevédomi
vlastniho. Neptatelstvi, které ¢lovék naplnény piedstavou o vlastnim pronasledovani
nachazi u druhych, je odrazem jeho vlastnich nepfatelskych pociti viici t€émto lidem.
Zakladem nenavisti je vytvoreni stale existujici ambivalence citli a nenaplnéni narokl
lasky tuto nenavist posiluje.135 Dali ve své knize Mé vasne uvadi, ze paranoické bludy

plsobi za pomoci fyzikalnich a dennich jevl. RovnéZ také konstatuje, Ze funguji jako
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metafyzické skryté piirodni mechanismy.'®® Prostfednictvim vidéni dvojitych obrazi je
mozné zobrazit zcela odlisny objekt. Tento obraz se ¢lovéku vynofi prostiednictvim
paranoického mysleni. Toto paranoické mysleni zapfi¢inuje vyvolat naprosto nezbytné
mnozstvi jakychkoliv zaminek a shod rtiznych okolnosti, aby clovéku nechal v mysli
vzniknout tzv. druhy obraz, jenz hraje jakousi roli nepfijemné obsedantni myslenky.
Tento dvojity obraz muze napiiklad predstavovat obraz kon¢, ktery ale muze byt
zaroven vidén jako obraz Zeny. Diky obsedantni mySlence staci, aby se objevil dokonce
| tieti obraz — napiiklad obraz lva a to az k libovolnému poctu obrazli, omezenému
vyhradng stupném paranoické kapacity mysleni.”” Snové obrazy tedy podle Daliho
umoziiuji nabyvat prvky demoralizujici povahy.**® Podle Sigmunda Freuda jsou dale
snové obrazy povazovany za zdroj Subjektivniho smyslového podrazdéni, které nezéavisi
na vnéjsi ndhod¢, tak jako objektivni. Hlavnim ditkazem téchto obrazli je schopnost
vyvolavat sny, které umoziuji podat takzvané hypnagogické halucinace. Tyto
halucinace ptedstavuji zivé proménlivé obrazy, jiz se u mnoha lidi pravideln¢ dostavuji
V dobé usinani. Pro jejich vznik je nutnd duSevni pasivita. Je k tomu zapotiebi uvolnit
napéti pozornosti. Naptiklad stac¢i jen na nékolik malo vtefin nechat se unést do
takovéto letargie, abychom mohli spatfit hypnagogickou halucinaci, po niz mizeme
thned procitnout. Obdobné je tomu také u slovnich halucinaci a jmen, které se taktéz

mohou vyskytovat hypnagogicky a poté se odehravat opakované ve snovém pochodu.**

6.2. Povaha delirijni tizkosti - Analyza obrazu Tragicky mytus Milletova
., Klekani

’ ro. ’ ’ ror v 7 . v, o . ’ 140
., Krasné jako nahodné setkani siciho stroje a destniku na pitevnim stole.

Dali predstavil své teoretické formulace své paranoicko-kritické metody v eseji
s nazvem Tragicky mytus Milletova ,, Klekani“*** Tento spis byl vydan v roce 1936 a

definitivni ndzev eseje poté znél: Tragicky mytus Milletova ,,Klekani*. Paranoicko-
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kriticka interpretace.** Pii analyze paranoicko-kritické metody se nechal Salvador Dali
inspirovat francouzskym malifem Jeanem-Francois Milletem, ktery byl pravé autorem
tohoto obrazu a jenz byl podle malifovych slov znam piedevs§im kvili tragickému a
kanibalistickému atavismu, ktery vyjadioval ve svych obrazech. V dile Tragicky Mytus
Milletova ,, Klekani“ nam Dali poukazuje, Ze tento obraz je jedinou malbou, ktera
zahrnuje nehybnou pfitomnost a ocekavané setkani dvou bytosti v desolatnim,
soumracném a mrtvolném prostiedi. Toto desolatni, soumracné a mrtvolné prostiedi
hraje v malif'stvi jakousi roli tzv. ,,pitevniho stolu®. Na obraze se dale objevuji vidle,
které zoraly pole a které byly ponoieny do realného a pevného masa. Vidle zde
predstavuji tzv. ,intencionalitu zanicenou pro plodnost®. Tyto vidle také predstavuji
zatezy chirurgického noze. Na obraze je zachycen dualismus zorané zemé a obzivy.
Zorana zem¢ zde ptedstavuje jidelni stll a tzv. ,,amoniakalni nekrofilni touhy*. Zorana
pida je zde predstavena jako nejlepsi pitevni stil.'*® Tuto malbu Dali vid&l jako
paranoicky obraz, ktery zahrnuje asociativni systém, ktery by spoluexistoval
s delirijnimi myslenkami dohromady.*** Tento obraz malite velmi dojimal a zaroveii
vném vyvolaval jeho nejhlub$i obavy a frustrace, které zazival béhem jeho
studentskych let. Obraz v ném totiz vyvolaval jakousi naléhavou ,,tajemnou uzkost®,
nebot’ ho vzpominka na dvé nehybné siluety, které v ném vzbuzovaly nepokoj svoji

trvalou vudypfitomnosti, pronasledovala n&kolik let.'*

Malba se stava sublimovanym
vyjadfenim potlacené sexudlni tizkosti. Podle Daliho pohledu zavedl tuto uzkost Millet
podvédomé do svého obrazu.**® Na tomto obraze je vyobrazena dvojice rolniki, muze a
zeny, ktefi si odpoc¢inuli pii zapadu slunce od jejich prace na poli, aby se pomodlili za
zvuku andélskych zvont, prichazejici ze vzdalené kostelni véze.™*’ Tato analyza eseje je
povazovana za nejvice zachovany pocin paranoicko-kritického vypracovani. Dali
pohlizel na dvojici jako na , ztélesnéni Lautréamontova aforismu zamérujici se na

. , . L ‘. . o7 148
nahodné setkani na pitevnim stole Siciho stroje a destniku.

Destnik je typickym surrealistickym objektem a piedstavuje tzv. vyprazdnujici

funkci. Symbolicky mize znalit patrny symbol vzptimeni pohlavniho organu muze.
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Tento surrealisticky objekt je zastoupen typicky maskulinni figurou v tomto obraze. Na
druhou stranu Sici stroj, ktery predstavuje charakteristicky zensky symbol, zastupuje
mrtvolnou a kanibalistickou schopnost Sici jehly, jejiz ¢innost se stane identifikovana s
jemnou perforaci provedenou kudlankou néboznou, jenz ztélesiiuje destruktivni zni¢eni

149

samecka.”™™ Tyto dvé postavy pro né¢ho predstavovaly jakési mimovolni uspotadani

150 atentni

dvou citové chladnych kament, které v Dalim evokovaly negativni emoce.
obsah celého obrazu se podle Daliho také muze vztahovat Kk oidipovské tzkosti —
k touze malého chlapce po jeho vlastni matce a soucasné pocitovany strach z ni. Dali
podotkl, ze manzel na obraze je kieh¢i postavy nez zena, tudiz muize ptfedstavovat
mladého chlapce - syna. Zena ma sklopené o¢i, protoze se modli, ale zaroven viak
vypadé trochu zahanbené. Dali tuto zahanbenost vysvétluje tim, Zze muz kloboukem
zakryva ziejmé svoji pohlavni vzrusenost z této zeny. Vidle, které jsou zde zabodnuté

do Cerstvého a mekkého masa, jsou zfejmée nardzkou na pohlavni styk. Trakat zde miize

., . . . 151
zaujimat roli tzv. postrkované sexuality.’®

6.3. Hmyz - aspekt nasilné destrukce a pri¢iny smrti

., V nejvypjatéjsich chvilich vidycky vidim, jak vyskoci kobylka lucni! Jeji désive
omracujici a znepokojeny skok, ktery ve mné vzbuzoval zachveév hrizy, a ktery otrasl
celou moji bytosti. Kobylka lucni pro mne predstavovala odporny hmyz! Dés, nocni

v oy vy rw ’ ’ V. « 152
prizrak, trapic a Sileny prelud celého mého Zivota.

Tato ¢ast prace pokracuje v dal§im vykladu analyzy paranoicko-kritické metody
ukézané konkrétné na obraze Tragicky Mytus Milletova Klekani. Zde se podivame na
rozbor tfi cCasti, které utvaii tento obraz. V Daliho raném surrealistickém obdobi
muzeme V jeho obrazech nalézt rtizné ztélesnéni kobylek typu Anacridium aegyptium —
kobylka egyptska stromova, z nichz mél malif fobie a jez pro n¢ho ztélesiiovaly pocity
strachu a urcitého stavu posedlosti. Tento typ hmyzu popisuje z pohledu destruktivniho

a analyzuje ho na eseji zminéného obrazu. Pojd'me se tedy na rozbor nasledovné
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zaméfit.'>® Hmyz podle Daliho obecné piedstavoval ur¢ité delirium ve smyslu sexualni
agrese, nasili a rovnéz pohlavniho kanibalismu. Dali v této eseji dale rozviji tzv.
dialekticky koncept, ktery kombinuje soumrakovy atavismus s dennim usvitem, stejné
tak jako zéanik flory a fauny, kterou Dali asociuje s terciarnim vékem. Dali rozd€luje
analyzu této dramatické malby do tii ¢asti. Prvni ¢ast se skladd z momentu ocekavani a
nehybnosti, ve kterém zena (matka) pfijme nastavajici pozu kudlanky nabozné a zaujme
predehru k pafeni.” Postoj Zeny na obraze s sebou nese podle Daliho nézoru velmi
zietelné exhibicionistické, naznacujici t€hotné a agresivni faktory. V podstaté¢ mame co
do ¢inéni s typickou pozici néjakého ocekavani a nadéji. Dali tuto pozici popisuje jako
nehybnost, kterd ma zaujmout roli pfedehry K nastavajicimu agresivnimu sexualnimu
nasili. Atavistické pocity jsou podle n¢ho spole¢né pro vSechen hmyz.155 V této Casti
stoji ob& postavy proti svétlu za soumraéné atmosféry. Tento ndznak svétla naznacuje
jejich atavistické pocity, které zrovna prozivaji. Tyto postavy zde piedstavuji ztélesnéni
dvou zneklidnujicich obsedantnich ptedstav — tzv. simulakra, které stoji proti sob¢.
Zenska postava, ktera piedstavuje roli matky, predpoklada nastavajici pozu, kterou jsme
identifikovali jako pézu kudlanky nabozné a zaujme klasické drzeni téla ptipravené ke
krutému péafeni.® Kudlanka je zndma tim, Ze zabije samecka po pafeni, ale nékdy uz
tak zaCne konat jiz v prubéhu aktu. Postoje Zeny na obraze podle Daliho pravé
pfipominal obdobny postoj této kudlanky, ktera se chysta udefit. Scéna na obraze podle
n¢ho predstavovala jakousi ,, materskou variantu na mytus o Saturnovi, Abrahamovi,
Bohu Otci s Jezisem Kristem a o Viléemu Tellovi, kteri pohlcuji své viastni deéti. “ 7
Muzské postava, kterd predstavuje roli syna je zaujata a jakoby deprimovana Zivotem
kvili neodolatelné erotické vili. Tato postava zde zlstava stat, jakoby byla pfibita
k zemi doslova a je hypnotizovana spektralnim exhibicionismem jeho matky, ktera ho
chece znic¢it. Muz zde drzi klobouk, jehoz symbolika piedstavuje surrealisticky symbol,
ktery prozrazuje stav sexudlni excitace syna a ma ilustrovat samotny akt pohlavniho

158

styku. Slouzi také k definici muzova studu.™ Muz a zena zde piedstavuji urcitou

159

spojitost a stereotypni pritazlivost, kterd je Zene proti jejich viuli.™ Ve druhé casti

dochdzi k pohlavnimu styku mezi matkou a synem V zadni poloze, ktera je zde licena
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jako neuroticka. Muz-syn drZi zeniny nohy v rukou na vrcholu svych beder. Mame tak
co do ¢inéni s pézou, kterd odhaluje nejvyssi stupenn animality a atavismu. Jednim
z typickych predmétii na této malbé reprezentuje taktéz i trakai. Tento vozik je zde
naplnén velmi konkrétni a specidlni intencionalitou. Toto koleCko ma znazornovat
zviteci silu nebo také bolestivou silu, kterda ma symbolizovat komplexy impotence a
sexualniho nedostatku. Je také atributem k realizaci pfipadného pohlavniho aktu. Jeho
okolnosti tedy naznacuji akt pohlavniho styku, charakteristické pro extrémni a
nepifekonatelnou fyzickou ndmahu, stejné¢ tak vidle zasazené do pole predstavujici
tentyz nameét.'®® Treti ¢ast zahrnuje proces, kdy kudlanka néboZnd pozird samce po

161 oo v ’ ’ r v ’
o1 Zavéretné shrmuti ma  znazorfiovat proces vyhynuti,

pohlavnim  styku.
monumentalniho pohfebniho pocitu, zeniny aktivni nehybnosti a muzovu pasivnost a

jeho naslednou destrukei.*®?

Analyza obrazu - Predmésti paranoicko-kritického mésta

Dal$im typickym surrealistickym obrazem, ktery pojedndvd o tématice
paranoicko-kritické metody, je malba s nazvem Predmésti paranoicko-kritického mésta
(1936). Salvador Dali zacal tento obraz malovat v Palamo6s a mizeme na ném vidét dva
architektonické prvky z tohoto mésta — vysoké sloupotradi budovy orientované v levé
¢asti obrazu je inspirovdno Casinem La Unién, a kupole, kterd ji korunuje, je
stylizovanou verzi domu, jenz dominuje okdzalému secesnimu panskému sidlu rodiny
Riberovych. V pravé dolni ¢asti obrazu si mizeme vSimnout pohlednicové upominky na
Carrer del Call v Cadaqués. Daliho vesnice je také nedilnou soucasti ,,paranoicko-
kritického mésta“, do kterého nas trsem temnych hroznt v ruce vita pratelsky naladéna
Gala. Cadaqués ma byt na obraze charakterizovan ulici Call, protoze ona kdysi byla
sttedem Zidovského mésta, jak napovida sdm nazev odvozeny ze slova call, jez
znamena ghetto. Cadaqués také predstavuje mnozstvi kouzelnych zakouti a rtznych
vyhlidek. Jen kousek odtud Zil jeho dédecek Gal Dali. Na trezoru v popiedi lezi zlaty
kli¢, a v klicovém otvoru je mozné vidét miniaturni obraz ditéte, ktery se opakuje jeste
jednou v obloukovém prichodu na konci ulice. Daliho dédecek Gal tak mohl

1 . . « . , . 1
zt€lesnovat tento kli¢, nebot’ znamena konecné rozuzleni Daliho osobnosti. %3 podle
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Daliho ptedstavoval pravé Cadaqués misto, kde se vyskytovalo nejvice paranoiki ve
Stfedomoii a také bylo rodistém nestastného dédecka, ktery se v zachvatu Silenstvi
piipravil o zivot. Malif zde zakomponoval strach, ktery pocitoval, nebot’ si
uvédomoval, ze by mohl od svého dédecka tyto sklony k paranoi také zdédit. Nasledné
je na obraze zobrazena rozpadajici se brana do ,,paranoicko-kritického* mésta, ktera je
podepiena berli. Tato brana se znovu opakuje ve zvonici, jejiz zvon ma tvar div¢i
postavy. Pokud jde o zvon ve tvaru divky, inspiraci k nému nasel Dali ve zvonici

klasterni Skoly ve Figuerasu, kam chodila jeho sestra Ana Maria.'®*

Mnoho prvkl
nalezenych na tomto obraze ma zamérné divaka mast a znepokojovat. Naptiklad se zde
opakuje Galin trs hroznt, ktery ma zaroven zobrazovat pozadi kon¢. O¢ni dilky lebky
na stole zase koresponduji s riznymi otvory, které se objevuji na tomto obraze. Tento
obraz tedy vérn¢ zobrazoval stav paranoického deliria, neboli tzv. stavu, ktery ma

zAmérné klamat lidské vnimani.'®

6.4. Narcis a vejce - nasledek ,,traumatu zrozeni“

Analyza obrazu - Narcissova metamorféza

»Rozumis Narcissi? Symetrie, bozska hypnoza ducha, plni tvoji hlavu
nevylécitelnym, atavistickym pomalym spdankem rostlin a vysuSuje tuhy zarodek blizké
metamorfézy v tvém mozku. Semeno z tvé hlavy spadlo do vody. Clovék se stava znovu
rostlinou hlubokym spankem z vycerpani. Jsi stvoren z plachych vonavych esenci
priizracného mladi. Nehybny Narcissus se pomalu stava neviditelnym. Zbyva jen
halucinogenni oval bilé hlavy. Az hlava praskne, az pukne a otevie se, kvet bude tu,

Narcissus, Gala — miij narcis. “ **

Surrealistické aspekty narcisu a vejce Dali také zakomponoval do obrazu
s nazvem Narcissova metamorfoza (1936), ktery piedstavuje dalsi Daliho dilo, které je
vytvofeno také zcela v souladu s paranoicko-kritickou metodou. Tyto aspekty obecné
ptredstavuji symboliku zrodu nového Zivota, av§ak malif pocitoval zrozeni jako uzkost,

ptresnéji jako ,.trauma zrozeni“. Dali do obrazu zakomponoval postavu Narcisse a pfi
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pozorovani si v§iml, ze mu tato postava postupné mizi pied o¢ima, takzvan¢ si vSiml
jeji metamorfozy. Najednou se stal Narcissus rukou, vynofujici se z reflexe sebe
samého. Tato ruka drzi mezi Spickami prsti vejce, semeno ¢i cibulku, z niz se zrodi
metamorféza — narcis. Vedle miizeme zpozorovat kamennou sochu ruky, kterd drzi
radici a kvetouci narcis.'®’ Tento obraz rovn&z predstavoval zachyceni iracionalnich
objekti.®® V/ piipadé Narcisse se da uzit katalanského obratu: Fika-li se o nékom, Ze mé
V hlavé cibuli, znamena to v psychoanalyze, ze ma komplex — a z cibulky maze vyrtst
kvétina. Onen Narcissus zde pifedstavovala Gala, o které fikal malif, Ze je to jeho
narcis.®® Na tomto obraze se jednotlivé objekty promsiuji. Skala, chlapec a ruka maji
totozny tvar, jako kdyby byly tajemné propojeny. Na bichu predstavuje kloubnata ruka
Osud a jeji forma imituje tvar postavy: koleno se méni na palec, paZze na prst, hlava je
vejcovita cibulka s kvétinou. Spanélé oznaduji neurdzu jako cibulku na hlavé a extrémni
posedlost sebou samym lze povazovat za neurézu.'”® Dali byl v dobg, kdy pracoval na
tomto obraze ponofeny sam do sebe. Tento obraz maloval v dobé, kdy si byl velmi
blizko s Federicem Garciou Lorkou. Mé&l vsak strach z toho, ze by mohl podlehnout
homosexualnim sklonim. Jeho sexualni ¢innost se omezovala na svét fantazii a slasti,
jak symbolizuje monumentalni zkamen¢la ruka, v niz je Narcis na obraze proménén.
Tento obraz se zifejm¢& odehrava na mysu Creus, a predstavuje také misto, kde malif
poprvé citové vzplanul s Galou. Gala sena obraze pifimo neobjevuje, je vSak
symbolizovana narcisismem. Aspekt narcisu piedstavuje pro Daliho vykvét nového
Zivota a vyrazi z hlavy zoufale do sebe zadumaného mladika, ktery se proménil ve
vejce, znatici tak obly tvar jako zrod nového Zivota, ktery vychazi z Zenina ltna.!”™
Cely imaginarni zivot ¢lovéka podle malite smétuje k ,, Symbolickému znovunastoleni
pocatecniho nitrodelozniho stavu za pomoci nejpodobnéjsich situaci a predstav, a
zvlasté k premozeni straslivého ,,traumatu zrozeni®, které nds nutné vyhani z rdje a
vrhd nds nahle z tohoto idedlné chraneného a uzavieného okoli do vsech krutych
nebezpeci hriizného redlného nového sveta se vSemi priivodnimi zjevy zdanlivé smrti,
pretlaku oslepeni prudkym vnéjsim svetlem a brutdlni prikrosti reality svéta, traumatu,

které vrylo do paméti znameni strachu, ohromeni a nelibosti. Touha po smrti je casto
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« 172 y/7nik nového

vysvétlovana trvalym impulsem vratit se tam, odkud jsme prisli.
zivota ale Dali povazoval za jakési ,,trauma zrozeni* nebot’ Clovék se vlastné touzi vratit
do lina matky, dostat se zp€t na ono misto, odkud se clovek narodil a to Dali povazuje
za nasledek touhy po smrti. Ostatné¢ sam tvrdi, ze naptiklad pohfebni zvyky nékterych
kmeni pohibivaji své mrtvé schoulené a svazané v Casné poloze zarodku. Nebo také
sebevrazi se stavaji t€émi, kdo jsou schopni pfemoci toto trauma zrozeni a rozhodnou se

tak vratit podle ného do tzv. ,,domu smrti«.}"

7. SNENI-PRIZNAK VENTILACE DALIHO EXISTENCNICH A
POHLAVNICH UZKOSTI

7.1. Berle - aspekt pro navazani vztahu s realitou, udrZeni Zivotni rovnovahy
a pohlavni zabrany

Analyza obrazu - Prizrak sex-appealu

Dal$im surrealistickym aspektem Daliho tvorby ptedstavuji berle, které se hojné
vyskytuji na jeho obrazech. Dali tento aspekt berli poprvé definoval ve spise
Dictionnaire abrégé du Surréalisme z roku 1938 jako ,, drevénou podpéru odvozenou
Z kartezianske filozofie. Obecné uzivana jako opora mékkych, néznych casti. 7% Tato
berle pro ného predstavovala pfedmét vysoce autoritativni a slavnostni.“ Pfredmét mu
také dodaval pocit jistoty. Berle pro n¢ho zistala symbolem vzkiiSeni, smrti a pohlavni
funkce. Daliho aspekt berli se také opakuje v obrazech jako Zdhada Viléema Tella,
Obycejny atmosférocefalicky byrokrat pri dojeni lebecni harfy, Neviditelna harfa,
Javansky manekyn a ptedeviim v nasledovném obraze Prizrak sex-appelu.'” Berle pro
malife také znacily symboly smrti a vzkiigeni.t " Aspekt berli pro Daliho také znacil
vpad do nevédomého svéta, tzv. uvrZeni clovéka do snové faze. Tento pad do prazdna
nastavd v okamziku usindni, kdy se prudce probouzime a srdce nam hlasit¢ busi a
zmociiuje se nas strach. Dali tuto situaci vysvétluje tak, Ze tento stav znac¢i brutdlni a
surovou pfipominku narozeni, kdy se znovu vyvold timto zpisobem oslitujici smyslovy

vjem, pravé v okamziku vypuzeni a padu ven. Ptfed spanek, znovu zfizujici pired
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zrodovou pamét’, charakterizovanou nehybnosti, pfipravuje nedotCenost traumatické
vzpominky na padd do prdzdna. Tyto pady, které nastidvaji v pfed spankové fazi,
ptichazeji pokazdé, kdyz se dany jedinec, bud’ nasledkem tnavy anebo usilujici
poticbou vytrhnout se =z dennich starosti, pfipravuje k nejsladsim a vyjimeéné
vytouzenému a osvézujicimu spanku. Sny o padu a 1étani tak mohou ptedstavovat tzv.
,.dobyti oblohy“ a ,,dobyti vytouZeného raje“.”” Berle podporovaly pro Daliho chabé
predstavy o realitd. Roz§tépujici konec berli byl pro malife piiznakem ambivalence.!’
Tématiku berli muZzeme konkrétné nalézt na obraze s ndzvem Prizraky sex-appealu,
ktery byl namalovan vroce 1934. Na této malbé si miuzeme povSimnout v pozadi
typického skalnatého previsu mysu Creus, jenz ztélesnoval zasadni imaginarni fantazie
malife. Celkova atmosféra barevnych stini ma pochmurnou atmosféru. Leva Cast je
zahalena spiSe do tmavsich odstinl, zatimco ta pravé je vymalovédna svétlejSimi tony.
Leva temna cast obrazu miize tedy predstavovat obavy z piipadné malifovy
homosexuality. Dali védél o Lorkové homosexualit¢ a piepadaly ho proto také Casté
obavy z mozné homosexualni orientace jeho vlastni osoby. Prava ¢ast zde mize znacit
odhozeni obav — berli a pozitivni vyjasnéni dané situace. *'® Freud se v knize Vyklad
snit také zminuje o dalSim rakouském psychologovi Wilhelmu Stekelovi, ktery popsal
z etického hlediska naslednym zptisobem vyznam symboliky pravé a levé ¢asti utvarené
ve snovém pochodu. Prava cesta podle Stekela vzdy znaci cestu urcité pravomoci, na
druhé stran€ leva strana, cestu zlo¢inu. Podle tohoto stanoviska mize tudiz leva strana
znazornovat homosexualitu, incest ¢i perverzi a prava ¢ast snovych pochodi zase
manzelsky svazek nebo obcovani s nevéstkou, pficemz zaleZzi na hodnoceni z

180

individualniho mravniho hlediska sniciho.™ V popfedi je vyobrazeno torzo Zenského

téla, které je podepieno dvéma dievénymi berlemi. Toto torzo se zda byt v procesu faze

rozkladu, jako kdyby zde chtél Dali naznacit nenaplnéni jeho predstav, které¢ spojoval

, 181
18

s uzkosti a nicotnosti. Zenino télo na obraze rovnéz postrada i hlavu.*®? Freud se

v knize Vyklad smi, zminuje 0 tom, ze ,,stéti hlavy predstavuje zndzornéni urcitého

« 183

druhu kastrace. Torzo Zenského téla pobliZz pozoruje mlady chlapec, ktery mutze

znacit urCitou nad¢€ji a utéchu, rovnéz i Daliho adolescentni fantazie, které v pribéhu
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mladi zazival. Dali na obraze zachycuje své pohlavni tzkosti a obavy z mozné
neplodnosti, ktera ho trapila. Tuto uzkost maji ztvarnovat ony berle. Na druhé strané

zde mohou sehravat roli podpory ze strany jeho manzelky Galy.184

7.2. Postava Viléma Tella - symbol Oidipovskych fantazii

Analyza obrazu - Zrozeni likvidnich tuzeb

Na zéklad€ svého vztahu Daliho a jeho otce, kterého Dali povazoval za své
jeho neklidné psychické reality a jako oblast, ve které¢ by mohl docilit stavu osvobozeni.
Tato postava méla predstavovat pocit zvracenosti, ostudnosti, obscénnosti a rodinného
tajemstvi.'®® Postava Viléma Tella se objevuje na obraze s nazvem Zrozen: likvidnich
tuzeb (The Birth of Liquid Desires) z roku 1932. Postava je zde zobrazena s namocenou
nohou ve velkém talifi a rovnéz objima Zenu, kterd drzi pugét kvétin a je oblecend do
bilych sati. Na tomto obraze je mozné vidét dalsi zenu zakryvajici si tvar, ktera
projevuje urcity stud a pfitom naléva kapalinu do talife. V levé ¢asti obrazu je zobrazen
nahy mlady muz, ktery namaci ruku do skalniho otvoru — coZ ma symbolizovat vyrazny
charakter délohy — jako ustfedni architektonicky prvek biomorfniho a zkapalnéného
stavu. Je mozné ptipustit, Ze obé vyobrazené Zenské postavy mohou ptedstavovat matku
a dceru proti své vili, které se podileji na tekouci touze daného paru. Syn zde tedy
namaci ruku do zakazanych a krvesmilnych tekutych tuzeb, které jsou také spojeny
sonanii. Syn je zde ztotoznén s otcem, o ¢emZ svédc¢i skuteCnost, Ze ma na sobé
ponozky upevnéné podvazky, coz mize odkazovat na vztah s otcem. Postava s vousy,
kterd vypadd, Ze ovladd Zenu a mladou divku zéaroven, se ve skuteCnosti oddava
sebeuspokojovani. Cinnost, kterou zde muZ kona, miZeme asociovat ve vztahu
k Oidipovskym fantaziim a incestnim touham. Vyobrazena postava Se na obraze tedy
mozna ztotoZfiuje se svym otcem.™®® Daliho otec ho zahrnoval velkou laskou, ale Dali si
byl védom, Ze tato laska ve skuteCnosti patfila jemu bratrovi. Je zde mozné

vypozorovat, ze tato udalost se stala pficinou pro jeho osamocené slastné sklony.*®’
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Podle Freuda piredstavuje hrdinu ten muz, ktery se vzbouii proti otcovské autorité a
zvitézi nad ni, svého otce pozie, zmocni se zdkonl ochrany a moci a stane se dospélym

muzem. &

7.3. Pojeti studu - projev erotického deliria

Analyza obrazu - Prvni dny jara

o, L s o . . 189
,»Moje laska prochazi dusi, miij erotismus zrakem. *

Pro Daliho tvorbu ptedstavovalo pojeti studu zavazné téma a jeho otazku tesil
takika po cely sviyj zivot. Praveé projev studu se pro n¢ho stal motivem jeho odcizenosti
viac¢i druhym lidem a jako nasledny projev jeho nasledné samoty. Helen Merrell
Lyndova v knize O studu a hledani identity pise, Ze ,,stud je emoce, kterou doslova
Nelze verbalné priznat, protoZe prozZitek studu je sam o sobé izolujici, odcizujici a
nesdélitelny. “ ** Podle ni &lovék, ktery prozivé tento pocit studu, nedokaze s nikym
komunikovat o tom, co se odehrdva uvnitf jeho osobnosti, protoze adrenalin,

uvolnovany do krevniho feciste, ho nuti, aby utekl nebo aby se schoval.'®*

Dali trpél
predstavou, Ze by mohl byt neplodnym muzem. Pocitoval také obavanou predstavu pii
pomysleni na homosexudlni zaméfeni. Nebyl spokojen ani se svymi partiemi téla a jeho
obavy a stud ptetrvavaly i do dalSich let. Merrell Lyndova v této knize dale piSe, ,.Ze

«192 o1 x
Prave

zpiisob, jakym lidské bytosti vnimaji své telo, jsou z velké casti dany studem.
otazku erotického deliria, se snazil samotny malif vyli¢it i v jeho obrazech.®® Dali o
sob¢ tvrdil, ze prohloubil sviij mysticismus pfidanim erotického deliria. Smyslnost pro
ného predstavovala kralovskou cestu K bozi dusi. Smyslnost stala na stran¢ bohi a orla.
Eros je hlavnim zastupitelem lasky a je zobrazovan, jak stoji vzpfimen€, s rukou
zvednutou k nebi.®® Vrchol smyslné pritazlivosti pro nsho predstavovala také

Venuse. Jako pocateni prvky skute¢ného erotického deliria, které miizeme v Daliho
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tvorbé nalézt, je obraz s nazvem Prvni dny jara. Tuto malbu mizeme zatadit jako jednu
z prvnich surrealistickych olejomaleb, ktera kombinuje prvky kolazovych motivi. Dali
V tomto obraze vyjadfil své smysIné rozkose v piekvapiveé objektivnich symbolech. Dali
Vtomto obraze zapracoval symbolicky jazyk, jimz s mikroskopickou ptesnosti
zobrazoval své fantazijni smyslné obsese. Jednim z kli¢ovych momentd tohoto obrazu
predstavuje decentné a elegantné obleceny postar$i muz s bilymi vousy v pravé ¢asti
obrazu, ktery odmita kabelku, jiz mu nabizi divka v kosilce. Dali zde poukazuje, Ze stin
muzovy ruky pfipomina vzpiimeni muzovo pohlavniho udu. Z obrazu je patrné si
pfedstavit, Ze tato postava muze byt samotny Sigmund Freud, jehoz pfitomnost
ospravedlnuje psychoanalyticky vyklad obrazu. Dal§im naznakem toho, ze Dali takto
uvazuje, pifinaSi fotografie malife v détskych letech, kterou umistil strategicky na
schody uprostfed obrazu.'*® Sigmund Freud v knize Vyklad snii sdéluje, Ze symboly
ruznych schodt, zebtikl, schodist’ a eventudlniho stoupani i sestupovani po nich, znaci
milostny akt.'®” Podle Freuda je dusevni a fyzické spojeni muze a Zeny tim, co dokéaze
zlomit kolektivni pouta, povznasi se nad narodnostnimi rozdily a socidlni hierarchii.
Koncepce lasky pro n¢ho tedy ptedstavovala zékladni princip mravniho a kulturniho
pokroku.'®® Na obraze se dale objevuji také hladké stény, které se tdhnou do nekonedné
dalky.*® Freud popisuje tyto hladké stény, po kterych §plhdme a po kterych se za
silného pocitu uzkosti spoustime jako vzpominku na Splhani malého ditéte po rodicich a
péstounech. Tyto stény odpovidaji lidskym t&lim. Hladké stény jsou také zastoupeny
muzskym podnétem.?®® V popredi obrazu se objevuje pozice dvojiho paru, ktery ma
predstavovat zaujeti postoje kobylek. Jak jiz vime, Dali mél z téchto kobylek strach.
Casta a opakovana piitomnost kobylek v jeho obrazech poukazovala na malifovy obavy
z pohlavniho Zivota a strachu ze smrti. Zaviené muzovi o¢i zde maji ukazat, ze muz
oddavajici se vlastni slasti nedba o vnéjsi realitu a zabyva se pouze svymi erotickymi
fantaziemi, pfedvadénymi Vv jeho mysli, podobné jako scéna vidéna na divadelnim
predstaveni. Mizeme zde spatiit také obliCej dévcete, které na nds hledi z muzovy
lebky. Jedna se pravdépodobné o zablesk snové vzpominky, v némz Salvador vidél
ruské dévcatko. Nemiizeme vSak potvrdit, zda je obraz dévcete namalovany, nebo se

jedna o kolaz. Détinskou povahu muzovych piedstav znaci obrazy, které jsou obsazeny
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Vv jakési bubling, ktera stoupa z jeho hlavy. V této snové bubliné se nachazi maly jelen,
ktery mtze odkazovat k asociacim, v nichz Salvador jako dité nalézal stavy potéseni.
Tuzka muaze byt reminiscenci na Skolni Vzpominky.201 Pravé tyto pireludy z Daliho
détstvi se malife opétované zmociiovaly a Dali je poté nasledovné komponoval do
svych obrazli. Pfed svymi ofima spatfil mnozstvi obrazu, které okamzité nedovedl
presné lokalizovat v ¢ase a prostoru, ale o nichz véd¢l, ze je zahlédl, kdyz byl maly.
Tyto jeleni byli podle Daliho zbarveni do sieny palené, dale tvrdil, ze piedstavovali
napiiklad profil krali¢i hlavy, ktery se také objevuje na tomto obraze.?® Stin muze
vyli¢en na obraze, ziejmé piedstavuje sebevédomého Clovéka, jimz se muz touZzi stat.
Dale je na obraze vyobrazen dzban, jenz se spojuje s Cervenou rybi hlavou,
predstavujici tak Zensky pohlavni orgédn, z kterého néasledné vylétaji mouchy, znacici
symboliku nicotnosti. Muz se poté nasledn¢ sklesle opirda o Zenino rameno a V ustech
ma roubik, coz miize opét odkazovat k projevenému muzovu studu. Na obraze je mozné
dale nalézt rizné odkazy na aspekty ¢asti prstl, které se vynotuji odkudsi z hloubky a
znaci tak podvédomou cast osobnosti.? Napravo od schodl jsou umisténi dva muzi na
sankach s kolecky, z nichZ jeden prakticky sedi obkroémo druhému na zadech. Dali zde
zfejmé naznacil mozny projev homosexuality, ktera je témito muzi znazornéna jejich
polohou.”* Z dalky smérem k témto muzim pfichazi otec s ditétem, zatimco na proté;si
stran¢ schodl se osaméla sedici muzska postava diva k obzoru, otoend zady k jarnim
aktivitam, jako by se rozhodla, Ze se jich nechce ucastnit. Tento otoCeny muz

r o~

piedstavuje jedinou postavu na obraze, ktera nevrha zadny stin. Stejné jako v ptipadé

vyobrazeného portrétu holgicky.?®
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Analyza obrazu - Velky paranoik

Dalsi tématikou pojeti studu se Dali zabyva na obraze s nazvem Velky paranoik,
ktery namaloval v letech 1936 az 1937. Pfi malb¢ tohoto obrazu se Dali inspiroval ze
své vlastni zkuSenosti, kdy se u ného projevovaly Casté pocity Cervenani a zakryvani si
tvare, jako projev studu vici druhym lidem. Dali byl pfesvédcen, Ze intenzivni pocity
studu, které ho vzdycky trapily, mély paranoidni charakter. Leitmotiv osoby, ktera si ve
studu zakryva oblicej, se poprvé na obraze Daliho objevil v roce 1929, a od roku 1936
se shodny leitmotiv opakoval i na mnoha jeho obrazech.?®® TéméF viechny postavy na
obraze si zakryvaji tvai rukama nebo se odmitaji divat, obzvlast' sedici Zena, jejiz
pozadi tvofi paranoikiiv nos. Toto pozadi, které tvofi zaroven nos, se zlehka dotyka
pozadi Galy a Dali zde pravdépodobné zahanbené naznacuje, ze jeho smysIné fantazie
se zaméfuji pravé na tuto Cast t€la. Zdvojené zobrazeni, pouzité k zachyceni hlavy
Velkého paranoika se opakuje s motivem vlevo nahote, kde zadni ¢ast hlavy splyva
s vydésenou skupinkou lidi, ktefi si zakryvaji obli¢ej nebo utikaji pry¢. lan Gibson
v knize Zivot Salvadora Daliho poukazuje, Ze pii pozorovani obrazu nas miize upoutat
dvojice muzl nachdzejici se mezi skalami hned za hlavou Velkého paranoika, z nichz
jeden ma na hlavé Cervenou barvu, jimz jako by Dali vyzyval divaka, aby se dival
pozornéji na toto misto. Postava druhému muzi natfizuje, aby odeSel. Timto ¢inem si
muzeme vysvétlit pfipadnou asociaci Daliho otce, ktery svého syna tresta za poruSeni

. 1o 207
jeho zakaz. 0

2% GIBSON, lan, Zivot Salvadora Daliho, s. 340.
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8. OSOBNOST FEDERICA GARCII LORKY

.My, Spanélé, mame radi obrysy a tajemstvi, kterd Ize spatit. Mame radi tvar a

, . 208
senzualnost.

V nésledujici pasazi se vénuji osobnosti Federica Garcii Lorky. Pro pochopeni
Lorkovych basni je tfeba se seznamit s utvaienim jeho osobnosti, ktera méla znacny

vliv na pozdé&jsi vyvoj basnikova surrealistického nahledu vidéni svéta.

Federico Garcia Lorca pfichazi na svét 11. ¢ervna 1898 narozen do andaluské
rodiny, jez byla pfedeviim hudebn& zalozena.”® Basnik dostal po kitu jméno Federico
del Sagrado Corazoén de Jesus, coz v piekladu mizeme oznacit jako (Federico
Nejsvét&jsiho srdce Jezisova).?? Basnik se stal v dobé $panélské obdanské valky obéti
Francova fasistického rezimu.?' Salvadora Dali popisoval tuto situaci nasledovn¢:
., bylo to hanebné, nebot vSichni védeli stejné dobre jako ja, zZe Lorka byl bytostne tim
nejméné politickym clovékem na sveté. Lorka nezemrel jako symbol jedné c¢i druhé
politické ideologie, zemrel jako obét totdalniho, vseobsahujiciho fenoménu revolucniho
pomateni. 212 Svoji revoluéni odhodlanosti, kterou basnik ztélestioval, se stal vzorem
pro mnoho dalSich umélcia.?® V Barcelong je dodnes Lorca prohlasovan za ,,basnika
lidu.?** Své mladi Lorca prozival v rodném mést& Fuente Vaqueros nedaleko Granady.
Se vznikem republiky roku 1931 se Lorca poprvé vydal po Spanélském venkove, kde
hrél klasicky narodni repertoar lidem, ktefi doposud o existenci divadelniho uméni
neméli ponéti.?*®> Federico Garcia Lorca byl o Sest let stari nez Dali. V roce 1918 mu
jeho otec statkar financoval vydani prvni knizky s nazvem Dojmy a krajiny. Tato kniha
obsahovala vétsinou zapisky z vyletl po Kastilii a po severnim Spanélsku. V roce 1920
inscenoval svoji prvni divadelni hru s ndzvem Zlé kouzlo motyla, avSak tato hra nebyla
pozitivné pfijata mistnim publikem a vzbudila v té dob& velmi negativni reakce. V roce

1921 vysla basnikovi v hlavnim mésté jeho prvni basnicka sbirka Kniha versu, které se

208 GIBSON, lan. Lorca-Dali: Marnd ldska, s. 233.
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nalezit& dostalo pochvalného hodnoceni na titulni strané $pané&lského &asopisu El Sol 2*®

Na jeho vidéni svéta a basnické utvareni svéta méla také vliv jeho matka, ktera ho po
narozeni odlozila a svéfila ho do péce jiné Zeny. Dodnes vSak zustava otazkou, pro¢ ho
odlozila, spekuluje se o pfipadné nemoci jeho matky. Lorku tato situace nicméné
zasahla a tak ¢asto v jeho basnich mizeme nalézt Casté obrazy opusténosti a usilovnou
touhu po lasce. Napiiklad ve své prvni knize Dojmy a krajiny z roku 1918, se Lorca
zastava stejného typu lidi, jako byl on. Durazné protestuje proti bezutésné situaci déti
V jednom galicijském sirot¢inci. A v jedné z jeho prvnich basni ,, Mensi pisenn* z roku
1920 najdeme tyto verSe, jejichz vyznam je vice nez zfejmy vici dané situaci: ,, Rozddam
vSe, avSak chci plakat pldcem vasnivym, jako V pohddce davné — dité bez matky. 217 Je
také mozné, ze pravé pocity opusténi nebo odmitnuti v raném véku mohly byt zdrojem
pozdé&jsiho Lorkova homosexualniho zaméteni. Jiz v raném v€ku vnimal milostné city
jako né&co znepokojivého.”*® Federica Garciu Lorku miiZeme zafadit do linie umélecké
tvorby - tzv. generace 27, a to sice do faze tvurciho hnuti surrealismu. Do této generace
se basnik fadi ztoho divodu, ze piinasi odklon od Ccisté poezie jak v oblasti
metodickych postupt, kde je najednou polozen diraz na automatismus tviur¢iho ¢inu a
na vyuzité podvédomi, tak v oblasti ideové, kde surrealismus deklaroval socilni
revoluénost. Vyraz romantického ,ja*“ zde byl nahrazen vné&j§imi naméty
ptekonavajicimi lidskou sebestiednost. Cilem nebyla snaha o vyjadfeni sebevyrazu, ale
vyjadfeni krasy a o to Lorca v celé svoji tvorbé usiloval.?? Lorca ve své poezii usiluje o
takzvanou silnou metaforickou obraznost, jakousi ,,smés vizualni pfesnosti a
vymknutého subjektivismu®. ?° Na Lorku mé&l velky vliv Martin Dominguez Berrueta,
profesor literatury a umeéni na Granadské univerziteé, kde Lorka za¢ina studovat filozofii,
literaturu a préwa.221 Na malife Salvadora Daliho, ktery byl po cely zZivot velkym
kamaraddem a obdivovatelem bésnika, udélala osobnost Federica Garcii Lorky obrovsky
dojem. Podle jeho slov byl Lorca , ztélesnenim bdasnického fenoménu ve své

« 222

absolutnosti a syrovosti. Popisoval ho jako bytost vzneSenou, zachvivajici se

temnotou a oplyvajici tviiréi originalitou.223 Pro basnika Lorku bylo velkou oblibou
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loutkové divadlo. Velmi ho fascinovaly také lidové tradice a katolické obtady. S radosti
vnimal krasu rodného kraje a vS8imal si socialnich rozdili mezi svymi obyvateli. Své
mléadi prozival na andaluském venkové. Po cely Zivot ho pronasledovala vSak mySlenka
tzv. ,ztraceného détstvi“, kterd pramenila z neschopnosti vyrovnat se se svoji
dosp&losti.??* |, Citim stesk po neklidném a nendvratném détstvi s touhou byt v ldsce
veliky a silny“. Détstvi je pryc, premitam o ném zmaten u kalnych vod zpod tryskajici
lasky. 225 Lorkiv basnicky nahled je tedy z velké casti také poznamenan jeho
rozporuplnou a protikladnou osobnosti, jez ztélesiioval. Hovoii se o ném jako o velmi
citlivém a vnimavém c¢loveéku, uvédomujici si danou neklidnou situaci Vv jeho rodné
zemi, touzicim po socialni a moralni napravé spole¢nosti. Navenek pisobil sice velmi
spolecenskym a charismatickym dojmem, ale timto vystupovanim ziejmé klamal ostatni
lidi. Uvniti jeho osobnosti panoval zmatek, popisoval se jako rozervany a osamély

v v vr v ’ © v , v ’ . . , ;22
&lovek touzici po svobodé a lasce, jeZ se nasledné promitalo i do jeho basni.??®

8.1. PRIRODA-PROSTREDEK K VYLICENI BASNIKOVYCH SENZITIVNICH
POCITU

, Miluji venkov a citim, Ze jsem s nim svazan kazdym hnutim mysli. Ty

: s , R § , « 227
nejzapadlejsi vzpominky z détstvi maji pro mé chut venkova.

Lorktiv poeticky svét nachdzi kofeny v granadském venkove, kde se casto
inspiroval surrealistickymi ptirodnimi motivy, které utvafely jeho hlavni ¢ast basni.
Lorca travil prvnich osm let svého mladi pravé na venkové ve Fuente Vaqueros. Pfiroda
zde byla basnikovi na dosah a predstavovala pro ného dusevni o€istu a také schopnost
naslouchat svym basnickym myslenkam. Pfiroda mu tak pomohla utvofit a rozvijet jeho
uméleckou senzitivitu.??® Surrealismus vychazi z pfirodni imaginace, z pojeti zem& jako

organické hmoty, ktera je ve stavu rozpadu, ohroZeni a vyjimecné ve stavu zrozeni.??

Nazirani pfirody se ma podle surrealistii vztahovat k vnitinimu svétu védomi &loveka. 2
V knize Manifesty surrealismu od André Bretona se dozvidame, ze surrealismus

zaujimal k pfirodé¢ velmi viely vztah. Postoj k samotné pfirodé je dan jeho prvotni

" LORCA, Federico Garcia: PROCHAZKOVA, Barbora, Marcela, Sonety temné ldsky, s. 8-9.
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koncepci basnického ,,obrazu“. V tomto obrazu spatfoval surrealismus moznost, jak
dosahnout krajniho dusevniho uvolnéni.”** Pfiroda umoziiuje provazat vztah lidského
ducha se smyslovym svétem. Napiiklad Louis Claude de Saint — Martin a Arthur
Schopenhauer tvrdili, Ze je tieba ,,snaZit se pochopit smyslovy svét podle dusevniho

nazieni, a nikoliv sebe podle piirody*“.** Podle Freuda se sny o krajinach a v mistech,

kde uZ jsme jednou byli, spojuje s mistem, kterym je mysleno pohlavni wstroji matky.”*
Alena Nadvornikova v knize s nazvem K surrealismu zase piSe, ze ,,prirodni svét je
zcela erotizovan, nemluvi proto jen tvary kvétin, téch pitvabnych milostnych organu
rostlin. Je to skutecny Eros omnipotens, provokovany védomim smrti, kdo je hybatelem
tohoto pulzujiciho kosmu. ProtoZe v posledni instanci chce zdanlivé pasivni subjekt
prostrednictvim eroticko-magické moci vyrvat smrti Zivot, oZivit mrtvou hmotu a zrusit

fatalni distanci. * 234

Federico Garcia Lorca Cerpal inspiraci pro tvofeni svych basni piedevSim z
krajinnych surrealistickych zasnénych naméti. Je mozné tvrdit, Ze prav€ pfirodni
tématika basnika inspirovala také z diivodu toho, Ze ptiroda pro ného mohla vyjadiovat
dusevni podstatu cloveka, kterd v ¢lovéku nachézi jedinou nesmrtelnou jistotu, ktera
jedina piezije, i kdyz uz zde nebude existovat fyzicka stranka daného ¢lovéka. Nase
duSe je nazirdna jako pfirozend podstata a tento pfirozeny ndboj nam umoZiuje
nabidnout pravé piiroda kolem nas. Ptiroda muze piedstavovat rtizné atributy jako je

touha po klidu, miru, lasce, zivoté, mladi a taktéz mize znacit pozitivni moralni slozku.
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9. 2. PROJEVY SURREALISTICKYCH ASPEKTU V POETICKE SBIiRCE
Pisné na andaluskou notu (Poema del cante jondo)

Federico Garcia Lorca jako basnik surrealistické techniky

, Kiizova cesta na vrsek plesivy. Prizracna voda a staleté olivy. Fantomy lidi
V ulickach zbloudily, jen korouhvicky na vezich krouzi si, na veky veku krouzi si. O

zapadla vsi v Andalusii placici! 235

Lorca rozvijel svoji surrealistickou spontannost prostfednictvim imaginativniho
nahledu jeho dusSevniho rozpolozeni a vlastni intelektualni schopnosti. Pro sestaveni
basnického dila si Lorca nejprve srovnaval v mysli jednotlivé metafory. Obrazy se mu
nevynofovaly spontdnné, jako tomu bylo napifiklad u André Bretona, on je musel
nejprve utiidit. Surrealistickou spontannost ovladal pomoci imagina¢niho planu,
pfevazné svym intelektualnim nazfenim.”* Inspiraci obrazotvornosti nachazel u
Spanélského basnika Luise de Gongory, arabskych basniki stfedovéku, ale také
pfedevsim z kras pfirody jeho rodného andaluského venkova, kde nachéazel castou
inspiraci metaforickych pfirovnani pro utvafeni jeho basnickych d&l?*" Castou
symbolikou pro tvorbu metafor v jeho basnich se tak stal popis krajiny, ¢isel, planet,

kvétin. Z téchto symbold pak nasledné zacal utvaret surrealisticky obraz jeho basni.?®

Lorkova poezie mifi k ,,uniku* ze skute¢nosti cestou snu, prosttednictvim podvédomé
slozky nasi osobnosti.>*® Freud v knize Vyklad snii piSe, ze nevédomi je vlastni realné
duSevno. Jeho vnitini povahu nezname stejné, jako nezndme skutecno vnéjsiho svéta, a
je ndm dano prostiednictvim zdznaml védomi stejné neuplné jako vné&jsi svét udaji
nasich smyslovych organt. Intelektudlni vykon sam piipada tymz duSevnim silam, které
provadéji vSechny podobné vykony za dne.?*® Proména nevédomych myslenek probiha
V realizaci snového obsahu, kterd je pro snovy Zivot vlastni a charakteristickd. DuSevni
¢innost realizace tvorby snového obsahu miizeme rozlisit na dvé faze. Nejprve dojde

k vytvofeni snovych myslenek a jejich nasledna proména ve snovy obsah. Snové

myslenky jsou utvareny uplné korektné a s vynaloZzenim veskerych psychickych sil,
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jichz jsme schopni.** Tyto nasledné myslenkové Gtvary maji byt podavany vyluéng

nebo pievazné materidlem vizudlnich & akustickych vzpominkovych stop.”*?
V nevédomém mysleni je probouzejicim podnétem vzruSena psychicka stanice, ktera
otevira pristup k celé fantazii.®*® Lorca ve své poezii usiluje o takzvanou silnou
metaforickou obraznost, jakousi ,smés vizudlni pfesnosti a vymknutého
subjektivismu“.*** Lorkova basnicka technika spo&iva vjeho instinktivnim a
neracionalnim duchu. Basnik ve svych basnich rozviji pudovou a hlubinnou slozku jeho
osobnosti. Lorca prostfednictvim svych basni umoznuje vyli¢it podvédomou cast,

prostiednictvim které mame moznost nahlédnout do snového svéta predstav Lorkova

nitra.?*°

9.3. UVRZENi CLOVEKA DO IRACIONALNIHO SVETA JAKO
DUSLEDEK EXISTENCNICH UZKOSTi

Hluboky zpév basnikovy duSe

., Chtel bych byt tim, co jsem. Srdcem jen. 246

vvvvv r

Kromé literarni Cinnosti, byla hudba tou nejdulezitéjsi uméleckou aktivitou
zivota Federica Garcii Lorky. Zajimal se o andaluskou piseni, znamou téz jako ,, cante
jondo““ nebo flamenco. Hudebni citéni pro né¢ho vyjadfovalo jeden aspekt celoZivotni
oddanosti Spanélského uméni. A pravé tradicni andaluskd pisenn basnika inspirovala
K napsani knihy s nazvem Pisné na andaluskou notu (1931), svazek 30. Cela basnicka
sbirka je prostoupena flamencovymi zanry jako je siguiriya, gitana, soled, saeta a
petenera.?*’ Lorca se tedy sradosti Castokrat uchyloval do zvukomalebného svéta
lidové pisné, jiz byl velikym milovnikem a obdivovatelem. Pratelstvi s hudebnim
skladatelem Manuelem de Fallou tyto néaklonnosti jesté¢ prohloubilo. Roku 1922

spole¢né organizuji v Granad¢ hudebni festival, ktery je zaméfen na typicky andalusky
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folklor. Lorca se inspiruje takzvanym hudebnim vyrazem: ,.cante jondo“, jenz byva
ptekladan jako ,,hluboky zpév*. Toto slovo pochazi z hebrejského pojmu ,,jomtob*, coz
predstavovalo jakysi svateCni zpév Spanélskych zidi. AvSak vice neZz tento prastary
pramen a dédictvi kiestanské liturgie, téZ 1 pisni maurskych, vladne a Zzije v ,,cante
Jjondo “ pisen cikdnskd. Od konce 15. stoleti se vyskytuji romové v Andalusii a vtiskuji
jejimu tanci a zpévu charakteristicky rdz s tdhlymi a tesknymi refrény - vykiiky

248 \Jelmi brzy se u Lorky tudiz

a rytmickym podtextem tleskajicich rukou ¢i kastanét.
projevuje velikd zaliba v hudbé¢, ktera byla v jeho rodin€ vlastni a jez se t¢Sila velké
oblibé. Lorca si predevSim oblibil lidové andaluské pisné jeho rodného kraje a také ho
velmi uchvatila hra na kytaru a klavir.?*® Lorca ve svych spisech tak umoziuje vyliit
pravou a hlubokou melancholi¢nost jeho pisni a vraci se tak pfi tom i do svého détstvi,

20 Annelie Schlobohm v knize Obrazy nasich smii

konkrétné¢ do granadské La Vegy.
pise, ze hudba a zpév evokuje hluboké vrstvy védomi a mohou dokonce podnécovat i
mystické zazitky. Hudba byla pfirovnavana k prvotnimu zvuku, ktery stvotil vesmir, a
mnohé okultni tradice uéi, Ze sedm not zakladni hudebni stupnice (a sedm barev
spektra) odpovidaji sedmi paprskiim, které¢ udrzuji byti. Hudba tedy symbolizovala
potadek a soulad po stvotfeni. Hudba vyjadiuje prostfedek, jak se dokazat prezentovat a
diky niZ mame moznost se meditativné ponofit do sebe samotnych. Hudba idealizuje
pravou skutecnost a vytvaii nahled snového svéta. Hudebni citéni navozuje uvolnéné
pocity a nachazi nové podnéty pro vyjadieni vnitini harmonie.”* Sny o hudebnim
nastroji udavaji takovy ton Zivota, ve kterém se dany ¢lovék zrovna nachézi. Tento ton
muze byt radostny, nebo pesimisticky. Hudba obecné umoziiuje vyjadfit touhy a vnitini
rozpoloZeni Cloveka. Tento psychicky stav je duasledkem vytvafeni snovych,
autentickych a esencialnich obrazili, prostfednictvim kterych si dany clovek dokaze

piedstavit uréité obrazy tajnych piani a tuzeb.>?
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Analyza basné - Kytara

Surrealisticky aspekt hudebniho nastroje Lorca uvadi v nasledujici basni
s nazvem Kytara, kde basnik 1i¢i melancholickou 6du na zpév kytary. Lorca nas v basni
zavadi to tajemného zdkouti svych dusSevnich pochodil. Basen je odéna do teskné

atmosféry a objevuje se zde tématika beznad¢je:

., Kytara sténa,
Zacina plakat.
K mliceni lakat
Je marne,
Chce plakat.
Tak monotonné,

Jak voda chladna,

Jak v hordch vitr

, 253
Do nenavratna. “

r~r

Lorca v basni li¢i tesknou atmosféru, ale zda se, ze pravé kytara je tim
symbolem, ktery ho zachranuje pfed jeho obavami a osamélosti. Ona jedind dokéaze
s basnikem soucitit a pochopit jeho Zaly, proto i ona plafe. Lorca v basni vyjadiuje
rozpolcenost realného Zzivota a =zachycuje zde pocity samoty zahalené do
melancholickych pocitli. V bésni je vyli¢ena vnitini krize basnika i strach, ktery panoval
ve Spanélsku. Basnik &erpd inspiraci z piirodnich symbolii svého rodného kraje, které
jsou typickym piikladem pro vyznéni romantickych skladeb. Napiiklad vyznéni celé
pisné pfirovnava k chladné vodé a horskému vétru, ktery fouka do nenavratna. V basni
je vyliCena temnd a studend atmosféra cel¢ zalostné pisné. Lorca v basni
prostfednictvim emotivniho naladéni celé¢ skladby vyjadifuje ni¢im neptedstirajici
andaluskou sensibilitu. Kytara predstavuje samotného basnika, ktery prostfednictvim
tohoto hudebniho aspektu vyjadfuje, co se uvniti né¢ho odehrava. Basen piedstavuje
nahled na dva rozdilné uhly pohledu. Téma samoty a strachu z budoucnosti vyzniva

z nostalgické skladby hrané na kytaru. Pro Lorku znamend hudba (uméni) a poezie

23 LORCA, Federico Garcia, Pisné na andaluskou notu, s. 12.
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zalezitosti, prostfednictvim kterych li¢i své prozitky a nahled na svét. Hudba pro ného
znamena vécnost, protoze umeéni piedstavuje nekonecnost. Umélecka hodnota dila je v

basni vyli¢ena jako véEna slozka naseho Zivota v kontrastu s lidskou pomijivos‘[i.254

9.4. Vodni hladina - vyjadireni podvédomé a hluboké podstaty lidského nitra
(hledani vlastni identity)

Analyza basné - ldyla

.. . . . « 255
., Granadské reky — jedna je ze slz a druha z krve.

Jako dalsi surrealisticky aspekt, ktery Lorca ve svych basnich rozviji je voda a
zivel vody. Lorca se ve svych basnich s touto tématikou inspiruje rodnymi Spanélskymi

fekami, jakymi jsou: Quadalquivir, Duero a Genil.?*®

Lorca se vodni tématikou zabyval také v dalsi basni nazvané Idyla. Obecné se
voda poji s poklidnym dojmem tiché atmosféry, ktera je typicka pro zasnénou naladu
celé basné. Temnost a hluboka podstata basnikova nitra je licena vodnim pramenem.
Voda je zasazena do Casoprostoru, ktery se pomalu vlece, stejné jako tok vodniho
pramene. Vodni pramen, ktery neustdle tece a vlastné se nikdy nezastavi, miZeme
pfirovnat k otazce vécného Zivota. Pfiroda je nekonecnou darkyni obZivy a existence,
stejné tak 1 voda. Voda muize predstavovat samotny zZivot, ktery je naplnén nekonecnou
energii, ale také muze znacit smrt, protoze voda predstavuje strhujici a silny pfirodni
zivel.”®’ Vodu Lorca spojuje s vahavosti a unavenosti, kterd pro ngho symbolizuje

vleklost jeho romantické duse.?®

., Nepovim ti nikdy, ci je to vina,
Lasko, Ze ta voda je tak lina.
Jen miij hlas jak voda prehluboka

Vpije siné nebe tvého oka. >

24 LORCA, Federico Garcia, Pisné na andaluskou notu, s. 12.
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Tento surrealisticky aspekt vody je podle Sigmunda Freuda podkladem velkého
mnozstvi snu, které jsou Casto naplnény tUzkosti a jejichz obsahem je mnohdy
prochazeni uzkymi prostorami nebo pobyt ve vode. Aspekt vody obecné predstavuje
fantazie o nitrod€éloznim zivoté, dale také o prodlévani v matefském lin€ a o zrozeni.
Sny o vodé tedy mohou piedstavovat analyzu zrodu zivota. Také ve snech i v mytologii
je porod ditéte z plodové vody obycejné znazornovan obracenim, tj. jako vstoupeni
ditéte do Vody.260 Vodni tématika Casto ziskava no¢ni rozmér, jakousi tajemnou slozku
a jevi se jako metafora nejhlubsich vrstev lidské duge.”®® Tato tajemna slozka umoziuje
zprostiedkovat prechod od bdélého védomi k podvédomi, které se projevuje ve snu.
Tato snovost poté nabyva senzualniho podn&tu.”®® V béasni je moZné rovndz
poznamenat, ze Lorca pojiméa celkové pfirodu jako vyjadieni nesmrtelnosti lidské
existence. Pirodu obecné pojima jako nekoneénou, proto i dusi povazuje za v&&nou.?
Podle ceského psychoanalytika Zbyiika Havlicka je symbolika vody spojena s uretralni
fixaci anebo frustraci, ktera se objevuje v neurdzach v souvislosti s enurezi, nutkanim
mocit, ale 1 v polucnich snech, poruchdch potence, pfedcasné ejakulaci, frigidite,
voyeurstvi, exhibicionismu, ordlnich pfedstavach, predstavach limitujici t€hotenstvi Zen,
ambicioznosti & rivalité.”®® Pro Lorku predstavuje Zivel vody tragi¢nost a zadhadnou
slozku intuitivniho dramatického Vyliéeni.265 Zivel vody pojima jako sen, ktery se podle

n&ho stejné jako voda rozplyne.?*®

Analyza basné - Tisiny

rrrrr

predstavuje ¢tyfi typy vody, které pfifazuje k jednotlivym symboliim a to nejprve trojici
ptirodnich symboll jako: cypfise, olse a vrby a dale jednoho lidského organu - srdce.
Naskytuje se zde pravdépodobné moznost, ze pravé tyto Ctyfi symboly mohou znadit
samotné basnikovy povahové vlastnosti. Lorca rozlisuje vodu nadrzenou, ktera je spjata

se symbolem cypfise, jeZ mize znalit pojem slasti, potlacenosti své pohlavni orientace
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a zaroven stud. Tato slozka mize ziejmée predstavovat typicky Spanélskou a vasnivou
povahu samotného basnika. Voda krystalicka — je zastoupena symbolem olSe a tento
symbol opét muze znalit basnikovu prozietelnost jeho povahy a piirozenost. Voda
bezedna, kterd je spojena se symbolikou vrby, se mize naopak pojit s otazkou vécnosti
a nesmrtelnosti zivota. Voda zornicky — je spjata se symbolem srdce, coz mize znacit
symboliku duchovniho principu a zaroven nitra clovéka. Symbol srdce je pak spojen

s vitalitou, energii a Zivotem jako takOV}'lm.267

., Vrba.
(Voda bezedna.)
Srdce.
(Voda zornicky.) 268

Podle freudovské teorie je tedy opét symbol vody spojen s teorii moce, semenem
a plodovou vodou, rovnéz zobrazuje také symbol zrozeni. Z vody jsme se zrodily a ve

vodé také zemieme.?®®

Voda muze byt také spojovana s lidskou touhou a jejim
potlaéovénim.270 Podle Freuda se vétSina sni dospélych lidi zabyva pravé otdzkou
svych tuzeb a pohlavnich strasti a skrze né vyjadiuje ¢lovék sva tajna piani. Zadny jiny
pud totiz podle n¢ho nebyl od détstvi tak potlatovan jako sexudlni, ktery vyjadiuje silna
nevédoma prani, jeZ béhem spanku vyvolavaji snovy namét.?"* Nasledny psychologicky
rozbor zivlu vody také popisuje Anneslie Schlobohm. V knize s nazvem Obrazy nasich
snit piSe, ze je voda liCena jako symbol nekone€nosti a véCnosti. Voda je taktéz
nahlizena jako darkyné obzivy a existence. Rovnéz muze byt aspekt vody symbolem
ocisténi, v podob¢ desté zase muze predstavovat symboliku plodnosti. Symbol vody
muze byt také spjat s relaxaci a odpocinkem. Vlastnosti vody se podobaji urcité ¢asti
na$i podstaty, ktera je stejné promeénliva jako naSe city. Sny o vod¢ ndm tak davaji

. v « . . . ~ 1272
nahlédnout do naseho soucasného citového rozpolozeni.
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9.5. Stin - negativni paranoidni c¢initel vnitfnich psychickych pochodi
¢lovéka a projev nasledného spoustéce halucina¢nich bludi

Analyza basné - Debussy

v r v 14 14 r ’ (X3 273
»Mné vazny smutek dava stin.

Podobné¢ jako se Salvador Dali ve své tvorbé zabyval analyzou paranoie, také u
Lorky muZzeme zaznamenat tyto projevy Vv jeho basnich. V Lorkové tvorbé muzeme
jako dalsi symbol nalézt symboliku stinu, kterd muize znacit nasi temnou stranku

osobnosti.

Aspekt stinu popisuje Lorca Vv basni snazvem Debussy, ve které basnik
pfirovnava stin k né¢emu tak pro né¢ho nepiijemného jako je velky fialovy komar. Role
fialového komara zastupuje roli halucinacni iluze. Stin je Vv basni vyliCen jako
paranoidni Cinitel a je asociovan s negativnim myélenim.274 Lorca se Vv této basni
inspiruje impresionistickym citénim, které povazovali Spanélsti surrealisté za vzor pro
jejich dila. Lorca nalezl tuto impresionistickou inspiraci konkrétné ve skladbach od
francouzského hudebniho skladatele Clauda Debussyho, jehoz melodie ztélesnovaly
jakousi ,,viini a hry duhovych barev*. Skladatel ve svych pisnich pracoval s pfirodni
tématikou, stejn¢ jako u basnika Lorky, ktery Cerpal inspiraci tohoto ndmétu ve své
basnické tvorbe&.?”® Stin je v basni licen jako negativni Cinitel lidské existence. Basen
muze ve Ctenafi vzbudit touhu po nadéji, klidu a miru, ale zaroven také basnikovo
roz€arovani a pesimismus nad lidskym Zivotem a hledani své identity. Lorca vzbuzuje
v basni zdjem o probuzeni nadgje, kterd pro ného znamena vylieni svétla Zivota, jak
doslovné pravi toto svétlo povazuje za hvézdu Zivota. ,, Ve mné téz se svétlo vzniti,
odraz vody mezi lany.* 2% | orca v basni ligi zpovéd své vnitini rozpolcenosti a
chaotického vnimani svéta a usiluje o nalezeni slastného pocitu vnitiniho osvobozeni,
vyrovnanosti a odpoutani se od vlastni temnoty. Stin piedstavuje roli nemoznosti
realizovat v ¢lovéku existenci plnohodnotného Zivota. Basen tedy li¢i otazky tykajici se
existencialnich problémi c¢lovéka, predevS§im o smyslu jeho zivota. Aspekt stinu
zaujima také roli touhy po sebepiekonani vlastni osoby a o prekonéavani lidskych strasti
a pochybnosti. Lorca v basni naznacuje, ze dobro musi ptekonat zlou silu, kterd nas

Vv zivoté oslabuje a musime se stat stateCnymi a jediné tak se této stinné podstaty
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mizeme vyvarovat.?’ | Stin miij potichoucku tdhne vodni struzkou mezi lany. Kwili
stinu zaby marné toci hlavy za hvezdami. Celym télem zrcadliti klid a mir, mij stin mi
pravi. 28 podle Freuda mohou byt nelibé sny liceny jako piiznaky trestu a provinéni.
To, co tyto nepiijemné sny spliiuji, je rovnéz piani, aby byl snici potrestan za vytésnéné
a nedovolené prani. Potud odpovidaji tyto sny nasemu pozadavku, Zze hybnou silu k
tvofeni snu musi dodavat pfani patiici k nevédomi.?”® Freud dale v knize Vyklad snii
pise, Ze je tézké u fady basnikli viibec rozpoznat vladu jejich splnéného prani. VSechno
piijemné u nich muze spocivat pifevazn¢ v dennim zivoté. Na druhé stran¢ dany basnik
mize ve své tvorbé Cerpat i ze Spatné zkusenosti — tzv. strasidelného stinu, ktery se jen
snaZi piekonavat nepfijemnou existenci.??’ V knize Obrazy nasich smii dale popisuje
Anneslie Schlobohm, ze v psychologii se vyklada tématika stinu tim zptsobem, Ze
pfedstavuje urcitou Cast nasi osobnosti, kterou pocitujeme jako néco, co k ndm vlastné
nepatii, protoze v sob¢ nese negativni vlastnosti. Lidé se podle ni branili poznéni svych
slabosti a vidé€li na sob& pouze to dobré. Proto, aby se z daného ¢loveéka stala lepsi
bytost, musi integrovat takzvané svlij negativni stin. Po tomto procesu muze teprve

nasledovat opravdové Zivotni naplnéni kazdé bytosti.?*

9.6. Noc a den - vyjadreni rozporu duSevni a Zivotni rovnovahy a
nasledny disledek piiklonu k iracionalnimu pohledu na svét

Analyza basné - Rovnovdha

V basni s nazvem Rovnovdha Lorca popisuje no¢ni a denni cykly jako nasledné
pfechody mezi snovou a realnou fazi zivota. Noc piipodobiiuje basnik k mésici a
spojuje se stavem nevédomi. Inspiraci pro no¢ni tématiku hudebni formou tzv.
,»nokturna““ basnik nalezl u skladatele Fryderyka Chopina. Mésic zaroven predstavuje
tragickou podstatu zivotniho nahledu na svét a symbolizuje zde negativni snové
pochody basnika. M¢ésic predstavuje temny kout, kde se basnik schovava a kde je
uzavien 0d veskeré socialni interakce s lidmi. No¢ni namét zaroven piirovnava basnik

k pojeti smrti a mrtvolnému tichu, kde se mu snoubi smrt jako fantazijni snova
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pfedstava. Den pro Lorku piedstavuje asociaci vSedni reality a vyliCeni prabéhu

kolob&hu Zivota.?®?

., Noc vzdycky poklidna je.
Den prichazi a zajde.
Noc mrtva je a strma.

Den jedno kridélko ma. “ 283

Den se to¢i neustale dokola jako kolobéh Zivota a na druhé strané ma jen jedno
kiidlo — coz miiZze znacit jakési torzo Zivota a jeho néaslednou existen¢ni nenaplnénost.
Lorca zde muzZe podavat dva rizné pohledy na vidéni svéta, vytvaii zde rozdvojeny
bipolarni obraz. Neuspokojivé nalezeni duSevni a zivotni rovnovahy basnika a ztrata
jeho naslednych iluzi o smyslupInéjsi existenci ho nabada k odklonu od racionality a
postupnému piiklonu k iracionalnimu chapani lidského zivota. Lorca v této basni usiluje
o nalezeni a docileni stavu rovnovazné stability a vyvarovani se oné kolizi a
pochybnostem, které ma spojené s nediivérou k ostatnim lidem a svétu jako takovém,
ale i ksobé samotnému. Nenalezeni oné rovnovahy nuti basnika se piiklanét
K nadptirozenému nahledu na vidéni svéta. Lorca v basni znazornil dramatickou
tématiku nachdzejici se mezi hranici Zivota a smrti jako vyliceni nevyhnutelnosti udélt

lidského osudu.?®*

282 LORCA, Federico Garcia, Pisné na andaluskou notu, s. 118.
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10. UZKOST — PROJEV NENAPLNENE LASKY

., Ta zdre, ten zZar, ten plamen mé stravuje. Ta pusta krajina, Sed vsude kolem
mne. Ta bolest jediné myslenky utkvelé. Ta uzkost, nebe, svet, i cas mé sklicuje. To ldaska
poklada vénce na loze mé, kde ranén o tobe snim v nocich bezesnych a trosky hrudi

o o . 285
tezce jsou zkousené. *

Pro Lorkova basnicka témata byla také charakteristicka neukojitelna touha po
lasce a pozornosti. Ve svém zivoté trpél neustalym strachem a uzkosti z opusténi, coz
mnohdy vede k vétsi pozornosti ¢lovéka a naslednym projeviim lasky, které se vyzaduji
od ostatnich lidi, ze nebudou znovu opuéténi.286 Lorkova citova nenaplnénost a eroticka
deliria ho zakousSela v jeho mladych letech, v dobé, kterd piedstavovala spolecenské
predsudky. V dobé¢, ve které zil, méli mladi lidé strach ze vSeho, co se tykalo sexuality.
Lorca se snaZil tyto uzkostné pocity také vyli¢it ve svych basnich.”®’ Zakladnim
motivem vétSiny Lorkovych dél a bésni se tak stavd téma lasky a jeji nenaplnénosti.
Lorca pojima lasku jako citovy projev, ktery je oprostén od jakychkoliv pfedsudkl a
bez ohledu na né&jaké nasledky. Lasku béasnik chape jako niternou zéleZitost a
prirovnava ji k Zivotni sile, kterd ma podobu prapiivodni vasné€, rovnéz ji pfisuzuje
pfirozeny projev, jako projev volani pfirody a ztotozfiuje ji s mocnym hybatelem
lidského osudu a zivota. Lorkova homosexualni zaméfenost vedla basnika k tomu, Ze si
uvédomoval, ze tato laska zfejmé nemiize docilit svého pfirozeného naplnéni. Presto
tento cit povazoval za naprosto normalni. Lasku popisuje ze dvou uhli pohledu. Na
jedné strané je to laska Cista a nespoutand, ktera piinasi pocit radosti a potéSeni. Na
druhé stran¢ je laska plivodcem osobnich tragédii, kterd prameni z toho, Ze laska
piedstavuje citovou nenaplnénost.®® Podle Lorky je Zivot jakasi smutna cesta, kterou
muze jeding utéSit naplnéni dusevni a pohlavni lasky, jez marné hleddme. Toto hledani
pravé touhy, kterou piedstavuje laska, je v Lorkovych basni neoddélitelné spjato S
tizkosti. Uzkost, at’ uz jsou jeji kofeny zapii¢inény kdekoli, mu brani v naplnéni erotické
touhy. Zde jiz nejde o né&jaky vnéjsi tlak (at’ uz nabozensky nebo spolecensky), ale o

Mrwe

zadkaz, jenZ vychdzi z jeho vlastniho nitra. Je pfi¢inou tzkosti, kterd se v dusi proménila
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Ly 289
v nemohoucnost, jakysi stud.

Podle Freuda je pocit zdbrany vile blizky tizkosti a tak
se sni ¢asto spojuje ve snu. Uzkost je charakterizovana libidindznim popudem, ktery
vychézi z nevédomi a jehoZ projevu brani predvédomi. Je-li tedy ve snu pocit zabrany
spojen s uzkosti, musi jit o chténi, které bylo kdysi schopno rozvijet libido, musi jit o
sexualni hnuti. Snéné obsahuje zndzornéni skutecnosti, skute¢nou vzpominku, kdezto
pokradujici sen naopak znazorfiuje to, po &em snici touzi.?*® Lorca touZil, aby bylo slasti
i Spanélsko, kde by panovala laska a rovnost vech lidi. Byl si viak védom, Ze takového

cile nelze dosdhnout, pronasledovala ho myslenka, Ze je pro ného vie ztraceno.**

10.1. Suchy pomeran¢ - projev nevyzralosti duse ¢lovéka a jeho skrytych
tuzeb

Analyza basné - Pisen suchého pomerancovniku

Typickym surrealistickym aspektem v basnické tvorbé Federica Garcii Lorky se
stavaji také ovocné plody, podle kterych basnik vyjadiuje skryté touhy, které naléza
v samotném jadie ovoce. Nalezeni plodil exotického ovoce pomerance je ptizna¢né pro
Lorkdv rodny kraj v Andalusii. Samotny aspekt ovoce mizeme obecné pojit S namétem
vyspélosti a osobniho rustu. Jelikoz v basni ale Lorca pojednava o aspektu suchého
pomerance, je mozné konstatovat, ze se zde snazil vyli¢it pfipadné obavy ze své dusevni
nevyzralosti, rovnéz popisovani jeho skrytych tuzeb I projevi studu. Lorca tento aspekt
ovoce, konkrétné tedy pomerance zpracovava i v nasledujici basni, jeZ dostala nazev

Pisen suchého pomerancovniku.

Lorca v basni li¢i své vnitini uzkosti, prostfednictvim kterych poukazuje na

. < v 292
trpkou stranku naseho Zivota.?®

Za pomoci aspektu suchého pomerance v basni
popisuje ztratu Zivotni naplné. Lorca Vv basni pozitivni nahled nezobrazuje, naopak,
dokonce se sam ptripodobiuje k aspektu suchého a vymackaného pomerance, jehoz
Stava — jakasi napln Zzivota vyschla a tudiz jakoby zde naznacoval prazdnotu a
nenaplnénost zivota. Aspekt pomerance v basni predstavuje vyraz osobnosti po jejim

existenénim zajmu. Tématika vnitini prazdnoty je v béasni asociovdna se suchym
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pomeran¢em, kterému chybi existencialni a libidindzni naplnéni. Lorca pomoci aspektu
suchého pomerancée vyjadiuje strach ze starnuti a ztraty mladé vitality. Basen vzbuzuje
touhu po vnitinim klidu, ukon¢eni osaméni a zivotniho naplnéni. Vysvobozeni z tryzné
muze ukazovat piiklad touhy po osobnostnim rozvoji rovnéz i1 prani ukonceni

existence.?®
,, Dievorubce.

Vytni mé z meého stinu.

Vysvobod mé z té tryzneé, Ze

L/ 294
Bez oranzi hynu.

V knize Obrazy nasich snii se dale dozvidame, ze o ovocnych plodech se Casto
zda v Zivotni situaci, v niz sami sob& chceme sdélit, ze pfiSel Cas sklizet plody vlastni
préace. Podle Sigmunda Freuda mé zase vétSina ovocnych plodl jakysi smyslny vyznam,
a podle svého vzhledu symbolizuji bud’ muzské, nebo Zenské pohlavni organy.”*® Sny o
ovoci mohou také znacit, Ze dany jedinec sni o hledani vlastni pohlavni orientace nebo
také mlize znacit pocit viny a vycitek svédomi.?® Freud tvrdil, Ze uzkost ve snech mize
byt totiz psychoneurotickd a prameni z psychosexualnich vzruSeni, taktéZ Uzkost pry
odpovida zapuzenému libidu. Uzkost a cely tizkostny sen mé pak vyznam neurotického
piiznaku a sen neumoziiuje poté splnit prani. Uzkostné snové podnéty pochazeji
z vnitini télesnosti, ke kterym patii celkova télesna nalada.?”’ Uzkostny sen miizeme
podle Freuda piirovnat také k fobii. Uzkost se vztahuje k predstavé, ktera ji proveizi.298
Eve Jackson v knize Symbolika jidla ve snech, pohdadkdch a mytech popisuje snové
obrazy sladkého ovoce, které obvykle symbolizuji pravé to, po cem touzime v realném
zivote€. Je pravdou, Ze jsme vétSinou radi, je-li Zivot sladky, nez aby byl hotky ¢i trpky.
Sny, vnichz jime néco sladkého, se mohou vztahovat k asimilaci pfijemnych
skuteCnosti, nebo podle Edwarda Edingera mohou znamenat to, ze ,uzral cas
k vytvoreni védomého nahledu na konkrétni realitu — Gas naplnit své tuzby*.?*® Podle ni

ma také ovoce jisty femininni podtext, ktery mize byt asociovan se zahradou, bohyni,
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, 300
laskou a matkou.

Aspekt ovoce se také miize pojit s etickou otazkou dobra a zla.
Obraz kulatého ovoce muze byt také symbolem nasi ptivodni lidské podstaty.
Snédenim ovoce ze zakdzané¢ho stromu se duSe Clovéka rozStépila a on si zacal
uvédomovat dobro a zlo. S tim, jak se zvétSuje naSe schopnost rozliSovat, roste nase
odpovédnost.*™ Vie, co jime, vypovida o tom, kam sm&fujeme svoji energii, své etické
soudy nebo svoji nonsalanci.*** Ovoce miiZe piedstavovat i nase skryté touhy. Touha
jist néco sladkého je prvotni zazitek déti. Ve snu tak byva pojidani sladkych jidel, at’ jiz
piimétené nebo nutkavé, vyrazem nasi touhy regredovat do tohoto infantilniho stadia.
Sladkost je jednim znaSich nejhloubé&ji zakofenénych piijemnych pocitki a jako
takovou ji metaforicky pfisuzujeme objektiim nasi touhy.**® Aspekt tohoto ovoce se
dokonce miiZze pojit 1 s otdzkou zrdni nasi duSevni podstaty. Podle samotného bésnika
mize byt naSe duSe na jedné strané projevem Cistoty a nevinnosti, naptiklad jako
predstava modré hvézdy. Na druhé strané miize byt podle jeho slov duse zkazena jako
pravé nahlodané ovoce prolezlé Cervy: ,,Jak davno zralou dusi mam, nevim. Pod tihou

o ; -« 304
tajii rozpada se mi.

10.2. Narcis - pojeti prirozeného aspektu lasky k druhé osobé a lasky
narcistické (neurotické)

Analyza basné - Narcis

Jak jiz bylo zminéno, Lorkovym poetickym svétem prostupuje obdiv a velika
naklonnost k ptirod¢ a jako takové téma se Casto objevuje i V jeho basnich, napiiklad

Vv nasledné, s vystiznym nazvem Narcis.

Lorca se v této basni zabyva symbolem narcisu, ktery ptipodobnuje k lasce, jez

je pro ného rozkvetlym a vonavym narcisem. Symbol narcisu je zde také spojovan

305

S pojetim narcismu — K vlastnimu nahledu na sebe samotného, sebeobrazu. Lorca
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v roor v ’ v . v v , v++ 306 7~ rror
pfirovnava zluty kvét narcisu ke svétlu, Zivotu, ladsce a nadé¢ji.™> Taktéz rozevirani

kvétiny asociuje Lorca k symbolu lidského zrozeni**” Kvétiny také obecn& Lorca
pfipodobniuje k lidské dusi, kterd postupné stejn¢ jako kvétina, roste s vékem. 3%
Kvétinova symbolika se miize Casto objevovat ve snech a podle Sigmunda Freuda ma
vyhradné sexudlni charakter, kdy kvétiny poji dokonce s pohlavnimi organy. Tato
symbolika také podle ného mize obsahovat zensky i muzsky symbol a vztah k nasilné
defloraci. Darovani kvétin podle Freuda muze byt pouzito také k vyjadieni sexualniho
daru a protidaru, kdy dana osoba daruje svoji Cistotu a ocekava laskyplny Zivot.
Kvétinova symbolika tak umoziiuje utvorit nahled na enské a muzské vidéni svéta.*°
Lorca v basni vyobrazuje dualitu radostného a zaroven pesimistického nahledu na svét.
Lasku pojima jako radostnou a zaroven nestastnou, ktera pro ného predstavuje

nenaplnénost. Pojeti nenaplnéné lasky je asociovano s vonavym rozkvetlym narcisem,

ktery ma vyjadfovat touhu po setkani se s milovanou osobou:

,, Narcise. Vuné tva.

Stale chci byt jenom s tebou. Ty jsi ldska rozkvetla. Narcise. 310

Vyli¢eni vnitfntho Lorkova nahledu se v bdasni obraci k pesimistickému
vyobrazeni jeho prozitkt, prostfednictvim kterych nam basnik sdéluje bolest z citové

nenaplnénosti:

,,Ale nenechaji v klidu zrcadélko, v némz se zhlizi tvé i moje delirium.

Narcise. Bolest md. A pravé bolest ma. “ 3**

Sigmund Freud hovoii o problematice narcismu konkrétné v dilech jako: 77i
studie o sexudlni teorii, zvlasté pak Psychoanalytické poznamky k autobiografické
zprave pripadu paranoie. Freud pouzil poprvé v téchto spisech terminu narcisismus,
kterym oznacil pribéh libidindzni touhy probihajici skrze sebeuspokojovani ¢loveka az
k naslednému objektu lasky. Freud zduraznuje, ze jde o okamzik, v némz snadno

- , L < Xt o o s . . 312
dochazi k fixacim a v ndmZ pevné zapoust&ji kofeny nejriizn&jsi neurdzy a paranoia.’®
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O problematice také hovotil Zbynék Havlicek, ktery tvrdil, Ze narcismus potvrzuje tezi
o absolutnim egoismu snovych pochodi u dané¢ho clovéka. Snova zveliCeni jsou
hypochondrického povahy, coz vysvétluje mimoradnou citlivost na kazdou narcistickou
poruchu.313 Nase Ja se podle Havlicka zacalo vyvijet v zapasu s omezujici moci reality a
s objevovanim novych t&lesnych pocitl, v boji snelibosti predeviim.*** Narcismus
podle ného znamena totalni autonomnost a nezavislost Ja na objektu i na celém vné&jsim
svts. 31 Pojeti vlastniho obrazu mizeme z psychoterapeutického hlediska zaclenit do
pfiznakli neurdz, jez trapi osoby, které maji problém s vlastnim sebepojetim (tzv.
Spfijetim své vlastni osoby). Tyto osoby c¢asto velmi trapi pocity nejistoty,
ménécennosti a mohou se u nich z diivodi téchto negativnich motivii na vlastni osobu,
objevit také ptiznaky silnych komplext. Tito lidé vétSinou bohuzel nedovedou spravné
odhadnout ani své schopnosti, tudiz ani své slabé stranky. Trapi je nejistota, zda
zvladnou zadané tkoly, a Gasto si tyto obavy nedokdZou realnd ovéfit. 3% Lidé, u
kterych se projevuje tato nejistota, se obavaji, ze nejsou dostateéné pritazlivi a tudiz
proto ,,nemaji co nabidnout®. Pfedevsim se tak zabyvaji svym selhavanim, ale soucasné
nejsou schopni pfesné vnimat své skutecné slabiny. Mezi idedlnim obrazem osob, ktery
jim fika, jaci musi byt a jejich redlnym pojetim své vlastni osoby (téma sebeobrazu)

vznika hrozivy rozdil, ktery jim tak p¥ipada dosud jako zdanlivé neptekonatelny.®’

vrve

10.3. Dyka - destruktivni nasilny aspekt tragické lasky a nasledné priciny
smrti

Analyza basné - Dyka

V Lorkové basnich také muizeme nalézt destruktivni nasilny aspekt dyky.
Obecné tento aspekt mizeme zafadit k agresivité, drsnosti, femeslnym schopnostem,
nebo také jako projev obrany pted hrozicim nebezpecim. Dalsi takovyto destruktivni

aspekt miZzeme nalézt v Lorkové v basni s ndzvem Dyka.
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., Dyka
Zajizdi do srdce
Jak radlo pluhu

Do hlusiny.
Ne.
Neprobodni mé.
Ne. 318

Lorca zde prostiednictvim aspektu dyky muze vyjadfovat pojeti tragické a
nenaplnéné lasky, zaroven vSak také jisty strach ze smrti, své nebo ostatnich lidi. Lasku
pojima Lorca tragicky, protoze tragédie umoznuje vyli€it pravou skutecnost. Laska zde
predstavuje srdce jako zasazené ranéné misto basnikovych citi.*® Srdce zde

320 X 14 X . . 321
Ranéna laska pro ného znamena ronit krev.

pfedstavuje zdroj nekonecné touhy.
Laska pro basnika znamend v&¢ny sen, ktery usnul ddvno pod zemi.**? Nasili, které
vznikalo v basnikové dobé a které je v basni vyliceno, muze také asociovat
k vyjadienému soucitu utlatovanych narodt, zidi a cikanu. Lorca tedy nevyjadiuje
pouze lasku citovou, ale i mravni a socidlni a usiluje po ukonceni potlacovani ¢lovéka
druhymi a poZaduje nastoleni svobody.’”® Aspekt dyky miZe v béasni rovnéz
symbolizovat atributy muZnosti, odvahy, obétovani, ochranitelsky motiv a vitalitu,
avSak v touze prekonat vSechny nastrahy lasky, které vedou 1 v zufivy boj v sobé
samém. Muze téZ znacit obecné zranovani lidské bytosti, jak té fyzické, tak rovnéz
dusevni.*** Uziti ostrych predmétii analyzované ve snu také mohou znagit podvédomou
i védomou snahu o sebeobranu-sebeochranu.®*® Basnik, ktery ve své tvorbé li¢i takovyto
ustfedni Zivotni pocit, ho nuti vizualizovat tyto nastroje agrese a krutosti. V takovém
pfipadé mize jit o reakci na konkrétné realné ¢i iraciondlni vné&jsi skute€nosti, ¢i pouze
vyraz nemotivované vnitini tzkosti, ktera je jejim hypertrofovanym odrazem. Jediné

objektivizace onoho permanentniho pocitu subjektivniho ohrozeni pfinasi ulevu a
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klid.**® Je pravdépodobné, Ze se zde basnik inspiroval nabozenskou postavou svatého
Sebestiana, ktery predstavoval motiv muéednika, jenz byl probodnut nékolika $ipy.
Lorca byl pravé touto mucednickou postavou svatého Sebestiana zaujat. Svaty
Sebestian byl také znamym patronem homosexualtl. Je zde pravdépodobné, Ze se Lorca
touto postavou Vv basni inspiroval se zamérnym umyslem. Pro Lorku piedstavoval svaty
Sebestidan symbol vyrovnanosti v nestésti, které basnik povaZzoval za barokni. Lorca
odhaloval v této postavé atribut piivabu utrpeni a nesmifenost s osudem. Jako mucéednik
vSak nerezignoval, ale pfedstavoval vitéze. Tuto postavu proto také povazoval za
nejkrasné&jsi v celém uméni.**’ V knize Obrazy nasich smi se dozvidame, Ze symbolika
noze a dyky muize znacit diivod proti nékomu bojovat. V daném nitru ¢loveéka se zacne
utvaret zufivy boj. Tyto symboly mohou symbolizovat obranu nebo utok. Muze se
rovnéz jednat o symboliku vitézstvi nebo porazeni.*®® Lorca povazoval védomi smrti
vilbec za jakysi ptivab Zivota. Lumir Civrny v knize Zeleny vitr popisuje, Ze tématiak
smrti predstavovala pro Lorkovy basné néco jako ,,Zivmou pudu a néco, co bdsné
pozveddvd na vy$si vroven a podepird je jako neviditelnd opora.“ **° Sigmud Freud
vztahuje otdzku smrti k vnitinimu melancholickému pochodu, opusténosti a nasledné
destrukci. O této problematice pojednava v knize Mimo princip slasti a jiné prace z let
1920-1924. Uzkost ze smrti se podle ného zaéne odehravat mezi dvéma slozkami
osobnosti Ja a Nadja. Tato tizkost se také objevuje za dvou okolnosti, totiz jako reakce
na néjaké vn&j$i nebezpeci nebo jako vnitini pochod, napiiklad pii melancholii.
Melancholicka uzkost ze smrti pfipousti jen jediné vysvétleni, Ze se totiz Ja vzdava sebe
sama, protoze se citi svym Nadjd nendvidéno a pronésledovano, misto aby jim bylo
milovano. ,,Zit tedy znamend pro Ja totéz jako byt milovano, byt milovano prislusnym
Nadja, které i tady vystupuje jako instance zastupujici Ono. Nadja plni stejnou

c« 330 14
Ja se

ochranitelskou a spasnou funkci, pozdeji je to prozietelnost a nakonec osud.
tak ocitd v nadprimérné velkém redlném nebezpeci, o némz si mysli, Ze je vlastnimi
silami nemuze prekonat. Cloveék tak vidi, ze je vSemi lidmi opustén, nepotiebovany a

nemilovany, tak se poddava smrti.**!
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11. OSOBNOST RAMONA GOMEZE DE LA SERNY

% ;v ’ v v v ’ ; ¢ 332
,, Predstaveni Zivota musi pokracovat pres viechna umrti.*

Ramoén Gomez de la Serna se narodil 3. ¢ervence 1888. Je povazovan za jednoho
z nejvyznamngéjSich Spanélskych romanopiscli, esejistii, a Spisovatell humoristické
prozy. Jeho osobnost je spojena se zakladanim malych ¢asopist. Vedl literarni skupinu
znamou pod nazvem Pombo. Pted valkou se ukryval ve Svycarsku a ve Francii. Osobné
se znal s Tristanem Tzarou a dal$imi ¢leny dadaistického hnuti. Pratelil se rovnéz
s malifem Pablem Picassem.*® Ramoén nastinil futuristicky zpisob vyjadfovani a
zduraziioval snovou intuici a podvédomou ¢ast nasi osobnosti, vyznaval tedy jakousi
logiku absurdity.*** Sernova angazovanost v surrealistickém hnuti se poji s jeho
imaginaci, prostfednictvim které se predstavy a napady hromadi bez piedem
promysleného planu a pevné romanové osnovy.**® Autor se pfi psani roméanového textu
snazil o zachyceni vizualizace spoc¢ivajici v dramatickém kupeni originélnich pfirovnani
a obrazl, jejichz piivod mizeme rovnéz nalézt v oblasti vytvarného uméni.®*  Serna
tedy postupuje obdobnym zpisobem jako malif. Nejdiive si tedy vytvoii jakési
romanové platno a teprve na néj spontanné zachycuje verbalni obrazy.337 Tohoto
romanopisce velmi pfitahoval dualismus mezi skute¢nosti a imaginarnosti. Fascinovalo
ho zachytit v textu jakousi nahodilost dané situace a nepiedvidatelnost — podobné jako

film, ktery dokaZe zachytit existenci okamziku. 3
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11.1. Gregerie - niterné vykriky clovéka vychazejici z nevédomi

. Sen je skladisté zatoulanych véci. “ 3%

Jméno Spané€lského romanopisce Ramoéna Goémeze de la Serny miizeme
vztahovat Kk literarnimu humoristickému utvaru tzv. gregerie.**® Goméz vytvofil roku
tento literarni pojem roku 1910, v dobé, kdy romanopisec zazival skepsi a unavu.
Gregerie podle n¢ho predstavuji jakysi ,,kvét zivota® a to, co nejvice vzdoruje jeho
ubyvani. Prostfednictvim nich se podle ného mizeme oprostit od vSedni reality bézného
zivota. Dokazi zapomenout na dulezité véci — tvrdé jako kamen, jak Goméz metaforicky
pfirovnava, tvrdé jako stara zast k Zivotu. Zivot je podle ného piili§ kratky na to, aby si
lidé pusobili utrpeni.341 Spanélské slovo gregueria pivodnd znamenalo cosi jako
zmateny pokfik vychazejici z lidského nevédomi, a tudiz to, co mlze byt povazovano za

42 . , o
342 Literarni Gtvar

343

mluvu nezivych véci. Vymezil je jako kombinaci metafory a humoru.
tohoto typu se také uzival ve Francii pod jmény jako criailleries a v Italii schiamazzi.
Tyto gregerie Casto autorovi pfichazely na mysl béhem jeho momentalniho citového
rozpoloieni.344 Serna vychézi z logiky absurdity. Usiluje o vzpouru proti realistickému
napodobovani svéta. Autor skutednost zamém& naruuje a kreativng ji pretvai.®*
Gregerie jsou typické pro sviij humoristicky a metaforicky postoj. Tento Gtvar ma podle
spisovatele vyjadfovat barokni vidéni zivota a smrti, tedy konkrétni nahled ¢lovéka a
jeho pobyvéani ve svété se viemi jeho emocionalnimi proZitky.**® Gregerie umoznily
spisovateli pohlizet na svét optimisticky a patrat po smysluplnosti lidského byti.347
Gregerie dokazi vyjevit nasi citlivou duSi a tim mize byt podrzena idea jeji
nesmrtelnosti. Dokazi vylicit vnimani toho, co uZz pronikd mimo tento svét. Gregerie
umoziuji vplout do v&&ného svéta.**® Gregerie usiluji o potladeni jakychkoliv tuzeb a
umoziuji naSi duSi uzaviit do jakéhosi ,,panteonu odpocinku“. Spisovatel v tomto

utvaru rozviji proud metafor, které jsou podle ného pravym vysvétlenim pro
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surrealisticky nahled a prevadi smysl slov na smysl obrazny.**® Gregerie v sob& zahrnuji
hravost a pravé diky hie dochéazi podle Serny ke zdokonalovani a zlepSovani zivota. Hra
umoziuje vnést do zivota smysluplnost a prostfednictvim jeji aktivity je umoznéno
skoncovani se zlomyslnou zasti a vSemi nepiijemnostmi, jaké plodi omrzelost. Gregerie
umoziiuji tuto hravost rozvinout a nechavaji zapomenout na starosti.**® Span&lsky
humor je o néco legrani nez jiny typ humoru. Humor ni¢i realitu vynalézavosti
nepravdépodobnych véci. Hugo Friedrich piSe a parafrazuje shrnujici Sernovu definici
tim, Ze podle Serny ,,spolecné se smat umoziuje oddalovat proces starnuti a vek,
nasledné i objekty, odcizuje existujici svét a umoznuje odhalit obrovsky ocean
prazdnoty. Je vyrazem svaru mezi clovékem a svétem, a neexistujicim kralovstvim. “ 3t
Cilem je podle Serny sméfovat k vyvoji a novatorstvi, protoZe jedin€ tak miiZeme zacit

- X (i 352
objevovat néco nového.

VIV

11.2. VSednost véci jako pric¢ina znovunalezeni smysluplnosti Zivota

Analyza povidKky - Denni host

Sernovo vnimani svéta miizeme oznacit jako inkoherentni, chaotické a s relativni
hodnotou. Serna ve svych romanech opousti od vyliCeni antropocentrismu a hlavni
pozornost zamétuje na obycejné véci, tzv. vSedni okamziky dne. Podle Serny ¢lovék
piestal véci najednou pojmenovavat, i kdyz si jimi byl jisty a najednou se v nich zacal
hledat. Soustfedil se na to, &im jej oslovovala viednodennost.®*® Serna vytvofil
predevs§im jakousi postranni realitu (realidad lateral) jako soucast vSednodennosti, do
niz pronikaji zazra¢né prvky. Tento romanopisec se tak pfiblizil fantazijni poetice,
kterou jiz vyuzivali hispanoamericti spisovatelé.354 Romanopisec se tedy predevsim
inspiruje skutecnosti, kazdodenni vSednosti, absurdnich, grotesknich obrazti véci a
bytostmi ve vSednodennosti jejich byti. Jak ostatn€ sdm pravi: ,, Prvni veéci, kterd

ovliviiuje literaturu, je Zivot, ten soucasny zZivot, objeveny, nahy, presvédcivy jako nikdy
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predtim, osviceny ohromujicim privalem svétla. Gregerie také v sob¢ nastoluji
otazku po nesmrtelnosti lidskych zazitkt, aby ti lidé, ktefi pfijdou po nasi generaci,
veédeli o téchto prozivanych zazitcich. Jeho literarni pfinos spoc¢iva v priklonu vSednosti

lidského zivota, kterd predstavuje nicotnost a nahlédnuti do podvédomého svéta, 3

Pravé z téchto nicotnosti se skladaji lidé a zivot. Kdyby zmizelo to obycejné,
viedni, zmizelo by vie, stejn& jako by zmizel svét, kdyby zmizely atomy.*’ Autorovym
cilem je, aby se prostiednictvim vSednich okamzikl ¢loveék ucinil onim snasenlivym,
chapavym a uspokojiteln}'/m.358 Tato vSednost teprve umoziluje rozvijet svobodu pro

Eloveka, >

Toto zachyceni vSedniho pojeti ¢lovéka autor li¢i v povidce S nazvem Denni
host, jez pochazi z jeho knihy s nazvem Zdzracny lékar. Danym protagonistou piibéhu
je nemocny ¢lovek, ktery malomysiné a bezbranné lezi celé dny ve své posteli, protoze
se citi skliceny a bez zivota. Byl nemocny, protoze mu k zivotu chybély vSedni véci a
spolecnost.’® Tento &lovek vypadal velmi bled¢ a jeho tvat byla pokryta vraskami.
Doktor Vivar patral po tom, co by mohlo pacienta rozveselit a posléze uzdravit. Chtél
odhalit jeho skryté vasné, nahlédl tedy do skiiné a tam naSel vstupenky do divadla,
tuzky, drzatka z kancelatre, rozebrané hodinky, listky z tramvaje, peceté a svétlotisky.
Doktor si uvédomil, Ze nemocny ¢Eloveék totiz piestal chodit do spolecnosti, stykat se
s prateli a uzaviral se jen ve svém dom&.*" Lékar se rozhodl, Ze zjisti onu pficinu
nemoci a zaCal chodit na stejna mista jako nemocny. Vesel proto do kavarny, kde
hovotil s ptateli, se kterymi se schazel hlavni protagonista povidky, a dozvédél se, Ze se
s prateli schazeji uz od dvaceti let.**> Doktor Vivar, ktery se ucastnil hovoru s jeho
prateli, zaznamenal, Ze se zde nachézeji véci jako stll, pohovka a zrcadla. Doktor v tu
chvili pochopil, Ze se nemocny musi neprodlené vratit do kavarny, protoZe absence
pratel a kavarny mu zapficinily onu nemoc. Doktor si uvédomil, ze kdyby se pacient

nevratil znovu do spole¢nosti, jeho stav by se zhorSoval. Pacient najednou zacal znovu

chodit do kavarny a jeho stav se diky spolecnosti jeho ptatel a véci, kterymi se
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obklopoval, zlepsoval. Jeho pratelé ho pfijali a vypravovali mu vSe, co se za tu dobu
piihodilo.®®® Zazratny 16k, ktery zachranil hlavniho protagonistu, se skladal uplng
Z obyc¢ejnych véci naseho zivota — (z kavarny, pohovky, zrcadel, svétel), ze kterych ma

Clovek radost a citi se diky nim jako doma.*®*

Serna chtél poukazat na to, Ze i vSedni a obyc¢ejné véci mohou ¢loveéku piinaset
radost do zivota a umoziuji také rozvijet jeho duSevni a spolecensky riist a poméhat mu
tak k lepSimu rozvoji jeho osobnosti. Serna usiloval o to, aby pomoci gregerii stoupla
hodnota véci a aby bylo zjevné, co véci znamenaji. Jeho snahou bylo, aby nad popisnou
strankou téchto véci prevladla strdnka psychologickd, ktera je pro autora stejné
vyznamna jako zkoumat duSevni hnuti u c¢lovéka, tzv. doslovné celou psychologii
loveka.*®® Gregerie umoziiuji zastavit se od rychlého chodu realného Zivota a zabyvat
se psychickymi pochody cloveka.*®® | Mimo to i ti, kdo Ziji déle, co z toho maji, Ze ziji
dlouho, ziji-li v nejistotach a starostmi stisnéni nizkym Zivotem. * %7 Serna nabizi lidem
onen lék proti vSem strastem kazdodenniho Zzivota. V zivoté se maji lidé chovat
S nejvyssi upfimnosti, neuzavirat se zaddné své myslence ani zadnym samocinnym
temnym ukonum. Lidé maji zkratka proménit jejich veskeré ndzory v Ciny, protoze
z n¢jaké podrazdéné myslenky — z toho, co v nas utkvi zatvrzele, pisobi podle Serny na
¢loveka jako nejhlubsi nador v nasem nitru a z toho mohou posléze vzejit rizné nemoci,
souchotiny az nakonec zptisobi smrt.**® Domnivam se, Ze Serna si tudiz vytvatel jakousi
svoji osobni interpretaci psychoanalytického pojeti ¢lovéka, a odklanél se tak od
Freudovy psychoanalyzy, kterou li¢il jako pon¢kud depresivni. Ve své knize Gregerie
aneb co vykiikuji véci doslovné i sdé€luje: ,,musi to byt metafory optimistické, aby
nesklouzly k pojeti Freudovych depresivnich metafor.” **° Ve své tvorb& proto jako
jediny ze Spanélskych surrealisti zminény v této praci, neusiloval o zobrazovani

despektivnich a depresivnich prvki.
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12. PROVAZANOST MEZI SPANELSKYM A FRANCOUZSKYM
SURREALISMEM

Vztah mezi francouzskym surrealismem a Spanélskymi liberalnimi intelektualy byl
nejvice patrny mezi zastanci politické a duchovni svobody, ktefi bojovali bok po boku
s loajalisty ve Spanélské obCanské vélce. Historicky prvni post-dadaistické prohlaseni
provedl André Breton, stoupenec francouzského surrealismu, ktery uvedl novy literarni
smér poprvé v Barcelong v roce 1922.3° V &lanku s nazvem Reviews: Monahan on
Greeley od autorky Laurie Monahan se docitame, ze =z pohledu stoupenkyné
Spanélského surrealismu Robin Adéle Greeley, je , provazanost mezi Spanélskym a
francouzskym surrealismem spocivajicim v jejich trvajicim pozadavku prani, které je
soucasti politického chovdni a hraje tak klicovou ulohu zastoupeni pri strukturovani

touhy. « ™t

Dale tvrdi, Ze nalezeni jazykové reprezentace pomaha formulovat napéti
mezi fyzickou realitou a svétem a umoziiuje tak vytvofit stoupenctiim jejich spole¢ny cil,
i piestoze se jejich vizualni pristupy 1i1.%" Manuel Durén v &lanku Love at First Sight:
Spanish Surrealism Reconsidered pise, ze ,,Spanélsti surrealisté ve svych dilech
zobrazuji bizarni vyklad svéta, subjektivnich krajin a narusujicich zrcadel reality. Pusté
krajiny casto obyvaji riznd monstra a sny a vize Spanéli lze povazovat vétSinou za
nepredvidatelné. “ 378 Spanélé se ve své tvorbé zamétuji spise dovniti jejich nitra a snazi
se tak osvétlit prostfednictvim jejich kreativity rlizné nejistoty nebo zobrazeni neklidné
spole(:nosti.374 Stoupenci Spanélského surrealismu Casto li¢i tragické udalosti za cilem
vyligeni citlivych existencnich hodnot.*” Paul Illie o provézanosti $pan&lského a
francouzského surrealismu tvrdi, ze surrealisté ve Francii a jejich soucasnici ve
Spanélsku se boufili proti riiznym zikontim, které nachazeli jak ve spoleénosti, tak i
Vv literatufe. Chtéli bojovat proti negativismu, ktery definovali vyrazy jako nuda, unava,
upadek, znechuceni a pohlavni zabrany. Francouzsky surrealismus se zabyval aspekty

jako fyzicky a spiritualni erotismus, halucinacni ptedstavivosti a vyliceni barbarské
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hrtizy. Naproti tomu Spanélsky surrealismus usiloval o vyliceni aspektt jako fyzické
destrukce, casté je také zobrazovani rGznych ¢asti tél, procesi hniloby jako vyrazi
uzkosti a temnoty, no¢nich mir ¢i hrubé sexuality.376 Stoupenci francouzského
surrealismu nalézali jisty bod duSevnich pochodi u c¢lovéka jako zaklad pro
surrealistické hnuti. André Breton v knize Manifesty surrealismu pise, ze ,,dusevni
slozka kazdého clovéka se zabyva ve svém nitru otazkami, jako jsou dualismus existence
a zaniku, reality a imaginace, minulosti a budoucnosti, uspéchu a dna.* 377 Breton
nepovazuje surrealismus za néco nerealného, ale naopak usiluje o tzv. absolutni
skute¢nost — surrealitu, jeZ misi protikladné stavy jako je realita a sen.*”® Halucinace a
iluze, které ¢lovek proziva ve snu, povazuje Breton za zdroj slasti. Breton poukazuje na
to, ze surrealismus se zajimad predevSim o cClovéka jako o bytost, kterd prozivd a
prostfednictvim fantazijnich pfedstav umoziuje zazivat tajemstvi, které mu plsobi
libost.3”® Breton se inspiroval Freudovou a Jungovou analyzou sni a dospél tak
k nazoru, ze sen reaguje na kazdodenni zkusenost a svym zpusobem se podili na feSeni
problémi naSeho bdélého Zivota. Za pomoci Engelsova konceptu dale uvadi, ze
kauzalita, €as 1 prostor jsou ve snu definovany stejnym zpisobem jako v realité, jeZ nas
obklopuje: ,, Nic nedonuti ¢lovéka nachdzejiciho se v podminkdch nikoli patologickych,
aby vahal uznat vnéjsi skutecnost tam, kde je a popirat ji tam, kde neni. 380 Breton
usiluje o ukonceni pokrytectvi a vykofistovani ¢lov€ka druhym c¢lovékem. Pozaduje

Vv

pro Bretona stavé subjekt a viemohoucnost jeho touhy. Clovék neni pouze veden svym
rozumem, ale také touhami, které ho pravée ¢ini svobodnymi.382 Podle Bretona je praveé
touha a nikoli omezena racionalita, tim principem, ktery organizuje nase Ciny,
stanoviska a utvaii nas svobodnymi.*®® Podle Bretona se po &lovéku pozadovala jeho
vSev€doucnost a z ¢loveéka tak mél byt vytvoren jakysi atribut Boha, ale tento ¢lovek
vSak nemél svobodu, nemohl byt tim, kym chtél byt on sdm. Proto poZaduje, aby ¢lovék

mél moznost disponovat svobodnym rozhodnutim a mohl se tak utvofit k vlastni volbé,
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tzv. ke svému obrazu“.*® Clovek se ma oprostit od Cernych myslenek, které mu
nedovoluji prozivat zivot podle n¢ho. Breton doslovné tika ,,je to jako by clovek kviili
svym myslenkam stravil dvacet sedm let Zivota ve vézeni.“ **° Breton poZaduje navrat
k pravé moralce ¢lovéka a povazuje zivot daného jedince jako takovy, ktery si ma uzit.
Zivot pro ného tedy piedstavuje formu dobrodruzné cesty. Usiluje téZ 0 vymanéni se
z lidskych predepsanych zakont, které brani ve svobodném projevu ¢lovéka a nasledné

""" 386 , V lidskem nitru se
nachdzi zrcadlo, knémuz se vsak obrovskd veétsina lidi dokdze sklonit, a pritom
se nevidet.“ **" Breton rovn&z usiluje o to, aby lidé umoznili dat prostor jejich
prirozenému imaginativnimu nahledu na svét a aby se zbavili jakychkoliv omezujicich
zakond. ,, Tento svét je velice relativni na vysi naseho mysleni. Zit a prestat Zit, to jSou
duse pro Bretona znamenalo vybavovat si obrazové scény jako v divadelnim
predstaveni.®® DileZitou roli pro nsho hraje provazanost véci vigi smyslovému
vnimani. Objektivni svét se podle Bretona prolind s tim subjektivnim.>* Breton usiluje
o nahled do opravdového piirozeného nitra kazdého clovéka. Jediné prostiednictvim
nasi pfirozené podstaty se druhym 1 svétu ukdzeme takovymi, jaci doopravdy jsme.391
,, Pokud jde o mne, budu naddle bydlet ve svéem sklenéném domé, kde se mi vyjevi, kdo

“ 392 podle Bretona je laska dusledkem naseho pravdivého nazfeni, kterou rovnéz

jsem.
poklada za zdroj a smysl naSeho Zivota. V ¢lanku La Révolution surréaliste ostatné
Breton tvrdi, ze ,,predstava lasky je jedind, ktera dokdze smifit cloveka s predstavou
Zivota. “ 3 Kazdy cloveék tedy podle n¢ho hleda v tom druhém svoji vlastni podsta‘tu.394
Lasku kromé toho povazuje za uplnou organickou a psychickou jednotu.395 Breton véfi,

ze jediné prostiednictvim radikdlni spolecenské premény, jejimz vysledkem by bylo
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potlacit s kapitalistickou vyrobou i podminky vlastnictvi, by umoznila v Zivoté zvitézit

. 1z ¢ X7 X]n 396
vzajemné lasce a osvobozeni ¢loveka.

13. ANALOGICKY VZTAH MEZI SPANELSKYM A CESKYM
SURREALISMEM

Spanélsky surrealismus nezaznamenal sviij rozkvét pouze ve své rodné
domoving, ale jeho odkazy mtizeme také nalézt v ceském prostiedi, a to konkrétné ve
vztahu k Salvadoru Dalimu. Cesky surrealismus byl tedy pifevazné ovlivnén tvorbou
Salvadora Daliho. Samotného malife totiz spojovaly blizké kontakty s ceskymi umélci,
S kterymi se poprvé setkal na vystavé v Pafizi. Je nutno také podotknout, Ze jednomu
z nejvyznamngéjsich surrealistickych basniki, Vitézslavu Nezvalovi, vénoval Salvador
Dali vytisk s nazvem Viditelné zeny.** V reakci na zastfeleni $pandlského basnika a
naslednou poctu pamatce Federicu Garciu Lorkovi, v roce 1936 namalovali Jindfich
Styrsky obraz s nazvem In memoriam Federika Garcii Lorky. Frantisek Janousek déle
namaloval Spanélsko 36 a Spanélské zdi, Vojtéch Tittelbach zase Melancholii Spanélska
a Alois Wachsman a Vladimir Sychra vytvofili své monumentalni protivalecné opony
pro Vecery poezie v D37. Malit FrantiSek Muzika také reagoval na Spanélskou valku a
v roce 1937 namaloval obrazy Ranény a Zapas, vV nichz umocnil dramatické napéti,
bolest a lidské zaly. V obraze Ranény malif vyobrazil ranéného bojovnika, ktery pro
ného symbolizoval ohrozenou svobodu a demokracii. V obraze Zdpas rovnéz vyobrazil
symboliku krutosti a nesmyslnosti krvavého bratrovrazedného boje.**® Dalsi vénovanou
vzpominku nalezneme u spisovatele Jaroslava Seiferta, ktery v roce 1936 napsal na
pocest Federica Garcii Lorky béasen s nazvem Pozdrav madridskym barikadam: ,, Polity
vapnem ve své rodné hliné, Garcia Lorca, bojovnik a basnik, v zakopech hrobu lezi
prikrceny bez pusky, lyry i bez munice. Vsak jedno vim, muj mrtvy: bulvary Madridu zas
pujdou deélnici a budou zpivat tvé pisné, basniku. " %9 Jednoho z nejzndméjsich
predstavitell ¢eského surrealismu byl Vitézslav Nezval. Pro Nezvala znamenalo
surrealistické hnuti projev vyrazu touhy po svobodég, hledani kouzelného svéta détstvi a

radikdlni aZz anarchistické popfeni kapitalistického svéta.*®° Vytvafeni tajemné
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skuteCnosti z obycejného vyjevu dosahuje Nezval také nadmérnym vyuzivanim
synekdochickych obrazii. Misto celého pfedmétu nebo jevu basnik uvadi na scénu jen
jeho cast — ta pak jedna jakoby samostatné (napiiklad hlava pluje pokojem jako chumac
vlasil, zmitany boufi, civka na Sicim stroji znepokojuje kout s pavoukem, jenz se boji,
7e by ho mohla roz§lapnout).”! Vitézslav Nezval vyuzival paranoicko-kritickou metodu
jako jeden z moznych zdroji pojeti skute¢nosti. Prostiednictvim paranoicko-kritické
metody navrhoval analyzovat predmeéstské a délnické prostfedi.402 V Nezvalové tvorbé
byly také Casté zejména prozaické navraty k détstvi jako pramenu Stésti, zdroji nového
vidéni skutecnosti, ke sniim, k tématu lasky, touhy, ale i strachu a tajemna.**® Nezval
chapal utvareni nové skutecnosti, analyzovani citovosti, senzibility moderniho ¢lovéka
jako nedélitelny, jednotny tviiréi a objevitelsky proces. Nezvalovi §lo pfedev§im o co

404 ’ I ’ ] v
Nezval ve svych bésnich li¢il Zivot,

nejveérnéjsi zachyceni evokace osobnich pocitil.
ktery se mu jevil jako néco racionalné¢ a smyslové stézi postizitelného a zaroven
nevyzpytatelného a fatalniho.*”® Cesti surrealisté se také inspirovali paranoicko-
kritickou metodou, jejiz inspiraci mizeme nalézt Vv malbé nazvané Vsudypritomné oko
od autora Styrského, které je podle nazoru Vitézslava Nezvala ,, pouZitim paranoicko-
kritické metody spjato s procesem lidské touhy. Touto metodou usiluje lidska touha o

. , e . 406
svoji vlastni materializaci a objektivizaci.

Dali byl obdivovan a napodobovan mladymi malifi ze Skupiny Ra a Skupiny 42.
Jeho paranoicko-kritickou metodou a koncepci malby jako zviditelnovani konkrétni
iracionality se dale zabyval Karel Teige 1 pozd¢jsi teoretikové ceského surrealismu,
piedevsim Vratislav Effenberger v knize Vytvarné projevy surrealismu z roku 1969.%
Dalsi ohlas paranoicko-kritické metody muzeme nalézt ve fotomontdzi Snazvem
Maska, datované rokem 1935, od &eského fotografa Miroslava Haka.*”® Spojitost
s Daliho malifskou technikou je rovnéz mozné nalézt u malife Vaclava Tikala, ktery ve

1.409

svych malbach promital destruktivni vyjevy s fragmenty lidskych té Také pozdni

kresby maliiky Toyen odkazuji na Daliho obrazy. Castymi surrealistickymi aspekty

oY OPELIK, Jiti, Jak &ist poezii, s. 106.

BYDZOVSKA, Lenka, BORECKY, Vladimir, SRP, Karel, Cesky surrealismus: 1929-1953, s. 147.
Tamtéz, s. 25.

Tamtéz, s. 85.

Tamtéz, s. 171.

Tamtéz, s. 156.

NADVORNIKOVA, Alena, K surrealismu, s. 293.

BYDZOVSKA, Lenka, BOROVSKY, Vladimir, SRP, Karel, Cesky surrealismus: 1929-1953, s. 290.
NADVORNIKOVA, Alena, K surrealismu, s. 135.
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Vv jejich obrazech mizeme vidét symboliku lidského téla a jeho casti jako jsou paze,
prsty a hlava, tyto symboly se v&tiinou vynofuji z pouste.*® Ve vztahu k Geskému
surrealismu je také na misté pfipomenout, ze malif Josef Sima redukoval krajinu na kus
hmoty, volné tkvici v prdzdném prostoru a spojoval své krajiny s motivem zenského
aktu nebo torza t&la.**" Cesky malif Vaclav Tikal projektoval do svych obrazi
destruktivni vyjevy s fragmenty lidskych tél, svoji morfologii tak upominal na Daliho
obrazy. Tyto fragmenty Vaclav Tikal zachytil v obrazech jako Posledni veci cloveka
(1941) a Dohasinajici vék (1942).*? U malitky Cecilie Markové mizeme nalézt podoby
mezi pfedmétnymi, rostlinnymi a zvifecimi motivy. Kvétinové motivy od této malitky
muzeme vztahovat k tendenci metamorfozy, pii které se nékteré kvétinové obrazy
ptipodobiiuji k hmyzu.** Cesky surrealismus se také zabyval tématem projevii lasky a
touhy, které miizeme zaznamenat rovnéz Vv Ceské kinematografii poc¢atkem tficatych let,
konkrétné ve filmech jako Extdze a Erotikon, rezirované Gustavem Machatym. Ve
Spanélském prostiedi dale vznikaji filmy Zlaty vek a Andalusky pes, které zndzornuji
pfechod mezi bdélou a snovou fazi a zachycuji destruktivni prvky, rovnéz usiluji o
zobrazeni projevil lasky.** Provazanost $panélského surrealismu a Geského, konkrétng o
tématiku Freudovy psychoanalyzy si 1ze povSimnout i v ¢eském prostiedi, kde hlavni
ulohu psychoanalytickych vykladi sehrdl Bohuslav Brouk. Zékladni Broukovou
pfedstavou se stala myslenka, Ze na§ zékladni pomér k realité neni zaméten objektivné,

ale prostiednictvim libida.*"

U ceskych surrealistickych umélcli nebyla cilem jen
poezie ,,pro vSech pét smysli“, nybrz poznani redln¢ho, neidealizované¢ho clovéka
Vv jeho psychofyzické totalité. Hodnotovym systémem se stala pro ¢loveka ztrata jistot,
skepse a melancholie, deziluze a reflexe zasadnich konfliktd lidské existence. Stoupenci
¢eského surrealismu usilovali o zachyceni ¢lov€ka v modernim svété a poukazovali, Ze

»poetisticky* ndhled na lidskou bytost i svét se zna¢né promenil a Zkomplikoval.416

M9 STEPANEK, Pavel, , Ceskoslovensky mali¥“ Salvador Dali a jeho viv na ceské uméni, s. 43.

BYDZOVSKA, Lenka, BOROVSKY, Vladimir, SRP, Karel, Cesky surrealismus: 1929-1953, s. 32.
NADVORNIKOVA, Alena, K surrealismu, s. 135.

Tamtéz, s. 53.

BYDZOVSKA, Lenka, BOROVSKY, Vladimir, SRP, Karel, Cesky surrealismus: 1929-1953, s. 56.
Tamtéz, s. 62-63.
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411
412
413
414
415
416

77



14. ZAVER

Ve své diplomové praci jsem se zabyvala analyzou surrealistickych aspekta
Vv dilech Spané€lskych umélct, konkrétné u Salvadora Daliho, Federica Garcii Lorky a
Ramoéna Gémeze de la Serny. V prvni ¢asti prace bylo snahou ptedlozit analyzu Daliho
maleb, a to pfedevsim na zaklad¢ paranoicko-kritické metody. Tu Dali pojimal jako
nahled do svého iraciondlniho vidéni svéta, zalozeného na interpretaci asociacnich
delirantnich jeva. Daliho iluzorni pieludy, které vystihovaly paranoidni mySleni, se mu
Casto zobrazovaly pravé béhem tvofeni jeho maleb. Jeho malifskou techniku muzeme
oznaCit jako malifstvi imaginativniho nahledu odehravajici se prostiednictvim
jeho mysli, nebo také za psychicky malifsky automatismus. Dali ve svych obrazech
poukazoval na ¢lovéka z pohledu emocionalni bytosti, kterou pojimal jako totalitu
duSevni a organické jednoty. Cilem jeho tvorby bylo poukazat na proces psychického
prozivani ¢lovéka a nepovazovat ho jen za prazdny mechanicky stroj: , nase epocha
skomira na mravni skepticismus a duchovni nicotu. Lhostejny vztah k imaginaci,
netecnost, ktera se sverila mechanickému, okamzitému a hmotnému pseudopokroku
povalecného udobi, dehierarchizovala ducha.* 7 Pro Daliho tvorbu byla také typicka
inspirace Freudovou psychoanalytickou metodou. Psychoanalyza mu umoznila pohlizet
na svét novym psychickym nazfenim. PoZadoval svét snd, pteludd, touhy, tzkosti a

hypnagogickych jevil pietvotit do podoby konkrétni reality.

V nasledné ¢asti diplomové prace jsem se vénovala osobnosti Federica Garcii
Lorky, kde bylo snahou poukazat na urcité rysy jeho tvorby, v nichz se promita odkryti
podvédomé casti jeho osobnosti, existencnich uzkosti a poukédzat na pojeti uzkosti z
pohledu nenaplnéné lasky. Pfi analyze Lorkovych basni jsem dospéla k zavéru, ze
Castymi tématy se pro n€ho stdvaly hledani vlastni identity, touha po lasce, ktera pro
n¢ho nepredstavovala eroticky smysl jako u Daliho, ale spise citovy projev. V jeho
basnich je moZné najit prvky existenéniho pesimismu, typicky pro Spanélsky

surrealismus.

Spanélsti surrealisté usilovali o nalezeni vysSiho realného svéta, prostiednictvim
kterého pozadovali téz nalezeni hlubsiho smyslu po lidské existenci, kterda pro né

spoCivala vtouze po lasce, svobod¢, lepsi spolecnosti a moralni spravedlnosti.

a7 DALI, Salvador, Tajny Zivot Salvadora Daliho, s. 334.
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Obdobnou metodou jako Lorca ve svych basnich postupoval André Breton. Oba umélci
uzivali tzv. autoanalyzu, ktera umoznila li¢it obsah basnikovych prozitych udalosti;
svoji piedstavou v nahledu na svét i sebe samotnych se tak pfiblizovali k technice

esoterismu.

Stoupenci Spanélského surrealismu se snazili zachytit touhu po nesmrtelnosti,
kterou spojovali s dusi ¢loveka. V jejich dilech se ¢asto projevuji rovnéz obavy ze smrti;
prostfednictvim snu se snazili o jakousi reinkarnaci a uvédomovali si, ze uvrzeni do
snového pochodu jim umozni navodit jakysi novy proces umélé faze spanku, ktery jim
teprve zajisti ,,nesmrtelnost”. Iracionalismus pro né tedy piedstavoval obranu pied
vidénim realného svéta a riznych pochybnosti. Dale piedstavoval podstatu vidéni
lepsiho a zdzra¢ného svéta. Stoupenci povazovali realitu jako prostfedek k zachyceni
vSednich objektt, do kterych pronikaji zazraéné prvky, jako v Sernové tvorbé.
Psychosexuélnim rozvojem, pojetim narcismu, fantazijnimi ¢innostmi a paranoickymi
jevy se jejich tvorba inspirovala Freudovou psychoanalyzou. Projevy erotismu neliéili
stoupenci $panélského surrealismu jako néco osvobozujiciho a magického, ale pojimali
je jako projev neptiznivé reality a ur¢itého nebezpeci, spojované s jejich pohlavnimi
tizkostmi, Kastraéniho a Oidipovského komplexu. Clovék podle nich odhaluje teprve
své piirozené touhy v iracionalistickém poznani. Raciondlni poznani zavrhuji z toho
divodu, ze pro né¢ neumoznuje realizovat v clovéku pravé touhy a svobodné jednani.
Prostfednictvim prolindni dvou odvracenych svéti — bdéni a snéni dociluji oné

»zazracné a tajemné podstaty*.
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16. RESUME

The aim of the thesis was to analyze and introduce the surreal aspects of selected
spanish artists, namely mostly Salvador Dali, Federico Garcia Lorca and Ramon Goémez
de la Serna. In this thesis was devoted to theoretical sources of inspiration for their
creation, especially Freud's psychoanalysis, Manifesto of surrealism by André Breton
and Dali's paranoiac-critical method. At the end of this thesis | deal with the comparison
of spanish surrealism with french and czech surrealism. Representatives of spanish
surrealism often describe in their works the tragic events due to their sensitive
existencial values. Spanish surrealism is known for such aspects as physical destruction,
describing fragments of body parts, processes of decay, nightmares or coarse sexuality.

Salvador Dali in his paintings show the common issues that have affected the
anxiety associated with the theme of eroticism, death, love and birth trauma. Painter's
goal was to capture the imagination concrete irrationality. Imagination represented to

him capture the same objective validity, as the outer world of phenomenal reality.

For Lorca's poetic world is typical archetypal imagery, through which depicted a
single idea. He used in poems displaying a variety of things such as flowers, planets,

fruits, etc. natural elements. Using the metaphor he unites two contrary worlds together.

Serna is known for his use of the term gregerie through which enabled the author
to portray the internal processes in human. According to him, the game allows man to
free himself from the outside world. Soul connects with immortality, only in our soul
man retain experienced experiences. He captured everyday things because it brings a

natural human view of the world.
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17. OBRAZOVE PRILOHY

Obr. 1 Zrozeni likvidnich tuZeb

Dostupné z www:
http://bestpaintingsforsale.com/UploadPic/Salvador%20Dali/big/The%20Birth%200f%
20Liquid%20Desires.jpg
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Obr. 2 Prvni jarni dny

Dostupné z www:
http://www.sptimes.com/2004/01/18/photos/FLO_12_tal8dalin_177361 01.jpg
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Daliho rozbor obrazu od francouzského impresionistického malite Jeana Francoise Milleta

Obr. 3 Tragicky mytus Milletova Klekdni

Dostupné z www: http://frenchpaintings.org/Angelus%20Jean-Francois%20Millet.jpg
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Obr. 4 Prizrak sex-appealu

W ~ 530,
2 i u'%ﬁé& LIt e et

XXV Prizrak sex-apealu, 1932. Olej na platné, 18 x 14 cm. Dali ve své nejlepsi
miniatufe vyjadiuje své sexudlni tzkosti.

GIBSON, lan. Zivot Salvadora Daliho. Praha: BB art, 2003. ISBN 80-7341-116-4.
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Obr. 5 Predmésti paranoicko-kritického mésta

XXVII Predmésti paranoicko-kritickébo mésta, 1936, Olej na dieve, 46 x 66 ¢cm. Obraz
pattil Edwardu Jamesovi. JParanoicko-kritické® mésto se sklddd z prvkil, odvozenge
zejména z Cadaqués a Palamos.

XXVIIT Metamorfoza Narcisa, 1936. Olcj na platné, 50,8 x 78,3cm. Tento obraz vzal
Dali ukdzat Freudovi do Londyna. Diive patfil Edwardu Jamesovi.

Obr. 6 Narcissova metamorféza

GIBSON, lan. Zivot Salvadora Daliho. Praha: BB art, 2003. ISBN 80-7341-116-4.
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Obr. 7 Predtucha obcanské valky

Dostupné z www: http://www.tisnoviny.cz/sites/default/files/Data/dali_factory.jpg
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Obr. 8 Hor’ci Zirafa

DESCHARNES, Robert, NERET, Gilles. Salvador Dali: 1904-1989, s. 107.
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Obr. 9 Tvdr valky

Dostupné z www: http://www.dalipaintings.net/images/paintings/the-face-of-war.jpg
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Obr. 10 Velky paranoik

Dostupné Z WWW: http://www.dalipaintings.net/images/paintings/the-great-
paranoiac.jpg
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18. BASNICKE PRILOHY

Basen 1 Narcis

,,Narcise.

Viine tva.

A 7icni hlubina.

Stale chci byt jenom s tebou.
Ty jsi laska rozkvetla.
Narcise.

Krizuji ti v bilych ocich
spici ryby, vina s vinou.
V mych jak Zaponérii
Motyli a ptdci plynou.
Zdrobnély jsi a ja velky.
Jako laska rozkvetla.

Narcise. s. 207

Hle, té obratnosti zZab!
Ale nenechaji v klidu
Zrcadeélko, vV nemz se zhlizi
tvé i moje delirium.
Narcise.

Bolest ma.

A prave bolest ma.* s. 208
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Basen 2 Dyka

., Dyka
Zajizdi do srdce
jak radlo pluhu

do hlusiny.

Ne.
Neprobodni mé.

Ne.

Dyka
Zazhne jak paprsek
Straslivy pozar

uzlabiny.

Ne.
Neprobodni mé.

Ne.“s. 22
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Basen 3 Kytara

., Kytara sténa,

Zacina plakat.

Pukaji cise

casného rana.

Kytara sténd,

Zacina plakat.

K mliceni lakat

je marné,

chce plakat.

Tak monotonné,

jak voda chladnad,

jak v hordch vitr

do nendvratna.

K miceni darmo

ji ldkat.

Lka nad tim, co vzala
ddlka.

Horka piscina jihu S. 12
po kaméliich si zalka.
Place zbloudilou strelu,
noc, jez nespatii rana,
prvniho Ve vetvich
mrtvého ptaka.

Ach, kytara!

Srdce, jez pétice mecii

prokldla. “s. 13



Basen 4 Piseri suchého pomerancovniku

,, DFFevorubce.

vytni mé z mého stinu.
Vysvobod’ mé z té tryzné,
ze bez oranzi hynu.

Den promita mé zpatky.
Proc v zrcadlech jsem zrozen?
I noc mé rozmnozuje

V cely sviij hvézdny hrozen.
Chci zZit, aniz se vidim.

O hmyzu, o bodlacich

snit budu, Ze to jsou

me listy, moyji ptaci. S. 223
Drevorubce.

Vytni mé z mého stinu.
Vysvobod’ mé z té tryzné,

ze bez oranzi hynu. “ s. 224
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Basen 5 Debussy

., Stin muj potichoucku tahne
Vodni struzkou mezi lany.
Kviili stinu zaby marné

toci hlavy za hvezdami.
Celym telem zrcadliti

klid a mir, miyj stin mi pravi.
Stin muj, to je obrovity
Komar fialové barvy.
Trsanim chce pozlatit
stovka cvrcki tipyty travy.
Ve mné tez se svétlo vzniti,

odraz vody mezi lany. ** s. 159
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Basen 6 Idyla

., Chtelas na mné, abych se ti staral
Néco rici o tajemstvi jara.

A ja o tajemstvi hnedle

Nevim vic nez trebas jedle.

Strom s tisicerymi prsty,

V nichz jsou tisiceré cesty.
Nepovim ti nikdy, ¢i je vina,

Lasko, Ze ta voda je tak lina.

Jen muj hlas jak voda prehluboka
vpije siné nebe tvého oka.

Krasne snéda, roztoc se mi,

dej si prdaci s mymi jehlicemi. s. 205
Toc¢ se v kole, to¢ se, navracej,

na cerpadlo lasky si tu hrej.

Ach, ja nesvedu ti, at se jak chci staram,

neco rici o tajemstvi jara.“ s. 206
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Basen 7 Tisiny

., Cyprise.

(Voda nadrzena.)
Olse.

(Voda krystalicka.)
Vrba.

(Voda bezedna.)
Srdce.

(Voda zornicky.)* s. 89

Basen 8 Rovnovdha

., Noc vidycky poklidna je.
Den prichdzi a zajde.

Noc mrtva je a strma.
Den jedno kridélko ma.

Noc byva nad zrcadly a den pod vétrem spadly.* s. 118

LORCA, Federico Garcia. Pisné na andaluskou notu. Praha: Mlada fronta, 1961.
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19. LITERARNI PRILOHA

Ukazka 1 Gregerie - Serntiv literarni dtvar

., Zivot: dat si shohem v zrcadle. “s. 112
., Mydlo ve vané je ryba, ktera se lovi nejobtiznéji. ““ s. 114
,,A co jestli mravenci jsou uz ti Martané, usazeni na nasi planeté? *“s. 126

., Kurak lulky se potiebuje oZenit, aby ho manzelka obcas upozornila: ,,Néco se pali! “s.

138

., Superfilozoficka rada: Udélej si fotku, a pokud se podari, existujes.s. 121
., Harmonium: klavir, ktery si znechutil zivot a zacal zZit zbozné. “ s. 81

., Spachat sebevrazdu: za jizdy naskocit do pohrebniho vozu. “S. 79

., Kdyz jdes za stéstim, vezméte si slunecnik. “s. 86

., Laska se rodi z nahlé touhy ucinit to pomijivé vécnym. “ s. 88

\, Stesti spociva v tom, Ze clovek je nestastnik zakousejici stésti. ““ . 89

,, Toreadoriiv plast je opona z loutkového divadla smrti. “s. 110

., Srdce si miizeme [éCit tim, Ze si uSetiime predtuchy. * s. 110

., Kdyz se zvedne opona, z jeviste zavane chladny vzduch jakoby z jiného sveéta, ze svéta
nesmrtelnosti a velkych repertoarii. ““ s. 93

SERNA, Gémez Ramoén. Gregerie aneb co vykrikuji véci. Praha: LIKA KLUB, 2005.
ISBN 80-86069-32-X.
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