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Uvod

Kdyz jsem pfemyslela, jaké téma si zvolim ke své diplomové préci, ihned mé¢ napadl
skladatel Petr Eben. Byla to velice zajimava osobnost ve svété hudby a mné se stala z mnoha
stranek velice blizkou. Petr Eben byl nejenom vyborny hudebni skladatel, ale také velice
inteligentni a pratelsky cloveék, ktery kolem sebe rozdaval radost. J4 sama jsem se s nim
setkala na jednom koncerté¢ v Praze a musim fici, Ze na m¢ pusobil velice pozitivné. Tato

hudebni legenda nam zanechala obrovské bohatstvi v hudbé.

Cilem této diplomové prace je analyza vokalniho cyklu Pisné k loutné, a to jak

Z hlediska historického, tak i interpretacniho a pedagogického.

Praci lze rozd€lit na dvé Casti: teoretickou a praktickou. V teoretické se vénuji Zivotu
Petra Ebena, jeho vokalni tvorbé a propojeni slova a hudby. Dalsi kapitola v této ¢asti nam uz
uzce piiblizuje okolnosti vzniku cyklu Pisné k loutn€. Prakticka ¢ast nabizi harmonickou a
formalni analyzu zmifovaného cyklu, interpretacni rozbor a zajimavé porovnani nahravek

tohoto cyklu od dvou nasich ptednich zpévacéek Jany Tetourové a Magdaleny Kozené.

JelikoZz jsem ucitelkou na zakladni umélecké Skole, v jedné zposlednich kapitol
predkladdm vyuziti pisiové tvorby tohoto autora v pedagogické praxi. SnaZim se zde ze
svého pohledu doporucit jednotlivé vokalni cykly pro aplikaci na umeéleckych skolach. A to

nejen na ZUS, ale i na konzervatofich a AMU.

Posledni kapitola je uz takovym ,bonbdénkem®. M¢la jsem moznost si pohovofit
S jednim ze synu tohoto skladatele. Tim jsem se dovédéla ze Zivota Petra Ebena spoustu
zajimavosti, které neni mozné nikde jinde ziskat. Musim fici, Ze na mé velice pfijemnym
dojmem pusobil nejen Petr Eben, ale také jeho syn Marek.

Podle mého ndzoru vokalni cyklus Pisné k loutné patii k t€ém nejkrasnéj$im, a proto
bych rada svou diplomovou praci vSechny do hloubky seznémila s timto dilem. Sama jsem ho
nastudovala a musim fici, Ze celkovy rozbor byl pro mé velice pfinosny a poucny, nebot’ se

mi oteviely dal$i moznosti, jak se skladbou pracovat.



1 Petr Eben-zivot

1.1 Détstvi a rana léta

Petr Eben se narodil 22. ledna 1929 v Zamberku v naboZensky smiseném manzelstvi.

Matka Marie (1896-1960) byla katolického vyznani, otec Vilém (1887-1963) byl Zid.
Z politickych divoda se ale pozdéji musel 1 on sam nechat katolicky pokitit. Spolec¢né se
dohodli na vychové déti v katolické vife. I pfes velky vékovy rozdil mezi rodi¢i panovala
doma harmonie a klid. Oba byli ucitel¢, otec navic Skolni inspektor. M¢li radi hudbu a
prinaseli ji i do svého zivota. Matka vynikala hlubokym altem, doprovazela se na kytaru, otec
hrél na housle. A tak neni divu, Ze Petr i se svym bratrem Bedtfichem prozival krasné détstvi.

Diky tomu, ze jim rodice zpivali u postylky, se také jiz od narozeni setkavali s hudbou.

Petr pozdéji vzpominal na tatinkGv zpév: ,,Drzel mé pfitom za ruku, kterou jsem
prostréil sitkou postele. A dodnes vim, jak se mi provazky sité bolestn¢ zatezavaly do zapésti,
ale ja to vydrzel, protoze se mi ta melodie hrozn¢ libila. Az za mnoho let jsem V ni potom

poznal jimavou Brahmsovu ukolébavku Dobrou noc, sladce spi.*

Hudebni nadani ziskal Petr ¢astecné po svych rodicich. Jiz od détstvi zacal hrat na
klavir a violoncello. Jeho prvni ucitelka klaviru Frantiska Postulkova byla velice
benevolentni, a tak si mohl vybirat, jaké skladby chce hrat. Je logické, Ze tak neziskaval Zadné
profesionalni vedeni. To se ale zihy zménilo, kdyZ zagal dojizdét do hudebni §koly v Ceskych
Budéjovicich. Zde mu byl ptidélen Ladislav Vrchota, od kterého ziskal vyznamné zaklady pro

svou budouci profesionalni kariéru.

Od détstvi ho takeé ptitahovala hra na varhany. S nimi se osobné poprvé setkal asi

Vv deviti letech. O rok pozdéji uz za né zasedl jako varhanik Svatovitského kostela.

Jiz od rané¢ho veku také s prekvapivou brilanci improvizoval na klavir ¢i varhany,

a prave diky tomu je neztidka upfednostiiovan prave jako improvizator.

1 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha; Panton, 1995, s.13. ISBN 80-7039-218-5



1.2 Obdobi studii

Po &tyfech letech na zakladni $kole prestoupil na gymnazium v Ceském Krumlové. Z té
doby nejradé€ji vzpomina na své prazdninové pobyty v hornorakouském cisterciackém klasteie
Schlierbach. Jezdil sem od svych jedenacti let a plisobil zde jako varhanik a sbormistr. Ta
prace ho velice bavila a asto dokonce ptemyslel, Ze by se stal knézem. Celé vecery travil ve
velké knihovné, kde byly k dispozici i notové materidly. Velmi ocenioval, ze mohl poznat
zivot v klastete a ze také odtud mohl Cerpat spoustu inspiraci, at’ uz z gregorianského choralu,
¢1 jinych zdrojii. Celkové pro néj byla ptida duchovniho svéta velice dualezitd. Bylo to
prostiedi, které ho nabijelo fantazii a klidem a dodavalo mu silu pro jeho tvofeni. Neni tedy
divu, ze praveé jeho duchovni dila jsou ta nejvyznamng;jsi.

V roce 1944 byl ale z politickych divodi z gymnézia vyloucen. PfiSel tak o své
kamarady, musel zanechat klukovskych her a byl nucen najit si zaméstnani. Pfes den tézce
pracoval a po nocich se sdm z vlastniho pfesvédceni vzdelaval. A to hlavné v jazycich.
Nechtél ztratit své dosavadni znalosti. Od utlého v€ku mluvil s rodi¢i némecky a anglicky.
Latinsky se naudil pravé na gymnaziu. V té dobé nebyl v Ceském Krumlové Zadny jiny
varhanik, a tak Eben vyuZival moZnosti nav§tévovat kostel. Pomohlo mu to alespon ¢astecné

se oprostit od problémt té doby.

Dal§im vyznamnym meznikem byla valka. Nejprve byl Némci odveden jeho otec,
pozdéji 1 on se svym bratrem Bedfichem. Matka zlstala doma sama a ani jeden o sob& nic
nevedéEli. Oba bratii zaZivali muka a Casto se jiZ loucili se zivotem. ,, Snad musi ¢lovek prozit
ono absolutni ohrozeni Zivota, aby celym srdcem poznal jeho cenu.® 2 Petr pozd&ji prave

z této doby Cerpal ndméty pro své skladby.

Po valce si dodélal gymnazium a stala pifed nim otazka, jakému povolani by se chtél
vénovat. Rodi€e ho pfemlouvali ke studiu na medicin€ a filologii. On vSak chtél byt
hudebnikem. Postavil se za n¢j 1 jeho ucitel klaviru Vrchota, a tak roku 1948 vstoupil na
AMU do klaviri tiidy profesora F. Raucha®. Petr byl velice pilnym studentem, cvigil cely

den, navic komponoval a ve volnych chvilich chodil hrat na varhany. O dva roky pozdé&ji

2 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 36. ISBN 80-7039-218-5
% FrantiSek Rauch (1910-1995) byl vyznamny &esky pedagog a svétové uznavany pianista. Na
konzervatofi v Praze vystudoval hru na klavir a kompozici. Vyucoval na prazské AMU a k dalSim jeho

vyznamnym zakdm patfil napt. Ivan Klansky ¢i Karel Kosarek.



zaéal studovat na AMU také skladbu ve t¥idé Pavla Boikovce. Skolu absolvoval v roce 1954,
ale jeSté o rok difve se oZenil se Sarkou Hurnikovou. Byla to sestra jeho spoluzaka Ilji
Hurnika a studovala na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy angli¢tinu a filozofii. Piesto,
ze Petrovi bylo dvacet Ctyfti let, véd¢l, Ze tato Zena je pro néj ta prava. Byla vzdy jeho oporou
a pravou rukou. To ona jako prvni slySela jeho skladby a citlivé mu radila.

Na svét ptfivedli tfi syny a zajimavé je, Ze se narodili vSichni tfi v obdobi Vanoc.
Nejstarsi je matematik Krystof (1954), prostiedni herec Marek (1957) a nejmladsi David
(1965), ktery se jako jediny profesionalné vénuje hudbé. Pusobi jako muzikolog a je
vedoucim souboru Schola Gregoriana pragensia. Navic pirednasi stiedovékou hudbu.

Zpocatku vsichni bydleli v zapijéené mistnosti v Jinovicich. Roku 1989 byli donuceni

se vystéhovat a novym domovem se jim stal byt v Praze na Motole.

Petr se vénoval skladatelstvi, ale i ¢innosti koncertni. Vystupoval s pévci, jako je
naptiklad V. Soukupovd, spolu s J. Kaniakem a L. Vaiikem zalozili trio s dechovymi nastroji.
Dale vystupoval s klavirnim triem (P. Eben, I. Hurnik, J. Bérta). Casto koncertoval i sam, a to
jak u nas, tak v cizin€. Diilezité misto Vv jeho programu méla vzdy improvizace, kterou divaky
zaroven bavil. Mohli si vymyslet jakoukoli melodii a on sam z ni dokézal na misté ud¢lat
skladbu. Opakované hostoval v USA i po celé Evropé. Byl zvan jako lektor do porot soutézi,
také na nejriznéjsi kurzy ¢i na provadéni vlastnich skladeb. VSude jezdil velice rad, protoze

své zkuSenosti se cti pfedaval a se svym pratelskym ptistupem mél vzdy vSude uspech.

1.3 Obdobi dospélosti

Vyznamnd je bezesporu kromé ¢innosti kompozi¢ni a interpretacni také jeho ¢innost
pedagogickd. Roku 1955 nastoupil na katedru hudebni védy Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy zpocatku jako asistent, o pét let pozdéji jako odborny asistent a roku 1988 se z n€ho
stal docent. Vyucoval zde klavir, intonaci, formy, hudbu 20. stoleti, hru partitur a rozbor
skladeb. Nutno fici, Ze v té dobé zastupoval Eben nelehkou tlohu. Jako vétici byl nepftitelem
rezimu a musel byt rad, Ze mize svou préci vibec vykondvat. Svym pfistupem si ziskal

vSechny své Zaky a ti chodili na jeho pfednaSky se zdjmem a nasazenim. ,,Eben zanechal



Vv drtivé vétSin€ z nich poznani, ze hudba nejsou jen noty, Ze pojednavat o hudbé neznamena

vo1 ’ r 4
fadit za sebou prazdna slova“™”.

Petr Eben se také velkou cast zivota vénoval tvorb¢ pro déti, at’ uz mluvime o détskych
sborech ¢i s6lovych dilech. Ptivedl ho k tomu nejenom Ilja Hurnik, ale pfedevsim jeho vlastni
pozoroval, zkoumal jejich technické mozZnosti a rozsahy hlasti. Na to vS§e potom musel brat
ohledy ve svych skladbach. S Iljou Hurnikem vypracoval také rozsdhlou praci pod nazvem
Ceska Orffova $kola. Cilem sborniku bylo zapojit do hudebni vychovy Orffovy néstroje,
podporovat zobcovou flétnu a hlavné zpév déti. Kladl velky duraz na poslech hudby

Vv domacim prostiedi.

Vyznamna je také jeho laska k literatufe. Dokazal hodiny a hodiny listovat v knihach,
zapisoval si vybrané Uryvky a pak si je procital. Neni divu, ze pozd¢ji ptijal spolupréci se
spolkem Lyra Pragensia’.

Petr Eben ziskal béhem svého Zivota také celou fadu ocenéni, at’ uz roku 1989 titul
zaslouzilého umélce, 1991 vyznamenani francouzského ministra kultury Chevalier des ATS et
des lettres, 1992 titul ¢estného profesora Royal Northern College of Music v Manchesteru

nebo medaile za zasluhy, které mu v roce 2002 ptedal sdm Vaclav Havel.

Jeho zivot byl opravdu pestry. Byl ¢lenem fady spolecnosti, naptiklad byl pfedsedou
vyboru Mezinarodniho festivalu Prazské jaro, ¢lenem Prazské kulturni nadace, Kulturni rady
UNESCO, viceprezidentem Kiestanské akademie nebo Cestnym piedsedou Spolecnosti pro

duchovni hudbu.

Nasledkem nékolika mozkovych piihod se na sklonku jeho Zivota zhorsil jeho zdravotni

stav. Zemfel v Praze 24. fijna 2007.

* VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, s. 38. ISBN 80-7039-218-5

> Spolek vytvoreny ze znamych hercii jako Dana Medticka, Otakar Brousek a dalsi. V Rotund¢ svatého
Martina predcitali biblické texty, jez Eben doplioval a zkrasloval svou improvizaci.



2 Kompozicni styl Petra Ebena

Petr Eben je skladatel, ktery patfi mezi nejvyznamnéjsi osobnosti soudobé ¢eské hudby.
Zaklad jeho tvorby predstavuji hlavné vokalni a varhanni dila a svou pozornost upina
pfedev§im na tvorbu duchovni. Pravé duchovno je prvek, ktery hraje v jeho kompozici
velikou roli. A stim souvisi také varhany, které se staly, jak fikd sam Petr Eben, bassem
continuem celé jeho kompozi¢ni tvorby. Byl to nastroj, ktery miloval od mali¢ka, zkoumal a
vyuzival veskeré jeho zvukové moznosti, experimentoval a spojoval ho s nejriznéjSimi
nastroji. Vysledkem mu je pfes dvacet skladeb pro tento nastroj, které jsou provadény v celém
svété vyznamnymi varhaniky a maji veliky ohlas.

Jako asi u kazdého skladatele se 1 Ebentiv kompozi¢ni styl postupné vyvijel. Podivame-
li se na jeho uplné zacatky, zjistime, Ze prvni skladatelské krucky délal uz v mladsim Skolnim
véku. Nejprve si zapisoval pouze melodie, postupné k nim vytvarel i doprovody. Kdyz trochu
povyrostl, zacal psat pisnicky na milostné texty svym spoluzackdm. Prvni svou skladbu, ktera
pusobi celistvé a vynikd svou melodicnosti, napsal v devatenacti letech. Byla to hobojova

sonata.

Na zéklad¢é Ebenovy kompozi¢ni techniky miiZzeme jeho zZivot rozdélit na Ctyti zakladni

useky.

2.1 Inspirace gregorianskym choralem

Prvni fazi lze datovat od roku 1951. Skladatel se inspiruje zejména gregorianskym
choralem, z n¢hoZ piebira hlavné jednohlas a rytmickou volnost. K dalSim inspiracim patii
hlavné stiedoveék a lidova pisenl. Nadherné stiedovéké texty se objevuji pravé v cyklu Pisné
k loutné: ,,Ja polibek bych chtél, ja usmév bych si pral, vSak kdybych obé mél, tu pySnym
bych se stal. Ne, ne, z téch prani vSech jen jedno ziistava, polibit pouhy dech, jenz libal usta

(13

tva.“ Toto obdobi je také vyjimecné jeho zaujetim pro dechové nastroje. Vypovidaji o tom
hned dvé skladby napsané kratce po sobé, a to Dechovy kvartet a Duetti per due trombe.
V obou skladbach figuruji znaky tohoto obdobi, jako je strohost, zp&vna melodi¢nost,

lyri¢nost a tonalnost.



Meznikem k druhému obdobi by mohl byt Koncert pro klavir a orchestr, ktery byl
napsan v letech 1960-1961. Poslucha¢ si v ném miiZze najit typickou zpévnost melodickych
frazi. Skladatel ale zacinad experimentovat se zvukem a v této skladbé k tomu vyuziva
techniku trylku. Pravé ten ma v celé skladbé hlavni roli a rozrusta se az na trylek oktavovy ¢i

akordicky.

2.2 Experimentalni tvorba

Druha etapa, ktera je datovana asi do roku 1975, je typicka experimentovanim se zvuky.
I nadale se vyrazn¢ vénuje dechovym ndstrojim a navic uziva neobvykla néastrojové obsazeni.
A pravé o tom sveéd¢i skladba Ordo modalis s vyjimecnymi hudebnimi prvky. Je povazovana
za modalni komorni suitu pro hoboj a harfu. Celkové je toto obdobi pIné technicky narocnych
skladeb, ostinatni techniky, volné imitace, smiSené atonality. Objevuji se i nepravidelné
rytmy, te€Ckovany rytmus, bimetrické ¢asti ¢i bitonalita®.

Vyusténim tohoto obdobi je skladba Spektrum, ktera vznika roku 1977. Toto dilo je
povazovano za jeho nejabstraktnéjsi. Je plné bohatych zvuki, experimentii a novych postupti.

Hlavni ulohu zde méa syntezator, elektrofonicka kytara, kontrabas a bici.

2.3 ,Zralé obdobi“

Na toto druhé obdobi volné navazuje tieti etapa. Tu lze nazvat jako ,,zrald doba®.
U skladatele dale pietrvava touha zkoumat moznosti nastroju, dale zvukové experimentuje,
skladby jsou tudiz plné bohatého rytmu a moderni dynamiky. Uziva téz melodické kroky
velkych intervalll. Za povSimnuti stoji skladba Okna, kterd byla napsana roku 1976. Skladatel
opét pracuje se svymi oblibenymi varhanami. Vyuziva veskeré zvukové i technické moznosti
tohoto nastroje, spojuje je strubkou, bici soupravou, violou ¢i Zesti a ukazuje tak nové

koncertni vyuziti.

® Bitonalita je zptisob kompozice, kdy skladatel vyuziva tony a akordy dvou ténin.



2.4 Pozdni obdobi

Od roku 1989 by se dalo datovat tzv. pozdni obdobi. Kazdy si mize pomyslet, Ze
Vv posledni ¢asti svého zivota uz skladatel nemél dostatek sil a inspiraci. Opak je ale pravdou.
Pravé v tomto poslednim kompozi¢nim obdobi napsal nejvice skladeb (ptes 80). Prevazna
¢ast ma opet duchovni charakter a prevlada zde vokalni slozka. Kompozi¢ni styl zlstava
pfevazné stejny jako v pfedchozim obdobi, v mnoha skladbach vyuzivd opét varhany.
Vysledkem tvofeni v tomto obdobi je ale cela fada velkych a vyznamnych d¢l. Jedna se o
tfinactidilnou varhanni skladbu inspirovanou dilem J. A. Komenského Labyrint svéta a r4j
srdce nebo oratorium pro sopran, alt, baryton, smiSeny sbor, détsky sbor, scholu a komorni
orchestr Anno Domini. V tomto poslednim kompozi¢nim obdobi si Petr Eben splnil sviij sen.
Cely Zivot touzil napsat operu a to se mu splnilo v letech 1996-1997. Jeho jedina opera,
samoziejm¢ s duchovni tematikou, se nazyva Jeremias. Je urcena vyhradné pro prostiedi
kostela, a to praveé pro tu spravnou atmosféru a duchovni rozmér. Premiéru méla roku 1997

Vv prazské katedrale sv. Vita.

Vyznamnym ¢lankem celého Ebenova dila je programnost. Piedtim, nez Petr pfistoupil
k vlastni kompozici, peclivé promyslel nejen nastrojové obsazeni, ale i formu a predevsim
myslenkovy obsah, €ili program. Na ten kladl zvlastni diraz. Navic, aby byly skladby 1épe
ptistupny posluchac¢lim, pievdzna vétSina z nich je opfedena jakymsi sdélenim ¢i myslenkou.
Jedinec ma tak vétsi moznost dilu 1épe porozumét ¢i se dostat do jeho ,,hudebni duse®.

»Hudba pro mé neni v prvni fad€ né¢im, co zni, ale né¢im, co oslovuje. Neni né¢im, co
vytvaii akusticky prostor, ale co vytvafi prostor pro ja a ty, hudba je pro mé predevSim
setkavanim. Setkavanim s posluchacem jako osloveni ¢i poselstvi, setkavanim s Bohem jako
prosba nebo chvala. Vzdycky mi jde o adresata. Nezajim4d mé pouze, jak ton zni, ale jak je
slySen, ne pouze, jakou mé barvu, ale jak je tato barva vnimana. Skladba pro mé& neni
vypusténym balonkem, ale mi¢em, hozenym a ¢ekajicim na ruce, jez ho chyti* !

Petr Eben byl vybornym ucitelem, svym zaklm dokézal predat velké mnoZstvi svych
vlastnich zkuSenosti. A to ptredevS§im pii vyuce kompozice. Aby se doslo k vybornym

vysledktim, kladl Petr Eben dliraz na nékolik prvki. DuleZit4 je podle ného nejen diivéra mezi

" Archiv. Tydenik rozhlas. ©2004 [cit. 2012-01-06]. Dostupné z:

http://www.radioservis-as.cz/archiv04/1504/15titul.htm
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ucitelem a zdkem, komunikace a schopnost naslouchani, ale pfedev§im pfistup ucitele. Musi

byt ze své prace nadseny a zdatny predavat ji dale.
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3 Vokalni tvorba

Petr Eben je v mnohych publikacich povazovan za ptevazné vokalniho skladatele. Neni
to ale Upln€ spravné oznaceni. Je pravdou, ze velkd Cast jeho dila vokalni je, ale stejné tak
velkd a vyborna ¢ast jeho dila je varhanni, ¢i komorni. Zistafime tedy u vyroku, ze Petr Eben
byl vybornym vokalnim skladatelem.

Ve skladbach vokalnich mizeme nalézt pisn€, pisiové cykly, tpravy lidovych pisni,
détské pisne, sbory, kantaty, oratoria, duchovni vokalni skladby i1 jednu operu. Ve vSech
téchto skladbach figuruje jeden dulezity prvek, a to je text. Ten byl pro Petra Ebena vzdy
nejdilezitéj$i. Vyhodou mu byl kladny vztah k historické i soucasné literatuie. Nejbliz$i mu
byl svétovy basnik Rainer Maria Rilke®, z ceskych spisovateld upfednostiioval Vitézslava

Nezvala a Jaroslava Seiferta.

Ptednosti Petra Ebena byla také znalost cizich jazyka. Mluvil dobfe némecky, anglicky i
francouzsky. Orientoval se rovnéZ V latin€ a feCtiné. NemiZzeme se pak divit, Ze mu nedé¢lalo

problémy predcitat poezii v cizich jazycich a inspirovat se tak u svétovych autora.

Celkové mél Petr Eben bohaté inspira¢ni zdroje. V mnoha skladbach pracoval
s lidovymi texty, zabrousil 1 do stfedov€ké, renesancni a antické poezie. V rozhovoru pro
rozhlas skladatel podotyka: "Inspirace je jako ponorné feka. Pfijme podnéty a az pozdé&ji se
necekané vynoii a prekvapi okoli 1 skladatele samotného. Je jako zrnko hozené do pldy, které
dlouho diime, a pak se objevi ve zcela nové podobé, tak rozdilné, jako pravé suché zluté
zrnko - a ra$ici zeleny vyhonek. Jsou tu samoziejmée ony velké inspiracni momenty - radost,
smutek, touha po svobod¢, smrt blizkého ¢loveka, velka burcujici udalost a nejmocnéjsi z
nich - laska. Vzdyt’ pod jejim vybidnutim zac¢ne basnit nebo skladat i student stfedni Skoly,

natoz skladatel!*

Jak uz bylo feceno, Petr Eben mél k vokalni tvorbé velice blizko. Sdm rad zpival a jeho
hlas byl tak zvuény, Ze ho na dalku kazdy rozpoznal. Pti kompozici kazdého vokalniho dila
vzdy citlivé pracoval se zpévnou linkou. Peclivé rozmyslel technické moznosti hlasu,
nejpiirozenéjsi barevné plochy a celkové schopnosti. U détskych hlast toto platilo dvojnasob.

Dokézal hodiny naslouchat détskému zpévu a zkoumal, co je pro n€ unosné a co ne, jaké

® Rainer Maria Rilke (1875-1926)-jeden z nejvyznamn&jsich némeckych basniki prelomu 19. a 20.

stoleti.
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melodické postupy jim jsou nejblizsi a jaky rozsah skladby je nejvhodnéjsi. Sam ftikal, ze
zabrany fici, co se jim libi a co ne. A i s tim se Petr Eben setkal. Byla to ovSem pro n¢ho vzdy

vyzva.

3.1 Pisnova tvorba Petra Ebena

3.1.1 Pisniové cykly

Pistiovymi cykly se zabyval Petr Eben v prvni tfetiné svého kompozicniho obdobi
(1951-1970). Vysledkem je devét pisnovych cykld, z nichz vétSina je protkana milostnou
tematikou.

Prvni dva, Sestero piesni milostnych a Pisné k loutng, napsal béhem jednoho roku
(1951). A to neni to jediné, co je spojuje. Oba cykly psal na stiedovékou milostnou poezii
V pivodnich jazycich, tudiz interpret se musel vyporadat kromé ceStiny s dal§Simi minimalné
tremi jazyky. Navic se snaZzil zapojit do hudebni feci i znaky jednotlivych narodli, coz se mu
obzvlasté povedlo v Sesteru piesnich milostnych. Skladba je uréena pro niz§i hlas a klavir
nebo harfu. Dockala se dvou premiér. Pii prvni roku 1951 zaznél pouze vybér téchto skladeb
v doprovodu harfy. Oficialni premiéry celého dila se posluchaci dockali az roku 1957, kdy se
zpévu ujala S. Cervena a J. Soumar. Klaviru se zhostil sdm autor. TéhoZ roku odjel Petr Eben
mimo jiné i stimto pistovym cyklem na soutézni festival do Moskvy. Odménou za tuto
vybornou kompozici mu byla zlatd medaile. A to nebylo zdaleka vSe. V poroté zasedal sam
Dimitrij Sostakovi¢ a byl velice zaujat hudbou tohoto skladatele. Kdyz pak navstivil Prahu,
zaslouzil se o provedeni cyklu Sestero piesni milostnych i u nas. Tyto pisné i nasledujici Pisné
k loutng, kterym se budu vénovat v nasledujicich kapitolach, jsou vénovany manzelce Petra

Ebena, Sarce Ebenové.

v

Tretim cyklem jsou Pisné nejtajnéjsi (1952) a poslucha¢ v nich opét nalezne intimni
hloubku a milostné prvky. Hlavni myslenkou je niterné vyznani jedince ze své lasky. Dilo
psal Petr Eben jesté za dob studii na AMU a ani jeho mlady vék mu nezabranil pienést do
tohoto dila jistou oduSevnélost a porozuméni. Autor Cerpal z dél perského basnika Abu Sa’id

a dale z d¢l Ceskych basnika J. Hory, J. Seiferta a V. Nezvala. Jedna pisen se pfisuzuje
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textové 1 samotnému autorovi. Cyklus je urCen tentokrat niz§imu muzskému hlasu. Ten se
postara o drobnou miru dramati¢nosti, ktera je podle autora nepostradatelna.

Ctvrtym pistiovym cyklem, ktery vznikad o rok pozdéji, jsou Nursery-songs (1953),
urcené pro sopran a klavir. Skladatel opousti milostnou tematiku a zabyva se anglickymi texty
limericks®, plnymi humoru a vtipu. Tento pisitovy cyklus by nékdo mohl zafadit mezi détskou
tvorbu, ale z divodu vysokych technickych pozadavki na zpévaka bych ho zarfadila spiSe do
této kapitoly. Pisni bylo pivodné osm, tisku se dockalo pozdéji pouze Sest z nich. Dilo je
navic rozsifeno o Cesky pieklad, coz bezesporu ulehéuje interpretovi tkol a umozituje to

rychlejsi pochopeni sd€leni autora.

Ttemi tichymi pisnémi (1955) se uz ale autor opét vraci k tematice lasky. Skladba je
urena pro sopran a klavir, navic je zde pfidana flétna. A neni to néjaka ndhoda. Petr Eben
Vv téchto pisnich Cerpal z textii sbirky Tvar ceského basnika FrantiSka Halase. Ve vSech tfech
&astech (Pro lasku, Odpovéd’, Utécha) zaujima flétna hlavni postaveni. Eben psal tento cyklus
piimo pro sviij soubor (Jana Jona$ova-zpév, Vaclav Zilka-flétna) a tyto basné piisly jako na
zavolanou. V mnoha skladbach se setkavame s tim, Ze flétna se sopranem jaksi bojuji o
vitézstvi, ale o to autorovi viibec neslo. Chtél tyto dvé barevné slozky propojit a vnést do
basni n¢hu a hlavné niternost.

Ebenovym dobrym pfitelem byl zp&vak Jiti Bar a pravé tomu vénoval sviyj dalsi cyklus
Pisn¢ na slova Rainera Maria Rilkeho (1961). Jak uz jsem Se zminila v piedeslé kapitole o
kompoziénim stylu, neni to poprvé, co zhudebnil svého oblibeného basnika. K jeho tvorbé
usedl uZ v dobé svych studii. Zajimavosti ale je, Ze pisn¢ z tohoto obdobi zistaly vetejnosti
skryty. Cyklus je uréen pro niz$i hlas a klavir a sklada se ze Sesti pisni v némeckém jazyce.
VétSinou se mezi zpévaky proslycha, ze némecky jazyk je tvrdy a nezpévny. To se ovSem o
textech Rilkeho fici nedd. Sam Eben upozoriiuje na jeho zpévnost a podobnost nasi

melodi¢nosti.

Petr Eben byl také znam svym experimentovanim s néstroji. Tento svillj znak uplatnil
v dalsi skladbé. Krasu nizkého Zenského hlasu spojil s temnou barvou violy. Vznikly tak roku
1963 Pisn¢ nelaskavé a byly vénovany zpévacce Vére Soukupové. Texty jsou Cerpany od
nckolika autorii- T. Rocexicz, E. Andy, A. Achmatovovd a V. Nezval. Jde o pisné

vypovidajici o prazdnoté¢ mezi dvéma lidmi. Skladba je plna osamoceni a jakési laxnosti.

% Limericks- humorny verSovany Gtvar irského pivodu
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Eben dédva moznost ke zmnozeni viol, klavirni linka v notdch ma ale slouzit pouze ke
studijnim ucelim.

Roku 1965 se v hlave skladatele objevil napad. Pfremyslel, jakou tematiku jesté nepouzil
a dosel k nazoru, ze chybi skladba pro divku, kterd se postupné blizi dospélosti. A tak na svét
prichazi Malé smutky pro vyssi hlas a klavir, které v sob¢ ukryvaji prvky Sansonu. Sedm pisni

je pséano na texty Zuzany Rencové, premiéry se zhostila t¢hoz roku L. Janakova.

Poslednim pisiiovym cyklem jsou Pisné na slova Miroslava Floriana (1970), ur¢ené pro
tenor a klavir. Sest pisni je plnych vasné a dramati¢nosti. Na rozdil od piedchoziho cyklu je

tento urcen spiSe pro zraly vek, a to jak z hlediska interpretace, tak i naro¢nosti na poslech.

3.1.2 Koncertni pisné

V Ebenov¢ diskografii nalezneme i nekolik pisni, které nezatradil do zadného ze svych
cyklti. Roku 1966 napsal pisen pro nizsi hlas a klavir pod nazvem Jestli ja prvni ptjdu. Text
prevzal od Desanky Maximovi¢ové a vypovidd o pottebach ¢loveka. Dalsi koncertni arie,
ktera je znama mnohem §irsi vefejnosti, je Arie Ruth (1970). Je uréena pro alt a varhany, nebo
klavir a text vychéazi ze Starého zdkona. Dosti podobna pfedchozimu dilu je i koncertni pisen
Poselstvi (1981). Cerpa oviem z némeckych textii spisovatele Georga Mauera a je uréena pro
baryton nebo mezzosopran a orchestr. Ctvrtou a zaroven posledni koncertni pisni je
De nomine Caeciliae (1994). Jde o pisen pro stfedni hlas a varhany psanou na texty Thomase

Kempenského o svaté Cecilii. Skladba vznikla na objednavku mésta Kempen.

3.1.3 Pisné na lidové texty

K lidové pisni m¢l Petr Eben vzdy velice blizko a patfila k jeho inspiraci. Sam ale
povazoval za smutné, ze se u nas lidova pisenn vytraci z povédomi lidi. Vzdyt' to byl na
nekterych uzemich jediny hudebni projev, diky kterému si lidé zkracovali a zptijemiiovali
pracovni dobu. V dne$ni dob¢ pfedavani pisni z generace na generaci uz ddvno vymizelo, déti

st lidové pisn€ samy od sebe nezazpivaji a velky vliv na to ma malé muzicirovani v rodinném
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prostiedi. Eben tedy klade na lidovou pisen velky diraz a vénuje ji nemalou ¢ast své tvorby.

Nekteré pisn€ jsou doprovazeny jen skromnym doprovodem, v nékterych je ale instrumentalni

wewvr

Petr Eben mél velkou radost z nabidky, ktera pfisla zahy po studiich. Jeho tkolem bylo
sesbirat stiipky zpévnych projevil z okoli Beskyd. Vysledkem mu byly Pisn¢ z T¢Sinska pro
niz$i hlas a klavir. Jde o cyklus, ve kterém je melodicka linka doprovazena pravé tim slozitym
prokomponovanym doprovodem. Dilo vzniklo roku 1952.

Téhoz roku vznikaji jeSté Narodni pisné pro smiseny sbor. Premiéru mély teprve o osm
let pozd&ji v prazském Rudolfinu v podani Ceského péveckého sboru. Sbirka obsahuje osm
pisni.

Velice znamé je také Ebenova laska k Ceskému Krumlovu. Stravil tam s rodigi své
détstvi, a tak je jasné, Ze se i tato ¢ast jeho Zivota musela promitnout do jeho tvorby. Krasnou
dominantou Ceského Krumlova je bezesporu jeho zamek, a pravé tak pojmenoval Eben dalsi
pistiovy cyklus. Krumlovsky zamek vznika roku 1955, je plny vzneSenosti a prvkld zamecké
hudby. Obsazenim je urcen pro sdlo, ¢tyrhlasy Zensky sbor a klavir, ¢i dechové kvinteto. Uziti
dechové slozky jesté urcité vyzdvihne slavnostni atmosféru. Cyklus obsahuje Ctyfi pisné, a to
Uz se Krumlovsky zamecek boura, Ten Krumlovskej zamek, Pfenestastnej ten Krumlovske;

zamek, Kdyz jsem $el z Krumlova.

K dal§imu vyznamnému dilu plné lidovych pisni patii Orffova Skola 1., II., a III. Eben
zde spole¢né s Iljou Hurnikem upravili ¢eské a moravské pisné a doplnili je o doprovod na
zobcové flétny a bici nastroje. Vysledkem je tato tfidilné Skola, k niz sahaji velice radi vSichni
ucitelé hudebni vychovy. Myslim, ze Ebentiv zdmér ptiblizit lidovou pisen détem se zdafil.

Po této sbirce piichazeji na svét jeste dveé sborova dila, a to Podzimni a zimni lidové
pisné& (1976) a Upravy lidovych pisni cizich narodti (1983).

Podzimni a zimni lidové pisn¢ jsou napsany pro jednohlasy détsky sbor. Podzimni
pisnicky navic doprovazi altova flétna. V Zimnich lidovych pisnich se stfidd hoboj
s anglickym rohem a doplnény jsou jest€¢ o klavir. Pisné¢ jsou urceny pro uplné pévecké

zadateéniky, mohou byt provedeny téZ jednim détskym hlasem. Casto se s nimi setkame ve

v

o 24

predeslé. Ve vétsing autor Cerpal z polské literatury, u dvou vychazel z literatury anglické.
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3.1.4 Sborové pisné

Sborova tvorba provazela Petra Ebena po cely zivot. Dikazem toho je ptfes padesat
skladeb vénovanych jak sboriim détskym, tak i Zenskym, muzskym a smiSenym. Neni ndhoda,
ze détské sbory jmenuji na prvnim misté. Pravé pro né vytvofiil pfes dvacet skladeb. Opét

velice citliveé pristupuje k détskym hlasiim a peclivé rozmysli technické moznosti zpévu. Petr

vvvvvv

wewvr

tvorbé tedy nalezneme nejen jednohlasé pisn€ s velmi malym hlasovym rozsahem, ale i
vicehlasé pisné, ve kterych se nebrani komplikovanéjsim kompozi¢nim postuptim.

Jak uZ jsem fekla, Petr Eben nezapominal ani na své nejmladsi interprety a pravé jim
vénoval Elce, pelce, kotrmelce. Skladba je urcena pro mateiské skoly ¢i zaky prvnich tiid a
pisné disponuji veselou naladou, nendro¢nymi texty a snadno zapamatovatelnou melodii. Se
zpévem zde spojuje také pohybové prvky. Jeho piekrasnou sbirkou je také Zelena se snitka.

Obsahuje pisné, které je mozné tematicky vyuzit béhem celého roku.

Kromé détské inspirace se skladatel soustfed’'uje také na basnickou tvorbu a biblické
texty, které zhudebfiuje a které vénuje starSim zpévakim amatérskym, ale také
volngjsi tonalita, ¢i nepravidelné rytmy. Mnohé jsou napsany a capella, v jinych se objevi
doprovod klaviru, varhan nebo jinych hudebnich nastroja.

Radu sborovych skladeb napsal Petr Eben na objednavku (napf. Cantico delle creature),

nékteré komponuje pro rizné soutéze nebo festivaly.

Sborové tvorbé Petra Ebena je vénovan Mezinarodni festival adventni a vano¢ni hudby
s cenou samotného skladatele. Kona se kazdoro¢né prvni adventni vikend v Praze a ucastni se
ho kolem padesati sborti z riiznych zemi svéta. Na zavér festivalu je vzdy vyhlaSen sbor, ktery

nejlépe provedl Ebenovu skladbu.

I pfes pomémné vysoké naroky na interpretaci mizeme Ebenovu tvorbu nalézt
V repertodru prevazné vétSiny péveckych sbort. Vyrazné se jeho tvorbé vénuje Prazsky

smiSeny sbor (sbormistr Jifi Petrdlik).
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3.2 Opera

Petr Eben cely zivot pfemyslel o napsani opery. Mél spoustu napadd, ale jediné, co mu
chybélo, byl namét. Nakonec ji napsal na vlastni libreto, inspiroval se ovSem dramatem
spisovatele Stefana Zweiga™. Jak uZ vypovida nézev, opera Jeremias v sobé& ukryvéa duchovni
tematiku a je urCena pro provozovani v prostoru kostela. K této opefe totiz neodmyslitelné

patii chramové prostiedi a jeho akustické moznosti.

Opera vypovida o postavé proroka Jeremiase, ktery neni druhymi vyslySen. Vedouci
ulohu zde ma postava vypravéce, ale také sbor. Ten komentuje dé€j a navic v roli lidu stoji

proti samotnému Jeremiasi.

Opera je rozdélena do péti obrazli a i zde Eben vyuziva bohatou melodiku, zvukové
experimenty a rytmické slozitosti.

Premiéra prob¢hla roku 1997 v katedrale sv. Vita v Praze. Jako dirigent byl vybran
Bohumil Kulinsky a rezie se ujal Josef Pridek. Opera byla piijata s velikym nadSenim a hned
zahy se dockala dalSich nastudovani nejen u nas, ale 1 v zahrani¢i (napi. St. Michaelskirche
v Hamburku ¢i v Norimberku). Za zminku stoji i nastudovani v Narodnim divadle. Pfestoze

neni opera urcena do svétskych prostor, neztratila zde svého ducha ani poselstvi.

3.3 Oratorium

Oratorium™ se stalo pro Petra Ebena formou, kterd si ho nasla a7 v jeho tficeti letech.

Na nasem tzemi se objevilo ne€kolik hudebnich téles, ktera se chystala na zdjezd do
zahraniCi a oratorium si na pocatku Sedesatych let u Petra Ebena objednala. A tak Petr Eben
vedel, jakému tématu se bude v nasledujicim case vénovat. Jeho zéliba v antice ho dovedla az

k Sokratovi a rozhodl se komponovat na ptivodni fecké texty. Z objednavky ale brzy seslo,

10 Stefan Zweig (1881-1942)- rakousky basnik, prozaista a piekladatel, ovlivnén psychoanalyzou.
Zpocatku pusobil v Berliné a ve Vidni, pozd€ji emigroval do Velké Britanie a Petropolisu, kde spachal

sebevrazdu.

11 Oratorium je velka vokaln&-instrumentélni skladba. Hlavni Glohu kromé& solistd, sboru a orchestru

zaujima vypravec.
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jelikoZ cesta do Recka byla zrusena. Eben se ale tomuto dilu nepiestal vénovat a roku 1967
meélo v Jihlavé premiéru oratorium Apologia Sokratus. Dalsi provedeni se konalo 0 rok
pozdé&ji v Praze. Jde ovSem o pomérné narocné dilo s velikym mnozstvim modernich prvkd.
To bylo asi ditvodem, ze k dalsi reprize doslo az za 36 let. Obrovského uspéchu se dockalo
oratorium 22. 6. 2004 na opernim festivalu v Litomysli. Jde o skladbu uréenou pro baryton,
alt, détsky a smiSeny sbor a orchestr. Sklada se ze tii ¢asti (O ctnosti, O zlu, O smrti). Dilo
bylo i zfilmovano a tato verze ziskala ocenéni na mezinarodni soutézi TV filmi v New
Yorku. Autor byl znam svym Castym zapojovanim netradi¢nich nastrojti do svych skladeb.

V prvnim oratoriu se vzdal housli a k orchestru ptidal cimbal a xylofon.

Nésledujici oratorium Posvatna znameni na svlij vznik cekalo dvacet Sest let. Je
vyjimeéné bici soupravou. Premiéru mélo v roce 1993 a vzniklo na objednavku mésta
Salcburk. Tam také prvni predstaveni probéhlo. Celkové ma skladba zcela slavnostni

charakter, texty si vybral sam autor z biblickych citatl a zalma.

V poslednich deseti letech svého Zivota napsal Petr Eben jesté dvé oratoria. V roce 1999
vzniklo Anno Domini. Podava nastin cirkevniho roku a pozastavuje se u vyznamnych
cirkevnich obdobi, jako je advent, Velikonoce a dalsi. Skladba ma podtitul ,,Pfechod Pan&* a
je uréena pro sopran, alt, baryton, smiSeny sbor, détsky sbor, scholu a komorni orchestr. Eva
Vitovd poznamenava: ,,Sedmdesatilety autor v této duchovni skladbé sumarizoval témét vse,

«12

co jeho Zzivotni tvorba doposud pfinesla.““J4 sama jsem piesvédéend, ze na skladbé je

zfetelna jeho kompozicni vyspélost a zkuSenost.
Posledni oratorium Cusanus - Meditationen je jiZ mensiho rozsahu. Je ur¢eno pro tenor,
smiSeny sbor, maly orchestr a harfu, nebo varhany. Eben Cerpal z poklidnych textli Nicholase

Cusa'®. Jejich poeti¢nost zvyraznil pifjemnym zvukem harfy.

12 vITOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Baronet, 2004, s. 148. ISBN 80-7214-743-9

3 Nicholas Cusa (1401 — 1464)- némecky filozof, pravnik, matematik a astronom. Zabyval se myslenkou

o pritomnosti Boha v nejriiznéjsich vécech.
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3.4 Kantata

K hudebni forms kantata'® dosel Petr Eben pom&mé brzy. Své prvni kantats Balady se
zacal vénovat jiz v dob¢ svych studii na Akademii muzickych uméni, tedy v roce 1957. Jeho
zaujeti pro lidovou piseni se prolinalo celou jeho kompozi¢ni linii a objevuje se 1 v tomto dile.
Balady byly napsany pro sola, smiSeny sbor a orchestr. Slo ptivodné o &tyivétou skladbu.
Z politickych diivodd musel ale ¢tvrtou vétu vypustit a vydat pro né¢j neuplnou tridilnou

kantatu.

Neptizniva politickd situace se rovnéz dotkla jeho dal$i kantaty Starodavné cCarovani
milému, ktera byla také inspirovana lidovou pisni. ,,Kdyz ji Eben dopsal, zadal ji k posouzeni
Ceskému hudebnimu fondu. Ebentiv kolega, skladatel z komunistickych fad, viak dilo ostfe
napadl a oznacil je za temné stfedovékou zaleZitost, takZe jeho vydéani nepfichazelo viibec
v tvahu. Navic se podivnou zédhadou ztratila ve fondu partitura dila a jen ¢irou ndhodou mé¢l
Eben uschovanou skizzu partitury“!®>. Na vydéni ale skladba necekala piili§ dlouho. Prahu
navitivil Karl Vitterle'®, ktery si od Ebena dilo vyzadal a sdm ho vydal. Skladba se dockala

obrovského uspéchu.

Jak uz jsem se zminila v pfedchozich kapitolach, Eben byl do zna¢né miry
poznamenany valkou a veSkeré poznané zlo se ho stale dotykalo. Neni tak divu, Ze tyto jeho
vzpominky ob¢as vyplavaly na povrch a jejich naznaky se objevily v jeho kompozici. Tak se
tomu také stalo u tfeti kantaty Hotka hlina. Dilo bylo napsano v roce 1960 a sklada se ze tii
casti: Pisent zen a muzi, Pisenl o rodné zemi, Zemé chudych. Kantata byla napsana pro
baryton, smiSeny sbor a varhany. Na pozadani ale toto dilo pfepracoval do podoby, ktera
znacné usnadnila jeho provozovani. Tim, Ze varhanni part nahradil klavirem, mohla byt
skladba vyuzivana i v jinych prostorach nez sakralnich.

Nasledujici dvé kantaty byly inspira¢né uzce spojené s Prahou. Pragensia, psana pro

komorni sbor, muzsky a Zensky sbor a orchestr, byla napsana v roce 1972. Cerpa zde z textl

Y Kantita — vokalng- instrumentalni skladba mensiho rozsahu urend pro sola, sbor a orchestr.

Rozlisujeme kantatu svétskou a duchovni.
¥ VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, 5.135. ISBN 80-7039-218-5

16 Karl Vitterle byl vlastnik nakladatelstvi Barenreiter Verlag v Kasselu
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Vaviince Kficky z Bitysky 7. Tematika je zcela jasna. Uvadi navod na vyrobu zvoni. Dilo
bylo vénovano prazskym madrigalistim a da se fici, ze jim psal Eben kantatu zcela na miru.
Vychazel totiz z jejich technickych, ale i interpretacnich moznosti. Opét piipojil neobvyklé
nastroje, jako napf. zvony, gamby, ale i hmozdif, na které museli hrat sami zpévaci. Skladba

byla také nékolikrat zfilmovana a v New Yorku se v prvni podob¢ doc¢kala zlaté medaile.

Dalsi kantatu psal Eben za svého pedagogického piisobeni na Univerzité Karlové roku
1978. Institut totiz slavil vyro¢i umrti Karla IV., a tak mu Eben vénoval tuto skladbu
nazvanou Pocta Karlu IV. Je urena muzskému sboru a orchestru, texty vychazeji ze

zakladaci listiny UK a skladba ma jak jinak nez ryze slavnostni charakter.

Po vice jak dvaceti letech se jest¢ vratil k této hudebni formé a roku 2001 vznika
skladba pro dva solové hlasy, smiSeny sbor a varhany, nazvana Vater der Lichter. Roku 2002

vznika kantata lacobus pro baryton, sbor a komorni orchestr.

3.5 Ostatni vokalni skladby

Mimo skladby, které jsem jmenovala v ptedchozich kapitolach, napsal Petr Eben jesté

celou fadu dalSich vokalnich kompozic. Jejich tematika je jak jinak neZ duchovni.

Roku 1952 wvytvofil svou prvni ms$i nazvanou Missa adventus et quadragesimae,
uréenou pro jednohlasy muzsky sbor a varhany. V rozpéti tiiceti let se k této hudebni formé
jeste nekolikrat vratil a vznikly dal$i tfi mSe: MSe za zemfelé, Truvérskd mSe a Missa cum
populo.

Na tomto misté nesmim ovSem opomenout jesté jednu podobnou kompozici, kterd mi je
Z této oblasti asi nejblizsi, a to Ceské mesni ordinarium, které vzniklo roku 1966. Hledalo si
pomérné obtizn¢ cestu do SirSiho povédomi véficich, coz bylo podle nazoru fardit dano

vvvvv

sy r 1.1 v e s : . v s I ’ IR
a Olejnikovych®, ale hlavng jeho v&t3i technickou a intona&ni naro¢nosti. V ordinariu se

17 Vaviinec K¥icka z Bitysky zil v 16. stoleti. Pro své zvonaie napsal ¢esky spis Navod k liti a p¥ipravé

dél, kuli, hmozdiid, zvont, konvi ke zvedani vody, k vodotrysktim a ¢etnymi kresbami opatfeny.
18 Karel Biiza (1926-2001)- ve svém ordinariu vychazi z &eského lidového zp&vu, provozovano spise v
Cechach

19 Josef Olejnik (1914-2009)-ordinarium vychazi z tradic choréalu, provozovéno spise na Moravé
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pfece jen spise pocita s lidovym zp&vem, ponévadz je zadouci, aby se timto zplsobem aktivné
ucastnili liturgie pokud mozno vsichni vétici. Zdaleka vSichni ale nejsou zdatni zpévaci. Ne
Proto se toto ordinarium nejdiive rozsitilo spiSe ve vétSich méstech nebo farnostech s vétsim
poctem zdatnéjSich zpévaki. Jeho oblibenost a lepsi znalost se postupné zvySovala ruku v

ruce s privykanim si véficich na nové liturgické normy po II. vatikanském koncilu.

Z dalsich vokalnich skladeb bych rada vyzdvihla i nékolik skladeb, které lze provadét
koncertng, ale i béhem bohosluzby. Jde o Antifony a zalmy (1967), Pater Noster (1950), Pét
alelujatickych verst (1987), Vano¢ni antifony (2001), Hymny z Breviaie (2002) a dalsi.
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4 Slovo a hudba v pisnové tvorbé Petra Ebena

Jak uz jsem se zminila v pfedchozich kapitolach, Eben byl typ skladatele, u které¢ho
vyznamné pievladala vokalni tvorba. Urcité na to mél vliv kladny vztah k literatufe, a to
hlavné k poezii. Kazdy volny ¢as vénoval ¢teni basni. Ty, které ho zaujaly, ihned piepsal do
zvlastniho sesitu a pozdéji se k nim vracel. Pravé vybér basni sam povazuje za zakladni prvek.
Travil dlouhé hodiny vyhledavanim v dilech riznych autorti. Casto ho né&jaka basen velice

zaujala, hudebni napad ovsem nevyvolala.

Ceské slovo bylo pro Ebena bohatou uméleckou skute¢nosti. Cerpal z tvorby K. H.
Machy (napt. skladba pro smiseny sbor Noc), Vitézslava Nezvala (napt. skladba pro détsky
sbor Deset poetickych duet), Jaroslava Seiferta (napi. kantata Hotka hlina), FrantiSka Halase
(napt. Tti tiché pisn€), FrantiSka Hrubina (napf. détska sborova skladba V trave), Véclava
Ctvrtka (napf. détska sborova skladba Zelend se snitka) a mnohych dalsich. Ani cizojazyéné
literatufe se zdaleka nevyhybal. Jeho znalost jazykii mu umoznila plynulé procitdni dél
sveétovych basnikl. Napsal celou fadu vokalnich skladeb pro solistu ¢i sbor na origindlni texty
(napf. sborova skladba Otazka). V nékterém cyklu nalezneme 1 vice jazykl najednou (napf.
Pisné k loutn€). Eben nebyl skladatelem, ktery by psal pisné na vlastni texty. V jeho dilné
muzeme ovSem nalézt sborovou skladbu Odveéka kosmetika, kterou vytvofil na vlastni

pfeklad20 .

Eben klade diraz na slovo, ¢imz zvyraziuje dalsi prvek, ktery k nému jako autorovi
neodmyslitelné patii. K vétsiné skladeb je pfipojen alesponi maly vzkaz ¢i motto od
samotného skladatele. K pisiiovému cyklu Pisné k loutné piSe: ,, Co jsem se jako student
nachodil pod krumlovskym zdmkem, po jeho nadvotich i kolem jeho véze! Casto jsem se
vzival do role truvéra, ktery by mé&l zazpivat své vyvolené na balkoné dvornou pisen. Byl
jsem nadsen zamkem, pozd¢ji jsem byl nadSen hutnou krasou stiedovekeé poezie, a kdyz jsem
pak byl jesté nadSen svou vyvolenou, vznikly dva milostné pisiiové cykly na stiedoveke texty

«21

jako-by samy od sebe““". Dlvodem téchto vzkazl je lepsi pochopeni skladby, vnitiniho

smyslu a zaroven nalady autora.

2| . , e, . . .o .. . vr , , ’ . cq:
% Latinsky original Medicamina faciei femininae a Ars amatoria napsal fimsky basnik Publius Ovidius

Naso.

2L VITOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Baronet, 2004, s. 203. ISBN 80-7214-743-9
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Je ziejmé, Ze pro Ebena bylo slovo velice dilezité. Sdm tika: ,,To jsou ony dva divody-

inspirace a sdélnost, pro¢ jsem se vzdycky znovu vdécéné obracel k slovu. At uz jsem ho

vlozil do ust sélovému zpévakovi nebo celému sboru.«?

2 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Praha: Panton, 1995, 5.85. ISBN 80-7039-218-5
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5 Okolnosti vzniku pisnového cyklu Pisné k loutné

Cyklus Pisné k loutné patfi spoleén& s pisiovym cyklem Sestero piesni milostnych
Kk prvotin€ vokalni tvorby Petra Ebena. Oba vznikaji roku 1951.

Diky mladi stravenému v okoli Ceského Krumlova doslo u Ebena k okouzleni
sttedovékou kulturou. Pomérné brzy se zacal soustfedit na kulturu tohoto obdobi. Typické
prvky, jako napi. vicehlas, cirkevni toniny, monodie ¢i truvérska pisen, se brzy dostaly do
jeho srdce. Netrvalo dlouho a v jeho 22 letech vznikaji dva pisnové cykly. Spojuji je stejné
tematické prvky, uziti nékolika jazykd, odlisné jsou ale v narognosti. Zatimco Sestero piesni
milostnych vynikd svou zavaznosti a technickou vysi, Pisn¢ k loutné jsou takovym
odlehéenim. Oba cykly psal v hluboké zamilovanosti do své budouci manZzelky a pisné ji 1

vénoval.

Cyklus Pisné k loutné se sklada z Sesti pisni, a jak jsem se uZ zminila, setkdme se v ném
s n¢kolika jazyky. Je jim jazyk slovensky, anglicky, francouzsky a némecky. Texty jsou
prevazné plodem anonymnich basnikli z obdobi 15. a 16. stoleti. Vyjimkou je tieti pisen
Quand ce beau printemps, jejiZ text pochazi od francouzského autora Pierra de Ronsarda®.
VSechny pisné jsou promyslené stylizovany, a jak uZ je typickym znakem autora, v kazdé
pisni dokézal vystihnout alespoil drobny ndznak zemé, ze které si vypijcil text.

Skladba Pisné k loutné je napsana pro solovy hlas v doprovodu loutny. Samoziejmé toto

obsazeni je nejptithodnéjsi pro navozeni stredovéké atmosféry. Loutna se dd ovSem nahradit
zvukové blizkou kytarou. Autor ale nechava v tomto dile velkou volnost interpretovi, a tak se

nebrani i dal$im mozZnostem néstrojového obsazeni. Za idedlni pokladd hrace a zpévaka
V jedné osobé&. Technicka narocnost hudebniho doprovodu neni velka. Autor sam upozoriuje

vvvvvv

mista.
Kdyz Petr Eben hledal interpreta pro tyto pisn€¢, umysiné¢ se vyhnul oddéleni
péveckému, ale navstivil kytarovou tfidu profesora Urbana. Vysvétlil mu, Ze zkomponoval

pisné, pro které hleda divku, kterd umi hrat, ale umi také trochu zpivat. Trval na tom, Ze chce

23 Pierre de Ronsard (1524-1585)-vyznamny renesanéni basnik, nazyvan téz jako ,,princ basnika“. Autor

celé fady milostné poezie vénované svym laskam.
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neskoleny, rovny a trochu chlapecky hlas. A to z prostého ditvodu. Pisné¢ mély znit tak, jako
by je zpivali Zaci darebaci ve stiedovéku. A pravé takovy hlas méla Eva Matgjkova®. Na
konzervatofi navstévovala mimo kytary tzv. pévecky vycvik. Jeji profesorka o ni fikala, ze ma
hlas hocha pfed mutaci. To bylo to pravé, co Petr Eben hledal. Zpévak a kytarista v jedné
osob¢. Eva Maté¢jkova na to v rozhovoru se mnou velice rada zavzpominala: ,,Pozval mé
k nim a byl to velice Saramantni a noblesni ¢lovék. Kdyz jsem pfisla k nim domi, byl tam
také jeho syn Krystof a dvoulety Marek. Petr Eben si vzal Marka na klin a ekl mu, at’ zpiva.
To dité tak prekrasné zpivalo. Zvedl se a Sel ud¢lat kafe. Mezi dvefmi se jesté otocil a fekl:
,Krystofe, bav tady sle¢nu.” A ten Ctyrlety chlapecek si sedl vedle mé a tikal: ,,Vite, jak se
vyrabi malitsky uhel?* A zacal o vzduchoprazdnych trubicich. Opravdu, jako védec. Byl
uzasny.“

S Petrem Ebenem pak dlouho pracovali na pisnich, coz mélo blahy vliv na nasledné
premiéfe. I sama docentka Svatava Luhanovd ve svém piispévku pro svazek ,,Hudebni
kultura® uvadi: ,,Optimalni situace nastava, piSe-li skladatel skladbu pro konkrétniho
interpreta a nebo miize-li byt pfi nastudovani pfitomen. Skuteénym pozitkem je tvarci
spoluprace skladatele a pévce v roli interpretd na koncertnim pddiu, coz mohu opét z vlastni

umeélecké drahy potvrdit, vzpomenu-li realizaci pistiovych cykli P. Ebena“?.

Eva Matéjkova dale vzpomina: ,,Jelikoz nebyl Petr Eben kytarista, zjistoval, co lze a
naopak nelze hrat, jaké jsou technické moznosti a téz upravil rozsah pisni tak, aby v mém

13

podani znély co nejpiirozené;i. 26 Bshem t&chto zkousek se stali tito dva lidé velice blizkymi
prateli. Ur¢it€ na to méla vliv jejich spolecna katolicka vira. V tomto obdobi zemfela ale Petru
Ebenovi maminka a on se Casto Evé vypovidaval ze své bolesti. Moc ho obdivovala a

povazovala ho za slusného a galantniho ¢lovéka.

Cyklus mél premiéru 4. kvétna 1960 v Praze na Filozofické fakulté.

2 Eva Matg&jkova vystudovala na prazské konzervatofi ve t¥id& profesora Urbana hru na kytaru. Zahy se
zacala vénovat sttedovéké hudbe a loutné. Dvacet pét let plisobila v prazském souboru ,,Collegium flauto dolce®,
se kterym navstévovali rizné kouty svéta a provadéli sttedoveékou a renesancni hudbu. Vyucovala na hudebni
Skole v Marianskych Laznich. Nyni pisobi v souboru Musica dolce, ve kterém hraje na loutnu a stard se o

notovy material. Béhem svého Zivota se zabyvala i kompozici a vydala CD ,,Zlstan s nami, muziko®.

» LUHANOVA, Svatava. Problematika komorni pisn& z pohledu interpreta a p&veckého pedagoga.
Hudebni kultura. Plzen: Zapadoceska univerzita, 2006. ISBN 80-7043-497-X

26 7 osobniho rozhovoru s autorkou prace dne 12. &ervence 2011
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6 Harmonicky a formalni rozbor pisnového

cyklu Pisné k loutné

6.1 Milovanie bez vidanie

Pisen za¢ina malou introdukci, kterou tvori Ctyfi takty. Na ni ihned navazuje maly vétny
dil a. Kratky text této pisn¢ se mi po hudebné- formdlni strance jevi jako P4+Zs. Po malém
dilu a nastupuje mala tematicka Sestitaktova koda. Maly dil a nazyvame drobnou vétou. Jde o
typ drobné véty periodické (Ize ji rozd€lit na dvé jasné polovéty) nesymetrické (predvéti a

zavéti neni stejné dlouhé).

Celkovy pudorys pisné:

i a4+5 k

Ctyitaktova introdukce nas uvadi do toniny h moll. Zag¢ina na tonice, v prvnim taktu
nalezneme pfidanou septimu (ton a). Teprve ve Ctvrtém taktu piejde introdukce do
subdominanty. Zpévni linka nastupuje v patém taktu na tonice, prechazi do subdominanty a
Vv Sestém taktu do mollové dominanty. Zajimavy se jevi v sedmém taktu toninovy skok. Tén e
chapeme v h moll jako subdominantu, ale v D dur jako druhy stupeni. Dale tedy pokracujeme
v D dur. V osmém taktu jsme na jasné dominanté, po té pfichazi subdominanta a tonika. Zpét
do toniny h moll se vracime v jedenactém taktu. Zpévni linkou kon¢ime na dominantg,

na zacatku kody uz ale opét zazni tonika.

6.2 I Dare Not Ask

Pisenl za¢ind malou introdukci, ktera se sestava z péti taktd. Po té nastupuje maly dil a,
jejz lze rozdélit na P*, které ma &tyfi takty a Z*, které ma také Gtyfi takty. Jde tedy o drobnou
vetu symetrickou. Na dil a ihned navazuje maly dil b. Tento vétny dil je také slozen z P?2aZ?

pficemz i on ma celkem osm takta. Po dilu b pfichazi mala tematicka koda trvajici tfi takty.
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Celkovy pudorys pisné:

i Ag+4 b4+4 k

Po dlouhém piemysleni jsem nakonec tuto pisen urcila v malé formé dvoudilné. Nabizi
se jist¢ dvojperioda, ale myslim si, Ze jednotlivé dily jsou natolik samostatné, Ze jde skutecné

o0 malou formu dvoudilnou.

Pisen, a tudiz i introdukce, opét zac¢ina v h moll. V prvnim taktu se stihne vystiidat
tonika se subdominantou, poté nalézdme opét toniku. Zpévni linka zalind sice tonem h,
doprovodnd linka nadm ale ukazuje subdominantu ptechazejici do toniky. V devatém taktu
nalézdme toninovy skok. Toén fis chapeme v h moll jako dominantu, pfechazime ale do fis
moll, tudiz jsme na tonice. K tonin€ h moll se opé€t vracime ve tfinactém taktu. Koda ndm tuto

toninu jen potvrdi.

6. 3 Quand ce beau printemps

Pisen zacina opét introdukct, ktera trva pouhé¢ dva takty. Po ni ptichdzi maly dil a, ktery
1ze rozdé&lit na P* trvajici tfi takty a 7', které ma také tfi takty. Na a navazuje dalsi maly dil a”
(obsahuje také 3+3 takty). Po dilu a” se objevi jednotaktova spojka, jez tonalné ptipravi dalsi
maly vétny dil a”* . Tento dil v sobé obsahuje tfitaktové P’" a tfitaktové Z'" (toto je

repetovano). Na dil a’” navazuje mala tematicka koda, trvajici pouhé dva takty.

Celkovy pudorys pisné:

| Asi3 2’33 Sa 33 K

Hudba v introdukci se pohybuje v toninové oblasti vymezené dvéma bécky, a to v F
dur. Maly dil a nastupuje na tonice, zp€vni linka za¢ind spodnim patym stupném. Ve ctvrtém
taktu nalezneme subtoniku rozvedenou postupné do toniky. V Sestém taktu zacindme mirné
modulovat do A dur, v osmém taktu je jiZ nova tonina jasna. Do vychozi toniny F dur se

vracime opét v devatém taktu. Dvandctym taktem smétujeme jiz podruhé do A dur, spojka
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V patnactém taktu nas ale opét posouva zpét do F dur. Dil a”” za¢ina v F dur, moduluje do A

dur a v kod¢é dochazi k navratu do vychozi toniny.

6. 4 Ach Gott, wie weh tut Scheiden

Pisefi za¢ina &tyitaktovou introdukei. Na ni je napojen vétny dil a slozeny z P* (3 takty)
az (3 takty). Po tomto dilu a nastupuje a’, ktery pracuje se stejnym materialem jako dil a.
Ptichdzi maly vétny dil b, jenz se sestava z pétiaktového predvéti a tfitaktového zavéti. Tyto
tii strofy ndm dohromady tvoii velky vétny dil A.

V taktu 25 a 26 se objevuje spojovaci oddil. Po ném nastupuje druhy velky vétny dil A".
Tento dil v sob& opét ukryva a’’, které nastupuje 27. taktem, v taktu 33 je vysttidan a’"’, a
v taktu 39 b’. Na dil A" je opét napojena spojka, jez ptipravi velky dil A”". Zde opét nastupuje

rrrrr

taktem 49 maly dil a”""’, taktem 55 a a taktem 61 b"’". Pisenl uzavird od taktu 68 mald

dvoutaktova koda.
Graf velkého dilu A: az.3 3.3 bs43

Celkovy pudorys pisné:

I A SA"sA” k

Pisen se nachazi ve staré cirkevni toniné dorské cis. Ubezpe¢i nas o tom mollovy

tonorod a typicka velka sexta pro tuto stupnici.

Introdukce zafind na toénice stejné jako ndstup zp€vni linky. V sedmém taktu je
rozvedena subdominanta pies dominantu opét do toniky. Dil a kon¢i sedmym stupném a
prechéazi opét na zacatku dilu a” do toniky. Tento dil je zakonen také sedmym stupném, ale
tentokrat piechdzi do subdominanty. Béhem dilu b mizeme sledovat modulace do toniny
H dur.

V pribéhu dalSich velkych vétnych dili se tyto postupné naprosto opakuji. Koda

uzavira pisen opét v dorské cis.
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6. 5 JakZ sem té najprv poznal

Pisent zacind Ctyftaktovou introdukci, ktera prechdzi do malého dilu a. Ten se sklada
ze Ctyitaktového Pl a ctyttaktového Z'. Na tuto &ast nasledng navazuje P? a 7%, které tvoii
maly vétny dil b. Tyto dva malé dily jsou soucasti velkého dilu A. Po ném piichazi v taktu 23
ctyitaktova spojka, ktera uvadi dily a”’a b, jez dohromady utvéii dil B. V taktu nalézdme
kodu.

Graf velkého vétného dilu A: a4 Dsqs

Celkovy pudorys pisné:

I A B Kk

Piseni je napsana v C dur bez jakychkoli modulaci. Introdukce za¢ina na spodni kvinté a
dale pokracuje v tonice. Stejné zaina i zpévni linka, ktera v sedmém taktu postupuje pies
subdominantu do dominanty. V tfinactém taktu dojdeme k druhému stupni, ktery je rozveden
ptes Sesty stupeit do dominanty. Zavéti dilu b zacina na subdominanté a postupuje opét pies
druhy stupeni k dominanté. Ve spojovacim oddilu se dostdvame zpét do toniky. V dilu B se

opakuji ptfevazné stejné spoje jako v dilu A.

6. 6 Stratilat sem milého

Pisen je zapocata introdukci dlouhou po ¢tyfi takty. Za ni ihned nastupuje osmitaktové
predvéti a osmitaktové zaveti, které tvoii maly vétny dil a. Po ném je pfipojen spojovaci oddil
dlouhy c¢tyfi takty. Taktem 25 zacne znit dil a’, ktery je vystavén stejnym poctem takti jako
dil a. Opét nastupuje dalsi spojovaci oddil a dil a’" , zarovent s P"" g a Z"" g Na zavér jeste
potieti uslySime a’""a za nim pfistoupi osmitaktova tematicka koda.

Skladbu nalézdme ve formée strofické pisné.

30



Celkovy pudorys pisné:

l as a sa’” sa’” Kk

Pisent se nachdzi v tonin¢ e moll. Introdukce stoji hned na pocatku na ténice. Zp&vni
linka nastupuje tonem e, doprovodna linka zahraje ale subdominantu. Nez se ale dostaneme
k vrcholu, ktery nas ¢eka ve 13. taktu, zazni nova tonina D dur. V 17. taktu se ale vracime
zpét na prvni stupenn e moll. Ve 21. taktu spojovaciho oddilu zazni jest¢ subdominanta
s durovou tercii, hned v dalSim taktu se ale opét vratime na toniku. V dalsich vétnych dilech

se tyto harmonické postupy opakuji beze zmény. Koda je zakonéena v tonin¢ e moll.
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7 Interpretacni rozbor pisnového cyklu Pisné k loutné

Jak uz jsem se zminila v predchozich kapitolach, cyklus Pisn€ k loutn¢ je oproti jinym
Ebenovym dilim povazovan za méné zavazny. Je zfejmé, Ze experimenty a jiné technické
zavaznosti se do téchto pisni nedostaly. Pisné¢ dominuji zpévnou melodikou, nenarocnymi

intervalovymi postupy a jednoduchou harmonii. Z hlediska metrického se muze zdat
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Krasa spociva v tom, ze kazdy jedinec citi a vniméa riizné véci odlisSnym zptisobem. A to
je prave ta jedinecnost kazdé interpretace. Umélec se samoziejmé snazi vlozit do dila to, co si
ptal skladatel, ale hlavné to, co citi on sam. A to je to dulezité. Vzdy, kdyZ ja sama interpretu;ji
néjaké skladby, jsou pro mé dulezité dvé véci. Je to pochopeni dila a pfirozenost. Zakladem je
veédét, pro¢ vlastné skladatel danou véc napsal a co ji chtél vyjadiit. Na to samoziejme
navazuje prirozenost projevu. Poslucha¢ musi k interpretovi pocitovat davéru, jistotu a také

to, Ze v8e vychdzi z jeho nitra. Jeding to zaruci bezchybny poslech.

Myslim si, Ze posluchace neni naro¢né cyklem Pisné k loutné zaujmout. Libivé zpévné
melodie si vZdy najdou cestu do srdci jak malych, tak i velkych divaki. Dilezité je ale naplnit
je prociténym vyrazem a dostat je i V tak miniaturnich pisnich do nalady stiedovékého obdobi.
A to je dalsi narocny prvek pro interpreta. Pisné jsou opravdu dosti kratké, nékteré netrvaji ani
minutu. Jedinec ale musi 1 v takto kratkém case vtahnout posluchace do nalady pisné a

autenticky mu tak ptedat poselstvi skladatele.

Velikou vyhodou pro nastudovani skladeb byvaji nahravky jinych interpreti.
Samoziejmé nechci fici, ze by mél jedinec kopirovat jiného zpévaka. Mize se ale inspirovat
jeho provedenim, jeho zplisobem prace shudebnimi prostfedky, jako je barva, tempo c¢i
dynamika, a tak hledat dal$i moznosti ztvarnéni. Bohuzel, jak uz je bézné u soucasné hudby,

nahravky jsou dosti omezené. Podafilo se mi sehnat pisné v provedeni na$i nejzndméjsi
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mezzosopranistky, vénujici se hlavné¢ pisnové tvorbé, Magdaleny Kozené a
mezzosopranistky, mimo jiné plzeniského divadla, Jany Tetourové. Sama jsem si tyto pisné
nastudovala a mohu fici, Ze u obou zpévacek je mozné ziskat alesponi ¢astecnou motivaci.
Magdalena KozZena se vénuje pisniové tvorbé, a proto je u ni obdivuhodna prace s textem.
Oproti tomu Jana Tetourova je prevazné operni zpévacka, presto mé prekvapila jeji mira
citlivosti u téchto pisni. Sama jsem se snazila nahravky téchto dvou zpévacek porovnat a

veénuji jim nasledujici kapitolu.

1) Milovanie bez vidanie

Prvni pisenn je velice stfidma, trva pouhych 19 takti. Sjednocujicim prvkem je zde
tempo moderato, které pretrvava celou pisen, a tvrdosijné se opakujici osminové hodnoty
v doprovodné lince. Tematicky je propojena predehra se zpévnou ¢asti 1 s dohrou. Dochézi
zde ke stfidani taktd, a to 3/4 a 5/4 . V celkové skladbé pievlada slabsi dynamika, pohybujici
se vétsinou v p ¢i mp. Vrchol pisné ptichazi v devatém taktu, kdy se dynamika zveda na mf.
Nevydrzi ale dlouho a hned v dal$im taktu klesa opét do mp. Ackoli je pisen kratka,
vyznacuje se pomérné Sirokym rozsahem (h — d?). Kréasu této pisné zdiraznime velkym

legatem a nadhernou kantilénou.

2) | dare not ask

Tato pisen je tempove kontrastni k pisni prvni. Pohybuje se v tempu allegro risoluto,
coz lze ptelozit jako rychle rozhodné. I dare not ask je typickd svou naléhavosti. To se da
vyCist jak z doprovodné linky, ktera je vystizena poklddanymi stfidmymi akordy, tak i
z dynamiky, ktera se béhem celé pisné pohybuje mezi mf a f. V piedehic na tuto naléhavost
skladatel upozornil oznacenim espressivo. Napomaha tomu 1 text ,,Ja polibek bych chtél, ja
usmev bych si pral...«

Melodie se pohybuje bez velikych skoki od ais do cis®.

3) Quand ce beau printemps

Pisen je napsana na texty francouzského basnika Pierra de Ronsarda a jak uz je zvykem
Ebena, pisen v sobé typické francouzské znaky nezapie. Tim nejvétsim znakem je chanson.
Vystihuje ho rychlym pfedndSenim textu v osminovych hodnotich. Proti tomu doprovodné

linka poklada akordy v palovych ¢i Ctvrtovych hodnotich (ukézka ¢. 2). Nazev pisné
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v piekladu zni: Krasné jaro pfiSlo. V ptredehie tento jev Eben vyjadiil zpévem ptékd, a to
sledem rychlych Sestnactinovych hodnot (ukazka ¢&. 3). Eben si vtéto pisni pohral i
s tempovymi kontrasty. Zpévna linka zacina textem ,,Krasné jaro piislo k nam* a interpret je
zde upozornén na accelerando. Poté zpév pokraCuje textem ,,uhlidam®, kde je vyznaCeno
sostenuto. Takto pracuje s tempem béhem celé pisné. Radostny text je vyjadien accelerando,
popi. a tempo. Casti, které chce myslenkové vyzdvihnout, vyjadtil sostenutem. V mezihfe i
dohie se objevi opét v doprovodné lince rychlé behy Sestnactinovych hodnot, znazoriujici

radost z piichodu jara.
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| v této pisni dochazi k rychlému stfidani riznych taktovych oznaceni (C, 2/4, 5/4, 3/2).
Na celkové ploSe je s dynamikou pracovano stejné vyznamné jako stempem. Pievazné
v kazdém taktu je oznacCen riizny stupen dynamiky, ptes p az do f. Nejvyraznéjsi se jevi ¢tvrta
sloka, jejiz text naléhavé prosi ,,Pani, tys mym pokladem, piijdi sem nad tou krasou

K rozjimani!*

4) Ach Gott, wie weh tut Scheiden

Kratka predehra této pisné zac¢ina v dynamice p a ve Ctvrtém taktu se prida opét
v dynamice p s textem ,,Ach Gott, wie weh tut Scheiden* (Jak lou¢eni mé boli). Jiz na zacatku
této pisné je pro interpreta dilezité vystihnout naladu skladby. Ta v sobé ukryva jakousi
uzkost ¢i trapeni. Naznacuje to klenuti melodie, kterd jako by vzdychala. Je to ddno ¢astym

uzitim posuvek u toni (ukazka €. 4). V prvni sloce nés k vrcholu zavede text ,,Po mnoho
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hodin nemam klid, mé srdce bolem strada®, jenz je podloZzen v doprovodné lince pokladanymi
akordy a dynamikou v mf. Poté ptichazi jakysi textovy dodatek ,,byt’ v radostech mizu zit®,

ktery je v dynamice mp.
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Pisen se sklada ze tii slok, které jsou oddé€leny jen kratkou dvoutaktovou mezihrou.
Z hlediska melodie, rytmu i dynamiky zustavaji naprosto stejné. V této pisni je dulezité dbat

na velké legato a vyrovnani vokali.

5) Jakz sem t€ najprv poznal

Tato pisen je uplné jiné povahy, nez ta predesla. Cela se pohybuje v tempu vivace a
dynamice mf aZ f. Crescenda skladatel uZiva pfed hudebnimi vrcholy v ramci dvou takt.
Radostna melodie podloZzna textem ,,JakZ sem t&€ najprv poznal, kvietku mily* vypovida o
prvotni zamilovanosti dvou lidi, kterd ale nekonc¢i Stastné. Samotny text bez hudby plsobi
velice zdvazné. Pfidanim hudby se ale vytvofila ur€itd nadsazka. Pisenn v celkovém dojmu

pusobi velice laskovné.

Tuto pisent shleddvam intonaéné velice naro¢nou. Doprovod tvoii béhy osminovych not
melodicky protipohybem ke zpévné lince. Navic se zde opét objevuje stfidani taktovych

oznaceni (3/8, 4/8).

6) Stratilat’ sem milého

Pisen Stratilat’ jsem milého je nejoblibenéjsi a nejcastéji zpivanou z tohoto cyklu. Jde o
pisen, kterd je v pravidelném 3/4 taktu a sklada se ze Ctyt strof, které jsou od sebe odd¢leny
mezihrou. Zpévna linka zlstava v kazdé sloce stejnd, v doprovodu ale nalézdme mensi
odchylky. Dynamika je vystavéna na mensich plochach a je zavisla pfevazné na textu. Pisen
zacina dynamikou Vv p a textem ,,Stratilat’ jsem milého*. Crescendo v dalsich taktech zdtrazni
text ,,v tom srdci jediného*, zvolani ,,m¢&j se dobfte, srdéCko* je uz v mf. Posledni fraze prvni

sloky stextem ,,m¢j se dobie uz zazni v dynamice piano. Pfipomina jen jakoby lehké
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povzdechnuti. Kazda sloka muze byt v zavislosti na textu podloZzena riznym druhem
doprovodu. Lze uzit jemné vybrnkavani, ¢i rovné pokladani akordi. V posledni sloce se Casto

uzivaji silné udery do strun.

Cyklus Pisn¢ k loutné nepovazuji po vlastnim nastudovani za nikterak narocény c¢i
zavazny. Z hlediska intonace se mize zdat problémovou jen pisen Jakz sem t& najprv poznal,
a to jen z divodu kytarového doprovodu. Pro nékoho muize byt rusivé Casté stiidani taktu.

Eben ale vychazel z textu a toto Clenéni je zcela logické.

Dynamikou ov§em davé interpretovi do rukou velkou moznost vkladu vlastniho nitra do
dila. Dynamika je zpracovana na menSich plochéach a je zcela zavisla na textu. Je pouze na
interpretovi, jak moc s ni bude pracovat. Samoziejmé, ¢im tato prace bude detailnéjsi, tim
lepsi bude vysledek.

Z hlediska tempa je pisiiovy cyklus pomérné pestry. D4 se fici, Ze tii pisné jsou v tempu
klidnéjsi, tfi jsou zivéjsi. Béhem pisni se tempo neméni, obCasné sostenuto je zavislé na

textové slozce.
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8 Porovnani nahravky Jany Tetourové

a Magdaleny KoZené

1) Milovanie bez vidanie

Jak uz jsem se zminila v ptedchozi kapitole, prvni pisenn cyklu je nejkratsi. Petr Eben
zde zvolil tempo c¢tvrtova = 76 a urcit¢ veédél proc. Pisenn musi byt zpivdna pod jednim
melodickym obloukem. Musi mit zacatek, z kterého vyplyne vrchol a ten zase piejde do
zavéru. Predepsané tempo zvolila také Tetourova a myslim si, Ze ud¢lala spravné. Jeji fraze
jsou zpivany v napéti a maji ptirozeny tah. Navic mi i jeji doprovod na harfu piijde zfetelnéjsi
a Citelngjsi.

O Kozené je znamé, ze dokaze vyborn¢ pracovat s textem. Coz predvedla i v této pisni.
Je ji vyborné rozumét, navic jeji dynamika je v izkém spojeni s textem. Trochu nelogické mi
pfijde jeji protaZeni prvni doby na zacatku zpévné linky. Sama zvolila pomalejsi tempo, coZ u

ni neni zabranou ke zvladnuti vrcholu. Piseii na m¢ ale piisobi roztrhané.

2) | dare not ask

V této pisni zvolil Petr Eben tempo ¢tvrtova = 132. Opét se tomuto tempu piibliZila
vice Tetourova. Na to, Ze ale zvolila rychlejsi tempo nez KoZena, musim ocenit jeji legato. To
u Kozené trochu postradam. Pisent v jeji interpretaci mi zni jako pochod, fraze nejsou
propojené. Dalsi prvek, ktery mi ptijde ruSivy u obou nahravek, je diraz na kazdou tézkou
dobu. Eben se v notovém zapise o néfem takovém nezminuje a mé samotnou to piekvapilo.

Toto akcentovani ma ziejmeé ukryty zamer.

Po dechové strance pracuji obé¢ interpretky podobné. Pouze u této pisné mi pfijde
rusivy nadech Kozené v taktu 14. Myslim si, Ze ho zvolila v zavislosti na textu a chtéla dat

daraz na slovo ,,n0*. Mn¢ to ptijde ale zbytecné.

3) Quand ce beau printemps

V notovém zépisu této pisné¢ mizeme najit tempo ctvrtovd = 88. Ani jedna interpretka
se tohoto tempa nedotkla. KoZena zvolila tempo pomalejsi, Tetourova naopak o dost rychlejsi.

Musim fici, Ze tentokrat na mé vice zapusobila nahravka Kozené. Jeji vyraz v dané pisni je
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naprosto brilantni. I kdyby ¢lovek nevédél, o cem zpiva, jisté by naladu jara v pisni poznal. Po
strance jazykové si dala na francouzsting velice zalezet a ve spojeni s dynamikou nema jeji
podani chybu. Mozna bych se dotkla jediné véci, nedodrzela piano v taktu 12. Myslim si, Ze

by pak Iépe vyznél po strance textové vrchol v taktu 14.

Tetourova zvolila celkové rychlejsi tempo. U této pisné bych ale s jejim podanim
nesouhlasila. Nejenom, ze nerespektovala zadné sostenuto, celkové mi pfijde jeji zpév bez

prozitku a bez n&jaké dynamiky. Dalsi problém vidim ve srozumitelnosti, ktera zde chybéla.

4) Ach Gott, wie weh tut Scheiden

Musim se pfiznat, Ze béhem porovnavani interpretaci této pisn€ jsem dost véhala.
Celkové m¢ zaujala z celého cyklu nejméné a jeji provedeni mi piijde u obou zpé&vacek
nejslabsi. Pisen se sklada ze tii slok a kazdd mé zcela jiny text. Myslim, Ze v tom je prave to
dynamiky. Sama bych si dala zalezet na tieti sloce. Zde bych vidéla vrchol celé pisné, a tudiz

bych ho i vyrazové vyzdvihla.

5) Jakz sem t€ najprv poznal

| v této pisni se Tetourova se skladatelem tempové shodla. Podani této pisné je velice
slozité z divodu rychlého tempa a velké miry textu. Pfedepsané tempo je 120, KoZena pisent
zazpivala jeSt¢ o mnoho rychleji. Prestoze je Tetourova operni zpévacka, jeji projev
shledavam mnohem civilngjsim a pfirozenéjsim. Pisen diky ni neztratila sviij podstatny znak a
tim myslim hravost.

Jak uz jsem se zminila, Kozena pojala pisenn v mnohem rychlej§im tempu. Nebyl by to
problém, kdyby ale neztratila legato. Pisen tak pisobi sekané a ma hned zcela jiny charakter.
Navic v taktu 27 nepfirozené roztahne a barevné zabarvi vokal la, coz zpisobi, Ze se 1 ndznak
hravosti z jejiho podani vytrati.

Jako dalsi problém by se mohlo zdat veliké mnoZstvi uZitych souhldsek s. I s tim se

podle mého lépe vypotadala Tetourova.
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6) Stratilat’ sem milého

Tato pisenn je urcit¢ nejznaméjsi z celého cyklu, a proto je i nejvice ocekdvana jeji
interpretace. Krasa spoc¢iva bezesporu v klidu, ktery by mél celou pisen provazet. Ten jsem
nalezla v provedeni Tetourové. Pohrala si s textem, s dynamikou a celkové jeji vyraz splnil
mé ocekavani. Nechci fici, ze Kozena se textu ani dynamice nevénovala, prekvapilo m¢ ale
jeji velké vibrato a dramatické ptehanéni. Tato pisent by se méla podle mého nazoru zazpivat
nezaté¢zkanym rovnym hlasem, bez velkych vykyvi. Je to preci komorni pisent a velké chvéni
pusobi rusiveé. Vim, ze vyslovnost slova srdce je ve vSech skladbach problém. U Kozené mi

ale toto prosloveni vylozeng vadilo.

Jak uz jsem tekla, Tetourova vystihla naprosto pfesné naladu pisné. Ta se sklada ze ctyf
slok, které maji sice stejnou melodii, zato jiny text. Nejvice kontrastné vyzni v jejim podani
sloka ctvrtd. Nevinnost divky, ktera tuto sloku prednasi, zdiirazni barvou hlasu. A to jeho
zjemnénim a zesvétlenim. V 76. taktu se obvykle déla koruna. Zpracovani Tetourové je ale

natolik zajimavé, Ze jeji absence neptisobila viibec rusivé.

Opravdu jsem velice rada, Ze jsem se mohla vénovat porovnavani téchto nahravek. Jak
uz jsem fekla, kazdy jsme uplné jiny, kazdy jinak citime a vnimame. Je velice zajimavé
pozorovat rozdily v interpretaci v podstaté u jakychkoli pisni.

Magdalena Kozenad?' se vénuje pievazné pisiiové tvorbé, o cemz nds jisté presvédcila.
Jeji prace s textem je bezchybnd, vzdy ji je rozumét a po strance dynamické ma také jasnou
predstavu. Bohuzel nékdy moc piehani dramati¢nost, coz vede k vibratu. To bohuZel takto
prostym pisnim muze uskodit.

Jana Tetourova®® je spiSe operni zp&vagka, proto bych rada ocenila jeji zvukovou
lehkost a 1 hlasovou skromnost. Pro tyto pisn¢ bych preferovala spiSe rovnéjsi ton, ktery jsem
prave v jeji interpretaci nalezla.

Samoziejmé, co Cloveék, to jiny nazor. Mné se vice libilo provedeni Jany Tetourové.
Eben stal o neskoleny hlas, coz Tetourova jist€é nema. Dokézala ale do téchto pisni vlozit

velkou miru prostoty a klidu, a proto si myslim, Ze i sam Petr Eben by byl spokojen.

2" Nahravka pochézi z cd ,,Songs my mother tought me*, které bylo vydano roku 2008 ve vydavatelstvi

Universal (Decca, Deutsche Grammophon, Phillips, Verve). Na kytaru hraje Michael Freimuth.

%8 Nahravka pochazi z cd ,,Petr Eben-Music for harp*, které bylo vydano roku 1999 ve vydavatelstvi

Nibiru. Na harfu hraje Katefina Englichova.
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9 Vyuziti pisnové tvorby Petra Ebena v pedagogické praxi

Kazdy pedagog, vénujici se pévecké vychove, by se mél zajisté zcela seznamit s
pistiovou literaturou Petra Ebena, a to od jeji sborové tvorby az po vokalni cykly.

Jeho dilo je tak pestré a Siroké, Ze s nim lze pracovat od béznych hodin hudebni
vychovy a sborového zpévu, az po hodiny sélovych zpévakl. Ja sama vyucuji jiz patym
rokem na ZS a ZUS a ztvorby tohoto autora asto vychazim. NaSe zakladni $kola je
vyjimecna svym rozsifenim v uméleckych oborech. A to, mimo jiné, i v hudebnim. Pravé
S témito détmi bohaté¢ vyuzivame détské sbory Petra Ebena. Velka ¢ast sborovych pisni je
intona¢né nenaro¢na, melodicky libiva a zcela technicky vyhovujici détem, které se nevénuji
solovému zpévu. Navic maji mnohé pisn¢ pfipojeny instrumentalni doprovod vytvoieny
z orffovych néstrojli, coz zpévackiim pifinasi radost a nadSeni. Mezi nejCastéji vyuZzivané
cykly détskych sbort patii urcité Elce, pelce, kotrmelce, Zamrzlé pisnicky, Zelena se snitka a
jiné.

Na ZUS se samoziejmé moznost vyuziti Ebenovy vokalni tvorby rozsituje. Existuje
Sirok4a Skéla zajimavého péveckého materialu, ale je problém vyhovét vkusu mladych
pubescentll. Ti jsou zcela ovlivnéni moderni hudbou a jejich zajem o klasickou zpévni
literaturu opada. Zde ale nastupuje dillezitd role pedagoga, ktery je svym piistupem musi
zaujmout a privést na spravnou cestu k této tvorbe.

Ja sama kladu veliky diiraz na lidovou pisefi. Zak jen zde miize ziskat spravné technické
zminila v jedné z pfedchozich kapitol, Petr Eben upravil celou fadu lidovych pisni. Tyto pisné
jsou ve vétsing piipadi opfedeny zpévnou melodickou linkou, doplnény ale o bohaté
prokomponovany a zajimavy klavirni doprovod. Ur¢ité bych vyzdvihla cyklus z roku 1952
Pisné z Té&sinska. Lze s nim uréité bez problémii pracovat na ZUS od druhé poloviny prvniho
cyklu. Pfevazna ¢ast pisni ma ptiznivy hlasovy rozsah a s rytmickymi zaludnostmi se setkame
déti navstévujici solovy zpév lze opét Cerpat z détské sborové tvorby, kterd je pomérné dost
Sirokd. Velice oblibena je naptiklad Ukolébavka pro dcerku z cyklu Jarni popévky ¢i Jarni

slunce z cyklu Zelena se snitka.
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Zabrousime-li do vokalnich cykli, vybér pro ,,zuskové® déti se ale pomérné ztenci. I na
tomto mist¢ musim opét vyzdvihnout Pisn¢ k loutné. Pisné nejsou dlouhé ani nikterak
technicky naro¢né. Pro nékoho mize nastat problém s cizimi jazyky, ale to bych naopak
vyzdvihla. Dé¢ti jsou v dneSni dobé vtomto oboru mnohdy vice zkuSené nez jejich
pedagogové a rady téchto znalosti vyuzivaji. Navic neni problém sehnat si nahravky a pisn¢ si
1 se spravnou vyslovnosti naposlouchat. Myslim si, ze tento cyklus lze jako jeden z mala
provést na ZUS kompletng, bez vynechani nékteré jeho &asti. Od étvrtého roéniku lze zadit se
snadn&jSimi pisnémi, jako napft. Stratilat’ sem milého, a postupné pfidavat dalsi. Samoziejme
vybér zna¢né zavisi na technickych moznostech zaka. Dalsi vyhodou je, ze doprovod téchto
pisni neni naro¢ny, tudiz ke spolupraci mizeme vyzvat zéka z jiného oddéleni. To je v dnesni
dobé dost vyhleddvané a cenéné. Pro starS$i déti bychom mohli zvolit pisn¢ z cyklu Malé
v mnohych se vyskytuji i nezpévné intervaly. Pracovat lze urcité s pisni Pla¢ ze spanku a
Chlebové drobky.

Dalsi vokalni cykly bych spiSe doporuc¢ovala pro vyuku na konzervatotich. Pro jejich
spravny technicky i vyrazovy piednes je nutna Cistd a pfesnd intonace, vyrovnany hlas
Vv celém jeho rozsahu, zvladnuta dechové technika a srozumitelnd vyslovnost. Na tu bych
konkrétn€ u tohoto autora kladla nejvétsi poZadavky. Petr Eben byl velice znaly v literatute,
tudiz jeho pisné jsou po textové strance velice kvalitni a hodnotné. Pro spravny ptednes je
proto nezbytné pochopeni textu a téz nutnost vnitiniho prozitku. Tohoto ukolu se zajisté bez
chyby zhosti pravé studenti konzervatofi, ktefi mohou Cerpat bez vyjimky z celé jeho pisiové
vokélni tvorby. Mezi nejoblibengjsi a Gasto vyhleddvané patii Sestero piesni milostnych,
Pisné nelaskavé ¢i Malé smutky. Na konzervatotich maji vétSinou niz8i hlasy vétsi problém
najit vhodnou zp&vni literaturu. Petr Eben, jako by mél zalibeni v téchto hlasech, sméfuje jim
vice jak polovinu svych vokalnich cykla. A nejen téch. Na starozadkonni text napsal koncertni

arii Ruth, ktera je u studentl konzervatoii a AMU velice vyhleddvana.

Vokalni tvorba Petra Ebena je dost Siroka, aby uspokojila potifeby kantort na vSech
Skolach s uméleckym zamétenim. Myslim si, Ze by byla Skoda, kdyby ve Skolach, ale i
Vv koncertnich salech znéla jen tvorba baroknich, klasicistnich a romantickych skladatelii a
skladatel¢ typu Petra Ebena by se postupné vytraceli. Vzdyt jejich hudba je nasSim

bohatstvim.
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10 Rozhovor s Markem Ebenem

Vas tatinek kladl diraz na muzicirovani v domacnostech. Jak to vypadalo u vas

doma?

U nas se sice hrdlo porad, ale stim domacim muzicirovanim pro radost to moc
spole¢ného nemélo. VSichni cvicili na piano, tata psal, ja jsem psal, s bratry jsme zkouseli,
takze to vzdycky mélo spi$ podobu pracovni nez kratochvilnou. Vzdycky mi to ptipada, jako
by hornik pfiSel doml z prace a Sel si pro radost na zahradu zarubat. Kdyz to délate jako

profesi nebo alespon ¢aste¢nou profesi, jako to bylo v mém piipadé, uz to staci.

Jste tFi bratri, ale pouze dva z vas se pohybuji a pracuji v oblasti uméni. Je to tim,

Ze Vas bratr Krystof se chtél odlisit, a proto se zamé¥il na oblast matematiky?

vewr

cesty, tak mozna proto. Ale neznamena to, Ze by nebyl vytecny muzikant. To bezesporu je.

KdyzZ Vas tatinek napsal néjakou skladbu, byli jste prvnimi posluchadi pravé vy?

Ja jsem znal vSechny tatovy skladby uz dlouho pted premiérou. Mij pokoj sousedil
S jeho pracovnou, takze jsem vlastné denné usinal za velmi tichych, nendpadnych zvuki
klaviru odvedle. Ale znal jsem ty skladby atomizované, vcelku jsem je slySel vzdycky aZz na
premiéte. Téata nebyl ten typ skladatele, ktery by dokoncil skladbu a sezval celou rodinu, aby

si ji poslechla.

Vas tatinek napsal spoustu krasnych pisni¢ek pro déti. Hrali jste si je také doma?
Vlastn€ ani ne. Ale tu a tam nés tata pouzil tfeba na demo nahravku. Myslim, Ze jsem
jako kluk takhle nazpival prvni verzi jeho Truvérské mSe, coz je ostatné¢ nadherna skladba,

velky soubor hitt.

Na jakou ¢ast détstvi vzpominate ve spojeni s otcem nejradéji?
Asi na tu dobu, kdy jsme bydleli vSichni pohromad¢ v jednom tfipokojovém byte jeste

s dédeckem a babickou z madminy strany. To bylo naprosto harmonické souziti tfi generaci.
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Nezazil jsem, ze by na sebe dospéli zvysili hlas. Coz ov§em neznamend, ze bychom se jako
déti nervaly a taky jich par neschytaly. Ale celkové klima v rodiné bylo senzac¢ni, vSichni na

stejné lodi, zadné averze...Tata si s maminymi rodici cely Zivot vykal a m¢lo to sviij piivab.

Vw7

Ke které své skladbé si myslite, Ze mél Vas otec nejblizsi vztah?

Tezko tict. Tata byl predevsim nesmirn¢ vdécny vSem interpretiim, kteti jeho skladby
hrali. Zkousel jsem mu obc¢as podsunout myslenku, jestli to tieba neni i kvili tomu, Ze jsou ty
skladby dobré. Ale jeho vdék to nijak neumensilo. Ona vibec vdécnost za vSechno, co
Vv zivoté dostal, patiila k jeho zakladnim povahovym rysim. I v poslednich letech, kdy uz byl

hodné€ nemocny, netinavné dékoval za vSechno.

Ktery Zanr skladal Vas otec nejradéji?

Myslim, ze jeho celozivotni laskou byly varhany. Taky pro né napsal své nejlepsi
skladby. Mozna je to tim, ze u varhan vyrostl v dob¢, kdy ani nedosahl na pedal. Ten nastroj
V sob¢é obsahoval i dynamiku i spiritualitu a mizu fict, Ze mé& jeho varhanni improvizace
vzdycky fascinovaly. Po nékolik let jsme spolu hrali Komenského Labyrint svéta a réj srdce.
Vzdycky to bylo trochu jiné a vzdycky ptekvapujici. Tata byl mistr registrace, dokazal
z varhan dostat zvuky, které ptekvapovaly i1 varhaniky, ktefi byli na tom nastroji doma. A taky
mél ohromny tah a vasen. Nezfidka se stavalo, ze jsme hrali v kostelich, kde byly varhany

s velmi tuhou klavesnici, a po koncerté byla celd klaviatura od krve.

Které vlastnosti jste si u svého otce vazil nejvice? Cim si mohl ziskat své studenty?

Bezpochyby svou laskavosti. On byl opravdu patologicky hodny ¢lovék. A taky mél dar
strhnout studenty pro sviij obor. Dodnes vSichni vzpominaji na jeho improvizace na
vanocnich besidkach na hudebni véde. Byl laskavy, zdbavny a nesmirné talentovany. Dobra

kombinace.
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Ve své diplomové praci jsem se snazila podat celkovy obraz nejen samotné osobnosti

Petra Ebena, ale 1 jeho vokalni tvorby, kterd zaujima zna¢nou cast jeho kompozice.

Hledani literatury nebylo zcela jednoduché, jelikoz o autorovi vysly pouhé dvé
publikace. Musela jsem hodné spoléhat na internetové ¢lanky a rozhovory pro tisk. Vdécna
jsem i Marku Ebenovi a Evé Matéjkové. Diky setkani s nimi jsem ziskala spoustu zajimavych

informaci.

Petr Eben byl tedy skladatelem s vokalnim citénim, coz je v hudbé 20. stoleti velmi
vzacny jev. Ten pfispél k jeho umélecké vyjimecnosti nejen v Ceské, ale 1 ve svétové soudobé
hudbé. Petr Eben byl typem skladatele, ktery postavil své umélecké ndzory moderniho
¢lovéka na dokonalé znalosti historie. Dokdzal, ze opravdu nové a moderni mysSlenky mohou
vznikat jen v ndvaznosti na uméleckou tradici a jeji plynulou evoluci. A Petr Eben byl pravé
typem poctivého, premyslivého a zaroven pokorného umélce, ktery si tento fakt plné
uvédomoval a cely zivot se jim tidil.

Jak uz jsem uvedla v ivodu, cilem mé diplomové prace byla z nejvétsi Casti analyza
cyklu Pisné k loutné, a to jak z hlediska harmonického, tak 1 interpretacniho a pedagogického.
V téchto kapitolach také nalézam nejvétsi piinos své prace. Myslim si, Ze vSechny tyto prvky
jsou dulezité pro naslednou interpretaci. Zaroven ale upozoriiuji, Ze zde uvaddim pouze své
nazory, které vychdzeji z mé dosavadni pedagogické praxe a ziskanych zkuSenosti. Je
samoziejmé, Ze jiny interpret mize chapat a pojmout pisné po této strance zcela odlisn¢.

Touto praci jsem splnila i svlij dalSi osobni cil, sezndmit se jest¢ hloubégji s timto
skladatelem. Béhem psani své diplomové prace jsem si kladla otdzku, pro¢ pravé jeho hudba
je mi tolik blizka. Nejprve jsem si myslela, ze tim duvodem je skute¢nost, ze jsme oba

poznamenani katolickou virou.

Postupem casu jsem ale dospéla k ndzoru, Ze vira v Boha mize skladateli pomoci v té
nejintimné;j$i chvili vzniku uméleckého dila, kdy dochazi ke vzacné symbidze mezi umélcem,
jeho virou a vznikajici uméleckou hodnotou. Umélcova vira ma tedy urcité¢ vliv na zplsob
prace a sam Petr Eben se o tom ve svych rozhovorech ¢asto zminoval. To, co mne ale
fascinuje na jeho tvorb¢, neni jen vira, ale 1 jeho femeslna zdatnost. Ta je pro skladatele stejné

dilezita jako talent pracné vybruSovat kazdy detail kompozice do dokonalé Cistoty. Velmi si
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ho také vazim pro jeho genidlni schopnost ptedavat posluchaci své myslenky, které jsou vzdy
naplnéné pozitivni laskavosti a Zivotni moudrosti.

Jsem rada, ze jsem touto praci hloubéji pronikla do pisiiové tvorby Petra Ebena a

V budoucnu bych rada nastudovala dalsi jeho vokalni dila.

wrwe

interpretim a studenttim.
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Resumé

Ukolem této prace je do hloubky poznat osobnost skladatele Petra Ebena a jeho vokalni

tvorbu, se zaméfenim na pisniovy cyklus Pisné k loutné.

praktické casti, ve kterych se vénuji harmonickému, interpretacnimu a pedagogickému
rozboru.

Z mé prace vyplyva moznost vyuziti jednotlivych vokalnich dél v pedagogické praxi.

Summary

The objective of this thesis is deep understanding of the personality of Czech composer
Petr Eben as well as of his vocal works, with special concentration on his song cycle Pisné
k loutne (The Songs to the Lute).

The text can be divided into two parts — a theoretical and a practical ones. The focus of
the work is in the chapters of the practical part. The harmonic, interpretative and pedagogic

analyses are treated there.

The thesis results in the posible using Eben‘s vocal works mentioned above in

pedagogic practice.
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PRILOHOVA CAST - NOTOVY MATERIAL

1. MILOVANIE BEZ VIDANIE
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2. I DARE NOT ASK
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