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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Na stfedni Skole, kde jsem studovala v ateliéru nejlépe popsatel-
ném jako Prostorova tvorba, uzZivala jsem prostfedkd nemalifskych.
Byla mi blizka prace s papirem, knihou, socharskou hlinou, postupné
jsem se zaCala szivat s kresbou a mé myslenky zacali sméfovat k mal-
bé. Moje maturitni prace uz méla k malbé pomérné blizko. Malifskou
prupravu jsem v té dobé neméla Zadnou, takze jsem vytvofila soubo-
ry nevelkych soch a zatisi, které jsem uzavrela do drevénych krabiCek
a jediny mozny pohled do nich byl pomoci kukatka do dvefi, Cim jsem
si splnila svoji touhu vytvorit jedno pohledovy obraz. V této dobé, jako
dalSi véc, zabyvala jsem se Casto autoportrétem, kresbou. Ma osoba,
pfi mé tehdejsi oblibé v lidské figufe, mi byla vzdy k dispozici a sta-
la se tak vyhodnym studijnim materialem. SpiSe vSak Slo o néjakou
pfirozenou chut tuto ¢innost provozovat.

Po pfichodu do Plzné, pfedevSim po druhém semestru, ve
kterém jsme se jako ateliér zabyvali autoportréty, celkova atmosféra
a ne zrovna radost panujici pfi praci na téchto ukolech ve mné vyvola-
la potfebu najit si motiv jiny. Intimitu, vzdy pfitomnou pfi tomuto druhu
prace, jsem vSak zachovala a od té doby jsem se vénovala pfedevsim
pomensim zatiSim, ktera mi otevrela prostor mnohem vétsi. Pro mé
v poCatku paradoxne, zatiSi mi poskytla prostor mnohem Sirsi, otevie-
la se mi obrovska Skala moznosti tak netypicka pro néco, co ma na
prvni pohled pouze studijni ucely.

Poprvé jsem zacala pfemyslet o obraze jako takovém, 0 moznos-
tech zobrazeni, kompozici, velikosti obrazu, barvach a o néjaké ab-
straktni idee, se kterou jsem se poustéla do prace.

Ve Ctvrtém semestru, kdyz jsem méla pocit, ze se posunuiji dal,

Ze jsem si béhem malby zatisi vypéstovala n&jakou vizualni knihovnu



a budu schopna se pouze odrazit od néjakého pocatecniho motivu,
zacCala jsem pracovat s fotkou, s planem, ze po prvni fazi prace od-
loZim fotku stranou a motiv, kterému budu Celit nebude jiZ nic realného,
ale motivem se stane pravé obraz, ktery vznika. Vznikly prace, které
jsem byla poprvé ochotna nazvat obrazy. Za tuto cestu jsem vdécna,
ale pfi zpétném pohledu vidim, ze pocCatecni fotka hraje hlavngjsi roli,
nez kterou méla mit a proto fotku jako referenci, prozatim definitivné
odkladam.

Ve své bakalarské praci si tedy opét vybiram zatisi, jako k ,formu”
neomezenych moznosti.

Co se tyCe mé malifské, femesiné prapravy, Jesté pred jejim
zaCatkem v ateliéru v Plzni, kdy v druhém semestru pfiSel pan docent
AleS Ogoun jakozto novy vedouci ateliéru, a zaCal nam vstépovat
véci tykajici se barev, Stétcu a zacala tak kone¢né byt nasycovana
ma touha po principu mistr- Zak, velice mi pomohl jeden soubor vyu-
kovych videi na New Masters Academy, jehoz jsem byla odbératelem
prvnich par mésict na FDU. Je to 8kola zaméfena silné na femeslo,
anatomii, kresbu a pro mé dulezitou olejomalbu, kde ma roli profesora
americky malif Steve Huston, realista, zastance tkz. ,Brown school’.

Pravé zaCatky na FDU byly pro mé i celkové zacatky v malbé
a tak pravé NMA pro mé byla dulezitym smérnikem, ktery ze znacné
Casti urcil cestu, po které jsem se vydala. Pan Huston ma talent pro
zjednodu$eni a zevSeobecnéni riznych malifskych problému, jedna
k véci kterych se dosud drzim je to, ze mi predloZil x palet uzivanych
v historii, pf.- paleta hnédé Skoly (Zorn), vs. impresionisticka paleta.
Naucila jsem se zakladni michani barev, neb muj pfirozeny talent mé
dfive sam o sobé nikdy nepustil dale nez za zakladni matematiku

modra+ zluta= zelena a tak mi tyto berlicky postupem C¢asu pomohli



poznat, ze se jsou i pfipady kdy zelena+ Cervena= fialova. ZacCala
jsem si tvofit svoji vlastni paletu, ktera v prubéhu dalSich let pozbyla
nékteré barvy a mnoho jinych zase obsahla, ale jeji jadro je stalé

a vdeék patri pravé NMA.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Skryté vyznamy jsem si zvolila neStastné, dnes jiz vim, Ze dos$-
lo k nedorozumeéni, neb na podzim, kdy jsem tak ucila, byly pro mé
vSechny mozné projekty pro bakalarskou praci skryty kompletné a to
mé logickym mysSlenkovym pochodem pfivedlo pravé k onu briliant-
nimu ukonu - vybrani si témata absolventske prace ,skryté vyznamy”.
Prvni semestr a pul hledala jsem tyto vyznamy, nebo moznosti, které
jsem povazovala za jiz existujici a mym domnélym ukolem bylo pou-
ze hledat, chodit, zkoumat, nasledné malovat rizné kompozice, které
na me jisté pri tomto procesu promluvi, nacez jsem to planovala pfi-
jmout a rozpracovat v sérii, ktera mi bude bakalarskou praci. Tak se
ovSsem nestalo, Zadna vysSi sila mi projekt nepredlozila, musela jsem
to tak vzit do vlastnich rukou.

Tématu jsem se ujala formou konfrontaci. Soubor je to mno-
ho-konfrontacni, kdy vedle sebe stavim podoby a funkce ,pfedmét”
s jejich vlastnimi avSak dnes jiz neaktualnimi ,ja” a jako treti prvek
téchto porovnani, rozmluv jejich pfipadnou podobu; jde o mé aso-
ciace, popfipadé prevedeni jejich momentalnich vzhledd do extrému.
V nekterych obrazech jsem z tohoto tretiho pohledu udélala hlavni
téma, v jinych maji vedle sebe tyto tfi strany rovnocenné postaveni
a vzajemné se sice vyjimecné doplnuji, vétSinou se vSak popiraiji.
A pravé duraz na tyto nesourodosti a kontrasty povaZzuji za hlavni

koncept, ktery slouzi jako zakladna a propojuje jednotlivé obrazy.



3 CiL PRACE

Cilem mé prace je prozkoumat moznosti zvoleného téma-
tu a naslednou selekci vybrat jednotny princip, na zakladé kterého
postavim cyklus obrazu. Zaroven bych chtéla, aby jednotlivé obrazy
byly schopny obstat samy za sebe a nebylo nebylo nutno ostatnich
ucastniku série pro jejich plné vyznéni.

Moji inspiraci, referenci mi bude misto mého bydleni, protoze
zde travim spoustu Casu a paklize se mam zabyvat skrytymi vyznamy,
budu potifebovat €as na jejich objeveni, pochopeni a nasledné zpra-
covani. Muj souCasny byt je prostor plny jiz hotovych artefaktd, ke
kterym neni nabizeny navod jak je chapat, jsou tu véci absurdnich
kombinaci, které bud vznikly z pod ruky MgA. Benedikta Tolara, ma-
jitele bytu, nebo se samy utvarely zivotnim stylem ostatnich byvalych
¢i souCasnych najemcu. Skrytych vyznamu tak nebudu tvircem,
pokusim se je objevit a nasledné upravit tak, aby dobfe slouzily final-
nim obrazum.

Zaroven jsem béhem let doSla k zjisténi, ze vSechny obrazy
jako takové maji néjaky svuj skryty vyznam, je jim dlvod, pro€ vznikly,
malif chtél néco zprostfedkovat, at' uz slo o néjakou zpravu nebo vi-
zualni zkuSenost. Jak moc jsou tyto vyznamy skryté urCuje zpusob
zobrazeni, do urcité miry se schovavaji za formu, za formu celkového
obrazu, nebo jednotlivych pfedmétu, které se v obraze vyskytuji;
a jejich parametry (velikost, tvar, stylizace, barva,) a kompozice vy-
pravi tyto pfibéhy.

At uz se mi v tomto projektu povede zajit do jakékoliv hloubky
skryté vyznamy zde budou i v tom smyslu, Ze muj zpusob, kterym vy-
brané véci chapu je jednou z moznosti jak je chapat. Nebudu nabizet

k nahlédnuti pavodni artefakty a zatisi, snad v nich vSak zanecham



cosi z jejich plvodnosti a tajemstvi, které budou i divakovi nabizet
moznost hledani téchto vyznamu, aniz by jim byla vedena ruka

pfehnanou doslovnosti.



4 PROCES PRIPRAVY

MUj proces prvni semestr a par mésicu k tomu, spocival
v hledani skrytych vyznamu, neb jsem povazovala za pravdu, Zze moji
roli je jen hledat a odkryvat, Ze nebudu muset byt pravé konstruk-
térem téchto vyznamu. To jsem se vSak Seredné pomylila. Po tomto
uvédomeéni, bylo mi procesem pfipravy meé szivani v byté a formovani
kone¢ného konceptu, ktery se tyka konfrontaci jednotlivych podob
pfedmétd, které se zde nachazeji. Tento proces premysleni pfimo
souvisel s hledanim malifské formy.

Mam tezi, ze cil malife nemusi nutné byt pfedem pfipraveny, ze
Casto praveé to, co vznikne podvédomé, se po urcité dobé stane tou
pravdou, o které obraz je. Nemusi nutné vzniknou v realném Case,
kdy malif Celi obrazu a buduje ho. Neznamena to, Ze jde dlouhodobé
a pouze jenom pracovat bezhlavé a bez jakéhokoliv cile, ale je o to,
Ze malif za sebou ma urcité propracovaneé hodiny a nechci mluvit o
manyrach, jde o néjakou vizualni, intelektualni a emocni knihovnu,
kterou si nosi v hlavé a vzdy, pfi kazdé nasledujici praci aplikuje tyto
nabyté zkuSenosti a jeho cile, které mél v minulosti a stale je neus-
pokojené nosi v mysli. V jednu dobu se do obrazu dostanou a nemusi
to byt na prvni pohled oCividné. Potom se zde dostavame pravé do
paradoxnich situaci, kdy vznikne obraz, kde jeho formalni podoba,
ve smyslu slovy popsat co se na obraze nachazi, nehraje hlavni roli,
neodpovida reakci divaka.

Proto také fikam, Ze v dobu, kdy jsou obrazy Cerstvé dokonceny,
nemusi davat smysl, a to ani malifi, ale maze trvat urcity ¢as kdy je
sam, nebo s néc¢i pomoci rozkliCuje. Obrazy nemaiji jednu pravdu, jsou
namalované v jednu dobu a v prubéhu dalSich let se jejich vyznam

méni. Interpretace dél vzniklych pred stovkami let se Casto méni, déje



se tak CasteCné proto, ze je predkladaji ruzni lidé ale také je davo-
dem, Ze doba se kolem obrazu zménila a v kazdou dobu v odrazi
soucasnou skutecnost.

Souhrnem, roviny které urcuji ,co je na obraze” jsou:

- formalni stranka obrazu, popsatelné slovy,

- idea malire aktualni v dobé prace na obraze,

- idea malife dfive neuspokojena, ktera se dostala na povrch,

- divak a jeho zkuSenost at' uz s malifem sdilena, nebo jemu
neznama,

- odrazy doby, ve které se obraz fyzicky vyskytuje.
Jisté zde nejsou vSechny, ale prece vSe kromé prvniho bodu jsou

skryté vyznamy!



5 PROCES TVORBY

Proces tvorby provazela neustala potfeba ménit celkovy kon-
cept, vzdy vSak zanechat nékteré obrazy ze série minulé. To urcilo
formu vysledné prace, kdy jednotlivé obrazy stoji sami za sebe
a pfibéh, ktery je za sérii jako takovou spociva v dialozich, popfipadé
situacich o vice ucastnicich, ne vSak v komplexnim eposu.

Po napnuti billboardoviny na vyrobeny ram pro nejvétsi obraz,
ukazalo se, ze tento material skyta neskutecné kombinace vlastnos-
ti. Na jednu stranu ma matny povrch klasického predsebsovaného
platna, na druhou je perfektné omyvatelny. To mi umoznilo skicov-
ani na velkém formatu pfirodnim uhlem, szivani se s formatem, ale
pfedevSim neomezenou moznost nakreslit cokoliv. PfedevSim kdyz
jsem byla s platnem sama, spadla ze mé veSkera touha zavdécit se,
meéla jsem moznost hodiny, bez sebevétSiho mysleni kreslit, protoze
jsem védeéla, ze staci vzit kus hadru a kresba je beze zbytku pryc.
Uhly jsem si pro tento uéel zadala palit sama a nestalo nic mezi
mnou a moznosti svobodné pracovat. Zacala jsem si uvédomovat,
Ze mi tato moznost chybéla, vzdy jsem méla budto materialni divody
nebo Slo o néjakou autocenzuru. Ted jsem méla konecné pocit, Ze mé
moznosti jsou neomezené a zacala jsem hledat motivy, které bych

mohla zpracovat.



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Ctyfi vét$i obrazy jsou napnuté materialy na ramech. Ramy drzi
pohromadé hfebiky, diky podpurnym latkam vS8ak kolize nehrozi.
Na dvou ramech jsou napnuté materialy uzivané na bilboardech
v exteriérech, jde o polyesterovou tkaninu pokrytou PVC, povrch
je z jedné strany kvuli pfipadnému tisku zmatnény, Sebsu tak neni tre-
ba. UzZité olejoveé barvy se na né€j dobfe uchyti, pfed samotnou malbou
byla tato vlastnost otestovana a potvrzena. Na tfetim ramu je napnuté
jiz naSebsované bavinéné platno, Sebs je polomastny. Na Ctvrtém je
uzit tkany material z prevazné Casti bavina, je opatfeny arylovym tme-
lem, nasledné olejovym Sebsem. Pét zbylych mensSich formata jsou
sololity, pfed samotnou malbou napustény akrylovou disperzi.

Na malbu byly uzity olejové barvy UMTON, jejichz vynikajici
vlastnosti jsem si zaCala potvrzovat béhem poslednich dvou let. Jeden
konkrétni odstin je od firmy KOH-I-NOR, jde o indian yellow, transpar-
entni teplou Zlutou, ktera €asto znacné urcCuje barevnost mych obrazu.
Dalsi které zde musim zminit jsou UMTON kadmia, zluta a pfedevsim
svétla Cervena, ktera je barvou nejdrazsi a i pro tuto vlastnost jsem se
na ni upla jako na barvu symbolickou, je pro to vhodna i svou vysok-
ou sveételnosti, neprfehlédnutelnosti. Uzivam ji pfedevsim plasticky, je
potfeba aby jeji hmota byla citit.

Co se tyCe Stétcu, vétsinu odmaluji par Stétci které maiji vlias
z Cerveného sobola. Dokazi pojmout velké mnozstvi barvy, jsou
jemné, ale zaroven drzi tvar a jsou prakticky neznicitelné. Dale mam
Stetce vSech moznych materialu a vlastnosti. Nejlépe mi vSak slouzi
ty s pfirodnim vlasem, protoze maji vSeobecné urcCitou schopnost re-

generace, ktera syntetickym chybi.
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7 POPIS DILA

Nejde o sérii, kde jeden obraz bez druhého nemuze zit. Je to
série, kdy kazdy mluvi viastni feCi a vypravi svuj, vlastni pfibéh. Po-
jitkem a spole€nym faktorem je vSak néco, co uz neni aktualni, jedna
se bud o zvér, ze které jiz vyprchal Zivot, nebo pfedméty, které kdysi
slouzily jinému, vétSimu ucelu.

Zvite, jako mezistupen mezi zemi a Clovékem, nam davalo znat,
Ze Clovék neni jediny a jedine€ny prvek prirody, bylo souc€asti fungov-
ani planety, nyni vSak slouzi ¢lovéku jako bizarni dekorace.

Sloup, kdysi uzivany pfi stavné monumentalnich chramu
slouzicih z prvu bohu, poté Clovéku. V tuto chvili je to vSak pouze
smeésné velky sloupecek, ktery mi slouzi k odlozeni kavy. Aby jeho
funce byla jasnéjsi, zasla jsem o kousek dal a ponizila ho na popelnik.
Neni to vSak vymysl, pfedchozim obyvatelem ateliéru byl tak opravdu
uzivan. Jeho pavodni ucel jsem vSak pfipoméla alespor pohledem,
ktery mu kdysi patfil. Pohled frontalni s mirnym podhledem na vrchni
Cast a udélala jsem z ného svételnou dominantu obrazu a jeho osveé-
tlenou Cast jsem zasadila do stfedu obrazu.

Dalsim prvkem, ktery od zaCatku poutal moji pozornost,
vzhledem k mé predchozi zalibé v temnych studii koster rdznych
zvirat, byly dvé nad sebou umisténé lebky zvirat. Vzhledem k tématu
bylo mym umyslem posunout tuto formu k sybolistnimu vyrazu a pro-
to jsem vyuzila tu nejsilngjSi a nejzakladnéjsi asociaci. Tyto pozustat-
ky mi evokovali mytické hlidaCe brany do pekla.

Nejvétsi obraz s fretkou, v rozverné naladé, kterou pocitoval
zfejmé i MgA. Benedikt Tolar, pfi vytvareni bizarniho objektu, jsem
S nadsazkou ,vykoukala” v tomto tvaroslovi motiv rakety, coz bylo

podpofeno vanocCnimi tfasnémi, tekoucimi z utrob vypreparované
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liSky, pro mé v tu chvili tak podobné vermirné raketé. Zduraznila jsem
tak svoji asiciaci, z tfrasni udélala ohen typicky pro startujici raketu;
a prachovy oblak, ktery tato akce vyvolava jsem naznacila do kruhu
sefazenymi nedopalky cigaret.

Prvnim impulzem k této sérii bylo nasSe souZziti a boj s obCasnym
,stadeCkem” mysi, které nam vzdy né&jaké mnozstvi Casu béha pod
nohama a nasledné zemfe pod rukama. Tento proces smrti provazel
vSechny mé vybrané motivy, vénovala jsem mu tak dva menSi obraz-
ky, kde na jeden jsem zachytila myS, ktera pravé a v této poloze
zemriela. Na obrazku druhém je uz nalozena ve vodnim skle. Timto
mym aktem, naloZenim mysi, jsem vSak jeji procesy zpomalila a je to
prozatim konecna faze totoho jednoho tvora.

V obrazech uzivam predmétu, které maji bud hlavni, nebo pod-
purny vyznam. AC mam téma skryté vyznamy, nejde a nemuze se za
kazdym pfedmétem v obraze hledat jeho vlastni vzkaz, maji svuj obra-
zovy dlvod, nejsou vSak nositeli zprav. Neni zde vSak nic zbytecné,
na obraze s fretkou, raketou, se v pravé Casti velebi pytel s odpad-
ky. VeSkera moje prace se odviji od reality, coz i zde znamena, zZe
tento pytel v pribéhu malby byl v mém zorném poli. Obrazy jsou vSak
zaznamy z prostor svym zpusobem naprosto obycejnych, bydli tu dvé
osoby, které maiji své lidské potfeby. Nechtéla jsem motivy zasadit do

zcela vlastniho prostredi, tyka se to lidi, tyka se to nas.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Kazdy obraz je pro malbu jistym pfinosem, buduje se tak jisty
arzenal, kdy jednotlivé prace bud stoji samostatné, obstoji svet i sami
sebe, nebo pfispéji do vyvoje malby, kdy obrazy, nebo jejich Casti,
slouzi jako odrazovy mustek pro dalSi generace ucastniki malby.

Navic jediné co pravé pfi tvorbé& samotné prace mohu ohod-
nodit, je fyzicka podoba obraz(, forma, barvy, kompozice. Vzhledem
k tomu, ze mé zamery jsou lehce zpateCnické co se tyCe meého zalibeni
ve zpusobu prace se svétlem a fekla bych i kompozici, neshledavam
v této praci momentalné nic revolucniho.

Jako prinos pro obor, co se ty€e dnesnich dni bych vSak pov-
azovala prave tak tradi¢ni techniku, jakou je mnou uzita olejomalba.
Myslim, Ze je dnes Casto vynechavana, ale jako technika ma moznos-
ti ze vSech ostatnich ty nejSirsSi. A paklize s ni budu schopna tvofit
zazraky, mohlo by to vést k navratu k ni. ProcC ji upfednostiuji uvedu
alespon na jednom prikladu a postavim vedle sebe olej a akryl. Akryl
dnes tak oblibeny, a vyrobci tak rad pripodobnovan k oleji, nedis-
ponuje snad jedinou jeho vlastnosti. Spolecné s tim, Ze jsou omezené
na transparentni, nebo polotransparentni a tim, Zze nevykazuji zrovna
dobré vlastnosti co se tyCe barvivosti, schopnost barvy ovlivnit ostatni
barvy, absolutné vyluCuji moznost prace ve hmoté a tak jediné dvé
moznosti jak s nim pracovat je bud pomoci lazur, coZ ma jeden jasny
charakter, nebo prace s Cistymi tony coz je pro specifickou, nebo

alespon cilenou, barevnost pohroma.
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9 SILNE STRANKY

Za silnou stranku bych povazovala jednotlivé obrazy, spiSe nez
celou sérii. Myslim, Zze kazdy je schopny stat za sebe. Obrazy maji
relativné dobré kompozice podporujici jejich ideu i néjaky Cisté vi-
zualni dojem. Na nékterych obrazech jsou detaily, nebo Casti, které
povaZzuji za vylozené dobre zvladnuté a doufam, ze jednou tak bude
vypadat cely obraz. Jako dalSi bod bych zmiriila barevnost, kterou si
postupné buduji a myslim, Ze v ni je duch staré i dneSni malby vedle

sebe.
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10 SLABE STRANKY

Obrazy vznikaly postupné delSi obdobi, ale pfi zaCatku prace
na nich jsem neméla pevné dany koncept pro vSech devét obrazu,
ani jsem nemeéla vymysleny zadny kli€, nebo princip, kterého bych se
drzela, platil by pro celou sérii, nebo ji tvoril. BEhem postupné prace
mé napadly moznosti jak na pfipadnou koneCnou sérii nahlizet
a tyto moznosti se ménili az do poslednich dna, kdy jsem méla vétsinu
obrazu témér dokon&enou a stale jsem neméla na sto procent hotovy
koncept. Je to ma stranka, ktera plati pfi mé praci vSak vzdy, prvné
se pustim do prace a myslenky prichazeji spoleCné s vrstvami na
platné. Nyni vSak jde o devét obrazt a dlouhou dobu, kdy jsem na
nich pracovala, kdy mi hlavou probéhlo nespocet konceptu, které se
mi Casto zdaly silné, ale nedaly se nikdy plné aplikovat na celou sérii.
Kdyz se mi tedy zaCala zaostfovat finalni myslenka, nebylo jiz tolik
¢asu na praci a stale jsem méla problémy s po¢tem a formaty obrazu,
které jsem nemohla ménit. Tésné pred koncem jsem tedy stale a kon-
tinuélné uzplsobovala koncept obrazim a obrazy konceptu az vznikl
néjaky kompromis mezi moji chuti malovat obrazy a na silu tlacenou
povinnosti dostat za obrazy néjaké skryté vyznamy. Mé pocatecCni po-
chopeni tohoto tématu prestalo davat smysl v chvili, kdy byl deadline
na obzoru. Ztratila jsem se v ném a kfecCovité jsem se snazila vkladat
do obrazu néco, co tam mit nechci, respektive, obas mam a nevadi
mi, kdyz se tak stane, neni vSak mym zamérem mit v obrazech to
,N€co”, co jsem citila, ze mam povinnost do nich dat.

Vzdy jsem radostné pfijimala témata zadana nékym tfetim, bavi-
lo mé se s nimi prat, bohuzel jsem si tentokrat, sama svoji hlouposti,
zvolila téma, které je v pfimém protikladu s mym naturelem. V urCitych

chvilich mi vzalo veSkerou radost z prace.
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Slabou strankou mé prace je, Ze jsem nenasla dostatek sily po-
prat se s témito problémy v€as, malovat jako to délam vzdy a Casem
po asi delSi dobé, dosla bych cili mnohem snadnéji a pravdépodob-
né s lepsi, propracovangjsi serii. Misto tohoto boje malbou s obrazy,
zvolila jsem cestu, a to jsem musela védét, kdyz jsem tak ucnila, po
které chodit neumim, cestu, kdy si urcity typ malifa vSe ujasni pfedem
a malba jako takova je uz jen feSeni malych problému, neb vétSina

prace probiha mimo obraz.
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12 RESUME

Hidden meanings in terms of an artwork which has been cre-
ated with the artist’s idea about the world we live in. The idea is the
key thing in history of art without which there is no such a thing as art.
| was questioning the perception of an idea itself. It could be some
message of a man who wants to express his simple experience of
something.

The ‘something’ could be such a thing as light, situation, love,
death, whole spectrum of emotions or simply, a taste of an object, it's
form, manner of use or other qualities that are worth expressing.
In a manner of visual art and its precious branch painting a way of
capturing is the major thing for how a painting is perceived by a view-
er. This is what the viewer is looking at. A captured idea of an artist.
There were evolved literally millions of ways of capturing the idea in
history.

When an artist did not want his message to be read by anybody
he keyed it into alternative forms and their combinations, we speak
of symbolism. The second and opposite way is an evident urgency of
an artist who has immediate need to say something so loudly that he
literally throws shades of color to canvas and in this case we speak of
impressionism. The third and final way I've been interested to in my
work (definitely not the last one in general) is again opposite of those
two is an expressionism. It happens when the artist’s idea does not fit
to the real world...

Even though these three artistic styles are really different | tried
to create my work using all of them or perhaps being somewhere in
the middle of them. | tried to capture my idea of my experience with

the world as closely as possible yet | realize that you can only get
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close to your vision and never feel you captured it in its complexity.
| tried to capture the joy of light even though | was seeing the death
just next to it. It did not weigh too much, just couple of grams but it

was muddling my eyesight and | was not willing to ignore it.
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13 SEZNAM PRILOH

Priloha 1
Sloup, vlastni malba

Priloha 2
Fretka, vlastni malba

Priloha 3
Lebky, vlastni malba

Priloha 4
Mys faze 1., vlastni malba

Priloha 5
Mys faze 2., vlastni malba

Priloha 6
Benedikt Tolar: Skiisme to cez vesmir

20



Prfiloha 1
Sloup, Vlastni malba




Priloha 2
Fretka, vlastni malba
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Priloha 3

Lebky, vlastni malba

e ORI S

23



Pfiloha 4
Mys faze 1., vlastni malba
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Pfiloha 5
Mys faze 2., vlastni malba
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Pfiloha 6
Benedikt Tolar: Skusme to cez vesmir...; 2010; 157 a 96cm; kozeSiny,
plast, elektromotor’

1 Z oficialni internetové stranky B. Tolara. Dostupné z: http://tolarbenedikt.com/
cs/projekt/zverinec
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