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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Béhem mého predchoziho, tfiletého bakalafského studia
Meziprostifedkovych dialogd pod vedenim Doc. MgA. Mileny Dopitové
i dosavadniho bakalafského studia Uzité fotografie pod vedenim
BcA. Vojtécha Aubrechta a pozdsiji prof. Mgr. Sté&pana Grygara ma
tvorba sméfovala primarné k fotografickym vystupum nebo byla
s fotografii Uzce spojena jako jeji podpurny prvek.

Kdybych se mél ohlédnout na zacCatek, kdy jsem s fotografii
zacCal jako takovou, vratil bych se do druhého ro¢niku stfedni Skoly.
Zde, v pfedmétu digitalni fotografie, poprvé dostavam takové
pomyslné zasvéceni do jeji problematiky o zplsobu nahlizeni
a interpretaci sdéleni ve fotografii. Do té doby, mé nijak zvlast
nezajimala. S ucitelem, ktery tento pfedmét vedl|, jsme vSak méli
Casto rozdilné nazory na mé snimky. A ma snaha dokazat, ze se
v této umélecké sféfe neztratim, jak se mohlo zdat, tak to byl
pravdépodobné spoustéci moment. Od té chvile jsem fotografii
vnimal jako plnohodnotné medium. Ma prace s ni by se dala zanrové
specifikovat do krajinafské a dokumentarni polohy. Obvykle jsem
se snazil zachytit zajimavé situace nebo vyjevy v prirodé, které mé
zaujaly nebo fascinovaly. Kazdy snimek byl bran sam za sebe jako
jednotlivec a pokud jsem fadil vice fotografii k sobé do néjakého
celku, tak to bylo vedeno spiSe intuici, Ci obrazovou podobnosti.
Zasadni zmeéna pfiSla az pfi mém prfedchozim, triletém bakalarském
studiu Meziprostfedkovych dialogl pod vedenim Doc. MgA. Mileny
Dopitové. Bé&hem néj, jsem absolvoval pfedméty zamérené na
digitalni i analogovou fotografii, pod vedenim BcA. Vojtécha
Aubrechta. Pod jeho vedenim, jsem zacal jednotlivé snimky skladat

tak, aby jejich sdéleni bylo co nejlépe interpretovano a zacal jsem



fotografovat do sérii, které maji Castéji lepsi vypovédni hodnotu nez
jeden snimek sam za sebe. Pochopil jsem, Ze na sériich se lépe
ukazuje ucelenéjSi mysSlenka a nezavadi divaka nékam, kam sam
autor nechce.

Dualezitym kritériem pro mé vzdy bylo, aby forma byla
Citelna a srozumitelna i pro ostatni a méla tak vypovédni hodnotu
a obsah, se kterym by se mohlo ztotoznit i vice lidi. Ne vSak pfilis
polopaticka. Snazim se, aby vysledna prace nebyla dofecena,
ale nutila divaka premysilet.

V mych dosavadnich dilech jsem se snazil zachytit autenticitu
krajin, prostorll nebo dokumentovanych akci, které jsem fotografoval
a pfenésl atmosféru, ktera na mé z daného mista pusobila. Napfiklad
v uméle vytvorenych zatiSich v mistnostech mého rodného domu. Série
zatiSi vychazela ze zadaného tématu ,Kdyz se pomeranC zamiluje
do tramvaje“! . Zadanim bylo vytvorit sérii minimalné péti jednotlivych
zatisSi se vzajemnymi vztahy objektl v nich a zaroven se mély jednotlivé
fotografie navzajem doplhovat, podporovat a vytvaret mezi sebou nove
uhly pohledu. ZatiSi byla zalozena na urcité absurdité spojenych
pfedmétd &i prvka - propojeni pfirodniny s interierem. Chtél jsem
téma pojmout z prostoru, ktery je mi dobfe znamy, a proto jsem ho mohl
lépe konfrontovat. Z toho dlvodu jsem si vybral mdj dam. Zmapoval
jsem vhodné prostory a ke kazdému pfiradil vhodnou pfirodninu.
ProtozZe byly interiéry rozmanité prostfedim a svételnymi podminkami,
fotografoval jsem jednotlivé prostory vecer pod umélym osvétlenim.
Timto prvkem jsem se snazil jednotlivé prostory sjednotit a vytvorit
zaroven zvlastni atmosféru. Pfirodniny, které jsem do jednotlivych

interiérd instaloval, nebyly ndhodné vybrany. Kazda pfirodnina méla
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ur€itym zplsobem komunikovat s prostorem, ve kterém se nachazi
a reagovat na néj. Fungovat bud' jako absurdni spojeni, poukazujici
na nedostatky v daném prostoru, nebo se navzajem umocnovat. Mély vznikat
nové konfrontace a vzajemné dialogy a zaroveri pusobit jako celek.

Mou dalSi fotografickou praci bylo na téma dokument, které bylo
rozdéleno do ffi poloh, u kterych se liSil zplisob foceni nebo pohled fotografa
a jeho motivu. Dokumenty byly rozdéleny na ,zi¢astnény?, ,nezicastnény
a ,nscenovany“. Z nichz méla kazda poloha obsahovat minimainé pét
fotografii, které mély byt posléze pouzity v jakémkoli nefotografickém
periodiku. Ostatni specifika byla Cisté na osobnim pojeti.

K fotografovani zufastnéného dokumentu jsem si vybral
celorepublikové proslulou akci v Treboni - tradiCni vylov Rozmberka. Pri
fotografovani této velké akce jsem se postupné preorientoval z foceni
klasickych a okazalych scén, i na ty které se odehravaly v pozadi, které ale
zaroven doplfiovaly a dokreslovaly celkovou situaci a atmosféru. Fotografie
jsem pouzil a zakomponoval do ¢asopisu Koktejl.

Pro nezucCastnény dokument jsem plvodné zamyslel fotografovani
pozustatku €innosti mého spolubydliciho v dobé mé nepfitomnosti
ve spolec¢ném byté, ale pocate€ni dojem byl pfili§ neusporadany, a tak jsem
jej opustil. Chtél jsem se stale drzet osobniho tématu, a tak jsem zacal fotit
pozustatky pracovniho procesu v mém rodném domé poté, co jsem se na
vikend vratil ze spolec¢ného bytu. SnaZil jsem se zachytit veci, které jsem dfive
nepozoroval, i kdyz tam byly a mnohdy tvofily svoji barevnosti nebo kompozici
pro mé fascinujici zatisi. Fotografie jsem viozil do asopisu Venkov a styl. Tato
bezprostfedni série mé natolik uchvatila, ze v ni pokracuji i nadale

v Casosbérném projektu mé rodiny.
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Pro posledni inscenovany dokument jsem dlouho hledal cestu
a premyslel, jak jej uchopit. Po rdznych pokusech mé to dovedlo
k zanru, ktery fotografuji nejCastéji, tim je krajina. Abych dostal
zadani, dotvarel jsem pfedem vytipovana mista koufem z dymovnice.
SnaZil jsem se tak vytvofit inscenovanou situaci. Kazdy nalezeny
prostor mél vyzarfovat klidem a zvlastni zpustlosti, ale zaroven
se znamkami mozné lidské pfitomnosti. Dym mél nastavit v kazdém
prostoru atmosféru vnasejici napéti a pocit, ze zde néco zanika,
a ze je mozna nékdo v ohrozeni. Polozit divakovi otazku, proC a co
vlastné tam hofi? Celkovy dojem kazdého prostoru, tak dostaval
na dramatiCnosti a nadechu surrealna. Jako nejvhodné;jsi periodikum
pro tyto fotografie mi pfipadal Casopis 100 + 1 zahad.

Tim nejzasadnéjSim co vystihuje mou tvorbu a je pomysinym
mosten k mé bakalarské praci je fotografovani ,nocni krajiny* a to
predevsim v okoli vesnice ,Kienovy“® kde jsem vyrastal. Dokumentuii
timto zplsobem i samotnou vesnici jiz nékolik let. Je to jaka
si noCni pout tichou krajinou kdy ma Clovék dost Casu a prostoru
na pfemysleni a zaroven i k tvorbé. Z mého pohledu je to az skoro
meditativni proces. Krajina a prostredi je zahalené ve tmé a osvétluje
jej pouze svételny smog nebo pouli¢ni lampy ¢i rosvicena okna domu.
Oko se tak muze soustiedit hlavné na posunutou brevnost
a svételnou atmosféru mista, ostatni rusivé prvky jsou utlumeny nebo
eliminovany tmou. Fotografvani krajiny a Kfenov v noci za umélého
osvétleni neni samoucelné a neni jen na efekt. Jeho smysl spociva
v kazdodenich proménach mist, které jsem dobfe znal, i mist
postupné zanikajicich a uchovavajicich jen v mé paméti z détstvi,

ale i dospélosti. A pravé pamét, kterou mam ve sveé tvorbé Casto
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zastoupenou a pracuji s ni v riznych i multimedialnich projektech
se chova tak, ze vzpominky zkresluje, uhlazuje, mozna deformuje
a vynechava detaily. Pravé tak se podle mého chova lidské vnimani
v noci, kdy znamé prostredi je zkreslené a mnohdy cestu, kterou
zname ve dne, v noci nepoznavame nebo nam pfipada jina. A to se
tak stava pro mne takovou Sablonou, zdrojem pfedstav a zpisobu mé
dokumentace, s pokusem aplikovat jej do mé bakalarské prace
v dokumentaci tfi Loosovo dochovanych interiér(, s jejich atmosférou
pusobici na mé. Tento zpusob se tak stal v urcitém ohledu intingjsi

a 0sobngjsi, nez jsem na zaCatku prace myslel.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Na Skolni rok 2015/2016 byla vypsana primarné pro ateliér Uzité
fotografie nasledujici témata:

ZARODEK
- Série fotografii, zabyvajici se potencialem hmoty, Zivota €i vztahu v
pocatecnim stadiu.

,LABYRINT SVETA A RAJ SRDCE*
- Cyklus fotografii volné inspirovany timto dilem J. A. Komenského.
Duraz bude kladen na fenomén duality.

ZPRAVA O ZOO PLZEN
- Reportaz o tom jak se zije v ZOO Plzen lidem, zvifatim i rostlinam.

1:100

- Cyklus fotografii, ktery se zabyva méfitkem a proporcemi svéta
kolem nas a dusledky jaké by mélo jejich poruseni. (napf. v architekture,
pFirodé, atd.)

ILUSTRACE FOTOGRAFII

- Série fotografii, inspirovana literarnim dilem. UrCity aspekty
vybraného literarniho dila transponovany do fotografie (napf.
atmosféra, tématika,...). Pozadovana série se sklada z 20 nebo
vice fotografii ve tfech variantach k vybranému tématu.

FASHION: ,INSIDE OUT"

- Mddni fotografie, ktera vychazi z pohledu/ pocitu spotfebitele/
uzivatele. Bézna mddni fotografie vychazi z idealizovaného pojeti,
pfedevSim z estetické hodnoty samotného produktu. Co se vsak
stane, kdyz odév, obuv, atd., zacnu dlouhodobéuzivat?

Vedle estetické hodnoty zaCne hrat zasadni roli komfort €i diskomfort
daného produktu. Na tento fenomén se soustfedi pozornost v tomto
zadani. Student vypracuje pét pracovnich variant o dvaceti snimcich.
Finalni podoba se bude skladat z patnacti navrhi na reklamu
Ci antikampanna tfi rizné produkty, ze kterych bude vyzafovat
komfort i dis komfort jejich uzivani. Vystup: 15 velkoformatovych
fotografii, pfipadnés vyuZzitim textu atd.



FASHION: NE — MODNi FOTOGRAFIE: FOTOGRAFIE MODNI
KOLEKCE V ODLISNEM STYLU, NEZ JE V SOUCASNOSTI
BEZNE

- Ackoliv se médni navrhy neustale snazi vymanit z konformniho stylu,
fotografické zprostfedkovani doznava jen velmi malo inovativnichprvka.
Série ,Ne — médni“ fotografie by se méla vzepfit souasnému zanrovému
kanonu, a vytvorfit originalni pohled na souasné maodni navrharstvi.
Vystup: 12velkoformatovych fotografii + portfolio s padesati studijnimi
snimky.

PRODUKT: ,POKLAD V POZADI”

- Produktové fotografii je vlastni jista prvoplanovost. Produkt
je ustfednim motivem, zbytek snimku jen dokresluje atmosféru. Série
prostfedi v ramci produktové fotografie. Vystup: 5 produktu ve tfech
fotografickych znazornénich, v€etnétextu a grafické upravy.

DOKUMENT: ,RASOMON’

- Dokumentarni cyklus, ktery se soustfedi na jednu udalost ¢i fenomén,
pficemz jeho podani se odehraje ve Ctyfech rlznych variantach/
ze Ctyf rliznych uhlt pohledu. Vystup: 4 x 12 dokumentarnich fotografii.

DOKUMENT: ,ECCE HOMO”

- Dokumentarni cyklus, ktery bude zasvécen elementarni otazce lidského
byti. Vystup: 20 dokumentarnich fotografii + portfolio s padesati
studijnimi snimKky.

SOCIALNi DOKUMENT

- Soubor fotografii dokumentamiho charakteru zachycuijici aspekty Zivota
vybrané socialni skupiny, zafizeni, pracovisté. Vytvoreny budou dva
soubory liSici se pristupem — objektivni versus subjektivni pohled.
Vytvorfeny budou 2 série minimalné po 20 fotografiich. Vysledny vystavni
soubor bude obsahovat 2 x 10 fotografii vystavniho formatu.

INTERPRETACE ARCHITEKTURY

- Soubor fotografii zobrazujici vybrany architektonicky objekt (budova,
most, technicka stavba) nebo urbanisticky celek (€ast mésta, industrialni
komplex, vesnice) vytvarnym zpusobem. Duraz bude kladen na viastni
subjektivni pfistup a vytvarné a emotivni pojeti. Vytvofena bude
série minimalné20 fotografii pro specializovany magazin (Art & Antiques,
Architekt, Era...), fazenych do obsahové i obrazové plisobivého celku
vCetné fotografie na titulni stranu. Ze souboru bude vybrano 10 fotografii
vystavniho formatu pro vystavni prezentaci.



PORTRET OSOBNOSTI

- Soubor fotografii zachycujicich kulturné &i spoleCensky vyznamnou
osobnost. Soubor bude mit charakter obrazového medailonu a mél by
pfedstavit vybraného Clovéka v kontextu jeho Zivota, prace, spoleCenského
postaveni, osobnich vztahd, nazorl. Vytvorena bude série 20 fotografii pro
obrazovy magazin s vybranym titulnim portrétnim snimkem a rozvrzenim
snimku v kombinaci s textem. Ze série bude vybrano 10 fotografii
vystavniho formatu pro vystavni prezentaci.

FOTOGRAFICKY PRIBEH Z PROSTREDI| ZOO PLZEN, CI ZCU.

- Soubor inscenovanych fotografii zaznamu fiktivniho pfibéhu. Soubor
muze mit formu komiksu, reportaze, ¢i asosbérného dokumentu. Mél by
mit zfetelné prvky pfibéhu — pfedstaveni postav, dé€j, zapletku, gradaci,
zavér, pointu. Vytvofeno bude minimalné 20 snimkd podle predem
stanoveného scénare vcetné skic. Predstaveny budou formou fotopfibéhu
pro fiktivni specializovany magazin (skladba a fazeni snimkd, formaty)
a formou 2 — 4 vystavnich posteru.

PRODUKTOVA FOTOGRAFIE

- Soubor fotografii designovych produkti (jednotlivych produktu
¢i souboru produkttl) formalné i stylové jednotny, vytvarné a emotivné
pusobivy, urceny k propagaci Ci prezentaci produktu. Upfednostnény by
meély byt vyrobky z dilen FDU. Vytvofeno bude minimalné 15 snimku pro
kalendar Ci prezentaCni portfolio v€etné navrhu grafické podoby. Soucasti
portfolia bude propagacni plakat vychazejici z formatu B1.

Po spoleéné konzultaci s prof. Mgr. Stépanem Grygarem
a BcA. Vojtéchem Aubrechtem nad vySe zminovanymi tématy a peclivém
prostudovani jednotlivych specifik jsme se shodli, ze nejvhodnéjSi vzhledem
k mé dosavadni tvorbé, bude vyhovovat téma -INTERPRETACE
ARCHITEKTURY. Protoze jsem jiz pomerné dlouho dopfedu Castecné
védél, ¢im se budu chtit zabyvat ve své bakalarské praci, byl vybér
nejvhodnéjSiho tématu ke zpracovani o to jednodussi.

Architektura je fenomén, ktery mé jiz delSi dobu fascinuje, ale jen
zfidka jsem na né&j zaméfil svUj fotoaparat. Pfevazné snimam krajinu,
pfirodu a opusténé ¢i zapomenuté prostory, periferie se vztahem k ¢lovéku

nebo pfirodé. Zpusob nahlizeni jaky mam na krajinu a periferie jsem chtél



interpretovat i v architekture a neopoustét tak zpusob, kterym se snazim
vyjadfit to, co mé urcitym zplsobem fascinuje nebo irituje a v kterém jsem
si jisty. Myslim si, Ze toto téma nejlépe vyhovovalo mé snaze vénovat
se mySlenkam a otazkam, které jsem ve svém studiu zkoumal
a zkoumam i v této bakalarské praci. A ze mam zde moznost zkoumat
potencial pro mé zatim blize neprobadanému fotografickému zanru
architektury. Doufam jen, Zze nedojdu ke zjisténi, Ze jsem se rozhodl pro

stavbu Babylonu, kdyz se mi rozpada hrad z pisku.



3. CIL PRACE

Nazev meé bakalarské prace je INTERPRETACE ARCHITEKTURY.

Pokud se ohlédnu zpét do minulosti z pohledu mé tvorby a témat, ktera
mne zajimala, jednalo se obvykle o vztah mezi Clovékem a pfirodou
¢i navzajem se ovliviujicich forem. V poslednich letech mého studia jsem
se v ramci svych projektt snazil zachytit a zdokumentovat atmosféru urcitého
mista a prenést do fotografie pocit, ktery jsem sam pocitoval pii fotografovani
daného prostoru a predat nebo zprostfedkovat dal divakovi. Pfipadné
se podélit o pouhou fascinaci mnou vidéného svéta, ktera se odrazela
v obycejnych vécech obklopujicich nase zivoty. Mnohdy jsem analyzoval
rizné fenomény kolem sebe vnimané obvykle spiSe vnitiim pocitem, intuici.
Déni, které bylo Casto z poatku pomémé blize nespecifikované a az po urcité
dobé a odstupu, dostavalo jasny obraz a Citelné sdéleni.

Dale se v této teoretické Casti snazim rozebrat samotné fotografie
dle jejich vnéjsi - vizualni i konceptualni roviny a vSech jejich stadii vyvoje.
Zaroven se s ni pokousim nahlizet do rlznych pfibuznych témat
a inspiracnich zdroju. Nacerpal jsem tak dalSi cenné napady a mySlenky do
dalSi pfipadné tvorby, protoZe nalézt zdroj inspirace je pro tvar€iho Clovéka
uzasnym a dulezitym jevem pro jeho dalSi tvorbu.

Tato serie fotografii Loosovo interiérd v Plzni se tyka tfech
individualné nafocenych prostor ,bytu Krausovych v Bendové 107, ,bytu
Voglovych na Klatovské 12 a ,Semlerovy rezidence na Klatovské 110,
Snazil jsem se interiéry nafotografovat s jedineCnou atmosférou kazdého,
jednotlivého pokoje. Nevracet tam starodobého ducha, ale zachytit to tak,
jak je to ted a jak to vidim ja. Posledni zmifovanou ,Semlerovu rezidenci
jsem nafotil jako jedinou i v noci“'® a jen ze zdrojl svétla, které se na misté
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pfirozené nachazely. Chtél jsem, aby zaroven podtrhavala myslenku
toho, Zze puvodni vzhled rezidence je dochovany pouze z fotografii
a paméti pfibuznych. Pohled je tak stylizovany a deformovany
mnozstvim jiz zapomenutych detailt riznych ¢asti. Pusobi tak mozna
az magickym, bez€asym dojmem.

Kdyz zde sumarizuji vy€et mych dosavadnich myslenek,
zacinam si postupné uvédomovat ten urcCity podvédomy cil.
Cil ukazuijici, ze to celé bylo a je urcitou snahou o upozornéni
na drobnosti v zivotech, a myslim si, ze se tykaji snad kazdého
z nas. Takové drobnosti, co Clovéka vice, Ci méné ovliviuji k néjakemu
jednani. Mohou byt soucCasti tvorby naSi osobnosti nebo jsme
naopak my tim elementem zpusobujicim néjakou zménu, co muze
byt v zakladu tak niterna, ze si ji uz ani nevSimame. A tak mam pocit,
Ze nékteré tyto maliCkosti za nasSi pozornost opravdu stoji. Pro mne
se tato bakalarska prace stava urCitym hledanim zapomenutého
a honbou za néc€im co je zatim blize nepopsané. K tomu se snazim nalézt
cestu a zobrazit tak obsah, ktery bude mit silu oslovit divaka, ale hlavné mu

bude divak rozumet, bude o néj jevit zajem a bude pro ného pfinosem.

11



4. PROCES PRIPRAVY

Proces pfipravy mé bakalarské prace svym zplsobem pomysiné
zacCal jesté driv, nez jsem do bakalafského studia Uzité fotografie
nastoupil. Kdyz jsem zaCal s dokumentem mé rodné vesnice Krenovy
v noc¢nich scenériich, kdy se formuloval zpasob a zaznam atmosféry
pro mé znamych mist a jejich pfeneseni na fotografii. Tato cesta vedla
k uréitému mému rukopisu ve zpusobu dokumentovani prostredi se
silnou vzpominkovou vazbou. Tuto praci beru jako soucast a v podstaté
zacCatek celého procesu priprav, i kdyz jsem pfi jeji tvorbé jesté
celkovy potencial, jenz obsahuje a ktery se mi postupné otevrel,
nevidél. Kazdopadné jsem v dokumentaci Krenov vycitil potencial
pro dalSi zpusob tvorby ale i jeji nynéjSi nedostatky. Mél jsem
v umyslu fotografovat interiéry za vecerniho svétla az noci.
Tomu nasledovala dalSi reSerSe a konzultace, jaké jsou realné a pro
mé dostupné moznosti. Konzultoval jsem tedy budouci technické
postupy a jeji mozné zmeny.

Proces pfiprav byl i ujasnénim a vyty¢enim vSech cilt a dopilovanim
koncepce prace. SlouZil pro vytvoreni moznosti prezentace a vizualnich
forem, které mi pfipadaly vhodné k celkové koncepci.

PfedevSim po technické strance jsem se snazil vyzkouSet
vhodné moznosti. Je jasné, Ze vytvofit si finalni koncept pfedem a vse
az do konce dodrzet je takika nemozné vzhledem k tomu, kdyz
se jedna o projekt, kdy se musim ohlizet na dobu, kterou na tvorbu
mam a i zavisi na vice osobach nez jen na mné samotném. Takze
vzdy radéji poCitam se zménami. Proto si myslim, Ze je dobré
samotné pfipravy nepodcenovat a vyuzit vSech nasbiranych

informaci a nabytych zkuSenosti, aby tvorba Sla hladce.
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5. PROCES TVORBY

KdyzZ vySe popisuji proces vsech pfiprav pro zapoceti samotné tvorby,
mam pocit, Ze ono hledani a zkousSeni rdznych postuptl, forem je uz
soucasti tvoreni. Pro me je proces, kdy naplriuji mnou predem dané cile,
kdyz zhmotriuiji ideu, kterou mam v hlave, tak to byva obvykle to, co mé na
celé praci nejvice napliuje a téSi. NejCastéji je soucasti mého tvoriciho
procesu porizovani zkusebnich fotografii, pfemysleni nad danou véci,
nahlizeni z riznych ahli pohledu, jelikoz to je to, co mé na tom bavi a dava
smysl v urcitém osobnim prozitku tvoreni.

Samotny zacCatek tvorby své bakalarské prace jsem zapoc€al zaCatkem
roku 2016 a pribézné na ni pracoval, nejintenzivnéji vSak od unora a bfezna
2016. V tomto obdobi jsem se zabyval hlavné zplUsobem, jak a kdo mi
umozni pfistup do Loosovych interiéra a kolik jich budu moci opakované
navstivit a fotografovat v nich. | kdyz jsem se snazil vyhnout tomu, abych byl
zavisli v tvorbé bakalarské prace na vice osobach, tak se tomu bohuzel
nestalo. Komplikovanost ve spojeni a zdlouhava komunikace zapficinila
odklad na pozdegjsi termin odevzdani této bakalarské prace. Nastésti mi byl
poskytnut relativné dostatek Casu, abych mohl v projekiu pokraCovat
a dokoncit ho. V kazdém interiéru jsem stravil nékolik hodin pozorovanim,
vnimanim celkové atmosféry a fotografovanim detail( i celkd. Cekal jsem
na vhodné svételné podminky.
pfekombinovana a pusobila Cistou formou. A mohly tak tim v8echny
fotografie spolu fungovat a navzajem se nerusily. Aby nebyla instalace
fotografii pfilis komplikovana pro divaka, tak jsem se jeji vizualni koncepci
snazil co nejvice zjednodusit a minimalizovat jen na funkci. Tak jak by
to podle mého udélal i Loos - zadné piehnané kompozicni a velikostni hry
S obrazem a barevnosti pozadi. Je totiz dileZité, aby forma neprebila obsah,
ale vSe bylo v esteticky pfijatelné rovnovaze.
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6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

V jednotlivych Loosovo interierech, individualné nafocenych
prostor bytu Krausovych v Bendové 10, bytu Voglovych na Klatovské 12
a Semlerovy rezidence na Klatovské 110 jsem za mnou zvolenych
svételnych podminek, nafotografoval sérii nékolika desitek fotografii
pomoci profesionalni full — frameové zrcadlovky znacky Canon, typu 5 D
Mark Il v obrazovém, nekomprimovaném formatu RAW.
Na fotoaparatu jsem nejCastéji pouzil full - frameovy objektiv

se zavitem na fotoaparaty Canon zancky Sigma, typu EX DG II

v v

v v,

v v o

Shift. Pofizené fotografie v nekomprimovaném formatu RAW
jsem v pocitaCovém programu na upravu fotografii Adobe Bridge,
ktery je souCasti programu na upravu fotografii Adobe Photoshop,
otevfel, upravil je v pluginu Camera Raw a vyexportoval
do obrazového a bezztratového formatu TIFF. Nasledné vytiskl
na tiskovém plotru znaCky Epson na fotograficky papir Satin

znacky Epson v rozmérech 60 x 40 cm a 45 x30 cm.
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7. POPIS DILA

Ma bakalarska prace se sklada ze série fotografii jako vystavniho
souboru. Cast fotografii v obrazovém a bezztratovém formatu TIFF
vytisténa na tiskovém plotru znacky Epson na fotograficky papir
Glos znacky Epson je v rozmérech 60 x 40 cm, tyto fotografie
tvofi vystavni soubor, ktery je pecClivé vyabstrahovany z celé série
z Loosovo interiéru tak, aby jednotlivé snimky mezi sebou dobfe
sedély a zaroven fungovaly i jako jednotlivy snimek. Dale
k vystavnimu souboru jsou vytisténé menSi fotografie o rozméru
45 x30 cm, které jsou doplnujicim a dokreslujicim prvkem celé
mé bakalarské prace.

Vysledkem toho by méla byt pro divaka vytvorena Cista
a nekomplikovana forma, vystavni expozice, ktera mi z hlediska
pojeti Loose pfipadala velmi vhodna. Zaroven doufam, Ze vySe
zminénym postupem se tak stava atmosféra z fotografii velmi

fyzickym fenoménem a pocitem pfenesenym na divaka.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Asi nebudu ojedinélym pfipadem, jestlize zde napisi, jak je tézké
a komplikované hledat konkrétni pfinos tim, co ¢lovék tvofi. Ale pokud
se 0 néco snazi a véfi tomu, co déla, vétsinou to v néjakém ohledu
pfinos pFinasi.

Myslim si a doufam, zZe touto praci pfinasim hlavné &astecné
inovativni pohled a zamysleni se nad propojenim a dokumentaci
minulosti v sou€asnosti a zpusobu ztvarnéni osobniho pohledu na
dokument, architekturu a mozna i pamét.

S urcitosti vSak vim, ze tato prace ma pfrinos predevsim pro mne
samotného, je snahou o to, najit si v souCasném fotografickém svété
své misto, které by mi vyhovovalo. A 0 mudj osobni rozvoj v budouci
tvorbé, tehdy mozna nabydu dostate¢ného odstupu i konkrétnich

faktd, jaky pfinos ma dila obsahuiji.
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9. SILNE STRANKY

Za silné stranky své bakalarské prace povazuiji hlavné pomerneé jasné
definovanou myslenku a uceleny koncept. Dale sem zahmuiji Cistotu
a zdanlivou jednoduchost zvolené formy k zobrazeni samotného dila.
Z mého pohledu je totiz souhra propracované myslenky ve fotografiich
S naslednou instalaci, kterou ma predstavovat mnohdy komplikované
a nejasné prezentovana a nezasvéceny divak nahle mize dlouze tapat,
co tim autor viastné myslel. Tim nechci samozrejmé tvrdit, Ze je dobre, kdyz
z dila na prvni pohled vime vSe, co chce autor Ffict. Mam na mysli jakousi
hranici vypovedniho razu, kdy mame Sanci pochopit, co dané dilo znamena
a zaroven mame dostatek prostoru pro viastni interpretaci a ztotoznéni
se s dilem. Coz myslim vSeobecné u vSech uméleckych dél ne jen
u fotografie. To povazuji za nejsilngjSi stranky kazdé tvar€i myslenky,
sdélované fotografii. Jisté, je to dulezita stranka pro jakoukoliv formu uméni
a mam pocit, Ze prave za koncepci dila se v dnesni dobé dost Casto schova
i Spatna prace. Ta se pak prave obhajuje ve svych nedostatcich predem
stanovenym zamérem, ze to tak ma byt a je to tak spravné. Nastésti
se obvykle najde nékdo, kdo tuto ,lez" objevi a upozorni na ni, pak uz je to
jen na kazdém jednotlivé, jestli se takzvané ,necha opit rohlikem®.

Za silnou stranku mé prace povazuji také nafotografovani cCasti
Semlerovy rezidence za nocnich podminek. Diky benevolenci Ing. arch.
Petra Domanického a ochoté Ing. Jana Br¢aka mi byl umoznén do rezidence
pristup i mimo dobu prohlidek. Naskytla se mi tak moznost zachytit prostory
ve zviastni temné az ,magické” atmosfére, ktera celé praci dodava hloubku
a SirSi rozmer.

Abych popsal dalSi silné stranky mé bakalarské prace, potfeboval bych
mit nezaujaty postoj a pfislusny odstup. Uvédomuiji si, Ze toho mohu docilit jen
velice obtizné a pravdépodobné se ho ani nemohu zcela zbavit. Nejlépe
takto mize hodnotit Clovék s objektivnim pohledem a kritickym myslenim.
Domnivam se vSak, Ze pro Ctenare je mé autorské zhodnoceni dila dostacuijici.
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10. SLABE STRANKY

Kazda véc kdyz se zkouSi poprveé nebo jinak nez na co je Clovek zvykly, v sobé
skryva urcitou davku nevyzpytatelnosti a tajemna pravé proto, Ze se Cloveék pousti
do néceho nepoznaného, pfedem zcela neuréeného. Kdy teprve posléze zjisti
vSechna uskali a zda dosahl svych vytyCenych cili &i nikoliv. Vyvarovat se témto
chybam a predchazet pfipadnému neuspéchu nelze s jistotou asi nikdy, nebot jak
je zndmo, ,co se muze pokazit, to se pokazi“. Je tedy tfeba nepodcenit pfipravu
a duslednost pfed samotnym zahajenim fotografického projektu.

Nebudu zde zastirat, Ze je ma bakalarska prace uplné bez chyby a absence
slabsich stranek. Jsem ale ve své povaze puntickar a detailista, a tak mam tento
pocit témé&F pokazdé, kdy odevzdavam né&jakou praci. Castokrat je tento fakt
pomémeé na obtiz, protoZe tim prodluzuji €as vénovany daneé praci, ale na druhou
stranu to co odevzdam a €im se prezentuiji, je vizitka mé osoby, a tak se snazim,
aby byla co nejlepsi, coz mé motivuje i v dalSim tvaréim pocinani.

V obdobi kdy jsem se zabyval hlavné zptisobem, jak a kdo mi umozni pfistup
do Loosovych interiért a kolik jich budu moci opakované navstivit a fotografovat
Vv nich, jsem stravil velké mnozstvi Casu. A i kdyZz jsem se snaZzil nastavit svoji
bakalarskou praci tak, abych se vyhnul tomu, Ze budu zavisly na vice osobach,
tak se tomu bohuzel nestalo. Komplikovanost ve spojeni a zdlouhava komunikace
mi bylo poskytnuto relativné dostatek Casu a ja mohl v projektu pokracovat
a dokoncit jej. V kazdém interiéru jsem stravil nékolik hodin fotografovanim detailll
i celkdl. Cekal jsem na nejvhodnéjsi svételné podminky, bohuzel idediniho svétla
podle mych pfedstav jsem se nedocCkal, a jelikoz jsem fotografoval v letnich
meésicich, kdy se stmiva pozdé vecer, musel jsem fotografovat v Casovem horizontu,
ktery jsem mél k dispozici. Dale povazuiji za slabsi stranku prace, maji prilis velkou
soustfedénost na technické parametry interiérové fotografie a ,drZzeni rovin®, ktera
strhavala moji pozornost nad hledanim zajimavych pohled a motivu v interiérech.

Popsat slabé stranky sveé prace je ten samy problém, jako pfi popisu silnych
stranek. Tuto ¢ast nemohu ja sam popsat tak, aby byla objektivné zhodnocena, protoze
mi chybi ndleZity odstup. Pfesto jsem se o to v ramci svych kritickych mozZnosti pokusil.
Véfim a doufam v3ak, Ze jsem vytvoiil praci, u ktereé previadaiji ty silné stranky.
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12. RESUME

The title of my thesis is ARCHITECTURE INTERPRETATION.

In my later works | usually find topics about relationship between
human and nature. During my recent years of study I tried to document
the atmosphere of certain places and put my own inner feeling inside my
photography work for the viewer to experience. Eventually | wanted to share
the pure fascination inside my viewing of the world, which was reflecting
in ordinary things surrounding us in everyday life. Many times | find myself
analyzing different phenomenon around me, that we usually only notice
by our intuition.

Further off in the theoretical part of my thesis, I'm trying to analyze the
pictures according to the visual as well as the conceptual part and individual
levels of development. I'm also picturing different similar topics and
inspirational sources and take up more valuable ideas and thoughts for my
next works. That is because finding inspiration is always a wonderful and
important phase in art work.

This photoserie is focusing on three specific interiors in Pilsen,
designed by Adolf Loos. Those are: Kraus family flat in Bendova 10, Vogel
family flat in Klatovska 12 and Semler’s residence in Klatovska 110. | tried
to highlight the unique atmosphere of each room. | wanted to describe how
itis now and how | see it, not looking back in past. In the Semler’s residence,
| had the opportunity to photograph during nighttime. | only used natural
light sources, appearing in the rooms. | wanted to highlight the idea
of remembering the place only from the memories and old photographs,
that can erase certain details, as well as some details disappear on the
photographs due to the lack of light. It creates maybe even magical,

timeless feel.
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When | summarize my thoughts, there is a familiar purpose pointing
on the little things in the lives of every one of us. Those little things affect
us even though the changes they make are almost insignificant. | feel, that

these detalils really worth our attention.
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Priloha 5

Nocni krajina
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Priloha 6

Nocni Krenovy
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Priloha 7

Byt Krausovych
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Priloha 8

Byt Voglovych
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Priloha 9

Semlerova rezidence
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Semlerova rezidence v noci
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