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1. Uvod

Tato bakalarska prace se snazi pfiblizit Zivot a tvorbu dvou vyznamnych komponist(
a odraz romantismu v jejich dile. StéZejni pozornost bude zaméfena na Fryderyka
Chopina a Bedficha Smetanu, na jejichz vybranych skladbach budou demonstrovany

charakteristické rysy artificidlni hudby v dobé romantismu.

Prace se déli se do ctyf hlavnich kapitol. V prvni kapitole je definovan pojem
romantismus v artificialni hudbé, dale jsou zde nastinény charakteristické prvky
skladeb v jednotlivych obdobich romantismu. Ve druhé kapitole je nastinén Zivotni
osud Fryderyka Chopina, jedné z nejvyraznéjSich osobnosti romantické hudby.
O Fryderyku Chopinovi bylo napsano jiz mnoho, z tohoto dlivodu je pozornost
zamérena pouze na podstatné informace, které mély vliv na umélcovu tvorbu.
Kromé pfiblizeni umélcova Zivota je také pozornost orientovand na tvorbu,
ktera je dodnes vyznamna a vétsSina svétovych klaviristd ma tyto skladby zarazené
ve svém repertodru. V kapitole tfeti je popisovan Zivotni osud druhého vyznamného
komponisty, Bedficha Smetany. Zajem nebude vénovdn pouze Zivotnimu pribéhu,
ale predevsim tvorbé, kterd je rliznoroda a velice pfinosnd. Mezi umélci byva Smetana
nazyvan ,,Cesky Chopin“, zejména kvlli pfinosu pro klavirni tvorbu. Smetandv pfinos
vSak nebyl pouze v Cisté klavirni sfére, jeho dilo je stavebnim kamenem pro operni
tvorbu v Cechach. V posledni kapitole bakalaiské prace budou analyzovany a nésledné
komparovany vybrané skladby téchto dvou vyznamnych autor(. Na skladbach budou

demonstrovany prvky romantismu.

Soucasti prace jsou CEtyfi prilohy. Jednd se o ¢tyfi analyzované skladby, dvé skladby
Fryderyka Chopina a dvé skladby Bedficha Smetany. Prvni dvojice skladeb Polonéza
g moll od F. Chopina a Vzpominka na Plzeri od B. Smetany jsou z raného obdobi autor(.
Obé skladby jsou v podstaté nedotceny vlivem pedagogl, jsou dily autodidakta.
Druhé dvé skladby Mazurka op. 6. no. 1. od F. Chopina a Polka e moll od B. Smetany

jsou naopak dila z vrcholného obdobi.



Cilem prace je za pomoci historické metody ukazat, jak doba romantismu

determinovala tvorbu obou autord.



2. Artificialni hudba v dobé romantismu

Pojem romantismus pochazi z francouzského slova roman - jako vromanu.
Pocatky romantické epochy Ize datovat na prelom 18. a 19. stoleti.
Hudba romantického obdobi reagovala na zmény, které vyvolalo nastoleni novych
spoleCenskych vztahu. Stroje nahrazuji lidskou praci, spousta lidi Zije v bidé, coz vede
ke vzpoure, revoluci. Vznik romantické viny tedy uzce souvisi s krizi idedld
osviceneckého racionalismu. V 19. stoleti se stuprfiuje nespokojenost, jejiz vysledkem
jevina protestli. Vtouze po spravedlivé vladé, svobodé a rovnopravnosti vsech,
ztraci Slechta moc. Hudebnici se osvobodili z pout aristokratickych pan a mohli volné
tvofit. Zména idedll vedla k novému zpUsobu Zivota, ktery uz se nevyhybal osobnim

citim. *

Zmény ve spolecnosti vedly i ke zménam postoje k hudbé. Hudba se stala samoziejmou
soucdsti dobrého vzdélani a hudebni nastroje — nejéastéji klavir nebo pianino — zase
béZnou soucasti kazdé méstanské domacnosti. Hudba jiz nebyla vysadou Slechtickych
dvort, ziskala nové misto v koncertnich salech a vdivadlech. Zména akustického
prostredi méla vliv na vybaveni nastroji a na celkovou instrumentaci skladeb
(napf. zvu€néjsi klavir uz definitivné nahradil méné znélé fortepiano, atd.). Romanticky

. .. , vive 2
orchestr se oproti klasicistnimu zvétsil a rozrostl.

Rozumu a racionalitu z dob klasicismu stfidaji romantické skladby odraZejici v sobé cit,
snivost, osobitost a fantazii. Namétem hudebnich dél se ¢asto stdvala historie naroda,
venkovsky Zivot, stavy lidského nitra nebo pfiroda. Ze zajmu o lidové umeéni vznikaly
sbirky lidovych pisni. Hudebné zpracovavana byla i dila literdrni a divadelni.
Umélci mohli tvofit svobodné a nezavisle, pouze ekonomické pomeéry jejich svobodu
znacné omezovaly. Néktefri umélci se navraceli ve své tvorbé do dob zidealizovaného
hrdinského stfedovéku nebo hledali vykoupeni v navratu k prirodé ¢i v lidské dusi.
Podivdme-li se na uméni ve viech oblastech (literatura, vytvarné uméni, hudba,...),

vSimneme si odklonu od pfisnych forem. Neexistovala predepsana forma,

! NAVRATIL M., 1996, s. 116.
> NAVRATIL M., 1996, s. 116.



kazdy umélec tvofil zcela vlastni formu, ktera zachycovala stavy umélcovy duse nebo

dynamiku Zivota.

Romantickd hudba je oproti klasicistni nejednotna, bohatd na hudebni vyjadreni.
Zduaraznovala melodii plnou naléhavosti, fantazie, sentimentu casto az melancholie.
Objevuji se casté zmény vtempu (rubato; zrychlovani, zpomalovani). Nepravidelna
rytmika je casto synkopickd nebo plnd triol. Tok melodie je neperiodicky.
Z divodu zvétseni orchestru, byl varanima kladen dlraz na barevnost tonl
a individualni moznosti nastrojd, které se zvétsily, nebot se zlepsila jejich technicka
strdnka. Vice vyuziti se dockala dechovd slozka, harfa, bici nastroje, atd.
Urcitym ndstrojim byly také pfipisovany urcité nalady a vlastnosti, napf. trubka

symbolizovala slavnost.?

Podstatnou soucdsti romantické hudby je harmonicka slozka, kterd je nositelkou
atmosféry celé skladby. Po strdnce harmonické jsou skladby z obdobi romantismu
rozmanité, casto sméruje k téninové neurcitosti, chromatice a rGznym modulacim.
Zdokonaluje se technika hry na hudebni nastroj a vznikaji nastroje nové (klavir,
saxofon). Dynamika je plna kontrastl a citového vzepéti. Na jedné strané tiché
meditace sdélovych ndastrojli, zejména klaviru, na strané druhé mohutna sila
orchestralniho  zvuku. Daraz kladeny na zvukovou stranku se projevil
i na instrumentaci. PoZzadavky publika stdle stoupaji, novy typ hudebnika — virtuds dava
na obdiv predevSim znamenitou techniku hry. Umélec pfizpisobuje své hrani
pozadavkim burZoazniho obecenstva, které nejvice uchvacuje brilantni hra na klavir

4
a housle.

2.1. Periodizace romantismu

Romantismus se déli do tfi obdobi — rany, vrcholny a pozdni. V raném romantismu
jesté doznival vliv klasicismu, typické byly mensi formy skladeb, byla to doba klaviristt

a pisni. K nejvyznamnéjsim osobnostem tohoto obdobi patfi napf. Carl Maria von

> SMOLKA J., 2001, s. 397-399.
*BLAHA J., 1997, s. 28.



Weber, ktery je povaZovan za zakladatele némecké romantické opery, Franz Schubert,

Felix Mendelssohn — Bartholdy, Robert Schumann a Fryderyk Chopin (rana tvorba). >

PFiblizné ve 30. letech 19. stoleti nastupuje vrcholny romantismus — novoromantismus.
Novoromantismus znamenal umocnéni veSkerych romantickych tendenci.
Propojeni literatury a hudby bylo jesté pevnéjsi. Umélci tohoto obdobi se vénovali
predevsim velkym vokdlné — instrumentdlnim, orchestrdlnim formdam. Hlavnimi
formami se stala symfonickd baseri, hudebni drama a programni symfonie.®
Transformovanim nékterych forem ptiznacnych pro klasicismus vznikl novy formovaci
postup, napf. tzv. programni hudba, ve které skladatelé popisovali konkrétni déje.
Ve skladbach autofi popisovali psychické pochody svych hrdinl a zavadéli princip
charakteristickych motivi (Berlioz idée fixe, Wagner leitmotiv), kdy urcitd postava,

udalost ¢i véc méla svUj vlastni hudebni motiv, kterym byla uvadéna na scénu.

Novoromantismus kladl velky dlraz na uvédomovani si narodni identity.
V souvislosti s narodnim uvédomovdanim nastava proces hlub$iho poznavani vlastni
kultury avnavaznosti na to pfichazi touha vytvofit narodni uméni. Komponisté
zhudebniovali naméty z historie, inspirovali se venkovem a folklérem, casto také
navazovali na narodni hudbu. V dlsledku navazovani na narodni hudbu vznikaly tzv.
narodni Skoly, které se od sebe v detailech odliSovaly. Vyrazové prostiedky riznych
evropskych skladatelll se i diky narodnim Skolam individualizovaly. Narodni Skoly
se snazily propagovat a podporovat lasku kvlasti a vlastni historii. Prostfedkem
se staly melodické, rytmické a harmonické prvky, typické pro jednotlivé ndarody.
JelikoZ se vsak zlepSovala i komunikace se vzdalenéjSimi ¢astmi svéta, evropské vlivy
pronikaly do Asie, Afriky i Ameriky a naopak exotické prvky prostupovaly evropskou

kulturou a hudbou.’

Predstaviteli ndrodnich hudebnich kultur jsou napt. Bedfich Smetana, Antonin Dvorak,

Petr llji¢ Cajkovskij., Franz Liszt a Richard Wagner nebo Fryderyk Chopin. 8

> NAVRATIL M., 1996, s. 117.

® NAVRATI M., 1996, s. 117.

" NAVRATIL M., 1996, s. 116-117.
® NAVRATIL M., 1996, s. 118-119.



Pozdni romantismus je posledni epochou romantismu, navazujici na rany romantismus
a novoromantismus. Datuje se pfriblizné na konec 19. a zacatek 20. stoleti.
Tento umeélecky smér se nejvyraznéji projevoval v prostredi, které nejintenzivnéji zilo

tradici romantické hudby, tedy v Némecku a v Rakousku.

Predstaviteli pozdniho romantismu jsou napf. Gustav Mahler, Richard Strauss nebo

Max Reger.
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3. Fryderyk Chopin (1810 - 1849)

Nejslavnéjsi polsky hudebni skladatel a klavirista se narodil 1. bfezna 1810 ve vesni¢ce
Zelazowa Wola, kterd se nachdzi asi 60 kilometrd zdpadné od Var§avy.9
KdyZ bylo Fryderykovi pfiblizné sedm let, pfestéhovala se celd rodina hlavniho mésta.
AZ do svych dvaceti let (do vypuknuti VarSavského povstani) Zil Chopin prevainé
ve VarSavé. Mnoho svych znadmych a pratel poznal diky penzionatu, ktery ve Varsavé
vedli jeho rodice. Fryderykliv otec Mikulds Chopin, pldvodem Francouz z Lotrinska,
emigroval do Polska roku 1787 ve véku Sestndcti let a slouZil v polské narodni gardé.
Zaroven vyucoval déti polskych slechtici, mj. hrabat Skarbkd, s jejichz pribuznou,
Justynou Krzyzanowskou, se oZenil. Celd Chopinova rodina byla velmi muzikalni,
matka hrala na klavir a ddvala hodiny, otec hral na housle a flétnu. Jako jediny chlapec
mezi sestrami, byl Fryderyk stfedem pozornosti, dostalo se mu nejlepsiho vzdélani
a zasednuti ke klaviru na sebe nenechalo dlouho ¢ekat. Diky rodi¢dm se tak Fryderyk
seznamil s hudbou velmi brzy.10 K veliké radosti matky se maly Chopin ke klaviru ¢asto
a rad vracel. Fryderyk uz od détstvi projevoval zdjem o hudbu, proto také od svych
sedmi let zacal dochazet na pravidelné hodiny klaviru k eskému emigrantovi Vojtéchu
Zivnému. Jiz v tomto roce vychazi tiskem, za pomoci otce, prvni Fryderykova skladba -
Polonéza g moll, vénovana hrabénce Skarbkové. Polonéza g moll bude v jedné

z nasleduijicich kapitol analyzovana.

V roce 1823 Chopin nastupuje na lyceum, rok poté se stava jeho ucitelem harmonie
a kompozice slezsky rodak Jozéf Elsner. Elsnerlv styl vyuky byl zaloZzen na toleranci
k individualnimu pfistupu ke hre. Nekorigoval Chopina zastaralymi akademickymi
pravidly a umozZnil mladému umélci dospét v souladu s jeho pfirozenosti. Po ukonceni
lycea zacal Chopin, na podzim roku 1826, studovat na varSavské konzervatofi pod
vedenim Jozéfa Elsnera.™ V roénim hodnoceni Elsner zmifiuje Chopinovy neobycejné

vlohy a hudebni genialitu. Stejné jako Zivny i Elsner vypozoroval rozkvétajici talent.}?

? SZKLENER, A. Chopin’s life. In: The Fryderyk Chopin Institute [online]. [cit. 2017-20-02] Dostupné z:
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/life/biography/page/1

' LOUCKY R., 1947, 5. 14-15.

" VALEK J., 1970, s. 22-23.

2 IWASKIEWICZ J., 1957, s. 53-54.
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Chopinova tvorba je vtomto roce pomérné rozsahla. Pise dalSi mazurky, polonézu,
rondo, k intenzivnimu vybruSovani hudebniho jazyka mu dopomahaji variace na cizi

nebo vlastni témata.

Béhem studii na konzervatofi se Fryderyk seznamuje s pedagogem Vaclavem Vilémem
Wirflem. Kromé pratelského vztahu je také spojoval podobny zpUsob klavirni hry.
Chopin i Wiurfel hojné vyuzivali rubato (neklidné; svobodné zachdazeni s tempem).
Po Skole slavil Chopin uspéch koncertovanim ve Vidni, ktery mu skrze doporucujici
dopisy zafidil pravé Vaclav Vilémem Wirfel. Po koncerté ve Vidni nasledoval koncert

v Drazdanech, na tzemi dne$niho Ceska mél maly soukromy recital v Teplicich.

V listopadu roku 1830 opousti Chopin milovanou Varsavu s pocitem, Zze ddva navidy
sbohem své rodné a milované vlasti. Tésné pred odjezdem do Vidné byl na banketu
vrodném mésté Zelazowa Wola Chopinovi pfeddn, zrukou Josefa Elsnera
a Fryderykovych pratel, stfibrny pohar naplnény polskou zemi. Chopin tento pohar
vozil po zbytek svého Zivota s sebou. Nékolik dni po pfijezdu do Vidné propuka
ve VarSavé VarSavské povstani. Chopinova duse si preje byt se svymi blizkymi,
avsak vnitfni pnuti a otcova vule naddle radi pokracovat v umélecké draze. V jeho nitru
se vSak cosi pohnulo, VarSavské povstani a odlouceni od rodiny v tézké situaci vrha
na celou Chopinovu tvorbu dramaticky stin. Posileni vlasteneckych citl déla z Chopina,
dle Wilhelma von Lenz, jediného ,politického klaviristu” své doby.13
V novoromantismu se tato vlasteneckd sounaleZitost projevovala napfiklad

skrze narodni skoly.

V roce 1831 Chopin presidlii do Pafize, kde pUlsobil také jako ucitel hudby.
Prosadit se v Pafizi plné klaviristl, basnik( a skladateld bylo zprvu velice obtizné.
Postupem casu byl Zadany v pafiiskych salonech, ¢imZz se dostaval vice a vice
do povédomi. Diky této skutecnosti byl vyhledavanym ucitelem hry na klavir. Vyuka mu
zajistovala dostatek financi, a tak se misto koncertovani zacal opét plné vénovat
kompozici. Kromé vyuky a komponovani skladeb Zil ve Francii bohatym spolecenskym
a uméleckym Zivotem, ptatelil se s napfiklad s Lisztem a Balzacem.' V Pafizi mimo

slibného zacatku klavirni kariéry také navazal vroce 1838 vztah se spisovatelkou

B HREKOVA N., 2010, s. 126.
1 ZAMOYSKI A., 1990, s. 126-127.
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George Sandovou. V letech 1838-1846 spolecné pobyvali stfidavé v Pafizi
a na Mallorce (George Sandovd jeden z jejich pobytl lici ve své knize Zima
na Mallorce). Na Mallorce Chopin onemocnél tuberkuldzou, kvuli které Ccasto
vyhledaval 1azné po celé Evropé. V rdmci cest do rliznych evropskych lazni zahral pouze

v Némecku, zde byl Mendelssohnem oznaéen za nejlepsiho klaviristu té doby.™

Navstévovani lékaru a lazni k Chopinovo vyléceni nestacilo, skladatelliv zdravotni stav
se uz nikdy vic nezlepSil. Velikou pritézi pro psychické a fyzické zdravi byl, kromé
tuberkuldézy, rozchod s George Sandovou. Pocity samoty a odlouceni skladatele

doprovazely jiz po zbytek Zivota.'®

Vletech 1846 — 1848 se rozhodl cestovat po Anglii a Skotsku. Nepfivétiva financni
situace a strach z budoucnosti, nutily Chopina hrat kazdy vecer pred spole¢nosti
vzamku. ZhorSeni zdravotniho stavu na sebe nedalo dlouho cekat.
Té%ce nemocny se vracel do svého bytu v Pafizi.'” Poslednich par mésict travil

v posteli, ze které psal dopisy svym milovanym.

Fryderyk Chopin své nemoci podlehl 17. fijna 1849 v Pafizi, kde je téZz pohrben.
Dochovala se jeho posledni slova: ,Jezto mé ten kasSel udusi, zaprisaham Vas,

“1% Srdce bylo, na jeho p¥ani, vyjmuto

dejte otevrit mé télo, abych nebyl pohrben zaZiva.
a prevezeno ve stfibrné schrance do chramu Svatého kfize na Krakovském namésti

ve Varsaveé.

Na Chopinovu pocest se ve VarSavé konaji mezindrodni soutéZze mladych klaviristd.
Oslavy Chopinova génia probihaji nejen v Polsku, ale také napfiklad v Marianskych

Laznich, ve kterych probéhne letos (2017) jiz 57. ro¢nik Chopinova festivalu.

> SMOLKA J., 2001, s. 416.

' VALEK J., 1970, s. 78.

7 ZAMOYSKI A., 1990, s. 248.
'® CHOPIN F., 1961, s. 318.
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3.1.Analyza dila Fryderyka Chopina

Chopinova inspirace pochdzela z polskych narodnich zdroji (autentického folkléru),
z Bacha, ale i zdila soucasnikd. Komponistu jistym zplsobem ovlivnil C. M. Weber
a F. Schubert. Polsky umélec vsak kautentickému stylu dospél velice brzy,
jeho hudebni styl zdobi vynalézava harmonie a nepfeberné mnoistvi modulacnich
obmén.” Oproti svym ptedchtdctim obohatil skladby o virtudzni pasazové béhy,
urcitou zdobnost a predevsim o hojné vyuzivani dynamiky a klavirnich pedalQ. Fryderyk
pracoval na teoretickém zdlvodnéni své metody, svou prdaci vsak nikdy nedokoncil.
Z rozepsané prace, kterou odkazal tésné pred smrti Alkanovi (jeden z nejvyznamnéjsich
soudobych klavirnich virtuézi plsobicich v Patizi) a Reberovi se vSak daji vyjmout

urcité, netradi¢ni myslenky:

,,Nikdo nemiZe zpozorovat nevyrovnanost uderu ve stupnici, kterd je hrdna prilis
rychle. Dobrd technika vsak nemifi k tomu hrdt vsechno stejnym tonem, ale chce
vypéstovat krdsnou kvalitu uderu a dokonalou schopnost dynamického odstinéni.
Klaviristé ustaviéné pracovali proti prirodé, kdyZz se snazili pfidélit kaZzdému prstu
stejnou ddvku sily. Naopak, kaZzdému prstu je tfeba pridélit zvlastni ulohu. Palce mad
oporou ruky viak je prostfednik, kterému pomdhd ukazovdcek. Ctvrty prst je viastné
nejslabsi. Mnozi klaviristé se za kaZzdou cenu snazi toto siamské dvojcée prostiedniku
osamostatnit. Ale to je nemozné a taky zbytecné. Kolik je prstd, tolik je moZnosti pouZit
rizné druhy uderu vruzné kvalité. Hlavni problém je vyuZit dokonale rozmanité

mozZnosti. V tom tkvi uméni prstokladu. “*°

Na tomto fragmentu lze poukdzat, Zze Chopin volil pomérné jinou techniku hry
na klavir. Jeho cilem bylo vyuzit rozmanité moznosti jednotlivych prstli a nepfidélovat
vsem prstlim stejnou miru sily. Této techniky vyuzZival v ramci svych skladeb, zejména

u klavirnich béh, které diky tomuto uméni prstokladu ziskavaly netradi¢ni dynamiku.

¥ VYSLOUZIL J., 1999, s. 213.
%% Uvetejnéno jako Chopinovy poznamky k ,,Méthode des Méthodes” od Moschelesa a Fétise. Dostupné
v: SYKORA V. J., 1973, s. 108.
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Chopin psal sva dila predevSim pro sdélovy klavir a vSechny jeho ostatni skladby
obsahuji klavirni part. Skladby jsou vétSinou kratSiho formatu, v délce vynikaji dva
koncerty pro klavir a orchestr. Vyluéni zdjem o klavir dopomohl zrodu dél,
ktera inspirovala klavirni tvorbu po celé 19. a pocatek 20. stoleti. Bez Chopina by
tvorba jeho soucasnikl vypadala zfejmé dost odlisné. Inspiroval napfiklad Schumanna,
Liszta nebo Smetanu. Ve své tvorbé se vyhybal rozsahlejS$im hudebnim formam -
symfoniim a programni hudbé, naplnoval zdanlivé nenarocné pisriové formy (nokturna,
preludia, ...) hlubokym obsahem. Repertoar hudebnich druht, skrze které se Chopin
hudebné vyjadroval, se rozdéluje do nékolika rozdilnych oblasti. Jak jiz bylo feceno
vySe, ve vsech téchto sférach se objevuje klavirni part, rozdilny je pouze vyraz

a charakter. 2!

Prvni a vyznamnou oblasti jsou miniatury a tane¢ni poémy. Témto Zanram, podporujici
narodni identitu, se vénoval cely svij Zivot. Polonézy byly jeho prvnimi dily a mazurky
zase patfily ktém poslednim. Pravé mazurky by se daly povaZovat za synonymum
pro Chopinovu tvorbu. VSechny v sobé nesou hrdost a lasku k polskému lidu a folkléru.
Skrze tyto hudebni formy se postupem ¢asu Chopin melancholicky a nostalgicky ohlizel
za zivotem, ktery prozil v Polsku. Na toto obdobi velice rad vzpominal, mozna pravé

i z tohoto diivodu zkomponoval 57 mazurek. 2

Mezi miniatury a tanec¢ni poémy se také fadi polonézy a valciky. Obé tyto formy se vsak
v celkové tvorbé vyskytuji v mensi mire. Polonéz se ze Sestnacti zkomponovanych
vydalo pouze sedm. Obdobné tomu bylo u valcik(i, z19 zkomponovanych jich bylo
vydano pouze osm.?*> Osm val¢ik, které Chopin uznal za vhodné k vydani, se vyznaluji
poeti¢nosti, vzletnosti, spadem a excelentnim virtudéznim stylem. Tancit se vsak dalo
pouze na nékteré z nich, spiSe Slo jen o vnéjsi obrysy valciku. Zbylych jedenact valciku

bylo zapsano mladym damdam do denikl a zUstaly tak oficidlné nevydané.

V dobé studii ve VarSavé a na pocatku pobytu v Pafizi skladal Fryderyk klasické
virtudzni skladby. Byly pro néj prechodnou uméleckou vypovédi, ke které

uzZ se po zbytek Zivota nevratil. Do oblasti klasickych virtuéznich forem nalezi variace

> NAVRATIL M., 1996, s. 128-129.
2 HRCKOVA N., 2011, s. 142.
2 HRCKOVA N., 2011, s. 143.
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a ronda. Chopin zkomponoval Ctyfi sélové a jednu orchestralni variaci, z nichz pouze
jedna na téma Don Giovanni — Variace B dur, op. 2, ziskala vétSi pozornost.
Ronda byla zkomponovana ve stejném poctu jako variace. Patriotické prvky v Rondo

a la Krakowiak jsou evidentni jiz z nazvu. **

Jednou zhlavnich forem Chopinovych vypovédi byly lyrické miniatury.
Chopin tyto formy vyhovovaly predevsim z hlediska rozsahu skladby. Nedokdzal se
delsi dobu soustavné soustredit na tvorbu, i to byl ddvod, pro¢ vznikly pouze dva
orchestralni koncerty s klavirnim partem. Lyrické miniatury se dale déli na etudy,
v Chopinové pfipadé inspirované tvorbou Paganiniho a Bacha. Par prvnich etud
plvodné slouzilo jako cviceni ke klavirnim koncertiim. Fryderyk je pouzival pro zlepSeni
hry slabsich prstd, vylepSeni hry v oktavach ¢i v rychlych figurdch. Pozdéji skladby
vydal, predevsim pro jejich silnou harmonickou a rytmickou slozku. Etud, stejné tak
jako preludii (které fadime do lyrickych miniatur taktéz) se dochovalo okolo 24.%
Skladbu klidné no¢ni ndlady, nokturno, pfived! Fryderyk Chopin k uméleckému vrcholu.
Zasadniinovace tkvéla vzaméné sentimentalismu s hlubokym lyrickym projevem.
Noktura byla rozli¢nych charakterd, jelikoz sled harmonii v sobé odrazel stavy autorova
nitra, a tak byl priibéh skladby ¢asto prekvapujici. Rlizna dusevni rozpoloZeni tak dala
vzniknout skladbdm vzletnym, elegickym, patetickym, pastordlnim nebo

kontemplativnim.

Nejvyraznéjsi zpusob Chopinovy klavirni vypovédi predstavuje balada, scherzo
a fantazie. ,,Maji charakter zeSiroka vybudovanych, ale jednovétych volnych forem.
Jejich myslenkovd geneze nespocivd v technicko-formdlni ani v Cisté zvukové oblasti,
kompozicnim fundamentem je tu vidy urcitd vyrazovd kategorie: baladicnost,

/ .o 2
,,Scherzdvost”, fantazijnost. 6

U scherz mél Chopin na vybér ze dvou variant, tvofit spiSe scherza hravd, Zertovna
po vzoru Mendelssohna nebo spis po vzoru Beethovena scherza dramatickd. Vzhledem

k jeho ¢asto zamyslené povaze, zvolil druhou moznost. Emociondlnéjsi skladatel mél

** HRCKOVA N., 2011, s. 143.
> HRCKOVA N., 2011, s. 143.
 HRCKOVA N., 2011, s. 144.
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oproti raciondlnimu Beethovenovi dynamictéjsi skladby.27 Skladby jsou promyslené
a kontrasty durové a mollové téniny se mnohokrat opakuji. Polského génia mUzeme
povaZovat za inovdtora scherz, kterd se diky nému ocitla na samém vrcholu
v dosavadnich déjindch toho Zanru. Tato mistrovska dila jsou po témér 200 letech

od svého vzniku soucasti repertoaru vétsiny klavirist(.

Chopinovi, zna¢né zamyslenému introvertovi, nejvice vyhovovalo odhalovat své city
skrze tény v pritomnosti mensiho poctu posluchacli. Koncerty a improvizace
tak obvykle probihaly v okruhu blizkych pratel. V rdmci jedné z improvizaci na narodni
témata a povstalecké pisné vznikla skladba se zfejmym patriotickym poselstvim,
Fantazie f moll, op. 49. Pojem fantazie evokuje svobodu, odpoutani od uméleckych
postupu k vystavbé skladby a zaroven rozpolozeni dusi umélc v obdobi romantismu.
Skladba je volné komponovdna bez pevnéjsi hudebni formy. Fantazie f moll, op. 49,
ktera je povazovdna za mistrovské dilo, je dodnes interpretovana rfadou znamych
pianistl. Je to skladba, kterd fascinovala po sobé jdouci generace posluchaca,

hudebnik{ & muzikologt. 2

Jak jiz bylo uvedeno vySe, Chopin skladal predevsim pro sélovy klavir, ostatnich
kompozic bylo vydano podstatné méné. Mezi témito skladbami vynikaji dva klavirni
koncerty, které slozil ve své rané tvaréi etapé, ktera probihala bezprostfedné
po studiich. Oba koncerty dopsal jen v kratkém casovém rozmezi. Klavirni koncert,
ktery je dnes oznacovan jako prvni (Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1 e moll, op. 11.),
vznikl dokonce pozdéji nez ten, ktery je dnes oznacovan pod cislem 2 (f moll), byl vsak
dfive publikovan, a tak dostal ozna&eni &. 1.>° Koncert pro klavir a orchestr & 1 e moll,
op. 11. byl poprvé predstaven vroce 1830 ve VarSavé se samotnym Fryderykem
za klavirem. Sam skladatel v dochované korespondenci uvadi, Ze koncerty byly
inspirovany jeho milostnymi city. Z koncertl vyzafuje pomérné svézi energie,
bez hlubokého smutku, ktery je pro komponistu charakteristicky zejména z pozdéjsich
dél. Koncerty jsou syntézou rané romantického stylu, vyjadfenou pomoci lyrické formy.

V obou koncertech orchestr ni¢im zvlastnim nevynika, je spiSe doprovodnym télesem

*” HRCKOVA N., 2011, s. 144-145.

% SZKLENER, A. Chopin’s life. In: The Fryderyk Chopin Institute [online]. [cit. 2017-23-02] Dostupné z:
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/genre/detail/id/21

* VALDEN M., 2013, s. 91-92.
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pro klavir. Orchestraini part neni tolik vyjimecny, nebot orchestr nebyl Chopinovi nikdy
blizky. Nutné je vsak podotknout, Ze ackoliv se jednalo o dila raného obdobi,
byla dobfe zpracovana, zralda - zejména klavirni part. | pfesto byly koncerty dlouho

nedocenény a az zadsluhou polskych interpret(i pronikly na svétova pddia.

Titul ,basnik klaviru“, ktery Chopinovi prdvoplatné nadleZi, neni nijak nadneseny.
Jeho dila dokdzala zachytit vasen nebo boufi citl, pfesto jsou nejvice specificka

pro svou intimitu, osobitost, melancholii pfechdazejici az do dramati¢nosti.

,,Toto hromadéni myslenek na malé plose, jejich vtipnd interpretace, bohaty
vyjadrovaci rejstfik osobité pretaveny za ucelem co nejvétsiho emociondlniho ucinku,
schopnost skloubit toto vsechno v lehce plynouci, bezprostiedné plsobici celek — to jsou
vlastnosti, které charakterizuji nejen Chopintv literdrni projev, ale i jeho hudebni

tvorbu. “°

Hudba Fryderyka Chopina je pfijimdna jako bezprostfedni vyraz citd,
velmi riznorodych a vyjimecné intenzivnich. Vytvofil si emocidlni mikrokosmos,
ve kterém se zrcadlilo odlou¢eni od domova, zhrzené lasky, introvertni povaha a ¢asté
projevy nemoci. Hudebniklim, ktefi interpretuji jeho skladby, rozhodné neusnadnil

3

s . , ’ . ; , . . v s 1 ve svs , ,
praci. Jedna se o dila, vskutku, virtuézni a jedinecna. Pfinasi poselstvi vlastniho

svétondzoru, vlastnich citd jako reakci na uddlosti svéta a doby, ve které Zil.

*0 VALEK J., 1970, s. 102.
' HRCKOVA N., 2011, s. 146 - 147.
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4. Bedrich Smetana (1824-1884)

,Hovorime-li o ¢eské ndrodni hudbé v 19. stoletim témér okamzité se vybavi Bedfich

Smetana — zakladatel ndrodni hudby. “*

Bedfich Smetana se narodil 2. brezna 1824 v Litomysli. Jeho otec, Frantisek,
byl vyuceny sladek a uspésny podnikatel, ktery se postupem casu pronajimal rtzné
pivovary, coz bylo pfi¢inou ¢astého stéhovani. FrantiSek Smetana byl tfikrat Zenaty
a mél celkem 18 déti, Bedfich byl prvni prezivsi syn. Smetanlv otec se mimo podnikani
také zajimal o politiku. Zaujalo ho Varsavské povstani v roce 1831 a ¢asto o ném doma
mluvil. Mlady Smetana poslouchal otcovo vypravéni s velkym zaujetim a nechdval
v sobé zakorenit sympatie k hrdinskému polskému lidu, které pozdéji presly v obdiv

k Chopinovi.33

Oba rodice méli urcité hudebni nadani, které chtéli nadale rozvijet i v mladém
Bedfichovi. Smetana se ve ctyfech letech, pod dozorem otce, ucil hrat na housle.
Po roce vyuky rytmu a predevsim housli, zacina Bedfich navstévovat hodiny klaviru
u uditele hudby Jana Chmelika. ** Chlapec jiz jako maly existoval spié jako samostatna
individualita, kterd si principy hry objevovala sama. Stejné tak jako Chopin se i Smetana
nerad prizplsoboval zkostnatélym mechanismidm, na rozdil od Chopina nemél takové

Stésti na ucitele, ktery by chapal osobity pristup.

Hudebni talent se u mladého Smetany projevil témér okamzité, jiz v péti letech zahral
part pro prvni housle v Haydnové smyécovém kvartetu. Jako pianista poprvé vystoupil
v Sesti letech na hudebni akademii k pfilezitosti oslav FrantiSka I. Sal naplnény Slechtou
a méstskou honoraci mladému chlapci aplaudoval, Smetana se tak dostal podvédomi
tamni burZoazni spolecnosti. V pouhych Sesti letech jiz zadal i komponovat.

Mezi jednotlivymi pisnickami zacinal improvizovat, dokonce se mu rodily napady,

*2 OTTLOVA M., POSPISIL M., 1997, s. 5.
** SEQUARDTOVA H., 1988, s. 17-18.
** HOLZKNECHT V., 1984, s. 11.
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které jesté neumél zapsat, a tak mu pomahal otec i ucitel klaviru Chmelik.

Mezi prvni skladby pat¥i jednoduché tane¢ky na zakladé lidovych melodii.*

Smetanovy studijni vysledky uz tak vyborné nebyly, ve Skole se rozptyloval myslenkami
na prirodu a hudbu, a to se vZdy odrazilo na zavére¢ném hodnoceni. Kvali Spatnému
prospéchu tak béhem dospivani vysttidal pét Skol. Posledni navstévovanou Skolou byla
stfedni Skola v Plzni, na které, pod dohledem pfibuzného, Uspésné odmaturoval.
Celé studijni obdobi bylo protknuto zdokonalovanim v hudebnim oboru. V Plzni vzniklo
Smetanovo prvni, plné zachované dilo — Louisiina polka, které vénoval své sestfenici,
ke které choval hluboky citovy vztah. V Plzni Smetana slozil fadu dalSich drobnych
klavirnich skladeb, jednalo se vétSinou o skladby tanecni - polky, kvapiky, ¢tverylky.
Pomérnd ¢ast skladeb byla spojovdna sranou laskou k divkam, které pozndval pfi
studiu. Nespocet milostnych vzplanuti stfida laska ke Katefiné Kolarové,

kterd se pozdéji za Smetanu provda.*®

Po maturité na gymnaziu v Plzni odeSel do Prahy, kde studoval soukromé kompozici
uJosefa Proksche a zaroven se sam Zivil jako ucitel hudby. Zacinal ¢im dal vic
komponovat a cyklus Sest charakteristickych skladeb pro klavir zaslal Lisztovi (1848)
k posouzeni. Pripojil také Zadost o finan¢ni pljcku, kterou potfeboval, aby si mohl
koupit klavir a postupem casu otevfit vlastni hudebni dstav. Liszt skladby doporucil
k vydani a penize mladému skladateli slibil v podobé honorare za vydané skladby,
sam mu pljéku nemohl poskytnout.>’ Honorat se ke Smetanovi dostal rychle a jesté
téhoz roku si zalozil vlastni hudebni skolu. Tento rok byl pro Smetanu velice vyznamny,
kromé navazani pratelského vztahu s Lisztem si koneéné mohl dovolit vlastni klavir,
téhoz roku se také oZenil s Katefinou Kolarovou, s niz mél ¢tyfi dcery (tfi z nich ve velmi
mladém véku zemfrely). V tomto roce také zkomponoval prvni skladbu na Cesky text,

tato skladba nese nazev Piseri svobody a odrazi v sobé politické uddlosti roku 184838

V letech 1856 — 1861 pusobil Smetana jako velmi respektovany skladatel, ucitel hudby,

klavirista a sbormistr ve 3Svédském Goteborgu, kde usporadal nékolik desitek

> HOLZKNECHT V., 1984, s. 13.

** SEQUARDTOVA H., 1988, s. 24-25.
> HOLZKNECHT V., 1984, s. 74-78.
*®* HOLZKNECHT V., 1984, s. 79-80.
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UspésSnych koncertl. Kromé vyucovani vytvofil mnoho vyznamnych klavirnich
a komornich skladeb. Objevuji se i prvni tfi symfonické bdasné, mnohdy nazyvané,

jako ,,$védské”. Jednalo se o skladby Richard Ill., Valdstyniv tdbor a Hakon Jarl.>®

Po smrti Zeny Katefiny se Smetana vratil do Prahy, ve které jiZ panovalo pfiznivéjsi
politické prostredi. Ustupuijici ,Bachlv absolutismus” nahrazuje mirnéjsi rezim vlidny
k rozmachu narodni myslenky.”> Smetana se podruhé oZenil a nadale v Praze
provozoval hudebni Skolu, plsobil jako sbormistr Hlaholu, koncertoval, psal hudebni
kritiky. Kromé vSech téchto cinnosti také komponoval, a to zejména opery.
Jeho dila vSak stale nebyla patficné ocenéna, a tak se potykal sfinanéni krizi.

V tomto obdobi se také marné uchazel o feditele prazské konzervatore.

Zlom nastal v prosinci roku 1865, hospodarsky reditel Prozatimniho divadla Franz

Thomé nabidl Smetanovi, aby nastudoval operu Branibofi v Cechéch.

Dilo bylo nastudovano v neuvéfitelné kratkém case. Premiéra probéhla 5. ledna 1866,

tento den se stal revolucni v déjinach ¢eské opery.

,Obecenstvo, které ze zvédavosti naplnilo tentokrdt celé hledisté, bylo dilem doslova
strZeno.(...) Branibofi zapusobili na jevisti mocné nejenom dik aktudlni déjové prichuti,
nybrz hlavné dik svému celkovému spddu a vytecné hudbé, proti niZ bledlo vse,
co dosavadni ¢eskd produkce zatim pfinesla.(...) Bylo jasné, Ze se objevil mistrovsky zjev
a Ze tato opera mize Celit cizim dilim, kterd se vyskytuji v repertodru. Zrodila se ¢eskad
opera a bude-li Smetana moci a chtiti pokracovat v kompozici dalsich jevistnich dél,

vstoupili jsme na svétové kolbisté jako partnefi s velkymi autory zahrani¢nimi. i

Uspéch opery byl nebyvale veliky a vynesl Smetanovi Harrachovu cenu (za nejlepsi
ceskou ndrodni operu). JeSté téhoz roku prichazi dalsi premiéra, tentokrat opery
Prodand nevésta, ke které stejné jako k Braniborim v Cechdch napsal libreto Karel
Sabina. Prodand nevésta se zprvu nedockala takového uUspéchu, jako Branibofi
v Cechdch a Smetana ji mnohokrat pretvarel do finalni podoby. Roku 1866 se odehréla

jeSté jedna zdasadni udalost — Smetana se stal kapelnikem orchestru Prozatimniho

* M0JZiSoVA 0., 1858, s. 90.
““ HOLZKNECHT V., 1984, s. 140.
I HOLZKNECHT V., 1984, s. 174.
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divadla. Timto rokem se obraci skladatelQv Zivot — ziskal stalé zaméstnani a predevsim
mu byl svéfen dulezity ukol. Vystfidani konzervativniho kapelnika umélcem vzdélanym,
nadanym, kreativnim, moderné orientovanym a predevSim ceskym znamenalo

otevieni novych obzort pro celou ¢eskou operu.*?

Dirigentem a v Cele orchestru Prozatimniho divadla zUstavd az do roku 1874, v tomto
roce doslo k Zivotni dalsi Zivotni tragédii, Smetana zcela ohluchl a musel své misto
opustit. Odstéhoval se ke své dcefi do Jabkenic a i pres svij hendikep zlstava tvarci
a vznikaji dodnes nejzndméjsi, vrcholné symfonické bdsné, mezi které patfi napriklad
cyklus Md viast. Na sklonku Zivota Smetana spoluutvari obraz ¢eské hudby v Narodnim
divadle, jehoZ je v letech 1883 - 1884 ¢lenem. Skladatel(v zdravotni stav se poté tak
zhorsil, Ze musel byt prevezen do Ustavu pro dusevné choré v Praze, kde umira 12.

kvétna 1884. Jeho télo lezi pohtbeno na Vysehradé

4.2. Analyza dila Bediicha Smetany

Dila Bedficha Smetany vychazi z novoromantismu, ktery pomoci syntézy klasicistnich
forem a emotivnich prvkd romantismu osobité pretvari. Na pocatku své tvirci epochy
pfichdzel do styku s klasicistni hudbou (Mozart, Beethoven) a rané romantickou
hudbou (Schumman, pozdéji Chopin). Ze soudobych umélci mél blizko k Lisztovi
a Wagnerovi (novonémecké Skole), ale také k hudebnim trendiim z Francie a Itdlie.
Vznikla tak syntéza ceské a evropské hudby, kterd poloZila pevny zaklad kvalitni

operetni tvorbé u nas.

Bedfich Smetana se ve velké mife zabyval skladbami vétsich forem — opera, symfonicka
basen. Slozil vSak i znaény pocet klavirnich skladeb, a to predevSim na zacatku
a na konci své skladatelské epochy. Skladby komorni jsou zastoupeny ojedinéle, jedna

se vSak o zasadni dila. Smetana okrajové skladal i vokalni skladby pro sbor.

*2 HOLZKNECHT V., 1984, s. 180.
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Zasadni oblast Smetanovy tvorby predstavuji opery. Jedna se o devét oper,
které vznikaly v letech 1862- 1884, plné dokonceno jich bylo vSak pouze osm, jedna
zUstala rozepsand. Souborem osmi dokoncéenych oper se Smetana védomé snazil
o poloZeni kvalitniho zékladu pro Cesky operetni repertoar. Tyto opery Ize rozdélit do

dvou okruht.

Prvnim z nich jsou vainé opery, mezi které fadime opery Branibofi v Cechdch,
tato opera Smetanovi upevnila misto v hudebnim prostfedi nasi zemé, Dalibor
a Libuse. Pravé posledni zmifovana, Libuse, zaujima mezi operami vylu¢né postaveni.
Sadm Smetana ji vybral jako reprezentativni operu k slavnostnim pfilezitostem ¢eského
naroda.”® PGvodné byla zamyslena ke korunovaci Frantiska Josefa I., provedena viak
byla az o devét let pozdéji vramci celondrodni slavnosti — otevirdni Narodniho

divadla.*

Opery Prodand nevésta a Dvé vdovy patii do komické sféry Smetanova dila.
Obé vychdzely z francouzského Zanru opéra comique (hudebni ¢asti nejsou propojeny
recitativy, ale mluvenymi dialogy; prolinaji je dvé pasma — salonni a venkovské).45
V jabkenickém ustrani vznikly posledni tfi komické opery, kterym napsala libreto Eliska
Krasnohorska.*® Tyto opery viak nejsou &isté komické, ale st¥idaji v sobé vazina
ausmévna témata. Hojné je zde wvyuZivano typicky romantického navratu
k venkovskému  Zivotu. Prvni zezminované triddy oper wvznikla Hubicka.
Ackoliv pavodné byla Hubicka planovana jako komicka opera, pozdéji ji sdm Smetana
oznadil za prostonarodni. Komickd rovina byla zjemnéna a byl kladen vétsi duraz
na lyrickou stranku skladby. Opera Hubicka je jednim znejinternéjSich dél,
ktera Smetana napsal.47 Dalsi opera nese nazev Tajemstvi a hlavnim namétem
je legenda o zakopaném pokladu. Podobné jako u Hubicky se Smetana ¢im dil vic
odklani od situacni komiky a pfiklani se k psychologickému vylepSeni postav a hlubsimu
déji. Vtéto opere dochazi ke kolizi ve vztahu cClovéka kladsce a postoji clovéka

k bohatstvi.

** KARASEK B., 1966, s. 69.

* MOJZiSOVA 0., 1998, s. 102.
** MOJZiSOVA 0., 1998, s. 102.
** MOJZiSOVA 0., 1998, s. 104.
*” KARASEK B., 1966, s. 82-83.
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,Cim ddl vice do téchto Smetanovych oper vstupuji romantické prvky, ne oviem v tom
prvotném smyslu Zivotniho pocitu romantikd, ale ve smyslu povésti, lidovych bdchorek,
ucasti nadprirozenych sil na lidském Zivoté, snovosti, atd. Toto sméfovdni Smetanovy
tvorby mélo samoziejmé také subjektivni koreny. Smetana byl hluchotou zcela uzavren

do svého svéta (...).*®

Posledni dokon&enou operou je Certova sténa. Plivodné opera s Zertovnym libretem,

pozdéji spiSe romanticko-historickym, vypovidd o oddané lasce a zlu.

V souladu se svym presvédcenim si Smetana volil ndméty provazané s Ceskou historii,
popfipadé ceskou zemi. Vyjimku tvofil svétovy ndmét pro operu Viola, kterou vsak

nékolikrat odlozil, aZ ji nakonec nestihl dokoncit.

Sohledem na vyznamnost oper ve Smetanové tvorbé je pocet a rozsah dalSich
vokalnich skladeb maly. Komponista slozil vokalni pisné pro sdlistu, pfedevsim pouze
cvicné, vyraznéjsi skladby zastupuje cyklus s nazvem Vecerni pisné. Vétsina vokalnich
skladeb vznikala pro pévecky spolek Hlahol, jehoz sbormistrem byl uréitou dobu pravé

Smetana. Naméty skladeb jsou vétSinou vlastenecké.

Vedle oper zaujimd ve Smetanové tvorbé velice vyznamné misto orchestralni tvorba.
Mezi prvni orchestralni dila patfi Velkd predehra d dur a Triumfdlni symfonie.
Smetanovo blizS§i sezndmeni s Lisztovymi orchestralnimi skladbami smérovalo
nasledujici orchestrdini tvorbu pomérné jinym smérem. V nasledujicich letech
prozitych ve Svédsku se Smetana zaobiral ndméty na programni orchestralni dila.
Tento posun dal vzniknout tzv. ,,Svédskym“ symfonickych basnim - Richard Ill.,
Valdstyniv tdbor a Hakon Jarl. Po dokonceni této trojice orchestralnich skladeb
se Smetana na néjaky cas vénoval jinym hudebnim formam. Ke kompozici
orchestralnich dél (pozdéji oznacovanych jako symfonické basné) se vratil az v pozdnim

tvaréim obdobi.*

Symfonicka tvorba z pozdniho tviréiho obdobi Bedficha Smetany pfinesla jedinecné
dilo, nejen v ¢eské hudebni historii, ale také v historii celosvétové. Sestidilny cyklus

symfonickych basni Md vlast, je jedinecné dilo oslavujici rodnou zem a vyznamné

8 KARASEK B., 1966, s. 83.
* HRCKOVA N., 2011, s. 424.
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uddlosti minulosti a slibnou budoucnost ¢eského naroda.”® Smetana se inspiroval
nedavnym narodnim obrozenim, ¢eskymi legendami, historii a krajinou. Kompletni dilo
po dokonceni vénoval Praze. Praha pro ného nebyla pouze méstem, ve kterém Zil,
ale méstem, ve kterém nabyl hudebniho vzdélani, koncertoval, vyucoval, komponoval,
ale v Praze ho také zastihla nemoc, ktera je pro hudebnika zfejmé tou nejhorsi

moznou.>?

Kdyz zacal pracovat na cyklu Md viast, mél jiz za sebou tzv. Svédské symfonické basné.
Na Sestidilném cyklu pracoval v letech 1874-1879 (vétSinu casu tedy tvofil v naprosté
hluchoté). Sest ¢€asti cyklu se poji do dvojic, prvni z nich je zaznamenava pohled
do minulosti, do déjin ceského naroda a druhd ¢ast je obrazem pritomnosti nebo
prognézou budoucnosti. Vysehrad se poji s Vitavou (1874), Sdrka se poji
se symfonickou bdsni Z ¢eskych luhi a hdji (1875-1876) a zbyvajici Tdbor s Blanikem
(1878-1879). > Jednotlivé &asti, symfonické basné, byly uvadény samostatné, myslenka
na cyklus vSsak Smetanu neopoustéla. Cely cyklus byl poprvé kompletné uveden

5. listopadu na Zofingé.”?

Ma vlast nebyla dilem nahodné inspirace, ale vyvrcholenim kompozi¢niho
a myslenkového vyvoje. Smetanova vira v perspektivu naroda byla jiz pretvorena
do slavnostni opery Libuse. Zakladni myslenka popisujici jednotlivé déje, které vrcholi
proroctvim o slavné budoucnosti ¢eského naroda, nemohla, dle Smetany, zlstat
vyi¢ena pouze v Libusi. Ve skladateli rostla uméleckd touha rozpracovat narodni
naméty do symfonické hudby. Cyklus basni zahdjil VysSehradem, zfejmé,
aby demonstroval vzneseny, monumentdlni a predevsim pevny zaklad ¢eského statu.
Kontrastem k Vysehradu je symfonickd basen Vitava.>* Vitava neni pouze fekou
protékajici Prahou, ale z pohledu romantického umélce je tepnou pulsujici pro cely
narod. Ténomalba této skladby wvytvari v posluchaéi asociace spojené s Zivosti,

pohyblivosti a prlzracnou Cistotou drobnych pramink(, které se spolecné stékaji

*® SMOLKA J., 2001, s. 477.

> MOJZ{SOVA 0., 1998, s. 104.

>> SMOLKA J., 2001, s. 477-448.

>> MOJZ{SOVA 0., 1998, s. 104.

>* SEQUARDTOVA H., 1988, s. 205-206.
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a tvofi mohutny proud Vitavy. Ustfedni motiv skladby se vrondovych navratech

mnohokrat opakuje a umoctiuje my3lenku skladby.>

Treti baser symfonického cyklu, Sdrka, pfenasi posluchace zpét do svéta béji a povésti.
Hudba Sdrky odhaluje lidské osudy, boj o moc, touhu po pomsté a zradé.
Tyto emoce vytvarejici dramatické dilo s vasnivou dynamikou se prolinaji s veselim
Ctiradovy druziny.>® Scéna zachycujici stfetnuti Ctirada s divkou pfivazanou ke stromu,
dala vzniknout jedné z nejvétsich kantilén (delSi sélova melodie nebo melodicky celek
vétsi kompozice) Smetanovy tvorby. Motivy polky (zachycujici veseli druziny) zahy
stfid4 dramaticka vina pInd vzteku a Sar¢ino naplnéni pomsty. Symfonickd baser Sdrka
je velice hluboce promyslenou praci, ze které zretelné promlouvaji emoce, které jsou
propojené s hlavni myslenkovou linii. Se Sdrkou se poji do dvojice €tvrtad symfonicka
basefi Z éeskych luht a hdji.”” Tato symfonickd baseri plisobi po dramatickém zavéru
Sdérky jako potiebna katarze. Rdmec ¢tvrté basné tvori vyznavani obdivu k ceské
krajing, k rodné zemi. Cést skladby ma podobu fugy. SloZité proplétani ténli vykresluje
obraz pfirody, zpév ptactva a symbidzu ¢lovéka se zemi. Symfonickd basen posléze
vyusti do rozverné polkové scény, ktera ndm pripomind Smetanlv pfinos v oblasti

polky pro ¢esky narod.

Symfonickou basni Z ¢eskych luh( a hdji se na néjakou dobu uzaviela Smetanova
koncepce cyklu o vlasti. SkladatelGv pavodni zamér — uzavrit skladbou Z ¢eskych luhd
a hdjo cely cyklus, Ize vysledovat na dvou prvcich. *® Jednim z nich je, Ze skladba vrcholi
v optimistickém duchu, stejné tak si Smetana predstavoval budoucnost naseho naroda.
Druhym prvkem, ktery nasvédcuje k vyse zminénému zaméru je fakt, Zze zdvérecna

coda je mohutné vystavéna a dala by se tak idealné vyuzit jako Sirsi zavér celého cyklu.

S odstupem let se Smetana znovu vratil k cyklu symfonickych bdsni, aby jej obohatil
odvé posledni basné. Kompozice Tdbora a Blaniku zavrsSily nékolikaleté usili
o dotvoreni komplexni predstavy vlasti. 9 Autor zdmérné vybral obecné znamou etapu

z narodnich déjin. Tentokrat bylo hlavnim ndmétem husitstvi. Toto obdobi déjin

>> SEQUARDTOVA H., 1988, s. 203-205.
*® VALDEN M., 2013, s. 154 — 155.

>’ SEQUARDTOVA H., 1988, s. 206-207.
>® SEQUARDTOVA H., 1988, s. 206-208.
> MOJZISOVA 0., 1998, s. 104.
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symbolizuje spolecnost revoltujici proti utlaku a snahu dosahnout svobody.
Skladbou mnohokrat rezonuje obecné znamy husitsky chordl KdoZ jsu boZi bojovnici.

Idea husitstvi prechazi i do posledni symfonické basné cyklu, kterd nese nazev Blanik.

Smetana véfil, Ze ackoliv je cyklus pro posluchaée pomérné slozitéjsim dilem,
presto mu budou rozumét. Nejedna se totiZz pouze o zhudebnéni nic nevypovidajicich
témat, ale zdkladem dila je obecné zndma narodni historie, kterd prechazi ve vyrceni

viry v narodni velikost.

,,Smetana spojil obraz zemé a lidi v organicky celek; vizi své rodné zemé pojimd

ve vztahu k Zivotu, k ¢lovéku v jeho radosti, tragédii, boji i vitézstvi.“°

Vedle Mé Vlasti vznikala i dila komornéjSich forem. Pravé v komornéjsich skladbdach
nachdzel Smetana prostor a intimitu pro vyjadieni niternich pocitd ohledné svého
Zivota a tézké nemoci. Mezi vyznamné skladby patfi dva smyccové kvartety.
Prvni Smyccovy kvartet e moll s podtitulem ,.Z mého Zivota” mda autobiograficky
charakter. Jednotlivé véty jsou provdzany s vyznamnymi momenty autorova Zivota.
Dalsimi komornimi dily jsou Smyccovy kvartet d moll a dvé drobnéjsi dua pro housle

a klavir nazvana ,,Zz domoviny”.61

V Smetanoveé tvorbé zaujimd vyznamné misto i ¢isté klavirni hudba. Skladby pro sélovy
klavir predstavovaly vétSinu Smetanovy tvorby ve 40. a 50. letech 19. stoleti.
Klavirni tvorbou se skladatel zaobiral jiz v dobé studii na gymnaziu. Jednim z hlavnich
typl skladeb, které skladal, byly polky, dobové spolecenské tance. Louisina polka,
TFisalénni polky, TFi poetické polky nebo Vzpominky na Cechy ve formé polek jsou
pouze priklady z mnoha zkomponovanych polek. Ve vétsi mife se jedna idealizovany
typ polky, nikoliv o tanecné pojaty. Dalsi ze skladebnich forem byly drobné salénni
skladby (Crty, Listy do pamdtniku, Bagatelles et Impromtus,..), které formou

. s s ve , . , , , . 2 , . v ,
i zpracovanim pfipominaji klavirni dila Chopina a Schumanna.®? Dily Fantasie na ceské

% SEQUARDTOVA H., 1988, s. 200.
. MOJZISOVA 0., 1998, s. 108.
2 MOJZISOVA 0., 1998, s. 82-84.
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ndrodni pisné ¢i Na bfehu morském z roku 1863°% Smetana na del3i ¢as &isté klavirni

tvorbu uzavrel a navratil se k ni a po ohluchnuti v cyklu Sny a Ceské tance.

Sestidilni cyklus charakteristickych skladeb pro klavir s ndzvem Sny vznikl ptiblizné
v podobné dobé, jako prvni tti skladby Mé Vlasti. Klavirni cyklus Sny jsou urcitou reflexi
sledu udalosti v uplynulych letech Zivota. Smetana se melancholicky ohlizi za Stastnymi
chvilemi Zivota a hleda utéchu. Nastupujici hluchota, se jevi Smetanovi jako rozostfena
a nejista budoucnost, ktera se odehrava jakoby ve snech.®* Subjektivni prvky &i odkazy
na venkovsky Zivot, charakteristické pro romantismus, vyzafuji z nazvu jednotlivych
skladeb — Zaniklé stésti, Utécha, V Cechdch, V sdloné, U hradu, Slavnost ceskych
sedldki.®> Skladby vypovidaji o zklaméni, ale nasledném smiru a vyrovnani,

o venkovském zZivoté a o Zivoté kolem sebe.

Kromé cyklu Sny zkomponoval Smetana cyklus Ceské tance. Cyklus je rozdélen do dvou
oddill a ¢ita 14 skladeb. V prvnim dilu z roku 1877 slozil ¢tyfi polky, ve druhém oddilu
z roku 1879 slozZil deset skladeb — Furiant, Slepicka, Oves, Medvéd, Cibulacka, Dupdk,
Huldn, Obkroédk, Sousedskd a Sko&nd.®® Cely tento cyklus dokazuje bohatost Eeské

kulturni tradice, ke které se Smetana tak rad vracel.

® MOJZISOVA 0., 1998, s. 94.

* SEQUARDTOVA H., 1988, s. 216-217.
® SEQUARDTOVA H., 1988, s. 220.

®® SMOLKA J., 2001, s. 478.
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5. Analyza skladeb

5.1.Analyza Polonézy g moll od Fryderyka Chopina

Prvnim analyzovanou skladbou je polonéza neboli skladba k polskému procesnimu
tanci ve tfi¢tvrtovém taktu a v mirném tempu. Polonéza byla zpravidla zafazovana jako
slavnostni tanec na Gvod plesu.’” Autorka prace zvolila zdmérné polonézu, jeliko?
se jednd o tradi¢ni narodni tanec a pravé k narodni tradici se komponisté v dobdach
romantismu vraceli. Kofeny polonézy sahaji pfiblizné do 18. stoleti, v této dobé
polonéza krystalizovala zrlznych tradi¢nich polskych tancl. Zcelkem Sestnacti
zkomponovanych, ale pouze sedmi vydanych polonéz vybrala autorka prace Polonézu
g moll. Jedna se o prvnich z Chopinovych skladeb, kterd vznikla v roce 1817, tedy kdyz
Chopinovi bylo pouhych sedm let. Skladba byla zkomponovana ve Varsavé a diky
iniciativé Chopinova otce posléze vydana. Polonéza g moll vznikala v dobé, kdy mlady
Chopin teprve zkousel komponovat razné skladby mensiho rozsahu, tato skutecnost
jivsak neubird nahodnoté, naopak je polonéza velmi zdafild. Fragment, ktery

se autorka prace rozhodla analyzovat ma 12 taktu.

U rozboru zlomku skladby se autorka prace nejdfive zaméfi na poznamky zapsané
okolo notového =zapisu. V pravém hornim rohu notového zdpisu skladby je
napsano:,,Oeuvre posthume”, tedy, Ze se jedna o posmrtné vydané dilo. Vtomto
pfipadé je mozné, ze plvodné byla skladba vydana anonymné a aZ po Chopinovi smrti
byla vyddna sautorovym jménem. Uprostfed prvni strany skladby je zapsan
text:,,Dédié a son Excellence Mme la Comtesse Victorie Skarbek”, skladba je vénovana
hrabénce Skarbkové. Tempo skladby je energické, coz je v notdch zaznamendno jako

Allegro ma non troppo - rychle, ale ne pFl’Iié.68

Na zacddtku notové osnovy je zapsana rfada nezbytnych informaci pro zaznamenani
a naslednou interpretaci skladby, proto je vidy nezbytné prvni takt fradné prostudovat.
Nalezneme zde napfiklad informace ohledné toho, v jakém kli¢i se notovy zdapis

nachdzi. U Polonézy g moll je nahornim fadku zapsan houslovy klic (G klic),

 VALDEN M., 2013., s. 203.
8 VOTOCEK E., 1946, s. 17.
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tato informace se tedy tyka radku, ve kterém jsou zapsany noty pro klaviristovu pravou
ruku. Basovy kli¢ (F kli€) je zapsan na fadku dolnim, ktery vtomto ptipadé
zaznamenava noty pro klaviristovu levou ruku. Dodrzovani prvni fadku pro pravou ruku
a dolniho radku vsak neni pravidlem, ¢asto se klaviristovi ruce stfidaji a doplfiuji (napft.
v taktu ¢. 5). Na notové osnové dale nasleduje zapis predznamenani. Pfedznamenani
pro Polonézu g moll jsou dvé bé, cela skladba je tedy hrana vténiné B dur
(tdn h se sniZuje na b a ton e se sniZuje na es). Nejen predznamenani méni vysku not
v pribéhu celé kompozice. V prlibéhu skladby mohou i posuvky zvySovat i snizovat
jednotlivé tény, naptiklad kdyZ je pFed notou psané bé (znacka b ) - nota se sniZuje
oplltén. KdyZz je napsan krizek (znacka #) - nota se zvySuje o pUlton.
Tyto znaky se zapisuji pred urcity ton (viz takt €. 1, 2, 3, 4,...) a jsou platné pouze pro
konkrétni tén, a to az do konce taktu. Platnost posuvek se da zkratit tim, Ze pfed danou
notu vlozi skladatel odrazku, kterd rusi zvySeni ¢i snizeni tonu (znacka B).
Dalsi dulezitou informaci v prvnim taktu je informace o taktovém rozdéleni, tzn.
v jakém taktu je skladba hrana. Pro polonézu je typicky tri¢tvrtecni takt (znacka %).
V jednom taktu jsou tedy tfi ¢tvrtové noty (v notovém zapisu jsou takty oznacené

kolmou — taktovou ¢arou).

Pro kazdou skladbu je jednim z nejdllezitéjsich faktord harmonie, tedy souzvuk nebo

soulad akord(.®®

Sled harmonii v Polonéze g moll zac¢ina prvnim harmonickym stupném
neboli ténikou. Nasleduje dominantni septakord, dominantni kvintsextakord, ténika,
tonika, dominantni kvintsextakord, dominanta, tdénika kvartsextakord, dominanta,
tonika kvartsextakord, dominanta, tdnika, dominantni kvintsextakord, tdnika,
terckvartakord druhého stupné, dominanta, ténika, dominantni sextakord, ténika

kvartsextakord, dominantni septakord a ténika.
T-D’- D¥5-T-T- D¥°-p- T¥4.p- T¥4.D-T- DO - T- 11*3-D -T- D® -T- T¥%- D7 -

Dvanacty takt je zakoncen repetici, coz znamen3, Ze se cely analyzovany oddil jesté

jednou opakuje. Repetice je zapsana jako dvojtecka, po které ndsleduje tenka svisla

vevs

hudebnich znacek. Jednou znich jsou napftiklad pomlky neboli pauzy,

% VALDEN M., 2013, s. 195.
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které hudebnikim urcuji, kdy a jak dlouho nemaji hrat. V celém oddilu analyzované
skladby se objevuji dva druhy pomlk - pomlka osminova (nehraje se pll doby) a pomlka
¢tvrtova (nehraje se jednu dobu). Pomlky se do taktd doplnuji zpravidla tak, aby byla

dodrZena délka taktu, kterd byla popisovana vyse (v tomto pripadé tedy % takt).

Dalsimi hudebni znacky oznacuji styl hudebniho prednesu. Ve fragmentu Polonézy
g moll mezi tyto znatky patii napfiklad legato (vazané)’®, které vaze dvé a vice not
nestejné vysky dohromady. Legato v tomto fragmentu skladby je v taktech €. 1, 2, 5, 6,
7,8,9,10, 11, 12. Naopak staccato (kratce, oddélované, odréiené)71 vtaktuc.3,4,5,6
predepisuje, aby noty byly hrany, co nejvice oddélené. Staccato se oznacuje teckou
pod nebo nad notou. Teckou vedle noty (takt €. 7 a 11) se naopak nota prodluzuje
o polovinu své doby. Posledni hudebni znac¢kou oznacujici styl hudebniho prednesu
je tenuto. Tenuto by se dalo popsat jako neutrdlni styl hry, nebot se zachovava cela
délka noty. Pokud je nutné, aby bylo tenuto vyznaceno a zdlraznéno (napftiklad
po staccato notach, viz takt ¢. 4), piSe se nad nebo pod notou vodorovnd carka.
Posledni hudebni znac¢kou v tomto notovém zapisu, ktera upravuje délku ténu, je P,
které je zapsané pod spodni fadnou. P oznacuje misto, ve kterém ma interpret

seSlapnout klavirni pedal a x ozna€uje misto, kdy ma klavirni pedal pustit.

Pro dokonaly proZitek ze skladby je kromé harmonie velice dilezitd i dynamika.
Polonéza g moll za&ina hlasité, silné’® (forte, znacka f). Prvni a téeti tén skladby jsou
dokonce oznacdeny akcentem (znacka >), skladatel timto zplsobem chtél zdlraznit,
pro budouci interprety, pravé tyto dva tény. Ve trfetim taktu skladba prechazi
do stfedné silné”® dynamiky (mezzoforte, mf), ktera graduje do poloviny &tvrtého taktu
a opét se vraci do stfedni hlasitosti. Pro spravnou dynamiku je duilezité sledovat znacky
zaznamenané pod notami, které ukazuji doporu¢enou miru zesilovani a zeslabovani

hlasitosti, aby skladba neplisobila monoténné.

® VALDEN M., 2013, s. 199.
"t VOTOCEK E., 1946, s. 286.
> VOTOCEK E., 1946, s. 135.
7 VOTOCEK E., 1946, s. 187.
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5.2.Analyza Mazurky op. 6. no. 1. od Fryderyka Chopina

Druhou analyzovanou skladbou je polsky tanec mazurka, ktery je oproti polonéze
lidovy. Mazurka je skladba tfidobého taktu a ZivéjSiho tempa. Mazurka op. 6 no. 1
je vténiné fis-moll. Na zacatku této skladby je uvedeno tempo pro metronom 132,
jednd se tedy o jednu z pomalejSich mazurek. V Mazurce op. 6. no. 1 Chopin
zakomponovava polské lidové rytmy, které se ve skladbé opakuji. Celd skladba
je protknuta nepravidelnym rytmem, pfedevsim diky triolam. Tyto skupinky tfech
svazanych not se hraji na jednu dobu, trvaji tedy kratS$i dobu, neZz by trvaly.
Kromé triol se rytmus méni diky uvolnénému tempu (rubato a ritenuto).
Celd skladba je v typicky Chopinovském, houpavém tempu, které dynamicky narusuje
sforzato (prudky akcent, diiraz na notu)’* Podobné jako tomu bylo u polonézy, i u této

mazurky Chopin ¢asto vyuziva klavirniho pedalu.

Dynamika skladby je pestra, hojné je zde vyuzivano prechodl z crescendo (zesilovat)

do decrescendo (zeslabovat), z pianissima (slabé) do fortissimo (velice silné, hlasité).

Skladba je dvakrat modulovana do jiné téniny. Prvni modulace je hned za druhou
repetici a tonina se méni na cis-moll. Z cis-moll se méni v taktu pfed Tempo I. a to zpét

do téniny fis-moll, ve které je, jak jiz bylo zminéno vyse, celd skladba zapsana.

Ihned po vydani se Mazurka op. 6. no. 1. stala jednou z nejoblibenéjSich z Chopinovy
tvorby. Diky ndvratu k narodnim tradicim, dynamice skladby a hojnému vyuZivani triol

a zmén tempa je tato skladba typicky romanticka.

5.3.Analyza polky Vzpominka na Plzen od Bedricha Smetany

U druhého skladatele vybrala autorka prace taktéz tradi¢ni narodni tanec, polku.
Obdobné jako u vySe zminéné mazurky se jednd o tanec lidovy.
Polka neboli spolecensky lidovy tanec ve 2/4 (dvouctvrtovém) taktu vznikl v prvni
poloviné 19. stoleti v Cechach. Je jednim z hlavnich typd skladeb, které Smetana

komponoval. Pro blizsi rozbor si autorka prace vybrala polku Vzpominka na Plzen, ktera

" VOTOCEK E., 1946, s. 272.
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vznikla v letech 1843-1844. Vydavatelskou predlohou je originalni rukopis Bedficha
Smetany, ktery je uloZen v Museu Bedficha Smetany v Praze. Vzpominka na Plzeri
se charakterové blizi polkdm vznikajici ke konci studii v Plzni. Jako jedina ze ctyr
dochovanych polek ze studentskych let neni Vzpominka na Plzer klasicky tanecni

polkou. Fragment skladby, ktery se rozhodla autorka prace analyzovat, ma 9 takt(.

Jako prvni je na obou fadcich zapsan kli¢. Na zacatku horni fadky se opét jedna o kli¢
houslovy neboli G kli¢ a na dolnim fadku o basovy kli¢ neboli F kli¢. Pfedznamenani pro
tuto skladbu jsou tfi bécka, cela skladba je tedy hrand v toniné Es dur (tén h se sniZuje
na b, tdn e se sniZuje na es, ton a se snizuje na as). Podobné jako v Polonéze g moll se
v této skladbé objevuji posuvky (takt €. 4). Po klicich a pfedznamendni je zaznamenano,
Ze se skladba hraje v klasickém ,,polkovém®, 2/4 taktu. V jednom taktu jsou tedy dvé
¢tvrtové noty. V nékterych skladbach se objevuji pfed prvnim taktem kratsi Useky,
které obsahuji tfeba jen jednu notu. Témto Usekidm, neulplnym taktim, se fika
predtakti (viz Vzpominka na Plzern takt ¢. 1). Pravé vtomto predtakti se objevuje,
osminova polka v notovém zdpisu pro levou ruku. Jiné pomlky v celém analyzovaném

oddilu nejsou. Tempo skladby je mirné, coz je v notach zaznamendno jako Moderato.

V melodické a akordické sloZce lze rozeznavat urcité prvky Chopinovych klavirnich
stylizaci. Sled harmonii v polce Vzpominka na Plzeri zadind ténikou (predtakti),
nasleduje ténika, ténika, dominantni septakord, tdnika, ténika, tonika, subdominantni

sextakord (obrat), dominantni septakord a ténika. Devaty takt je zakoncen repetici.
T-T-T-D’-T-T-T-$%-D

Oproti Polonéze g moll jsou ve Vzpomince na Plzen jiné, nové pojmy, které oznacuji styl
hudebniho prednesu. Prvnim znich je piano, coz znamena slabé (znacka p).
Skladba pokraéuje ve slabé dynamice az do osmého taktu, ve kterém nam ukazatel
miry hlasitosti naznacuje, Ze se ma dynamika zesilit. U posledniho tonu pred repetici
je zapsano fz, tedy darazné. Dalsim pojmem, ktery doporucuje interpretovi sladky,
libezny zplGsob hry je dolce. Kromé novych pojm( se setkdvame i s pojmy,

které autorka prace vysvétlila jiz u analyzy polonézy (napf. legato, staccato).
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Vybér této skladby provedla autorka prace zamérng, jelikoz se jedna o skladbu vesmés
spontanniho charakteru, nedotéené zasahem pedagoga. Na skladbach z raného obdobi
je patrné, ze Smetana, v této dobé prevainé coby samouk, znal dobte tvorbu svych

zahranic¢nich kolegl Chopina, Liszta a Schumanna, ktefi se tak stali jeho uciteli.

5.4.Analyza Polky e moll od Bedricha Smetany

Posledni analyzovanou skladbou je Smetanova Polka e moll. Polka je v tradi¢nim 2/4
taktu a v téniné e moll. Oproti Vzpomince na Plzen se jedna o velice vyspélou skladbu,
ktera vznikla o 16 let pozdé&ji. Na Polce e moll, kterd se fadi do skladeb s ndzvem
Vzpominka na Cechy ve formé polek op. 13 je viditelny vliv romantismu. Skladba je vice
dynamicka a rytmicky rozmanita. Podobné jako u pozdéjsi Chopinovy skladby je zde
mnohem zajimavéji pracovano s rytmem. Kromé triol jsou zde synkopy (viz takt €. 2),
které jsou prizvukem pro nepfizvuéné noty (ddraz je dan na lehkou dobu).
Nechybi ani staccato a tenuto. Rytmika skladby se po celou délku skladby prekvapivé
prelévd a odrdzi v sobé ndlady komponisty. Dynamika skladby je podobné pestra jako

u analyzované mazurky (viz takty ¢. 5-12 a 29).

Kromé netradi¢niho rytmu a dynamiky je ve skladbé bohaté pracovano, dalo by se fici
az experimentovdno, sposuvkami a odrazkami (viz takt ¢. 28-45).
Kromé posuvek dochazi ve skladbé k modulaci téniny. Ténina se moduluje v 15. taktu

skladby z téniny e moll na fis moll (viz takt ¢. 22).

Polka e moll je bohata na hudebni vyjadreni, plna triol, synkop. Diky posuvkam
a modulacim se skladba dostava do urcité harmonické neurcitosti. VSechna tato fakta

jsou charakteristickou znamkou romantickych skladeb.
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6. Zaver

Jedinec¢nd osobitost Chopinova stylu, Uzce propojeného s polskym ndrodnim Zivotem,
jeho elegance a revolucni pojeti zasahly do vyvoje hudby celého 19. stoleti.
Skladby nejsou pfimym vyjadfenim mimohudebniho namétu, jsou vyrazem atmosféry
doby. Chopin se skrze dila vypisoval z dramati¢na, nadéje, vnitfnich stavli, zklamani,

zazitkl poetickych ndlad a subjektivnich postrehd.

Mezi prvnimi, ktefi vycitili Chopinovu genialitu a uméleckou mimoradnost byli dalsi
vynikajici skladatelé z doby romantismu. Nechybél mezi nimi ani Bedfich Smetana,
ktery v Chopinovi nachazel hudebni rysy dosud nevidané. Oba umélci zacinali
s klavirnimi skladbami pro okruh svych pratel jako vétSina umélct. Smetana si uzival
spoleCensky Zivot a soblibou ho obohacoval hudebnim vystoupenim.
K takovym pfilezitostem komponoval prevdzné maddni hudebni formy — ctverylky,
polky, po vzoru Chopina také mazurky nebo valc¢iky. Mdalokdo ze soucasnikd dokazal
nerozsahlé klavirni skladby bez hlubsiho obsahu pozvednout na takovou uméleckou
uroven jako Chopin. Na Chopinové tvorbé se Smetana naucil chapat, kolik harmonii,
rytm(, vdsné a Zivota lze vloZit do malé plochy tanecni skladby. Pravé tanecni skladby,
narodni tance (mazurky a polonézy u Chopina, polky u Smetany) se oba autofi snazili
pozvednout na sofistikovanéjsi uroven (bylo zachovano charakteristické metrum
i rytmus, ale vedkera kompozice skladby byla komplikovang&jsi’®). At uz z lasky k narodni
tradici nebo ve snaze zprostfedkovat lidovéjsi tance i wvysSi spole€nosti.
Timto faktem se oba autofi plné ztotoZnuji s tvorbou v dobé romantismu. Smetana byl
fascinovan spolecnosti, pro kterou Chopin pozdéji tvofil. Byla totiz diametralné odlisna
ne? taz biedermeierovského prostiedi v Cechach. Po vzoru Chopina tedy Smetana
zkousi komponovat pro vyssi spolecnost, vzdélanéjsi jak kulturné a umélecky, tak i
mravné. Pravé toto je jeden z hlavnich pojicich prvk( dvou vyse zminénych autord,
oba se snazili pozvednout na vyssi Uroven béziné narodni tance a prezentovat je i pred

vyssi spole€nosti.

> KVECH 0., 2013, s. 193.
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Smetana prebird po vzoru Chopina i urcité hudebni formy. Zejména se jedna
o polonézy, skrze které Chopin projevoval sv(j Zal nad paddem Polska i predstavy o jeho
velikosti. Roku 1858 Smetana napsal prvni rytifskou hudbu (uzitou v PraZském
karnevalu), kterd méla formu polonézy. Ve stejném roce zkomponoval Baladu ¢ moll,
tedy jemu dosud nezndmou formu, pfibliZenou prostfednictvim Chopina.
Kromé hudebnich forem jsou si autofi v urcité mife podobni i v rytmické a dynamické
strance skladby, dllezité je pripomenout, Ze tato podobnost se tyka predevsim cisté

klavirni tvorby.

Oba komponisté si byli blizci i po obsahové strance. Oba chtéli tvofit dila o svém lidu,
zemi, touze po domové, lasce a prirodé. Znacnou inspiraci pro tvorbu obou
komponistd byly Zeny. Zprvu to byla milostnd vzplanuti, kterd ovliviiovala ranou
tvorbu, pozdéji laska k manielkdm ¢i milenkdm. V neposledni fadé také figuruje
v %ivoté obou odlou¢eni od svych Zen, at ui diky smrti nebo diky rozchodu.”®
Urcitou roli v tvlrci praci také sehrala nemoc obou skladatel(. Ani v nejmensim nebylo
cilem prdce zastfit odliSnost, autenti¢nost obou skladatelll. Smetana byl oproti
Chopinovi v mnoha situacich vice prizplsobivy, vétSinu své tvlrci epochy byl v tésné
vazbé s domacim publikem a dbal na poméry a potreby. Oproti Chopinovi komponoval

rozsahlejsi hudebni formy.

Smetana v Chopinovi nachazel jistou inspiraci, které kdyby nebylo, nikdy by nevznikly
opery takovych kvalit. Smetanovy poznatky a snahy vyvrcholily pravé ¢eskou narodni

operou.

Fryderyk Chopin i Bedfich Smetana byli géniové naprosto odliSnych povah a Zivotnich
osudd, ktefi se nasli vromantickém pojeti hudby. Narodni sounaleZitost se plné

projevila v celé jejich tvorbé, kterou dodnes obdivuji posluchaci z celého svéta.

® VALEK J., 1970, s. 142-144.
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Obrézek ¢. 1 — SmetanQv citat’”’

OD TE DOBY CO JSEM SKLADBY
CHOPINOVY BYL POZNAL

A POCHOPIL,

VEDEL JSEM TEZ CO MOJi ULOHOU
JEST V BUDOUCNOSTI

BEDRICH SMETANA 1879

77 , .
Vlastni archiv autora
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Resumé

The thesis brings a closer look at life and work of the two prominent composers,
and a reflection of romantism in their work. The main focus is put on Fryderyk Chopin
and Bedrich Smetana, composers of whose are used to demonstrate essential features

of the artificial music of Romantic era.

The work is divided into four main chapters. In the first chapter you can find
Informations about artificial music in Romantism. The second chapter gives a look
at life events of Frederic Chopin, one of the most significant character of the Romantic
era. The are several studies focused on life of F. Chopin, therefore the thesis provides
only the most important information, which had influence on to the composer’s work.
Besides bringing a closer look at his life, attention is also paid to composer’s work,
which remained notable to date, and most contemporary pianists have his pieces

in their repertoire.

The third chapter describes life events of the other prominent composer,
Bedrich Smetana. Again, the work does not just provide the Information about his life,
but mainly his work, which was both very heterogenous and contrinbutional.
Among artists often calls him ,,Czech Chopin®“ mainly for his contribution in piano
composition. Smetana's contribution was not only in piano domain, his work served
as a foundation for opera in Czech Republic. In the last chapter of the bachelor thesis
are analyzed and then compared the selected songs of these two important authors.

On these songs they are demonstrated elements of Romanticism.
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1. Polonéza g moll (F. Chopin)
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2. Mazurka Op. 6 No. 1. (F. Chopin)
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3. Vzpominka na Plzen (B. Smetana)
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4. Polka e moll (B. Smetana)
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