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ANOTACE

Cilem této bakalafské prace je vytvoreni série dvanacti obrazii na téma ,Vecer
u nas doma v prubéhu roku“. Zvolena technika je malba akrylem na platno.
Soucasti prace je rozbor procesu tvorby, analyza uplatnénych prostifedkl, popis
jednotlivych obrazui, inspiraCni zdroje, zasazeni do umélecko-historického

kontextu a rozbor soucasné figurativni malby u nas a v zahranici.

KLICOVA SLOVA

veCer u nas doma v prubéhu roku, malba, barva, figura, intimita, prostor, historie,

nova figurace, akryl, disperze, alla prima



ANNOTATION

The aim of this thesis is to paint a set of twelve paintings on a topic titled
"An Evening at our home during the year." The chosen technique is acrylic
painting on canvas. The work also includes the creation process analysis together
with resources analysis, individual paintings descriptions, inspiration sources,
fitting into the art-historical context and the analysis of contemporary figurative

painting in our country and abroad.

KEY WORDS

evening at our home during the year, painting, color, figure, intimacy, space,

history, new figuration, acrylic, dispersions, alla prima
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1 UVOD

Tématem této bakalarské prace je série dvanacti maleb na téma ,Vecer
u nas doma v pribéhu roku®. | kdyz se muze na prvni pohled zdat, Zze se jedna
o téma velice uzaviené, dle mého nazoru je opak pravdou. Po hlubSim rozboru
jsem dosla k nazoru, Ze je to idealni a oteviené téma, ve kterém neni urceno, jestli
se jedna napfiklad o figuralni malbu, zatiSi nebo krajinomalbu. Autor tak ma
oteviené pole pohledu a moznost vybéru sméru, kterym se chce zaméfit. Samotny
nazev prace ve mné pak evokuje predstavy ukazkového Casosbérného cyklu,
v némz ma sam autor moznost poohlédnout se zpét, zpétné reflektovat svuj zivot

v prubéhu toho daného roku a popfipadé si ho i definovat.

Jak jsem vySe vypsala, pravé ona dokumentace uplynulého roku patfila
mezi divody, pro¢ jsem si toto téma vybrala. Naskytly se ovSem i dalSi, pro mou
domova. Po uvahach jsem zjistila, ze pojem domov je velice Siroky. Nemusi se
nutné jednat o jedno misto, ale o vice mist najednou. J& sama cestuji za studiem,
bydlim na koleji, Ziji s pfitelem a navstévuji rodinu. Ze zaCatku jsem si myslela,
Zze mam ke kazdému z téchto domovu vztah ohrani¢eny mistem, ale nakonec jsem
dosla k nazoru, Zze doma mam vSude tam, kde je mi dobfe. Proto jsem pro tuto
praci zvolila téma ,VeCer u nas doma v prubéhu roku“, a pojala jej nejen jako
obrazy jediného domova, ale obrazy hned nékolika domovi mého Zivota

za posledni rok.

Na zavér bych rada zminila i pojeti veCera jako takového, ktery by mél
z prace vychazet. Mam dojem, Zze béhem veCera se kazdy znas ocita
vintimnéjSich a osobnégjSich situacich nez béhem dne. Nakonec jsem se
ale rozhodla nedrzet se striktné pojmu vecer, ale zobrazovat jakékoliv chvile, které
mé zaujaly. S tim vedouci této bakalafské prace souhlasil, a tak nebylo nutné

hledat jina témata.

Cilem prace je tedy vystihnout atmosféru vybranych situaci, reflektovat je
a zasadit do historického kontextu. Soucasti, a snad i cilem, by mélo byt dolozeni

procesu tvorby na skicach a dalSich podkladech, které k zavérenému vysledku



vedly. Téma jsem pojala z hlediska figuralni malby, a tak soucasti bakalarské

prace je i rozbor souéasné figuralni malby nejenom v Cechach, ale i v zahraniéi.

2 SOUCASNA FIGURALNI MALBA

2.1 CESKO - NOVA FIGURACE OD POCATKU SEDESATYCH LET AZ PO
SOUCASNOST, GROTESKA A EXPRESE

Pojem nova figurace se mi zda jako velmi Siroké pojmenovani urcitého
obdobi, kdy nejen u nas v Ceské republice, ale i v celé Evropé a Americe, umélci
hledali nové zpusoby vytvarného vyjadfeni — snaha najit nova pojeti figury. Prace
jednotlivych umélct byla velmi rliznoroda, ale v této zakladni myslence novych

konceptl se shoduiji vSichni.

Témeér vSude se reagovalo nejen na abstrakci, ale také na povalecné
obdobi, respektive na povalené a valeCné zobrazovani figury, které bylo
realistické. U nas se v padesatych letech jednalo o monumentalni malbu,
ktera byla tvofena jako soucast architektury. ,PovaZovala se za adekvatni formu
zobrazeni novych velkych myslenek socialismu, za Zanr, ve kterém
se utvareji nové slohové zésady.” Reakce na realistické pojeti figury a myslenek

socialismu tak vzala za své v podobé nové figurace.

Jako inspirace nasim umeélcim poslouzilo mnoho umélcu, jako napfiklad
Dubuffet nebo Yves Klein. Nejvétsi impuls pro novou figuraci vSak pfedstavoval

Pop art.

2.1.1 PRVNi VLNA

Prvni vinu muzeme rozdélit do dvou fazi. V obou fazich figuruje hlavné
skupina Smidrd, do které patfi Jaroslav Vozniak, Bedfich Dlouhy a Karel Nepras.
Tato vina umélcl Cerpala nazory ze surrealistickych zakladd. ,Silné pozice

Si v ceském kontextu a v tomto obdobi zajistilo téma, které reflektuje meditativné;si

! BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dgjiny &eského
vytvarného uméni. Praha: Academia, 2005. ISBN 80-200-1390-3, str. 346.



pol figurativni tvorby, ale které zaroveri zachycuje a komentuje silici hodnotovou
krizi konce Sedesatych let: prazdna silueta, opustény Clovek vydany agresi sveta,
marné hledajici naplnéni a misto ve sveté. Tak vnimala clovéka rada cCeskych
autort.? Nasledovala jejich druha faze. V této fazi se jejich tvorba znaéné lisila,

avSak Dlouhy a Vozniak nadale nachazeli spole¢na témata.

2.1.2 DRUHA VLNA

Druha vina nové figurace se odehrava od poloviny Sedesatych let, do které
bych zafadila jako nejvyznamnéjSi autory Jifiho Naceradského a Jifiho Sopka.
Tato vina jiZ neCerpala ze surrealismu a modernismu vSeobecné,
ale z klasického realismu. Prace Naceradského se zamérfuje hlavné na figury,
lidské postavy, jejich deformaci, pozdéji i s erotickym podtextem. Oproti nému
Sopko pracoval s figurou odliSnym zptsobem. P¥i tvorbé svych obrazu Cerpal vice
z realismu, a tak vytvarny vyraz uz neni tolik zalozeny na deformaci. ,Zatimco
Naceradsky vzdy sméroval k intelektualni spekulaci o tvaru, jehoZz vyhranénou
moznosti je figura, pro Sopka ma zobrazeni Cclovéka centralni vyznam.
V Sedesatych letech se jeho ¢lovék podoba klaunovi, ktery pod hyrivou barevnosti

vnima svét melancholicky, s védomim jeho tizivosti.”

2.1.3 TRETI VLNA

Tfeti vina figurativniho zobrazovani Sedesatych let je tzv. amorfni figurace.
JelikoZ se jedna o mladé umélce, ktefi tvofili sva dila na pomezi lyrické a gestické
abstrakce, termin ,amorfni by mél byt podle mého docela vystiznym. Pojem
.2amorfni“ totiz znamena néco beztvarého, a tak si mizeme praci téchto umélcui
vykladat jako hledani svych nazort mezi figurativnim tvarem a beztvarym gestem.

VSeobecné se jejich prace velmi liSily, ale jednu autorku, kterd& mé zaujala

> BREGANTOVA, Polana. Déjiny Seského vytvarného uméni. Editor Rostislav SVACHA, editor
Marie PLATOVSKA. Praha: Academia, 2007. ISBN 80-200-1487-x, str. 149.
* BREGANTOVA, Polana. Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni. Editor Rostislav SVACHA, editor
Marie PLATOVSKA. Praha: Academia, 2007. ISBN 80-200-1487-x, str. 169.



ze vsech nejvice, nesmim opomenout. Jedna se o Adrianu Simotovou, ktera
v tomto obdobi pracovala s malbou, avSak pozdéji se jeji figury premistily na papir,

kde se zabyvala jeho vlastnostmi a perforaci.

2.1.4 GROTESKA

Groteska v uméni se zabyva zobrazovanim skute€nosti tak, jak ji vidi tvlirce
obrazu. Casto dochazi k riiznym zplisobim deformace skuteénosti, ktera odkazuje
k sarkasmu, nesmyslu, absurdité, k ironii kladné a zabavné, nebo k opacnym
tendencim, kdy byla groteska spiSe vazna. V Sedesatych letech jesté tolik
roz$ifena nebyla, ale pokud se objevila, tak u skupiny Smidri. Pozdé&ji se stava
oblibenéjsSi a Sifi se. Na prelomu Sedesatych let je groteska jeSté zabavnou
nadsazkou, av3ak s nastupem let sedmdesatych se stava spiSe zplsobem
zobrazujici drama, brutalitu a surovost. ,Pro své hyperbolizované chapani
existencialni  tisné, zpusobené spoleCenskymi poméry, patfila groteska
v povale¢ném ¢eském uméni mezi nejsilnéji potlacované projevy. Oficialni kulturni
politika na jeji kriticnost vzdy citlivé reagovala. Vyznam grotesky ovSem také rostl
Umérné se silicim pocitem nesvobody.” Mezi predstavitele bych zafadila opét
Sopka, u kterého Ize velmi dobfe pozorovat posun od zabavné Ceské grotesky,

k brutalni a zase zpét, NaCeradského, nebo ZbysSka Siona.

V osmdesatych letech dochazi k posunu k expresivité, kde se na scéné
objevuji mladi umélci, ktefi se sice dale drzi nové figurace, a respektive i grotesky,
ale snazi se hledat nové pohledy a vyrazové moznosti figury. Mezi takové umélce

patfi napfiklad Michal Rittstein, ktery je jednim z nejznaméjsich.

* BREGANTOVA, Polana. Dé&jiny Seského vytvarného uméni. Editor Rostislav SVACHA, editor
Marie PLATOVSKA. Praha: Academia, 2007. ISBN 80-200-1488-8, str. 691.



2.2 FIGURATIVNI MALIRSTVIi V ZAHRANICI

V zahraniCi figurovalo a dodnes figuruje hned nékolik smérl a umeélcu
zabyvajicich se figurativni malbou. Mezi tyto sméry patfi hyperrealismus,

neoexpresionismus, nebo britské figurativni malifstvi.

2.2.1 HYPERREALISMUS

Hyperrealismus vznikl na pomezi Sedesatych a sedmdesatych let.
Jde o takové hnuti, které Cerpalo z fotografie, a které je spojeno hlavné s tvorbou
v Americe, kde ho nazyvaji fotorealismus. Pojem hyperrealismus se pouziva spise

v Evropé.

Zakladnim prvkem je tedy fotografie jako zdroj inspirace, ale hlavné jako
nastroj, diky kterému umélci tvofi své obrazy. ,Ale takovym zplsobem
Si to vyznamni neorealisté neusnadriuji, ani ti, pro néz je fotografie — nebo spis
fotograficka série — tak dulezZita jako pro jiné malife skicak.® Dle mého nézoru
je jasné, ze autor takovychto obraz( by mél byt trpélivy, zruény a velmi peclivy pfi
své praci, jelikoz cilem bylo napodobit fotografii co nejvérnéji — Slo o iluzi reality.
»,10, co délalo hyperrealisticka dila tak novymi a dobové prfiznacnymi, byl zp(sob,
Jjakym upozorfiovala na dopad, ktery maji medialni obrazy, jako fotografie,
komercni reklamy, televize nebo filmy, na naSe vnimani reality. Dila, zvlasté
malby, nejsou odvozena z pfimého kontaktu se skute¢nym svetem, ale z jeho
obrazl, a tak otviraji problém skutecnosti a umélosti. Hyperrealisticka malba neni
Zivot. Je to Zivot dvakrat posunuty. Obraz obrazu Zvota.”® Dalo by se tedy fici,
ze autofi jako Chuck Close, Wiliam Beckman, Franz Gertsch, nebo Philip
Pearlstein, vychazeli z podobnych myslenek jako predstavitelé pop artu, s cilem

donutit Clovéka k zamysleni se nad pojmem ,realita®.

> RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova
média, fotografie]. V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-3-8365-3519-9, str. 335.

°® DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
2. vyd. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-731-8, str. 252.



V soucasnosti je napfiklad vyteCnym hyperrealistou Jason Brooks nebo
Hynek Martinec, ktery zije v Anglii, a ktery si Casto vybira jako motiv maleb svou

pfitelkyni Zuzanu.

2.2.2 NEOEXPRESIONISMUS

Neoexpresionismus se objevil koncem sedmdesatych let a pokracuje
dodnes. VSeobecné je znamo, ze reagoval na minimalismus, abstraktni
expresionismus a konceptualni uméni, které figuru svym zpusobem potlacovalo.
»,INeoexpresionisté opovrhovali chladnym a racionalnim pfistupem téchto hnuti
a jejich protéZovanim puristické abstrakce, velebili tzv. mrtvé uméni malby
a chlubili se vsim, co platilo za diskreditované, tedy figurativnosti, subjektivitou,
zjevnou emotivnosti, autobiografi¢nosti, vzpominkami, psychologii, symbolismem,

sexualitou, literarnosti a narativnosti. “t

Jako predstavitele, ktefi se v tomto proudu zabyvali figurou, muzeme
jmenovat ty, ktefi pasobili v Anglii — Francis Bacon, Jenny Saville, Lucian Freud.
Dale sem patfi napfiklad Leon Golub z Ameriky, Francesco Clemente z Italie, Jorg

Immendorff z Némecka nebo Jean Rustin z Francie.

2.2.3 BRITSKE FIGURATIVNI MALIRSTVi

Britské uméni si vzdy udrzovalo odstup od jinych mezinarodnich sméru,
a pokud se néjakého tito umeélci dotkli, tak pouze doCasné. AvSak brzy se mél
objevit styl pro britské uméni typicky. Nejvétsi vliv na nastupujici vinu figurativniho

malirstvi mél, kromé Francise Bacona, Lucian Freud.

VSeobecné muzeme konstatovat, Zze existuji dva typy britského figurativniho
malifstvi, nebo spiSe dva typy umélca — prvni, ktefi vychazeji z realistického
pojeti, a ti druzi, ktefi se obraci k némeckému expresionismu. Pravé ten byl
inspiraci a vychodiskem i pro vySe uvedeny neoexpresionismus, o kterém

muzeme Fici, ze je s malbou ve Velké Britanii také provazany.

’ DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
2. vyd. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-731-8, str. 276.



Realismus zaujima v britském malifstvi soucasnosti ustfedni postaveni.
Prace téchto umélcd, i kdyZz by se mohla zdat tématem omezena, byla a je velice
rozmanita, Siroka a nabizi mnoho pfistupl. | kdyz kazdy z téchto predstaviteld ma
svUlj osobni pohled na svét a styl, najdeme u nich i spole¢na témata a znaky, jako
je autobiografie, analyza, kritika spoleCnosti, socialni témata, symboliCnost
a odkaz Kk historii britské malby. ,Ve skutecnosti je na soucasném britskem
malirstvi prekvapive to, kolik usili umélci vynakladaji na znovuobjeveni a vyuZiti
uméni minulosti. Tézi pritom z jednoho velmi dulezitého aspektu sou¢asné kultury
— zdostupnosti nesmirného mnozstvi nejriznéjSich obrazi, a pokouSeji
se dosahnout splynuti kultur. O to se ziejmé v méritku, které by bylo jen trochu

srovnatelné, nepokusila 24dna jina malifska $kola.“®

3 INSPIRACE

Jako inspirace mi poslouzili rizni umélci az v procesu tvorby, jak se zminuiji
i vnize uvedené, stejnojmenné kapitole. Z poCatku jsem se snaZzila vychazet
hlavné z vlastni tvorby, nikoliv z prace jinych autord. Chtéla jsem tvofit hlavné
s Cistou a neposkvrnénou mysli, prespfilis neovlivnéna jinymi umélci, abych tak
nedosla spiSe nez ke svému rukopisu, ke kopirovani nékoho jiného. Kazdopadné
pokud se tak stalo, inspirovala jsem se v situacich, kdy jsem si nebyla jista,
coz se v pfevazné vétsiné tykalo pouziti barev. Pravé barva byla pro mne velmi
dllezitym aspektem, a v procesu tvorby jsem nalezla hned nékolik autort, ktefi mé

v této problematice inspirovali.

3.1 BORIS JIRKU

Boris Jirkl je vyznamnym malifem, ale vénuje se i kresbé, ilustraci, grafice
a plastice. Je znamy pro mnoho ze svého Zivota, avSak mé srdce si ziskal hlavné

vyznaénou barevnosti svych praci. Jan Rous prohlasil: ,Dominantni postaveni

8 LUCIE-SMITH, Edward. Artoday: souéasné svétové uméni. Praha: Slovart, 1996. ISBN 80-85871-
97-1, str. 277.



v tvorbé Borise Jirk(i ma barva, jeZ se vice nebo méné oproStuje od pribéhovych

vazeb, aby se nékdy stala skoro samostatnym Ziviem. “

Nejvice mé ale nadchly ty prace, které kombinuji ploSnost s modelaci.
Tento jev pozoruji v ilustracich ke knize Podzim patriarchy od Marqueze,
kde ploSnost pozadi koresponduje s modelaci figur v popfedi. ,/lustruje Marqueze,
ktery jej fascinuje od pocatku jeho uméleckého Zivota — stale si ilustracné nebo
v obrazovych cyklech rozviji jeho Podzim patriarchy, i kdyz dodnes nevydany
knizné.“'° Pravé na nerealizovanych ilustracich z roku 1978, které jsou provedeny
kombinovanou technikou, jsem nasla inspiraci ve chvili, kdy jsem potfebovala radu
ohledné stylizace pozadi a barevnych kombinaci. Jak je zmé tvorby jasné,
inspirace byla nalezena uspésné. V pozdéjSich uvahach jsem si uvédomila,
Ze i pravé tento autor vychazi z jiz znamého umélce, kterym je Francis Bacon.
Pozorny divak si tak povSimne, Zze prace ,Ritual“, nebo ,Divadlo“ nesou prvky,

které nalezneme i u téchto znamych maliru.

3.2 PIERRE BONNARD

Jako inspirace mi byl doporucen tento umeélec vedoucim prace. Bonnard byl
¢lenem francouzské skupiny Les Nabis, coz v hebrej$tiné znamena ,prorok®. Tato
skupina vychazela hodné ze symbolismu, zaméfovala se hlavné na plakaty,
ilustrace knih a vyjevy z prostfedi moderniho Zivota. Pravé uméni Pierra Bonnarda
bylo zaloZzeno hlavné na interiéru, i kdyz pozdéji tomu bylo jinak. ,Bonnard pfenesl
tento intimismus z mistnosti do plenéru: na venkov, do zahrad (...) Takto
se dumysiné, citlivé doteky Stétce a jemné valéry (umny a produSevnély styl
Skupiny Nabi) u Bonnarda ve véku zralosti a stafi proménily v nejsmélejsi hyfeni

barev (...)“11 Pravé ve svétlych, proslunénych interiérech jsem nasla inspiraci

° JIRKU, Boris, GRONSKY, Libor a Bohumir GOLDA, ed. Boris Jirkti: druhé treti oko = the second
third eye = das zweite dritte Auge. Praha: Volvox Globator, 2005. ISBN 80-7207-570-5, str. 301.

% JIRKU, Boris, GRONSKY, Libor a Bohumir GOLDA, ed. Boris Jirkii: druhé tfeti oko = the second
third eye = das zweite dritte Auge. Praha: Volvox Globator, 2005. ISBN 80-7207-570-5, str. 299.

" HUYGHE, René, ed. Uméni nové doby: encyklopedie. Prelozila Hana STASKOVA, prelozila
Hana KNIiZKOVA, prelozila Jarmila JELINKOVA, prelozila Eva FORMANOVA. Praha: Odeon,
1974. Uméni a lidstvo, str. 283.



a pomoc, jak nakladat s barvou, aby byl obraz prosvétleny, ale zaroven prekypoval

nejruznéjSimi barvami.

4 PROCES TVORBY

Na uplném zacatku stala myslenka, ma pfedstava veCeru u mé doma.
Jak uz jsem se zminila v samotném uvodu, Slo hlavné o moje pojeti tohoto zadani,
které jsem hledala, a které jsem se snazila upfesnit a konkretizovat, aby prace
vedla jednim jasnym smérem. Jasného pohledu na cestu, kterou se vydam, jsem
dosahla — zobrazit situace mého Zivota v mistech, kde se citim dobfe, a ktera

pro meé v danou chvili néco znamenala.

Po stanoveni si tohoto cile jsem za¢ala uvazovat nad formou. Jako vychozi
podminka ztvarnéni byla malba, ale i tak zUstalo Siroké pole sméra, kterymi
se dalo vydat. Ze zalatku jsem se touto otazkou moc nezabyvala, pouze
zachycovala jednotlivé momenty, které mé zaujaly. Zasluhu na tom mél vedouci
této prace, Mgr. et MgA. Polacek. Nebylo dulezité se tim zabyvat hned ze zaCatku,
ale sbirat materialy, ze kterych by se dalo nakonec vychazet, a ze kterych by smér
a forma nasledného pokraCovani prace byly nakonec zjevné samy o sobé&. Mohlo
by se tedy fici, Ze celé Iéto jsem pracovala na jednoduchych skicach, a tim tak
hromadila material, na kterém byla postavena celda prace. V zaveéru,
z nashromazdénych skic, vznikla spousta pro mé zajimavych momentl, které
jsem se rozhodla pfednést vedoucimu prace. Po nazorné ukazce se diskutovalo,
jakou dal$i cestou se vydat, a konecny verdikt byl jasny. Z navrhovanych skic bylo
zjevne, Ze smeér, kterym se nasledujici cesta bude rozvijet, je malba postavena

na figure.

Dostala jsem se do stadia, kdy nadeSel Cas vybrat nékolik uchazejicich
navrh( a ztvarnit je pomoci barev. Jak ja fikam, Slo o etapu ,pfedmaleb®,
ze kterych by se stal jasnéjSi vyraz ¢i forma zobrazeni vybranych situaci. Je nutné
zminit, Ze na samém pocatku stal i cil o vystihnuti atmosféry danych situaci, mych
pocitd a dojmU. ZplUsobu existuje mnoho - kompozice, barva, svétlo — avsak ja
nedavam prednost zadnému, nybrz vSem. Chci tim Fici, Ze v kazdém dile pfrevlada

ddraz vzdy na jeden aspekt vice nez na ostatni. Skici zacaly slouzit jako material,



ze kterych jsem Cerpala inspiraci. Nesnazila jsem se moc vychazet z autor( nebo
uméleckych sméra historie, ale sama ze sebe a své tvorby. Umélci a jejich prace
mi poslouZili jako inspirace ve chvilich, kdy jsem si nevédéla rady (napfiklad
u barevné stylizace namétua). Prvni bod, ze kterého jsem u ,pfedmaleb“ vychazela,
byla kresba, ke které jsem vzdy méla dobry vztah. Hledala jsem cesty,
jak podobnou linii vyskytujici se na skicach dostat i do maleb. Zacala jsem tedy
s prvnim navrhem. Tehdy bych fekla, Ze jsem s vysledkem spokojena,
ale v prubéhu nasledujici tvorby jsem zjistila, Zze nikoliv. Duvodem bylo,

Ze s dalSim novym navrhem se mé vysledky stale zlepSovaly.

Pravidelné jsem navstévovala v prubéhu své prace vedouciho zadani,
kde jsme nad mymi ,pfedmalbami diskutovali. Pravé pan Pola¢ek byl ten,
kdo na zlepSeni poukazal, avSak navrhum néco chybélo. Jednalo se o pfiliSnou
intenzitu Cistych barev, kterym by neuskodilo jisté prosvétleni, a tak mi jako
inspiraci doporucil Pierra Bonnarda. Jeho prace mi pomohla pochopit, Ze obraz
muze byt vyznacny pestrou paletou barev, i kdyZ jsou ony barvy lomené barvou
bilou. Tuto konkrétni myslenku jsem si z prace tohoto autora odnesla a snazila

se ji do svych navrhl zahrnout.

V neposledni fadé jsem musela zapracovat jeSté na jednom prvku.
Atmosféru i barevnost navrhl jsem dopracovala, ale chybélo se dobrat
i ke zjednoduSeni samotného malifského vyrazu. Pfemira zobrazenych prvki
navozovala dojem pfeplacanosti, a tak bylo nutné se zamyslet nad sdélenim
jednotlivych obrazl a zjednodusSit zobrazeni v jejich prospéch. Ve vétsiné pfipadu
se jednalo o mali¢kosti, které v obrazech prekazely, nebo nebyly absolutné vibec
nutné pro konecné sdéleni. Na tomto ukolu jsem diky upozornéni vedouciho prace
zapracovala, az nakonec vzesly jesté lepSi navrhy, které jsme spoleCné nalezité

ocenili a zaCali na nich stavét zavérecné malby.

Jakmile doSlo k rozhodnuti, Zze urcité naméty uz mohu zacit realizovat,
dostavila se cela fada mysSlenkovych pochodl o uUvaze nad technikou
a podkladem, ktery pro tvorbu pouzit. Co se techniky tyCe, v uvahu padla volba
mezi olejovymi a disperznimi barvami. Nad olejovymi barvami jsem uvazovala
docela dlouho, jelikoz maji fadu vyhod. Nakonec jsem dospéla k nazoru,

Ze vhodna bude druha technika. Malba disperznimi barvami byla volbou ze dvou
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sv vivs

s ni daleko déle, nez s olejem, na ktery bych si musela teprve zvykat. Potfebovala
jsem mit néjakou jistotu, a to pro mé malba touto technikou byla. Coz vlastné
zodpovida i divod druhy, a tim je, Ze mé zkuSenosti s olejovymi barvami jsou
témér nulové. Nefikam, ze ktvorbé s touto technikou jsem se ani jednou
nedostala, avSak prozatim pro mé ucely nebyla zapotfebi, ani nikym
z nadfizenych vyzadovana. Samotné vyhody a nevyhody disperznich barev, jejich

definici a dal8i dulezité informace upfesnim v nize uvedené kapitole.

Techniku jsem vybrala, a tak zbyvalo vybrat jenom podklad, na ktery se
budou barvy nanaset. Volilo se mezi sololitovou deskou a klasickym platnem,
a rozmérem obrazu. Velikost obrazli mi byla jasna uz od samého pocatku, kdy
doSlo k vybéru tohoto tématu, a to okolo jednoho metru. Nejsou to mé prvni
obrazy a z dosavadnich zkuSenosti vim, Ze mé praci vyhovuji daleko vice formaty
vétsi. Co se tykalo vybéru podkladu, vybrala jsem nakonec platno,
na které jsem byla zvykla. Pozdé&ji mé vSak dostihla myslenka, ze vhodny vybér
to byt nemusel. Vyhodou sololitové desky je to, Ze pokud potfebujete upravit
format, tak muzete odfiznout desku pilkou. U platna tuto moznost nemate. Jakmile
zvolite format, uz jen tézko jeho velikost mlzete ovlivnit, a pokud ano, je to daleko
v pribéhu prace na zavére€nych malbach napadla nékolikrat, ale nakonec se nic

nezménilo, a nyni mohu s jistotou fici, ze za volbu platna jsem vdécna.

5 TECHNIKA MALBY

5.1 MALBA DISPERZNiMI BARVAMI

Na zacCatek této kapitoly bych jen rada zminila, ze disperzni barvy existuji
ve dvou podobach, a proto chci tyto barvy blize konkretizovat a upfesnit, jakou

variantu jsem si vybrala ja.

Losos ve své knize popisuje disperzni barvy takto: ,Disperze jsou ¢astecCky
makromolekularni latky rozptylené ve vodeé. Pripravuji se tzv. emulzni polymeraci.

Stabilita rozptylenych Ccastic je dana prisadou vhodnych emulgacnich latek.
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Po odpareni média, tj. vody, vytvori castice disperze souvisly film polymeru. Tento
proces je nevratny. Na kvalitu polymerniho filmu pdsobi pfedevsim teplota, pri
které film vznika a také samoziejmé viastnosti polymeru. Prvni pfirodni disperzi
polymeru ve vodé bylo kaucCukové mléko, vytékajici z kauc¢ukovniku a oznacované
plavodnim néazvem latex. Z latexu se kaucukovy polymer ziskaval postupnym
zahustovanim teplem nebo srazenim v kouri. Nazev latex byl pozdéji prenesen na
vSechny vhodné disperze polymert pripravované uméle. Ze syntetickych
pryskyric, které se touto formou polymeruji, se pro umélecké barvy nejvice
osvedCily pryskyfice polyvinylacetatove a akrylatové. Polyvinylacetatove disperze
patfi k prvni generaci syntetickych disperzi a maji cetné nevyhody — vlastnosti
filmu se musi upravovat mékcicimi prisadami a stabilizatory; pres to neni
trvanlivost a odolnost jejich filmu valna a po case kfehnou a Zloutnou. V soucasné
dobé se pro svoji nizkou cenu pouZivaji predevs§im k pripravé béznych
plakatovych barev. Akrylatové disperze jsou nesrovnatelné lepSi a svymi
vlastnostmi jsou velmi vhodné pro umélecké barvy. Tvofi pruzné filmy, dobre Inou
k podkladu a jsou odolné vici pasobeni vnéjsich vlivi, zejména vaci ucinkam

svétla, znedisténé atmosféry i agresivnich chemikalii.'?

Jak je zvySe uvedené definice jasné, zvolila jsem malbu zpUusobem
druhym, a to akrylovymi barvami. Jak vyplyva z textu, jedna se o relativné novou
techniku, ktera se pysni velkym uspéchem a je stale vice umélci pouzivana. Je to
pro jeji znacené vyhody — napfiklad rychleschnouci barvy, kdy oproti barvam
olejovym, u kterych trva tento proces daleko déle, staCi vtomto prFipadé

k zaschnuti jeden den.

5.2 PODLOZKA

Nejdfive bych se zaméfila na podlozky, které jsou a nejsou vhodné
pro akrylové barvy. Muzeme je nanaSet na drevo, dfevovlaknité desky, karton,

papir nebo platno. Naopak za nevhodné podloZky povazuji napfiklad kamen,

? LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum). ISBN 978-80-
7442-008-5, str. 166.
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beton, ale i omitku. Mezi zakladni vilastnosti, které by mél podklad splfovat, patfi

Cisty, nemastny a alespon trochu hruby povrch, k némuz by barva dobfe pfilnula.

Jak je jasné z predeslého textu, ja si zvolila jako podloZku platno, konkrétné
bavina/polyester. Jedna se o platna s hladSi texturou, ktera jsou vhodna
pro jemnéjSi praci s barvou. Naproti nim stoji platna Inéna, ktera se vyznacuji
vyrazné hrubsSi strukturou. Takova platna se pouzivaji pro uvolnénou techniku
malby. V tomto ohledu mi velice vypomohla kolegyné pochazejici z blizkého okoli
mého bydlisté, ktera platna vyrabi a prodava mistnim umeélciim. Pravé od ni jsem
si platna odkoupila, avSak tato skuteCnost nemeéni nic na tom, Ze s procesem
vyroby a pfipravy malifského platna nemam zadné zkuSenosti. Ja osobné jsem
pouzivala blind ramy, které jsem si odméfila podle pozadované velikosti platna.
Ty jsem nasledné pomoci lepidla ¢i hfebik( spojila a platno na né napnula.
Jednotlivé strany platna je dobré napinat pomoci seSivacky, a to stfidavé proti

sobé, aby doslo k co nejdokonalejSimu vysledku a nevznikly nam hrboly.

Jakmile mame platno natazené, nasledujicim krokem by mélo byt jeho
natfeni bezbarvou disperzi. Bezbarva disperze je téZ znama pod jménem ,klih,
ktery je dle mého nazoru pouzivangjSi vice nez pojmenovani predeslé. Jedna se
o proces klizeni platna, ktery nasleduje ihned po jeho napnuti na ram. Mluvime
o druhu lepidla, které slouzi jako penetrace - zabranuje proniknuti podkladu
a barev na rubovou stranu, a impregnace - k ochrané platna pred vnéjSimi vlivy.
Klih je tvofen z zivoCiSnych bilkovin, a proto druhy, které zname, jsou bud
kostni — z kosti zvifat, nebo kozni — z klize zvifat. NejCastéji ho mizeme sehnat
ve formé& granuli. Ty se ve spravném poméru fedi s teplou vodou, ve které

se nasledné rozpoustéji a vytvari jakousi hmotu, ktera se nanasi na platno.

5.3 PODKLAD

Po predeSlych fazich nasleduje posledni uprava platna znama jako
,Sepsovani“. ,Disperzni barva vyZaduje vyslovené mirné savé podklady, na které
se dobre vaze. Podkladovou vrstvou Ize upravit vyslovené nevhodné viastnosti

podlozky, napfiklad nesavost, zalezi vSak na jejim sloZeni. Vétsinou se pouZiva
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kombinace nepigmentového disperzniho pojidla a vhodného bilého pigmentu,
napriklad titanové béloby, barytu nebo litoponu... U platna natér opakujeme podle
toho, jakého povrchu chceme dosahnout. Pokud chceme zachovat hrubou
strukturu platna, postaci jeden natér. Prili§ silny natér podkladu u volné napjatého
platna neni dobry, protoze se mohou v dusledku pouhého mechanického
namahéani vytvaret viasové trhlinky.“"®> Natéry ,$epsem“ nejéastéji opakujeme
od jedné az po tfi vrstvy. NejlepSi je kaplikaci pouzit Siroky Stétec,
nanaseni. Napfiklad mohu prvni vrstvu aplikovat horizontalné, coz znamena,

Ze po zaschnuti nanesu druhou vertikalnég, tedy kolmo k predeslé.

5.4 PROCES MALBY

5.4.1 POMUCKY

Jakmile jsem méla zacit s kone€¢nymi verzemi a jejich nanesenim na platna,
bylo jasné, jakou techniku pouZziji. Koupila jsem si platna, sehnala akrylové barvy
a pomucky. Pravé pomucky, které jsou k procesu malby dulezité &i doplnujici,

bych nyni rada rozebrala.

Mezi zakladni doplfky, které jsou nutné pfi jakékoliv malbé, patfi néco, ¢im
muUzeme barvy na podlozku nanaset. Obecné znamé jsou Stétce a Spachtle.
Spachtle se pouzivaji vétsinou pro pastdzni techniku, ja oproti tomu zvolila
klasické mékkeé vlasové Stétce. Jejich vyhody spatfuji v dobré roztiratelnosti barvy
na platno a v moznosti pracovat jemnejSi technikou, napfiklad pfi stinovani

a modelaci.

Nasledné se daji pfi malbé vyuzit i takové doplriky, které nam do jisté miry
pomahaji ménit vlastnosti téchto barev. Mam na mysli rizna média a hmoty.
Ve své praci jsem pouzila retardér, ktery mi pomohl se zpomalenim procesu
zasychani akrylovych barev. | kdyz je do jisté miry rychleschnouci barva vyhodou,
u nékterych obrazl jsem potfebovala ziskat vice ¢asu, a tak byl retardér vhodnou

B LOSO0S, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum). ISBN 978-80-
7442-008-5, str. 168.
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volbou. Jako dal8i doplnék jsem vyuZzila média, kterych je na trhu cela fada.
Ja osobné zvolila jen jediné, a to takové, které mi poslouZilo ke zfedéni mnou
pouzivanych barev, a k vytvofeni mirné lesklého filmu, ktery se podoba barvam
olejovym. Jak retardéru, tak média jsem do barev pfidavala v malém mnozstvi

béhem procesu tvorby.

Jako dalsi, avSak neCekana pomucka pfi mé praci, mi poslouzil akrylovy
sprej, ktery mi byl doporuen vedoucim této prace. BEéhem tvorby na konecnych
verzich nastal problém u jednoho z platen, konkrétné u obrazu ,Hygi je na“, kdy se
pravé bily akrylovy sprej nabizel jako nejlepSi feSeni. Vyhodou spreje, je relativné
jednoducha prace, avSak po uzivateli to vyZaduje alespon zakladni znalosti této
techniky. Pfikladem jsou rozdilné tlaky ve sprejich — pretlakovany sprej by mohl
platno poskodit, proto se pro uméleckou tvorbu pouZzivaji takové akrylové spreje,
které maji mensi tlak. Dalsi uziteCnou informaci je, Ze spreje se prodavaji zvlast
od trysek, kterymi se barva nanasi. Jelikoz Slo v mém pfipadé o relativné velké
platno, mohla jsem si dovolit pouzit vétsi trysku pro rychlejsi praci. Tuto pomucku

jsem vsak vyuZila pouze jednou, a to u vySe jmenovaného platna.

5.4.2 TECHNIKA

Jedna se o techniku ,alla prima“ pomoci které jsem platna zhotovila. Pokud
se nemylim, jedna se o zpusob, ktery je u akrylovych barev nejpouzivanéjsi. Proto

bych nyni rada vloZila aspori malou vsuvku patficné definice pojmu ,alla prima“.

Jak je zjevné zpojmu, nazev pochazi zitalstiny, kde dany vyraz
znamena — ihned, napoprve, zezacCatku. Pokud bych tuto techniku méla objasnit
co nejstrucnéji, jedna se o takovou techniku malby, kdy umélec vytvofi obraz
ihned, na jedno sezeni. Baleka ve své knize Vytvarné uméni: vykladovy slovnik
fika, Zze alla prima je: ,malba obrazu provedena v prvni, jediné vrstvé. Byla
pouzivana pro dokonceni dila mistry, jimz kresbu a podmalbu pfipravili tfeba
i v mnoha vrstvach jejich pomocnici. V uzsim slova smyslu je malbou vdavajici se
zdlouhavych technologickych postupl, napr. podmalby, lazur apod., dosahuje
bezprostfednosti a svéZesti podani, vede k jisté skicovitosti a vyraznéjsimu
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rukopisu, ale také ke smyslové citlivosti obrazu. Postup byl znam od 16. stol.
a zobecnél v 19. stol., kdy byl pouzivan realisty a impresionisty. A4 Jsem si jista,
Ze tato technika maleb se pouzivala i ve dvacatém stoleti, napfiklad

u expresionistl, a Ze pretrvava az dodnes.

Nez jsem vlibec zaCala se samotnou technikou nanaseni barev,
bylo dulezité si své skici na platna nacértnout. To jsem provedla klasickym
zpusobem pomoci uhlu. Nasledné jsem mohla zapoc€it praci na jednotlivych
malbach. Béhem této prace jsem vSe konzultovala s vedoucim zadani. Pfi pohledu
na vysledky vSak bylo zapotfebi néktera platna upravit, a tak témér u vSech z nich
doSlo k mensim Ci vétSim zménam, aby zavérecny efekt odpovidal vytouzenému

cili.

6 POPIS OBRAZU

6.1 TERITORIUM

V domové mého partnera, kde travim spoustu ¢asu, nemame o spolec¢nost
nouzi, jelikoz vlastnime tfi domaci mazlicky. Napad na zrealizovani tohoto motivu
se dostavil ve chvili, kdy jsem spatfila naseho psa i s koCkami, jak si poklidné lezi
na pohovce. Vzdy to bylo misto, kam se uchylili k odpoc€inku, ale nikdy mi nedoslo,
jak zajimavy je to pohled, kdyz tam relaxuji v8ichni najednou. Zdalo se, Ze pravé
ona pohovka je jejich spoleCnym teritoriem, kde se navzajem respektuji. Od té
chvile jsem se snaZila hledat takovou kompozici, kterou bych rada prenesla
na platno. Po néjaké dobé se vSak obraz vyjevil sam, kdyz muj partner se viemi
mazlicky pravé na oné pohovce lezel. Byl to nadherny pohled, lisali se k nému
a vyzadovali si urCitou pozornost s myslenkou, Ze pravé zde a pravé u jejich pana

se nachazi ten nejdokonalejSi prostor pro odpocinek.

Snazila jsem se tuto situaci zachytit a nasledné pfenést do barevné formy.
Jelikoz jsem chtéla vystihnout atmosféru dané situace nejen kompozici, ale hlavné

i barvou, pfemyslela jsem, jaka varianta by se mi k tomuto vyjevu hodila nejvice.

“ BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika).
Praha: Academia, 1997. ISBN 9788020019097, str. 16.
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V zavéru jsem se rozhodla pro nejriznéjSi varianty modré, ktera v obraze
dominuje a je podtrzena odstiny barvy fialové. Barva modra ve mné vyvolava
pocity klidu, oddychu, spokojenosti a vzdusSnosti, jako by vSe, co pfed sebou
vidime, bylo pomijivé. Pravé pfi hledani odstinu, ktery bych rada pouzila, mé
zaujala definice modré od Johanna Wolfganga von Goetheho, ktery fika: ,Tato
barva ma na oko zviastni a skoro nevyslovitelny ucinek. JakozZto barva to je
energie, ale je na zaporné strané a ve své nejvysSi Cistoté to je jakési drazdivé nic.
Cosi samo sobé odporujiciho, drazdivost a klid citime pri pohledu na ni (...) Jako
se radi vydavame za pfijemnym predmétem, ktery pred nami prcha, tak se radi
divame na modrou barvu, ne protoZe na nas dorazi, nybrz protoZze nas tahne
za sebou.“" Jakmile jsem si predetla jeho definici, téméF ihned se mi zalibila
predstava této barvy, ktera se nas snazi pfitahnout k sobé&, vyvolava pocity klidu,
ale zaroven nécim drazdi, a my citime, ze pravé tento prostor patfi bytostem
pfed nami, a nikdo jiny na n& nema pravo. Nakonec jsem se rozhodla celou
situaci podtrhnout fialovou, ktera ve své tmavé podobé, zda se mi, podtrhuje onu
drazdivost, na rozdil od svétlé lomené fialové, kterou jsem pouzila jako podporu

néznosti dané chvile.

6.2 RITUAL

V domovu meho pfitele je velice Casto zvykem, a dalo by se fici i jakymsi
ritualem, travit téméf kazdy den koupeli. Vice nez pro mé je to vSak zalezitost
mého partnera, a tento zvyk probiha vzdy naprosto stejnym zplsobem. Jakmile se
rozhodne pro koupel, automaticky mi tim dava impuls, abych pfipravila horky
napoj, nejlépe Caj, ktery mu nasledné pfinesu do koupelny. Pfi vstupu do mistnosti
je klasické, Ze partner uz lezi ve vané doprovazen jeho vérnym kamaradem
Certem, jenz lezi na zemi vedle né&j. Cela situace je pokazdé naprosto stejna
avSak vzdy ma své kouzlo. Pfiznam se, Ze i ja mam obcas tendenci, stejné jako

Cert, sednout si na zem a travit ten ¢as s nimi.

* JOHANN WOLFGANG VON GOETHE. PREL a PREDML. A POZNAMKAMI OPATRIL JAN
DOSTAL. Smyslové-moraini ucinek barev. Hranice: Fabula, 2004. ISBN 9788086600130,
str. 41-42.
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Jednoho dne mé tedy napadlo tento ritual zafadit do témat, ktera zobrazim
na platno. Vzala jsem si stoliCku, sedla si za vanu a kreslila onu situaci. Chtéla
jsem, aby na platné byla osoba anonymni, zobrazena s vérnym doprovodem,
ale aby i pres to byla z obrazu citit pohoda a uvolnéni, které pfi této Cinnosti aktéri
zazivaji. Kompozici jsem tedy ztvarnila nejlépe, jak jsem v danou chvili mohla,
zbyvalo jen navrhnout takové barvy pro ztvarnéni, které by onen ritual podtrhly.
Upfimné se pfiznam, Zze nad psychologii barev jsem tolik neuvazovala, nybrz jsem
pouzila takové odstiny, které mi do situace sedély pocitove. Pfi pohledu na obraz
pozorovateli dojde, Zze na platné prfevazuje barva modra a Cervena, které jsou
doplnény zelenou. Ve zkratce zminim, co v téchto barvach vidim, a pro¢ jsem
zvolila pravé takovou kompozici. Zda se mi, Zze pravé modra barva podporuje
pocity klidu, &istoty a uvolnéni. Cervena zase dodava situaci nadech néjaké
aktivity, kdy se télo osoby transformuje opét do bytosti Cisté, a misto, ze kterého

na nas dycha pfitomnost lasky.

6.3 HUMR

Humr je jednim z dalSich obrazl prostfedi koupelny, které jsem se rozhodla
zachytit. Jak uz jsem se zminovala, koupele jsou u nas doma ritualem, ale nékdy,
stejné jako u kazdého z nas, jsou pouhou povinnosti. V této situaci se nejedna
o vecerni uvolnéni, nybrZz o nutnost smyt ze sebe necistoty po tvrdé praci béhem

dne. Pfi zobrazeni jsem opét dbala na anonymnost osoby a vystihnuti atmosféry.

Jako prvni bych rada zminila barevnost, kde nejvice figuruje Cervena
postava na zeleném pozadi. Pravé pro Cervenou barvu, kterou je ztvarnéna
postava, jsem se rozhodla ve spojeni s tvrdou praci, pfi které se Clovék zapoti,
zrudne, strha se. Ona barva mi pfisla jako nejvhodnéjSi varianta, ktera ke vSemu
podtrhava pojmy jako aktivita, dominance, mozna i jista agrese. Dulezité je zminit
i tu skute€nost, Ze postava neni jedina, co pfitahuje nasi pozornosti pfi pohledu
na platno, ale i jeji odraz v zrcadle, ktery je rovnéz Cerveny. Kazdému by mélo
dojit, o jaky odraz cCasti lidského téla se jedna, a tak mizeme v této tematice
hledat i vyznamy lehce erotické, kdy v nas Cervena muize vzbuzovat vasen. Cela

situace je podtrzena ucelenym pozadim, které je ve vztahu k Cervené barvé
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kontrastni. Pravé kontrastni barvy maji tendenci ve svém vzajemném vztahu

vyvolavat energii, silu nebo vzruseni.

S celkovym pojetim obrazu z hlediska barev jsem spokojena. Na zavér
bych jen dodala i par slov ke kompozici. Tu jsem se snazila zachytit z jiného uhlu
nez u obrazu ,Ritual“, kde scéna pusobi stabilné a klidné. Naopak zde je uhel
pohledu jiny, postava je v pohybu, Ize spatfit i iluzi odrazu v zrcadle, a proto je tato

kompozice vice dynamicka.

6.4 HYGI JE NA

Jedna se o dalSi obraz z prostfedi koupelny, kdy ustfedni roli zaujima
hygiena, jako automaticka rutina kazdého z nas. Pravé i takova bézna véc, jako
je Cisténi zubu mi pro jeji ztvarnéni pfisla velice zajimava. Jde o néco bézného,
nauceneho, ale zaroven pro nékoho otravného, proto jsem pouzila slovni hficku

slova hygiena jako dokonaly nazev pro tento obraz.

Pfiznam se, Ze pro zobrazeni této situace byla zakladnou fotografie, a tak je
situace lehce zinscenovana, avSak vypovida o skutecnosti. Divodem, proc je
tomu tak, je, Ze jsem touzila i po zobrazeni Zenského nahého téla, a nikoliv jen
muzského. Tim zodpovidam i otazku, proC je zobrazena osoba polonaha, zvlasté
pfi takové cinnosti. V tom nejprostSim slova smyslu se jedna o mou zalibu
ve figurativni malbé a kresbé. Navic, mam-li byt upfimna, nahota osoby podtrhava
prostor intimity. Koupelna je mistem osobnim, kde se odehravaji cinnosti
soukromé, tedy ne nutné pro kazdého pfistupné, a tak se jedna o misto verejnych

tajemstvi.

Pfi zobrazeni tohoto namétu hraje opét roli barva, i kdyz ne tak podstatnou
jako kompozice a hra svétla a stinu. Dulezitym sdélenim, které jsem chtéla
ztvarnit, je na jedné strané rozpor, dynami¢nost a tiha situace, a na strané druhé
klid, neutralita a rutina. Barva, ktera hraje svou roli v tomto obrazu, je bila, slouZici
k dirazu na klid a Cistotu. Jako dalSi jsem vyuZila vlastnosti komplementarnich

barev, vtomto pfipadé barvu fialovou a Zlutou, které vyvolavaji dojem rozporu.
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Zaroven lze tuto kombinaci vyuzit ke zdlraznéni svétla a stinu onoho mista, které

pusobi dynamicky, ale i tajemné.

Jak uz jsem se ale zminila, jednim z hlavnich aspektud, které zde hraji roli, je
kompozice. Pfi pohledu na obraz je jasné, Ze kompozice je soustfedéna na levou
stranu obrazu, konkrétnéji na levy dolni roh. Toto pojeti nas nuti sméfovat
pozornost pravé na ono misto, kde se vyskytuje osoba vykonavajici néjakou
cinnost. ,/zolovany objekt ma vétsi vahu, vetSi pritaZlivost nez objekt, ktery je
soucasti néjakeho seskupeni.“16 Zbytek prostoru je neutralni, a tak mizeme mit

pocity jisté tihy Ci disharmonie.

Pravé toto v8e bylo mym zamérem, z psychologického hlediska vyvolat
v divakovi rozpor, tihu, otazky osobniho prostoru, tajemstvi. Jednoduchost

a dynamika jsou aktéfi obyCejné rutiny hygieny.

6.5 SPOLU

Motiv tohoto obrazu vznikl naprosto spontanné, pfi jednom odpoledni
straveném u mé matky. Ta v té dobé bydlela jeSté ve starém byté, kam jsem
jezdila na navstévy. Tohoto dne jsem pfijela jako vzdy, sedély jsme v obyvacim
pokoji, povidaly si, popijely kavu, kdyz jsme pfiSli do kuchyné, kde jsme spatfily
mého bratficka s mat€inou fenou Amalkou, jak si spolu spokojené spi na psim
pelechu. Cely ten obraz byl nadherny, a tak nebylo nutné dlouho premyslet,

nez jsem popadla skicak a zaCala tento okamZzik zachycovat.

Cela situace byla kouzelna, Ziva a radostna. Pfece jenom Slo o dva
kamarady, ktefi spolu travi spousty ¢asu a o€ividné se maji velice radi. S touto
mysSlenkou jsem chtéla tvofit i samotné platno. Samotné platno hraje Sirokou
paletou barev, ale i s dlrazem na bilé pozadi, které barvam dava prostor
zapusobit. VSechno tak pusobi jednoduse, Cisté, prosté, a pfitom zivé a energicky,

stejné jako détska nevinnost.

' KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7,
str. 260.
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6.6 HLADOVCI

Za tento namét vdécim hladovym krkim na$i domacnosti. Jedna se zase
o jednu z mnoha navstév meé rodiny, respektive matky a jejiho pfitele v jejich
novém byté. Nachazime se v kuchyni, kde tfi z mych sourozencu nedockavé
Cekaji, nez jim Vlada pfipravi svacinu. Pohled, ze kterého se na naSe hladovce

koukame, je od jidelniho stolu, kde jsem sedéla a povidala si se sestrou a matkou.

Na celém obrazu mé zaujala zabavna situace hladovych déti, kompozice,
ale i hra ostrého svétla pfichazejiciho z kuchyné. Upfimné, pfi disledném
pozorovani si divak vSimne, Ze v mistnosti se nachazi ne jeden, ale dva zdroje
svétla. Prvni je zfetelny na prvni pohled, ten uz jsem zminila. Druhy zdroj svétla
pfichazi z nami nevidéného prostoru, ktery se nachazi za zady zobrazenych osob.
Tento jev je patrny, jestlize se podivame na spodni ¢ast obrazu, kde se nachazi

stiny nohou mifici smérem ke kuchyriské lince.

Barvy, které jsem pouZila, jsou pfevazné nanaseny pocitové, bez zadné
hlubSi symboliky. Opaéné je tomu pouze u prostiedi, ve kterém se postavy
nachazeji. Jelikoz Slo o hru svétla a stinu, vyuZila jsem kontrastu barev
komplementarnich. Fialova a Zluta jsou ve vztahu k prvnimu zdroji svétla, a modra
a Cervena jsou pouzity ve vztahu k druhému svétlu, kde muizeme zfetelné

vypozorovat prave jiz zminéné modreé stiny nohou nebo kuchyriské linky.

Nakonec bych jen rada zminila, ze nazev ,Hladovci“ pfivadi divaka na
myslenku, Ze se nachazime v kuchyni, kde skupina lidi ¢eka a pfipravuje néjaky
pokrm. Praveé slovo ,néjaky“ pokrm je to, co se mi na obraze libi, jelikoZ nechava

Siroké pole domnének o tom, co za pokrm se bude servirovat.

6.7 OKNO

Obraz ,0Okno“ je vzpominkou na €asy mého détstvi straveného v domé
v horach, kde jsem bydlela dlouhou dobu svého Zivota. Nez jsem se odstéhovala
se svou sestrou a babiCkou, travila jsem v tomto okné, které vede do babicCina

pokoje, spoustu Casu. Nasledné dam zUstal nevlastnimu otci, kterého jsme jezdili

21



navstévovat i s bratry, nez se odstéhoval do vlastniho bytu. Bylo Iéto a ja sedéla
venku pfed domem, kdyz jsem v tom samém okné&, kde jsem dfive sedavala ja se
sestrou, spatfila bratficky. Byla to rana do mych oc€i, ktera neSla pfehlédnout,
a zaroven ,Déja vu“. Vzpominky se ihned probudily, a ja jako bych byla opét ta
mala holcCicka, co v tom okné sedavala. Bylo mi jasné, Ze tento motiv chci zobrazit,

a tak jsem se dala do kresleni.

V obraze vidime nejen hru svétla a stinu, ale také Sirokou barevnou Skalu,
diky které je tato hra znazornéna. Chtéla jsem pouzit spousty barev a hravé je
zobrazit jako pamatku na Stastné chvile z détstvi. Po zdUraznéni mého motivu
pusobi ono zobrazeni i trochu symbolicky, alesporn pokud divak zna tento pfibéh,

nebo pokud on sam zazil jako maly chvile stravené praveé timto zplsobem.

6.8 DIVADLO

Jedna se o zachyceni chvile skupiny lidi, které spolecné spojuje jedna
velika vasen, a to laska k divadlu. Pfibéh, ktery se za timto obrazem nachazi, je
jednoduchy. Spolu s prateli, ktefi miluji divadlo stejné jako ja, jsme jeli na vylet
do Hradce Kralové. Zde jsme se potkali s nékolika lidmi pusobicimi v divadle
,Drak®, ktefi nas seznamili s jejich praci. Spratelili jsme se a spole¢né u nich
stravili veCer, ktery byl nevyslovitelny a silny. Celou noc jsme popijeli, hrali
na nejruznéjsi nastroje, zpivali a nachazeli spole¢na témata. Chtéla jsem si tento
okamzik zapamatovat a nejpfihodnéjSi mi pfiSel obraz harmonikare, ktery v tu
chvili hral sam, absolutné ponofeny do své hudby, zatimco ostatni jen poslouchali
a vnimali tu nadhernou melodii. V tu chvili byl stfedem pozornosti, ale béhem
veCera prevazné jako kulisa zabavy probihajici okolo néj. Pfesné tak jsem chtéla

zobrazit danou situaci na platno.

V popfedi tedy vidime stul se spoustou sklenic a lahvi od v§eho mozného,
které evokuji zabavu. V pozadi pak spatfujeme onoho harmonikare, ktery je
stfedem pozornosti, ale zaroven i pouhym dopliikem uz tak dobré atmosféry.

Jelikoz se jedna o divadlo a divadelniky, zobrazila jsem v pozadi i motorku, ktera
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se v té mistnosti nachazela. Pfipadali mi jako dobra kulisa a podtrzeni zabavné

atmosféry divadelniho prostfedi.

Co se barevnosti tyge, vybér vhodnych odstind byl jednoduchy. Cervena
odkazuje k typické barvé pouzivané u divadelnich opon, ale také k nami sdilené
vasni k divadlu. Fialova poukazuje na vzneSenost a dustojnost, se kterou se
divadelnici a divadlo samotné prezentuji. A nakonec bila a zelena odkazuji

k pocitim klidu a pohody.

6.9 MEZI DVERMI

Na tomto platné je zobrazen muj kamarad Vitek. Jedna se o odpoledne
v Plzni, které jsem stravila se svymi pfateli. Uspofadali jsme spole¢nou komunitni
akci, jejiz soucasti byla mimo jiné i vlastni dramaticka cetba jiz zminéného
kamarada. Kouzlo situace spatfuji ve spontannosti zvoleného mista Cetby, které
bylo ovlivnéno nepfizni poCasi. Cela akce se totiz konala venku pfed budovou
Skoly, kdyz zahy zacCalo poprchavat. Museli jsme se tedy pfesunout do nejblizSiho
mozného prostoru. Celé Cteni tak dostalo razantné&jSi podobu, kdyz stal Vitek mezi
dvefmi vtmavém prostoru, osvicen pfirodnim svétlem z pozadi. Pravé toto
osviceni jsem se snazila pomoci barev zachytit a klast na néj ve své tvorbé duaraz,

coz se myslim povedlo.

DalSim dualezitym aspektem, ktery hral roli v podporeni celé situace, byla
kompozice. Nejjednodussi zplUsob, jak tuto atmosféru jesté vice podpofit je
zasazeni na stfed do zlatého fezu, které se samo nabizelo. Z hlediska kompozice
se tedy muUze jednat o obraz harmonicky. Také se zde objevuje hra linii,
a to horizontalnich a vertikalnich. Pravé tato hra, mam dojem, vzbouzi v divakovi
pocity néCeho stabilniho, statického, jako by tato situace byla néCim vyznamna.
Nakonec hraje svou roli i perspektiva sbihajici se od pozorovatele smérem

k pfedCitajicimu, jimz se na néj klade jesté vétsi daraz.

VSechny tyto aspekty na mé v danou chvili pasobily tak silné, ze jsem citila
potfebu si tento okamzik zaznamenat. Dominance, stabilita, jistota, vzneSenost

i harmonie na mé pUsobi pfi pohledu na tento obraz.
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6.10 HRACI KARET

V Iété jsme se skupinou pratel usporadali vylet na Kuks s cilem tvofit
v plenéru. Pfes den jsme poznavali krajinu a kreslili, zatimco vecCery jsme travili
na mistnim hotylku, kde jsme byli ubytovani. Jednoho vecCera, coz nebylo
ojedinélé, jsme hrali karty — klasické Zoliky — a mé& nenapadl ddvod, pro¢

nenakreslit i tuto situaci.

Pfi pohledu na obraz je jasné, Ze doSlo k mirné stylizaci daného prostredi,
dost podobné jako u obrazu ,Teritorium®. Jedna se o lehce poupraveny pohled
shora, smérem k aktérim. Celkovy obraz je tak trochu plo$ny, ale na postavach
jistou modelaci vidét muzeme. ,Stejné tak se i Gauguinovy obrazy skladaji
z plosnych barevnych &asti, které jsou od sebe oddéleny zietelnymi liniemi.“!’
| kdyZ se nejedna o vyslovné stejny zpusob zobrazeni, i tak se obrazy ,Teritorium*

a ,Hraci karet” pfibliZzuji sméru syntetismu.

Barvy, které jsem zvolila — Cervena a odstiny modré — by mély podpofit
celkovou situaci. Zvlasté pak Cervena pohovka, na které se karty hraji, podporuje
jistou agresivitu, vasen a zapaleni do karetni hry. Pozadi jsem plUvodné chtéla
svétlé, ale po poradé s vedoucim této prace jsme se shodli na tmavém pozadi.
Barvu jsem zvolila tmavé modrou, jelikoZz mi instinktivné k cervené ladi nejvice.
Tato modi ve mné vzbuzuje dojmy hloubky, které bychom mohli definovat jako
zanoreni se do pribéhu hry se v§im vSudy. PFi pohledu na obraz na mé tato
barevna kombinace pUsobi dokonale, kdy je jedno, kde se nachazime,

ale dulezita je jen hra, ktera je napinava.

6.11 NA PRAHU

Na prahu nasich dvefi jednoho krasného dne postaval v pootevieném domé
nas pes Cert, zrovna poprvé od chvile, kdy jsme si na ddm pfipevnili &islo popisné

666. Jakmile jsme to spatfili, celd situace nam pfipadala velice zabavna — Cert,

Y GEBHARDT, Volker. Malifstvi. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer
Press). ISBN 80-251-0286-6, str. 157.
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ktery je hlida¢em naseho domova pekelného. Rozhodla jsem se, Ze i tuto chuvili

stoji za to zdokumentovat.

Na samotné kompozici jsem si nic nepfidavala a ponechala ji tak,
jak v dané situaci byla. Jediné, co jsem si pro zdUraznéni celé této mysSlenky
pridala, je barva dvefi od domu. Puvodni vchodové dvefe jsou Cerné, ale jelikoz si
rada hraji s barvami, rozhodla jsem se pro Cistou Cervenou, ktera mi pfipadala
pro zobrazeni vhodna. Navic mam dojem, ze praveé tyto dvefe upoutaji pozornost
Clovéka jako prvni, nikoliv pes, coz ma své kouzlo. Pozorovatel si uvédomi

vSechny spojitosti postupné, a ne hned na jednou.

6.12 VYBITY BATERKY

Jak uz jsem se zminila, obCas navstévuji svou matku a bratry. Byl vecCer
a bratficci byli po koupeli, sedéli v loznici zabaleni v ru€nicich a dekach, sklopena
vicka, klidni a vyrovnani, osvétleni pouhou stolni lampiCkou. ProC je ta chvile
kouzelna, pochopi asi kazdy rodi€¢ Ci osoba, ktera si zaZila, jak to s détmi chodi.
To kouzlo spociva v tom faktu, Zze déti maji tendenci cely den skakat, kousat,
zpivat, litat, schovavat se, plést se, ptat se a spoustu dalSich véci, ale vecer,
kdyz jdou spat, zvlasté po horké vané, jako by se jim vybily baterky. V tu chvili je
mame zase 0 néco vice radi, jelikoz jsou nasimi andilky, roztomili a hodni. Pfesné

timto zpusobem jsem je vidéla a rozhodla jsem to tak i zobrazit.

PouzZila jsem v dominantni mife barvu modrou, respektive tmavé modrou,
ktera ve mné vyvolava stejné pocity jako pohled na mofe — situace ma hloubku
a je nesmirné klidna a vyrovnana. Odstiny oranzové a Cervené navic dodavaji

chvili teplo a bezpec¢i domova, které, doufam, je z obrazu citit.

Celé této harmonické situaci dodava jistou dynamicnost svétlo vychazejici
z lampi¢ky na stolu. Ostré osvétleni, které dopada na bratficky, je zobrazuje
v jinak tmavé mistnosti. Pravé tato hra svétla a stinu patfila mezi dalSi aspekty,

které se mi na dané situaci libily.
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7 ZARAZENiI DO UMELECKO-HISTORICKEHO KONTEXTU

Kdyz jsem zacCala pfemyslet nad zarfazenim své tvorby do kontextu historie
uméni, bylo mi jasné, Ze prvni je nutné stanovit si typické znaky nachazejici se
v sérii mnou vytvofenych obrazu. Po uvaze jsem dospéla k nékolika znakdm, které

jsou obsazeny ve vSech pracich, ale i nékolika, které se tykaji jen par z nich.

Mezi znaky figurujici v této malifské sérii patfi napfiklad barevnost. Jedna
se o pouziti Cistych a intenzivnich barevnych tonu, které nejsou nutné primérené
skute€nosti s durazem kladenym na jejich symboliku €i jejich pouZiti na zakladé
pociti a dojml. Barva tedy odrazi pocity autora, kdy tento jev muzeme
vypozorovat u fauvistu Ci predstavitell ,color field painting“. S tim nakonec souvisi
i vystihnuti dané atmosféry na zakladé téchto pocitl. Mohlo by se tedy jednat
0 zobrazeni skuteCnosti myma ocima, coz je typické u Ceské grotesky
a expresionismu vSeobecné. DalSim znakem, ktery Ize vypozorovat, je figurativni
zobrazeni, obCas i s erotickym nadechem. Navic u nékterych obrazl dochazi
k mirné deformaci téchto figur nebo i okolniho prostfedi, a v celkovém pohledu si
muzeme povSimnout, Ze zobrazeni se nachazi na pomezi modelace a plosSnosti.
Toto vSe je typické nejen u expresionismu, ale i neoexpresionismu, nové figurace
a fauvismu. Na zavér je nutné zminit i samotné téma — Veler u nas doma
v prubéhu roku — které odkazuje k autobiografi¢nosti, intimit€, domovu, osobnimu
prostoru, tématim rodiny. Pravé tato témata jsou typicka pro neoexpresionismus,

a pfedevsim intimismus, jehoz pfedstavitelem je Pierre Bonnard.

Mam-li tedy zaradit svou tvorbu do né&jakého uméleckého sméru, vybrala
bych nejspiSe neoexpresionismus, ktery jsem zminila jiz v kapitole souCasné
figurativni malby. Predstavitelé tohoto sméru se ve své tvorbé dotykali pojmu
— emoce, subjektivita, autobiografie, vzpominky, symbolika, figura, sexualita,
pocity, spontannost, barevné kontrasty. Zjistila jsem, Ze i kdyZ se ma prace dotyka
smeérd, jako je fauvismus, nebo nova figurace, neoexpresionismus je jedinym, se

kterym se shoduji ve vétSiné znaku.
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8 ZAVER

Zavérem této prace by mélo byt zodpovézeni dosazenych cill, celkové
shrnuti prace, vyuZiti ve vychovném procesu a popfipadé€ i dosazeni novych

znalosti.

Jelikoz bylo cilem vytvofit sérii dvanacti obrazt, mohu s jistotou Fici,
Ze tento cil povazuji za splnény. DalSim cilem byla i snaha o vystihnuti atmosféry
vSech zobrazenych situaci. Zodpovédét, zda jsem splnila i toto zadani je tézké,
jelikoz si toto hodnoceni zada ucast publika, avSak z Cisté subjektivniho hlediska
mohu Fici, Ze jsem do tvorby vynalozila vSechny schopnosti, které jsem
v té dobé méla, aby tomu tak bylo. Tato snaha je zfetelna hlavné v kapitole
procesu tvorby, analyze pouZzitych prostfedkl a nakonec i v koneéném popisu

jednotlivych obrazu.

Mezi dalSi podminku patfi i zasazeni do umélecko-historického kontextu.
Tu jsem splnila a doSla k zavéru, Ze mnou vytvofena série se pfiblizuje znakim
fauvismu, ale hlavné neoexpresionismu. Zpétny rozbor mé tvorby mé obohatil
nejen o nové znalosti pojeti figury, ale hlavné o definici mé prace. Touto cestou
jsem tak zjistila, k jakym tématim mam nejblize, ale i jaky styl malby je pro mé
typicky. Jedna se o znaky prevazné zjevné na prvni pohled, avSak po jejich
definovani mi daleko vice doSel jejich vyznam. Pravé definice a ujasnéni si
vlastnich hodnot i uméleckého stylu by, dle mého nazoru, mélo byt zakladnim

aktem kazdého umeélce.

Rada bych vsunula i kratké zamysSleni se nad vyuZitim tématu ve vytvarné
vychové. Jedna se o takové téma, které by mohlo byt nékterymi povazovano
za intimni a pro pedagogickou praxi ne zcela vhodné. Kdyz ale tuto skuteCnost
opomeneme, pro studenty vysSich ro€nikl by to mohlo znamenat dobré téma
pro uvédoméni si pojmd domov, prostor, intimita a rodina. Navic je jasné,
Ze samotny proces tvorby by jednotlivé studenty obohatil i o prohloubeni svych

schopnosti ve vytvarnych technikach.

Po zpétném ohlédnuti na svou praci mohu konstatovat, Ze jsem ziskala

nové poznatky ohledné svého stylu, svych hodnot, teoretickych znalosti,
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ale i nahled na budouci tvorbu, kdy mi doS$lo, jakym smérem se chci v budoucnu

ubirat, a Ze je stale co zlepSovat.
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9 SUMMARY

Bachelor thesis is focused on the practical elaboration of a topic titled
"An Evening at home during the year." Prerequisite for this art project is to paint

a set of twelve paintings.

Thesis consists of two parts. The first one is the theoretical part, which
applies with the description of a contemporary figurative painting creative process,
which is followed by a practical part where | have chosen an acrylics on canvas

painting method.

The aim of the thesis was to paint a set of twelve paintings, capturing
the atmosphere of depicted situations, together with a creative process resources

analysis and fitting into the art-historical context.

My artwork is mainly focused on intimacy, space, home and figurative
painting. After the analysis, we also see that paintings could be categorized into
several art styles, with the emphasis on neoexpresionism. During the work | have
obtained a new knowledge of my abilities, but also of the current conception

of the figure.

In my opinion, the theme of this work could be used in the field of art
education, even though the topic is quite intimate. | suppose that it would perfectly
serve not only for developing creative abilities, but also for the becoming aware

of self existence in the home environment and defining a home and oneself.
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11 OBRAZOVA PRILOHA

Skicovni material

Priloha ¢C.

Priloha C.

Priloha C.

Priloha C.

Priloha C.

Priloha ¢&.

Priloha ¢&.

Priloha ¢&.

Priloha ¢&.

Priloha ¢&.

Priloha C.

Priloha C.

1 - TERITORIUM
2-HUMR

3 - RITUAL

4 - SPOLU

5 - HYGI JE NA

6 — HLADOVCI

7 — OKNO

8 — MEZI DVERMI
9 - DIVADLO

10 — HRACI KARET
11 — NA PRAHU

12 — VYBITY BATERKY
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Pfiloha €. 1 - TERITORIUM, akryl na platng, 80 x 120 cm

Pfiloha €. 2 - HUMR, akryl na platné, 90 x 120 cm
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Priloha ¢&. 3 - RITUAL, akryl na platné, 80 x 120 cm

Pfiloha €. 4 - SPOLU, akryl na platné, 80 x 120 cm
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Pfiloha €. 5 - HYGI JE NA, akryl na platng, 100 x 120 cm
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Pfiloha €. 6 - HLADOVCI, akryl na platné, 80 x 120 cm
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Ptiloha &. 8 - MEZI DVERMI, akryl na platné, 80 x 120 cm

39



Pfiloha €. 9 - DIVADLO, akryl na platné, 80 x 120 cm
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Pfiloha &. 10 - HRACI KARET, akryl na platng, 100 x 100 cm

41



Priloha €. 11 - NA PRAHU, akryl na platné, 80 x 140 cm
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Pfiloha &. 12 - VYBITY BATERKY, akryl na platng, 80 x 120 cm
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