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ANOTACE

Cilem této bakalarské prace bylo vytvofit teoreticko-praktickou prdci na dané téma. Text
je rozdélen do dvou zakladnich ¢asti. Teoretickd ¢ast popisuje zdsadni pojmy oborl
artefiletiky a arteterapie. V teoretické ¢asti se vyskytuji dalSi podstatné terminy, nutné
pro pochopeni vysledné prace. Prakticka ¢ast se zabyva tvorbou Sesti obraz(, parafrazi, na
zakladé predeslé teorie. Celou praci prostupuji pasaze reflexi z tzv. reflektivniho deniku.
Reflektivni denik obsahuje pribézné hodnoceni tvorby, naméty, poznatky, ale i konkrétni

pocity z tvorby.

ANNOTATION

This bachelor's thesis' goal was to create a theoretical-practical thesis on a given topic.
Text is divided into two main parts. The theoretical part explains basic terms from
Artephiletics and Art therapy. In the theoretical part there are also explained terms thich
are necessary for understanding of a final work. The practical part deals with creation of
six paintings, paraphrases, which are based on previous theory. The thesis contains parts
of reflections from so called reflective journal. Reflective journal contains consinuous

evaluation of work, topics, notes but also particular feelings from creating.



Uvop

Téma bakalarské prace, Uméni a sebepoznani: vztah mezi reflexi a tvorbou, mi bylo
nabidnuto pani doktorkou Komzakovou. Jeji nabidku jsem rada pfijala z vice davodu.
Hlavnim ddvodem bylo to, Ze jsem védéla, co bude stat za tvorbou celé prace. UZ na
seminarich Uméni a sebepozndni s pani doktorkou Komzakovou jsme ve skupinach
probirali rozbor obraz(l dle teorie sloZzek uméleckého zazZitku, prostfednictvim vytvarnych
parafrazi. Seminare byly velice obohacujici nejen po teoretické strance, ale i po praktické,
protoze jsme mohli vyuzivat jakékoliv techniky a formy parafrazi. Zajimalo mé také, jak
budu schopna vytvaret parafraze a pfemyslet o nich sama, oproti seminarim, ve kterych
jsme pracovali vidy ve skupinach. Diky této prdaci bych chtéla zjistit nové informace o sobé
samé, o dalSich mozZnostech tvorby a o hlubsim nahlizeni na tvorbu z hlediska subjektu,

tedy mé osoby.

Bakalarska prace se skladd ze dvou rozsdhlych ¢asti, a to ¢asti teoretické a praktické.
V teoretické ¢asti se bude nachdzet pojmovy zdklad, podminujici ¢ast praktickou,
podloZeny pfislusnou literaturou. Cilem teoretické casti bude vytvofit nékolik kapitol,
zamérujicich se primarné na obory artefiletiky a arteterapie, ze kterych vychazi tvorba
praktické casti prace. Cilem je nejen uchopit zakladni pojmy, ale i ty rozsitujici, které
umozni pochopeni prace jako celku. Podstatou teoretické ¢asti je nejen vysvétlit pojmy
samotné, ale i uvazovat nad nimi ve vztahu s praktickou ¢asti prace. Toto provazani bude
uchopeno skrze tzv. reflektivni denik. Reflektivni denik je souborem reflexi, napad,
prozitkd, tykajicich se prevainé tvorby praktické &asti. Uryvky z tohoto deniku budou
prostupovat celou praci a budou tak reagovat na danou problematiku. Prakticka ¢ast bude
popisovat cely proces tvorby Sesti obrazl, konkrétné parafrazi na vybrany obraz. Cilem
tvorby je uchopit parafraze tak, aby kazda vysvétlovala danou slozku vytvarného zazitku,
dle teoretickych zdsad. Podstatné bude postupné popsat faze vzniku dané parafraze,
za doprovodu skicovniho materialu, ktery bude vizualné mapovat zmény a nové poznatky
v tvorbé, které dovedou kazdou ¢ast vytvarného zazitku do konce, az do transformace ve
vyslednou parafrazi. Skicovni material bude doprovazet mnozstvi reflexi, podtrhujici

tvorbu daného useku.



s

1 TEORETICKA CAST

1.1 ARTEFILETIKA

1.1.1 ZAKLADNI ARTEFILETICKE POJMY
V bakalarské praci pracuji s nékolika terminy a pfistupy, které jsou vyuZivany v tzv.
artefiletice. V této kapitole vysvétlim, co je artefiletika a pfiblizim dllezité terminy, které

mé provazely pfi tvorbé bakalarské prace.

Obecné mulzeme artefiletiku definovat jako netradi¢ni, expresivni pojeti tvorby.
V poslednich letech je o artefiletiku velky zajem nejen u ucitel(, ktefi ji zapojuji do
vychovnych procesll prevazné vytvarné vychovy, ale i u jejich studentl. Artefiletika je tedy
vychovnym pfistupem ve vytvarné vychové. Nazev artefiletika miZeme rozdélit na 2 ¢asti,
v prvni jde o ,arte” (latinsky ars, artissuméni), coz nas odkazuje nejen k uméni, k tvorbé,
ale i k arteterapii.' V druhé ¢asti slova jde o odkaz k dilu pedagoga H. Broudyho a jeho
filetického pojeti ve vychové, kdy rozvoj intelektu jedince souvisi se socidalnim a emoc¢nim
rozvojem. Z hlediska metodiky se artefiletikou rozumi vyuZiti dvou souvisejicich ¢innosti:
exprese-vyrazu, tvlréiho projevu Zaka a ndsledné reflexe, kterd umoznuje zpétny pohled
na tvorbu. Diky tvaréimu projevu maji zZaci moznost vyjadfit jejich vlastni pocity, postoje,
nazory, zkusenosti apod. Pfi reflexi dochazi k tzv. reflektivnimu dialogu. Prostfednictvim
tohoto druhu komunikace mohou Zaci pozndvat a pfemyslet nejen o svych uméleckych
aktivitach, ale i o tvarcich projevech ostatnich spoluzak(. Zaroven je také dileZita uloha
ucitele, ktery podporuje ¢i pobizi své zaky, a ktery ma kontrolu nad reflexi a jejim
prt‘]béhem.2 Jde tedy o nauény, pozndvaci a velmi uziteény proces, obohacujici nejen
jedince ve skupiné, ale i vyucujiciho. ZvySe zminéného vyplyva, Ze artefiletika je
expresivni pojeti vytvarné vychovy, zahrnujici tvorbu, reflexi, poznani, ale i zazitek.

Nasledné se v této kapitole zamérfim na podstatné terminy, souvisejici s artefiletikou,

které mé provazely praktickou casti bakalafské prace. Rozvedu proto vySe uvedené

aktivity vyuzivané v artefiletické praxi, zpisobem, kterym jsem postupovala pfi tvorbé ja.

Vyraz je obecné vSechno, co dokdze projevit jakakoliv Ziva bytost, pokud ma vnimatele,

kterého by tento projev zaujal nebo byl podnétem kjeho premysleni ¢i pochopeni.

! Arteterapie = Ié&ba uménim, vyuziva uméleckého procesu & samotného uméni k 1é¢bé jedince
% SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické
vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 12



Konkrétné se jednda o cileny projev jakéhokoliv Clovéka, ktery je podminény umysiné Ci
podvédomé, za ucelem jedincova vyjadreni. Vyraz mize mit rdznou podobu podle toho,
jaké moznosti a zkuSenosti ma autor vyrazu k dispozici. Ostatni lidé mohou na vyraz
reagovat, mohou mu porozumét prostiednictvim interpretace® nebo se jim mohou
inspirovat. Vnimatelé mohou obohatit své dovednosti i znalosti. Vyraz jim umoZni nahlizet
na moznosti jeho rozvoje ¢i zmény. Vyraz pak nemusi byt pouze urcitou formou projevu
Clovéka, ale i ¢lovék si mize do vnimanych skutecnosti, objektl, tvar(i promitat svoje
myslenky a vize, na zakladé kterych stanovi vyjadreni. Muze jit napf. o pozorovani mraki
nebo skvrn v oloupané omitce a uréovani toho, co ndm pripominaji, napf. véci, zvirata,
lidi, rostliny apod. V pfipadé, Ze se takové vyrazy projevi a ndsledné uplatni, nastava tzv.
vyrazova situace, ktera vznikne v dUsledku uplatnéni danych vyrazd. Mze jit o vyrazy jako
mimiky a gesta, kterych si vnimatel mizZe i nemusi vS§imnout nebo muze jit o zdmérnou
komunikaci, ktera cilené pobihd v urcité spolecnosti a je tak sociokulturné podminéna
raznymi faktory. Vyrazy jsou daleZitym nastrojem pro zprostiedkovani zazitkd, zkusenosti
i poznatkd. Tvlrce vyrazu jeho zhotovenim ¢i zaznamendnim spatfuje odraz svych
psychickych procest, coz mlze vést k dalSimu jednani. Termin vyraz ma hned nékolik
vyhod a to, Zze umoziuje plynulé prechazeni mezi podvédomym vyrazovym projevem
k expresivnimu tvaréimu projevu az k zamérné komunikaci (v jazyce). Vyrazové projevy,
zvlasté v umélecké tvorbé, nemusi byt primarné predmétem interpretace a nemusi tak
néco sdélovat, ale mohou vést k urcitému zazitku, kdy je interpretace az druhotnou
zalezitosti. Pojem vyraz také umoznuje vzajemné prezentovat rlizné podoby umeéni, napf.
hudbou vyjadfit vytvarny obraz ¢i basen hudebni skladbou apod.4 Pokud pracujeme
v dimenzi vyrazu, jeho autor se vénuje prevazné vyjadreni svych pocitd, myslenek a nalad,
postojli. Dlraz je tedy kladen hlavné na proces tvorby vyrazu a prozivani jeho autorem.

Z toho dlvodu muzZe dojit k oslabeni zajmu o vyslednou formu vyrazu a tedy i o jeho

3 Interpretace je obecné vyklad nééeho. MUZe jit o vyklad néjakého textu, myslenky, hudby, vytvarného
umeéni i dalsich obor(. V této praci jde prevazné o interpretaci vytvarného vyrazu. ,KaZdd interpretace je
zaloZena na predpokladu, Ze vytvarné dilo neni pouze ,,sebou samym* (tj. izolovanou véci bez dalsiho vztahu
k nasim idedm), ale Ze néco znamend, Ze skryva néjaké obsahy, které mohou byt na prvni pohled
nepfristupné, ale Ize je objevit a vyloZit. Diky interpretaci se dilo stavad srozumitelnym a miZe byt predmétem
diskuse, kritické argumentace atd.”

SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zdZitku, zGZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické vyd.
V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 274

* Tamté?, s. 94-96



vnimatele.” Je tfeba jesté vysvétlit pojem vyznam vyrazu. ,Slovem "vyznam" oznacujeme
skutecnost, Ze rtzni lidé nebo i sdm autor vyrazuv néjakém ohledu (1) rozuméji
a mohou vyraz pouzivat (2) k dorozuméni. Bréno z druhé strany: rozuméni nebo
dorozuméni  zdvisi na tom, zda uZivatelé vyrazu dokdZou odpovidajicim
zpusobem interpretovat jeho vyznam i vyznamy.V tomto smysluvyznam vyrazu

spocivd v uréeni okolnosti, za kterych maji dva vyrazy stejny vyznam.“®

S vyrazem jako takovym souvisi v artefiletickém ptistupu pojem vyrazova hra. ,Vyrazovd
hra je imaginativni a kreativni symbolickd vyrazovd aktivita, navozend v ucebni uloze
ndmétem a vice ¢i méné vymezend pravidly, kterd ucastnikim artefiletického dila
umozriuje smyslové uchopit anebo umélecky vyjadrovat prislusnou verzi fiktivniho svéta,
zaZivat ji jako plsobivou soucdst jejich fyzického byti a posléze ji i reflektovat jako projev
vlastni dusevni reality v souvislostech lidské kultury.”’ Podle vy$e zminéné definice vime,
Ze vyrazova hra zprvu zacina stanovenim ndmétu a také ujasnénim si pravidel. Je duleZité
si uvédomit, Ze jde o hru. Hra ma néjaky namét a také pravidla, bez kterych si jinak hrat
nemlzZeme, je to aktivita pfi které si hrajeme tak, jakoby néco bylo jiné nei ve
skutec¢nosti, tedy realité je. Proto se Clovék pfi hfe nenachazi v redlném svété, ale ve svété
fikce, kam se prostiednictvim hry dostava. Hra proto musi mit stanovena pravidla, véetné
doby trvani. Zdravy ¢lovék by mél zvladnout pohyb dimenzemi reality a fikce. Pokud by
tento pohyb jedinec nezvladal, mohlo by to vést k psychickym problémim. Z hlediska
vychovy Zaku je vyrazova hra velice uziteCnou aktivitou, nebot se diky ni dokaZou projevit
individudlni stranky jedince, v€etné téch nevédomych. Vyrazovou hru sice obsahové
pfipravuje ucitel, ale to jak vyrazova hra skondi Ci vyusti, je Cisté na jejich Uc€astnicich, tedy
Zacich. Proto se neda predpokladat, jak hra bude probihat, nelze ji nacvicit. Hra vznika
dusledkem jedine¢nych individudlnich projevd jejich Géastnikt a jejich prekonceptd,®
které svou interpretaci nabizeji poznani nejen individualnim osobam, ale poznani v celé
skupiné. Vyrazova hra ma své vyuziti nejen ve vytvarné tvorbé, ale i v dramatické, tanecni

nebo hudebni. Ma dvé hlavni formy. Vyrazova hra mize probihat formou individualni

> SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zéZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 242. ISBN 80-7290-130-3

® Clanky. Artefiletika [online]. 2012 [cit. 2017-06-24]. Dostupné z: http://artefiletika.kvk.zcu.cz/clanky/8-
teorie-artefiletiky/111-vytvarny-vyraz-nastroj

7Tamtéi, s. 220.

® Prekoncept=jde o subjektivni, individuaIni pohled jedince k dané problematice, ktery je mozny sdélit
ostatnim lidem prostfednictvim vyrazu



tvorby, kdy jsou vytvarné projevy vytvareny jednotlivci ve skupiné, druhou moznosti je
forma skupinové akce, jejimz prikladem mize byt spole¢nda malba ¢i kresba, vyrazovy
tanec apod.’ Vzhledem k tématu mé bakalaiské prace je podstatné bavit se o vyrazové
hie ve sféfe vytvarného uméni. Termin jsem do textu zasadila proto, Ze i ja jsem tvofila ve
vyrazové hie a to formou individualni tvorby. Tvofila jsem parafraze obrazu, podlozené
néjakymi pravidly, konkrétné teorii stanovenou oborem artefiletiky. Ackoliv jsem neméla
pevné stanoveny ¢as pro tvorbu jednotlivych parafrazi tak, jak by tomu obvykle pti vedeni
u¢itelem v hodinach vyuky bylo, Ize moji tvorbu povaZovat za vyrazovou hru. Cas pro
tvorbu od kdy do kdy bude tvorba probihat, jsem si sice stanovila sama, ale zaroven jsem
byla fizena prostfednictvim komunikace s vedouci prace, kterd mi pomahala stanovit si
terminy, kdy je tfeba co ukdzat pfi konzultacich. Prostfednictvim konzultaci tak probihaly
reflexe, které jsou podstatnou soucasti vyrazové hry. V tuto chvili jsme se dostali k dalSim

podstatnym pojm0m, které si v nasledujicich radcich vysvétlime.

Uz vySe jsem se zbéiné zminila o tom, co je to reflexe. Reflexe je podstatnou soucasti
vyrazové hry v artefiletickém pfristupu. Reflexe slouZi k vyhodnoceni situace, kterou jsme
pravé prozili, vnasem ptipadé je reakci na zhotoveny vyraz. Prostfednictvim reflexe
mulzZeme sdélovat ostatnim nase zazitky, prozZitky, postoje, myslenky, dusevni stavy apod.
Reflexe mlze mit dvoji zpUsob: jde o reflexi v akci a reflexi po akci. ,Reflexe v akci je
zpétnovazebni uvédoméni nékterych strdnek prdvé provddéné aktivity uvnitf hry. Ukolem

«10 Reflexe

je podporovat védomé sebe-fizeni a pripravit podminky k reflektovdni po akci.
jako takova nam umoznfuje vracet se kjiz minulym aktivitdm. Nemusi to byt pouze
aktivity, které se odehraly pred delSim ¢asovym Usekem, ale m{ze jit o situace, kdy se jiz
okamzik stava minulosti. Reflexe tak probihd na zédkladé unikajiciho zazitku, coz vysvétluje
vySe zminéna definice reflexe v akci. Plynuly proces ¢i chod reflexe v akci ovliviiuje nékolik
psychickych faktord ze strany aktéra. Reflektovani jedince mlze byt slabé, ale jeho
prozitek mUzZe byt o to vétsi, zaroven nékdy s oslabenou sebekontrolou. Pokud ma

Ucastnik hry cit pro hru a rozezna hranici mezi fikci a realitou, bude mit nad sebou

kontrolu a rozeznd, co je pripadné chybou. Na druhou stranu pokud se Ucastnik vzda

° SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 220
9 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 232



svych prozitkdl, miZe si tak odepfit i dokonaly umélecky zaZitek''. Reflexe v akci je
mnohem naro¢néjsi, nez reflexe po akci. Pfi reflexi v akci musi aktér vénovat pozornost
nejen ji, ale hlavné pribéhu hry samotné. Reflexe po akci musi mit zvlast pripravené
podminky a misto, musi byt dobfe promyslena, protoZe je duleZitou soucasti
artefiletického dila. Reflexe po akci zkoumd to, co jiz probéhlo a bylo zazZito
prostfednictvim individualni stranky, tak i prostfednictvim stranky socidlni, kdy ucastnici
skupiny poznavaji reflektované zazitky ostatnich lidi."* Reflektivni dialog je dalsim
podstatnym pojmem, ktery velice Uzce souvisi s reflexi. Reflexe je nutnou soucdsti
vyrazové hry, podle artefiletiky. Pfedpoklada tedy vznik dialogu v reflexi, tzv. reflektivni
dialog. Je dulezité obsah reflektivniho dialogu dobie promyslet tak, aby se nenarusily
dojmy ucastnik(i z pfedchoziho zazitku. Na to je tfeba ddvat pozor u malych déti. Slovo
reflektivni pak opét odkazuje na minulé zazitky.'® Vyse uvedené fadky k pojmu reflexe ted
shrnu ve spojitosti s tvorbou bakalarské prace. V mém ptipadé Slo primarné o reflexi po
akci a to reflexi po individualni strance. Vysledné prace mé vyrazové hry jsem
interpretovala pfi konzultacich mé vedouci prace, kdy probihala vyse zminéna reflexe po
akci vyuzitim reflektivniho dialogu. Prostfednictvim reflektivniho dialogu se ndm nabizi
poznani, diky sociokognitivnimu konfliktu."* Abychom tento pojem mohli pochopit,
vysvétlime si dalsi dva dulezité terminy: prekoncept a koncept. ,Prekoncept je
individudlné osobitd a v posledku sdéliteind jednotka dusevni reality, kterou Ize vyjadrovat
riznymi druhy vyrazu a pojmenovat ji nebo vysvétlovat. Lze vyjadrfovat i vzpominky na
jedinecné zdZitky, které néjak s prekonceptem souviseji a ddvaji mu osobitost.*
Prekoncept mlzeme vyjadfit pomoci néjakého vyrazu, ktery je nejen individuaini
zalezitosti jedince, ale zaroven je moiné tento osobity vyraz mezi lidmi sdélit. Jde
o osobni uchopeni ,néceho”, o ¢em se da s ostatnimi lidmi dorozumivat, a to at uz jde
o kresbu, melodii, pantomimu, zkratka o vyrazy, které mGzeme ostatnim lidem predvést.

Kazdy clovék pak mze svij individudlni prekoncept vnést do spolecCenstvi, kdy se

11 v .. . L v . N v v s v . ”
,Umélecky zdZitek je takovy zdZitek, jehoZ priznacnou soucdsti je umélecky vyraz.
SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zGZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 156
2 Tamtéy, s. 230-233
B SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zéZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 235
14 . o ; . v p ,
Sociokognitivni konflikt=spole¢ensko-poznavaci spor
> SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 145



prekoncept stdvd pomyslnym majetkem lidi, ktefi jsou schopni se o ném v ramci
spoleCenstvi dorozumivat, chdpou ho skrze své vlastni prekoncepty, které tak mohou
vzdjemné porovnavat.'® S prekonceptem se poji ddlezity pojem koncept. ,Koncept je
potencidlné spolecné a vsemi aktéry predpoklddané zdZitkové a interpretacni pole
urcitého vyrazu (vyrazové konstrukce), na jehoZ zdkladé se lidé mohou navzdjem dusevné
setkdvat a v dialogu si rozumét prostrednictvim svych prekonceptl k danému konceptu
vztaZenych a v zavislosti na své kulturni, socidlni a télesné (zejména smyslové)
vybavenosti. ,Koncept jako celek i jeho riizné stranky Ize uchopovat riiznymi druhy vyrazi,
které maji pro danou situaci riizné velkou vyrazovou hodnotu“.’’ | ptesto, e ma kazdy
jedinec své individudlni postoje a liSi se tak od ostatnich, dokaze se ve spolecném dialogu
dohodnout a rozumét si vtéchto postojich s ostatnimi lidmi. Napfiklad spole¢nym
konceptem muze byt ,kocka“, i kdyz prekoncepty jednotlivych lidi se mohou lisit v jejich
predstavach. Koncepty se tedy tvofi v dialogu o riznorodych nazorech stejného tématu.
Koncepty jsou pak uznané na zakladé mezilidské shody.'® Koncept a prekoncept jsou také
predmétem uZz vySe zminéného sociokognitivniho konfliktu. K sociokognitivnimu
konfliktu (doslovné spolecensko-pozndvacimu sporu) dochdzi v reflexi vyhodnocujicim
procesem, resp. reflektivnim dialogem, kdy mezi sebou mohou aktéfi porovnavat svoje
prekoncepty a nachazet odlisnosti, které ndsledné vyvolaji spor. Jde o vyzdvizeni rozdil(i
prekonceptld takovym zpUsobem, aby je tento moment doved! k dialogu. Na zakladé
dialogu se pak mohou aktéfi dohadovat o svych prekonceptech, které povedou k zjisténi,
co by mélo byt konceptem. Z toho vyplyva i pozndvaci rovina sociokognitivniho sporu.
MuUzZeme ho proto nazvat také jako spor prekonceptll. Poznani vychazi z toho, Ze dva lidé
maji zcela jiny pohled na danou problematiku ¢i objekt, tedy koncept. V tuto chvili vznika
rozpor interpretaci jedincl, ktery jeden druhému davaji v dialogu podnéty k dalSimu
uvaZzovani a vznika tak objevny dialog, ktery umoznuje poznani. Je vSak dllezité nachazet
moznosti spole¢ného fesSeni v dialogu a umét se tak domluvit s druhou osobou. Kdyz se
nepodafi tato domluva, je dobré se alespon snazit porozumét nazorim druhého ¢lovéka.

Sociokognitivni konflikt ma nejen poznavaci potencial, ale i socialni, zahrnujici vztahy lidi

® SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zéZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 145

v Tamtéz, s. 152

¥ SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 147, 152



ve skupiné. 19 v reflektivnim dialogu, svedouci prace, jsem mluvila o svych
prekonceptech, tedy vyrazech v podobé skic, které predchdzely tvorbé Sesti parafrazi. Pri
dialogu nékolikrdt doSlo ke spolecensko-pozndvacimu sporu, kdy jsme spole¢né
premyslely nad mozZnostmi vysledného konceptu skici, kterou bych prevedla do findlni
podoby. Diky sociokognitivnimu konfliktu jsme se dostaly do vySe zminéného objevného
dialogu, ktery mi umoznil poznani, porozuméni a dovedl mé k inovaci mého prekonceptu.
| kdyZz to nékdy bylo sloZité, jsem velice vdééna za tyto okamiziky, které by mé jinak
nedovedly kjesté zajimavéjSimu vyjadreni vyrazu, nez tomu bylo v zaddtcich.
V nasledujicim textu popisSi dalsi pojmy, které mé provazely pfi tvorbé parafrazi, které
povazZuji za podstatné v teoretické Casti této prace. Vysvétlim proto pojmy jako ndmét,
zazitek, vytvarny zazitek a jeho slozky. ,Ndmét je podnét nebo zdklad pro tvorbu
¢i uvazovadni, ktery podmiriuje vnitini organizaci (strukturu) dila, vysvétluje variabilitu jeho
klicovych skladebnych prvku a zakldda dilo jako urcity jednotny celek. V sirsim smyslu je
ndmét vyrazovd konstrukce, kterd se stala, pfipadné mizZe stat vécnym motivacnim
vychodiskem pro vytvoreni dila. V opacném sméru Ize ndmét v podobé vyrazové
konstrukce z hotového dila vyziskat na zdkladé rozboru a interpretace. Ve vychové
umeénim slouzi nadmét Zakum jako vychodisko pro vyjadrovadni, rozpracovdni a poznadvani

konceptd. “*°

Namét je podstatnym prvkem pro prvopocéatek néjakého dila. Jde
o vyrazovou konstrukci, kterd se tyka vsech dullezitych ¢asti dila, se kterymi je pocitano jiz
v ndmétu. Proto dulezité prvky dila miZeme oznacit jako ty, které byly uZz soucasti
namétu. Nameét slouzi k vytvoreni struktury dila, jeho organizac¢nich prvkl a od zacatku
urcuje dilu jednotny celek. Namét musi mit souvislost s vytvofenym dilem, abychom ho
mohli nazyvat namétem.** Namét byl pro mé dulezitym zadatkem v uvazovani nad kazdou
parafrazi, kterou jsem tvofila. Povazuji ho za moZnost krealizaci dila, ale ne vidy
k realizaci finalni verze, protoze je pro mé jednou z mnoha moznosti. V tvorbé jsem totiz
nékdy vyuzivala jeden ndmét k vytvoreni nékolika rozdilnych skic. Ndmétem pro mé byly
rGzné techniky, motivy, barvy, materidly, kompozice prvk( ukryté v podnétech (i

myslenkach, které mé dovedly dfive ¢i pozdéji k vysledné verzi, kterou jsem vypracovala

Y SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 152-153

22 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni- teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 171
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do parafraze. Nyni si vysvétlime pojmy jako zaZitek a vytvarny zaZitek a dalsi dllezité
terminy vztahujici k vySe jmenovanym. ,ZdZitek je individudlné vnimany, proZivany
a zapamatovatelny Zivotni obsah, pocitovany jako vyznamovy celek-pfibéh, v némz je

“20becné je zazitkem vie, co

z pohledu zazivajiciho jedince zachycena pfislusna situace.
bylo zazito. Zazitek mUzeme oznacit jako nas osobni postoj k urcité situaci, ke které se ve
vzpominkdach vracime diky tomu, Ze jsme ji uchopili pravé prostfednictvim zaZitku. Toto
uchopeni situace je neopakovatelné a individudIni pro kazdého ¢lovéka a to i v pfipadé, ze
vice lidi zazije jednu a tu samou situaci. Kazdy si z této situace odnasi vlastni vyjimecéné
vzpominky, které vychazeji z vlastniho zaZitku. Zazitek je to, co si ze situace odnasime
a pamatujeme, s ¢im muzZzeme v nasi mysli dale pracovat. Tento obsah situace se v nasi
mysli uklada do vzpominky, ke které se mizeme vratit, at uz je vice ¢i méné pristupna.
Nékteré vzpominky jsou lehce dostupné, nékteré témér nedosazitelné, ale dokazeme je
objevit ¢i ozZivit naptiklad prostfednictvim tvorby uméleckého dila, ve snech nebo dokonce
v hypndze. Hovotime-li o zazitku, upozoriujeme na osobité a jedinecné pocity, které
souviseji s urcitou situaci. NaSe zaZitky si ale mohou byt podobné. V paméti mizeme mit
ulozené podobné zazitky a diky nim jsme schopni rozeznat, co je to napriklad smutek,
radost, bolest. Pro tyto pocity mame pojmenovani, dokdzeme jim rozumét, a tak i chdpat
pocity druhého clovéka, ktery je zaziva. Soucasti zazitku je dlleZity pojem proiitek.
Prozitek zahrnuje pocity i nalady, které souviseji se zazitkem. Tyto pocity a ndlady
ukldddme do vzpominek k uréitému zazitku. ProzZitky se netykaji pouze uloZeni citl
v mysli, ale ukladaji se i do téla, kdy se vlivem néjakého prozitku projevi psychosomatické
pfiznaky napf. sevreni, napéti, chvéni nebo naopak uvolnéni i povznesem’.23 K zazitku
a prozitku bych jen dodala par Fadkd, tykajicich se tvorby praktické &asti. Casto jsem pfi
hledani spravného vyrazu zkousela rGizné formy vyjadreni, pomoci mnozstvi vytvarnych
technik. Ted' mohu fici, Ze vice jak polovina pokusl byla opravdovym zazitkem, ke
kterému bych zpétné dokazala pfiradit dané proZitky. Zminim napf. narocné kolaze,

jejichz prace byla zdlouhava a uUnavnd, nebo hravou akéni malbu®®, malovani pomoci

2 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zdzitku, zéZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické
vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 65

2 Tamtéz, s. 64-66

** Ak&ni malba je technikou, ktera se fadi do abstraktniho expresionismu, kterému se vénovali pfevazné
americti umélci 40. a 50. let. Ti pomoci abstrakce vyjadiovali své emoce riznymi individualnimi styly.
Obecné tento smér déli umélce na ty, ktefi tvofili v duchu gestického umeéni, tedy akéni malifi, a ti ktefi
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prstl, modelaci papiru Skrobem a dalSi experimentdlni techniky, které mé doslova
napliovaly Stéstim. Z téchto mych poznatkl mUizZeme plynule prejit k vytvarnému zazitku,
na kterém zavisi tvorba mé praktické prace. Abychom rozlisili, co je vytvarny zazitek
a mohli ho slovem ,vytvarny“ oznacit, je tfeba mit s timto zaZitkem opétovnou zkuSenost,
kdy opakované rozezname neobycejnost tohoto zazitku mezi ostatnimi zazitky jinych
druh(. Opakovani daného zazitku pozname tak, Ze dokazeme rozeznat byt jen malou, ale
podstatnou shodu v nécem, co jsme jiz jednou zaZili v porovnani se zazitkem, ktery pravé
prozivame. Kdyby tyto vytvarné zazitky nebyly vyjimecné, splynuly by s ostatnimi
starostmi bézného dne. Tim padem bychom je nerozeznali od ostatnich druh( zazitkd
a ani bychom se tak nemohli bavit o vytvarném uméni nebo vytvarné vychové. Zazitky
jsou vyjimecné v tom, Ze pretrvaly v nasi mysli a ustaly proudéni ¢asu i svou pomijivost.
Vyjimecnost vytvarnych zazitk( pak spociva v zanechani vizualni stopy v nasi mysli, vraci
se ndm prostfednicim predstav, snl, barev i tvar(l. Nabizi se otdzka, k ¢emu slouZi
vytvarny zazitek? Vhodnéjsi je mozna polozit otazky jakou ma vytvarny zazitek ¢i fenomén
funkci®>? Vytvarné projevy uz od davnych &ast slouzily a stalé slouzi nabozenstvi, magii,
politice, technice, védé i dalsim oblastem. Nékdy maji i vyznamy ekonomické, kdy se
samotna umeéleckd dila stdvaji predmétem obchodu, tedy zbozim. Mohou poskytovat
jinému zbozZi svoji podobu a slouzi tak k propagaci.26 V nasledujicim textu si vysvétlime ty
nejpodstatnéjsi terminy v teoretické ¢asti vztahujici se pfimo k tvorbé parafrazi. Pojmové
vymezené mame Ctyti zakladni slozky vytvarného zazitku: vyznamova (co je vyrazem-
dilem vyjadreno), konstruktivni (jak je to vyjadreno), empatickd (kdo se ke mné svym
vyrazem-dilem obraci), proZitkova (co prozivam p¥i setkani svyrazem-dilem).”’ Jesté
predtim, nez si popiSeme jednotlivé slozky, zminime informace k celistvosti vytvarného
zazitku. Vytvarny zazitek v jeho zacatcich vnimame komplexné, tedy jako jeden celek.
»Podnétné citové zaujeti, pod jehoz vlivem se vytvarny zdZitek ve svém celku rozviji, nazval

Roman Ingarden vstupni emoce. Vstupni emoce je dusevni hnuti, které zaméruje

tvorili s dirazem na barvu, tzv. colorfield maliti. Nejznaméjsi predstavitel akéni malby je z tohoto obdobi
Jackson Pollock. PHILLIPS, Sam. --ismy. V Praze: Slovart, 2013. s. 78

> Funkce je tedy obecné oznaceni pro vymezeny typ a kvalitu vztah( mezi clovekem a néjakym druhem
(mnoZinou, tridou) jevi nebo situaci, s nimiZ se lidé ve svém Zivoté obvykle setkdvaji. Tim je minéno, Ze urcité
typy jevil nebo situaci na nds plsobi rovnocenné, a proto jsme schopni vymezit, pojmenovat a pfisoudit jim
jejich typickou funkci - napr. praktickou, teoretickou, estetickou nebo uméleckou, ndboZenskou apod.”
SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zdZitku, zGZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické vyd.
V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 215

*® Tamté, s. 214-215, 240-241

? Tamtéy, s. 255
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pozornost k vytvarnym strankdm skutecnosti, vtahuje divdka do vytvarné hry a zpusobi jeji

aktivni rozehrdvani,”*

Emoce, které podnécuji hru s dilem a podporuji jiz jmenovanou
celistvost zazitku, nemUiZeme povazovat jako hlubsi poznani uméleckého zazitku. V knize
pana docenta Slavika se doCteme o tvrzeni Raymonda Ruyera, Ze ,takovd emoce je
predevsim emoci nad néjakym objevem. Tento objev, a ne emoce, kterd ho provdzela,
tvori ldtku expresivniho vyjddreni. Ten kdo se vyjadrfuje, vyjadfuje to, co vidél, co ho
uchvdtilo a pohnulo. Jeho expresivni jazyk je artikulovany pravé proto, Ze chce druhym

sdélit ne své pohnuti, nybr# to, co ho vyvolalo®.*® Z toho vyplyva, 7e ka?d4d emoce ma svou

zavisi na rozpoznani svého predmétu, na objeveni néceho, co je prinosné uchopit
i vyjadfit. Pro poznani v uméleckém zazitku proto neni tak podstatna emoce, jako
hodnota uméleckého objevu.*® Vzpomindm na praktickou &ast, kdy jsem pfi tvoFeni skic
vymyslela rGzna spojeni, vidy nékolik variant, at uZ se to tykalo vytvarné techniky
¢i motivu. A mam opravdu ten dojem, Ze emoce podnécuji objeveni i poznani. Vidyt at uz
jsem zkousela jakékoliv varianty tvorby, vidy jsem méla mozZnost rozhodnout se, jestli jit
tim ¢i jinym vyjadfenim. Myslim si, Ze objevy jsou zjistény vidy prostfednictvim emoci, at
uz jde o kladné nebo zdporné emoce, na zakladé kterych mohu vyhodnotit, zda je pro mé

objev natolik pfinosny, abych ho ddle rozvinula a pokracovala v jeho myslence.

1.1.2 VYTVARNY ZAZITEK A JEHO JEDNOTLIVE SLOZKY A KONCEPTY

V této ¢3sti textu si konkrétné vysvétlime jednotlivé slozky zazitku, kterymi jsem se fidila
pfi tvorbé Sesti parafrazi, ztoho ctyfech dle definovanych slozek, dvou ostatnich
zamérenych na maj nahled pred tvorbou parafrazi a po tvorbé. VSechny parafraze jsou

vysledkem rozboru slozek, obrazu malife Leonida Afremova.

Vyznamova slozka vytvarného zazitku se zaméruje na to, co ndm dilo odkazuje. Obecné
se sem fadi namét, ktery ndm vysvétluje, o co v obraze jde (tematicky nebo fakticky), ale
také vécny obsah, tedy co v dile najdeme konkrétné vyobrazeného. Vyznamova slozka se
uplatiuje v pfipadé, Ze nas na néco odkazuje. Vyznamova slozka ma pak dalsi rovné. V té

zakladni jde o snadné, jasné rozpozndani objektu Ci bytosti, napf. toto je kvétina, auto,

8 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické
vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 255
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** Tamtés, s. 256

13



dlim apod. Vtéto Urovni nejsnaze dochdzi ke shodé v interpretaci mezi vnimateli.
Shodnout se vtéto urovni by nemélo byt obtizné, ovSem pouze za predpokladu, Ze
vnimatelé budou mit shodné kulturni navyky i zkusenosti. V abstraktni roviné muze byt
interpretace pomoci zakladnich vyznama sloZitd a nastane tak rozdil mezi interpretacemi
divak(, pripadné jejich shoda neni tak presvédciva. ,Za takovych okolnosti samozrejmé do
hry vstupuji inter-individudini rozdily mezi interprety (rozdily ve zkusenostech, osobnim

31 Diky témto rozdilim se kolem dila zaéne

zaloZeni nebo mentdinim naladéni atp.).
rozvijet dialog, kde se projevi i hermeneuticka identita dila*’a musi se uplatnit
i argumentace na zakladé vnéjsich kritérii. V takovém dialogu se jen zfidka dosahne shody
interpretaci dila i souladu aktérd ve skupiné. Vyznamova slozka se tedy neomezuje jen na
nejsnazsi interpretace. V pedagogické praxi se pak vyznamova slozka vyuziva napf. pfi
tematickych projektech, které se zaméruji hlavné na to, jaky namét bude vyjadren
prostiednictvim vytvarného vyrazu.®® Ke ¢tyfem slozkam vytvarného zazitku se poji i jejich
stejnojmenné koncepty®’. Svyznamovou slozkou souvisi koncepty individudlnich roli
(dcera, matka, otec, atd.). Zahrnuji tak pohlavni i rodinné role, kulturni ¢i mystické role
(hrdina, andél, blih, padouch, déabel, apod.). S nimi souviseji i existencidlni kvality,
protiklady hodnot (Zivot-smrt, zlo-dobro). MldzZeme sem zahrnout i Zivly (zemé, voda,
ohen, vzduch), prostfedi z hlediska existencialnich kvalit (domov, svét, slunce, den, noc).
Zahrnuje také predméty obycejné, denni potieby nebo symbolické, kulturné podminéné.
Vyjmenovali jsme si jen nékteré priklady vyznamovych konceptd pro lepsi uvédomeéni si,
na co vsechno nas dilo mizZe ve vyznamové slozce odkazovat. Ve vyznamovém konceptu

se zacina s objevem vnéjsi podoby, ktera by mu odpovidala. Budto je tato podoba uréena

jiz uméleckym vyrazem nebo je na nas, abychom ji v dile objevili a povznesli do stfedu

1 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zézitku, zdzitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické
vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 257

32 Hermeneutickd identita dila je jednota, svébytnost a specifickd uréenost uméleckého dila jako nééeho, co
ma byt predmétem spoluucasti, zdjmu, interpretovdni a hodnoceni. Dilo prokazuje hermeneutickou identitu,
jestliZe vyzyva své vnimatele k tomu, aby je ucinili ustfednim bodem svého diskurzu, mistem, k némuz je
mozZné se navracet, vyklddat je a posuzovat. To znamend, jestliZe je podnécuje, aby se snaZili mu rozumét,
aby je hodnotili a zamysleli se nad nim.”

SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické vyd.
V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 269

* Tamté, s. 256-258

3 Umélecké koncepty lidé prozivaji a/nebo vyjadFuji v pfed-uméleckém nebo uméleckém (vytvarném,
hudebnim, tanec¢nim aj.) zdZitku a pri jeho reflexi je tematizuji”

SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zGZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 158
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nasi pozornosti. > P¥i tedeni vyznamové slozky a tvorby jeji parafraze jsem si kladla
otazky, co je obsahem i ndmétem originalniho obrazu. Po té jsem si sepisovala jednotlivé
vyznamové koncepty a zamyslela se nad tim, jakou variantu zvolim pro zhotoveni
parafraze. Proces uvaZzovani byl podlozen mnoZstvim skic. Bylo dulezité urcit si priority.
Uvédomit si, ktery motiv je pro mé nejvice podstatny, pfipadné tento motiv tematicky
prevést do jiného zobrazeni (mySlenkou souvisejiciho s plvodnim motivem). Timto
myslenkovym procesem jsem i ja objevila vhodny motiv, ktery zahrnoval to, co jsem

chtéla vyjadrit (co je pro mé nejpodstatné;jsi) a vyzdvihla ho tak do stfedu pozornosti.

Konstruktivni slozka souvisi svytvarnou formou, s uspofddanim prvk( z hlediska
kompozice, se stylizaci apod. V této sloZce jde hlavné o vlastni formu dila, jeji charakter
i vznik. Konstruktivni slozka velmi dobfe vynika tam, kde v dile nejsou pfritomny konkrétni
naméty & symboly, tedy reference,*®mimo obrazové pole. Toho je pfikladem abstraktni
malba, ve které nejde jen o samotnou formu, o ztvarnéni dila, ale pfevdiné o uchopeni
duchovniho obsahu, ke kterému se vytvarnd forma vztahuje a ovliviiuje tak svého
vnimatele. Vyznamova reference se pak uplatiiuje tehdy, kdy konstruktivni slozka
rozhoduje o tom, jak budou ztvarnény mimo-obrazové vyznamy. Z toho vyplyvd, Ze
konstruktivni slozka znaéné souvisi se slozkou vyznamovou. Za urcitych okolnosti je ale
mUlzZeme pomérné dobie oddélit. Pro pfiklad uvedeme kresbu v ateliéru, kdy se studenti
zaméruji primarné na konstrukci daného modelu, ¢imzZ je potlacena vyznamova stranka
dila. Konstruktivni sloZka souvisi také s estetickym faktorem vytvarné tvorby. Ve volnéjsim
pojeti mGzeme tvrdit, Ze naméty, které jsou napf. studenty vytvoreny prostiednictvim
uméleckych dél, jsou si dosti podobné. To hlavné z toho dlivodu, Ze vSe se odviji od
jednoho zadaného ukolu, ktery je spolecny pro vSechny aktéry. Rozlisit dila stejného
namétu je mozné diky zpUsobu konstrukce. Pravé zplsob konstrukce nas muze natolik
zaujmout (umélecky tvarci zajem), Ze se poté nabizeji otazky, jak bylo dilo zhotoveno, jak

to autor pFedvé\dl'.37

U konstruktivni slozky zminime koncepty souvisejici s formou
(podobou) dila, napt. linie, barva, svétlo, tvar, povrch, objem i geometrické formy

(Ctverec, kruh, koule valec atd.). Dalsimi koncepty jsou i ty, tykajici se vztahl mezi

> SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 160-161

%® Reference =odkaz na néco

7 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické
vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 258-259
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jednotlivymi prvky, prostorem, kvantitou apod. Radi se sem kompozice, kontrast, rytmus,
pohyb, kvalita, ale i zpUsoby vytvarného vyjadreni, tedy techniky napf. malba, kresba,
koldz. Je dulezité k témto technikdm uvadét nastroj, ktery se v dané technice vyuziva. Ve
vychové umeénim jsou konstruktivni koncepty predmétem uméleckého zdjmu, ale
i dllezitym hodnoticim kritériem, diky kterému se hodnoti umélcova tvorba, zdroven se
i uréuje styl umélce, v jaké dobé a v jakém Zanru tvofi. 3® V konstruktivni sloZce zazitku
jsem premyslela, dle jakych konceptl zhotovim parafrazi. Zprvu jsem byla ovlivnéna
hlavné perspektivou, ale pomoci skic jsem si vyzkousela dalsi konstruktivni koncepty, jako
zobrazeni linii, tvarQ, hry svétla i stinu apod. Ve vysledku jsem propojila konstruktivni
koncepty, konkrétné technikou koldze a zaznamenani barevnych ploch (podle originalu
obrazu) na ni. Barevné plochy jsem vytvarela s ohledem na kompozici prvk( vytvorené
kolazi. Ke kolorovani barevnych ploch jsem pak vyuzila kusy obvazové vaty, které slouzily
jako nastroje pro nanaseni barvy. Pravdou je, Ze spolu vyznamova slozka s konstruktivni
slozkou zazitku Uzce souvisi, protoze namét je vidy néjakym zplUsobem zkonstruovany

nebo odkazuje ke konceptidm konstrukce, stejné tak konstrukce zhotovuje namét.

Empaticka slozka slouzi divakovi ke ztotoznéni se s dilem autora, které divdk vnima
a poznava ho riznymi postupy. Podstatnou skutecnosti v této slozce je, Ze autor neni ve
vétSiné pripad( pritomny ve svém dile, ale zanechavd v ném jisté urcité rysy své
osobnosti, kdy dilo az presahuje svého autora. Tim se dostavame k pojmu rozstépeny
autor. Umélec, ktery je nahle inspirovany, muize v dile vytvofit takové zdsahy, které
najednou vypadaji, jako by nevychdzely z autora samotného, ale jako kdyby Slo o tvorbu
zcela nékoho ciziho. Proto muizZe byt divdak zaskocen rozdilem plsobeni daného dila
v porovnani s osobnosti autora ¢i jeho skute¢nym Zivotem. To vSak neni na Skodu, protoze
jak divak samotny, tak i studenti ve vyuce se dostanou do procesu hledani a objevovani
toho, co se z pocatku mlzZe zdat v osobnosti autora skryté. Zaroven tak i skrze tvirce dila
poznavame to, co je obsahem dila. Skutecny autor do svych dél vklada své myslenky,
vzpominky, zazitky i zkuSenosti. Jeho tvorba souvisi i s kulturnim kontextem, historii, kdy
kazdy autor tvofi v urcité dobé, ma svij osobity styl nebo muize byt ovlivnén &i tvorit ve
stylu dalSich umélcl a priklanét se tak k dalsi skupiné. Naopak pravidla urcitého stylu

nemusi ve své dobé vibec respektovat. Tyto podnéty jsou predmétem resSeni nejen

® SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 164-166
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uméleckych kritik(, ale i ve vychové uménim. Student (tvirce dila) neni vtomto ohledu
podradnéjsSim autorem, neZ kterykoliv slavny umélec. Ve vychovném rozméru
a v souvislosti se svou tvorbou si proto zaslouZi stejné pozornosti.*® K empatické slozce
také poznamename nékteré jeji empatické koncepty. S nimi souviseji aspekty jako
LpritaZlivost nebo v sirsim pojeti ldska vs. odpudivost (v SirSim pojeti nendvist),
panovacnost (pripadné moc), vs. podrfidivost (bezmocnost), predvddivost (prevddéni

pozitivnich kvalit-pfedvddéni negativnich kvalit“®

atd. Empatické koncepty se ¢lovéku
nabizeji vtu chvili, kdy zaujme odpovidajici psychickou distanci, v naSem ptipadé pak
mlZeme hovofit i o estetické distanci®’. V pfili§ malé psychické distanci dochazi k silnému
prozivani napf. l[aska k druhému clovéku ¢i nenavist. V tomto pfipadu neni ¢lovék schopny
uvazovat o svych prozitcich. PFili§ velkd psychickd distance neumoZiiuje takové protziti,
proto ani nelze mluvit o poznani tohoto empatického konceptu, napf. laska bez citu. Jde
tedy o to, aby psychicka distance byla v takové rovnovaze, kdy vyvola prozitek, ale umozni
jedinci, aby byl sdm sebou a uvédomoval si rozdily svého protéjSku. Empaticka slozka je
velice slozZitd a predchazi ji porozuméni ostatnich sloZek zazZitku. Pfi jejim reflektovani se
tak mdZeme Casto ocitat i ve sférach konstruktivni, vyznamové i proZitkové slozky.*?
Pfi premysleni nad zhotovenim empatické slozky, prostfednictvim parafraze, mi velice
pomohla predchozi zkusenost ze seminafiG Uméni a sebepoznani pod vedenim pani
doktorky Komzakové. Zde jsme jiz probirali rozbor dila dle sloZek vytvarného zazitku a ja
tak tusila, jak k novému dilu pfistoupit. Hledala jsem si tvorbu autora, porovnavala rozdily
mezi naméty i jejich formou, hledala typické rysy jeho dél (i prostfednictvim informaci
o Zivoté autora) objevujici se v mnou rozebiraném obrazu. Tady se dostavam k faktu, Ze
z empatické slozky se mUzeme casto dostat i do ostatnich sloZzek vytvarného zazitku,
z ¢ehoZ vyplyva jeji slozitost. Mam pocit, Ze i ja jsem se musela dostat do jisté estetické

distance. Ta pak umoznila vznik finalni parafraze empatické slozky, ackoliv tento proces

3 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické
vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 260-261

O SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zézitku, zGZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 168

" Estetickd distance je ndzev pro specificky zptsob vztahu ¢lovéka ke skutecnosti, ktery je podminkou
estetického zdZitku a estetické zkusenosti a pro néjz je typicka (a) vysokd mira proZivani, (b) diraz na
smyslové a duchovni stranky zaZitku, (c) generovani fiktivniho svéta spojené s odhlizenim od praktickych
strdnek reality. “ SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zGZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 268

* Tamtés, s. 168-169
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néjaky cas trval, skrze nalezeni idedlni varianty, mozna pravé skrze nalezeni urcité

rovnovahy.

Prozitkova sloZka je posledni slozkou vytvarného zazitku. Sméfruje k osobnim postojim
a emocim vnimatele. Vaze se na tzv. spontanni hodnoceni, to znamena na takové
hodnoceni, které souvisi s osobni pfitazlivosti, libosti, nelibosti nebo odporem. Divak
pocituje prozitek uvniti sebe samého a stava se tak nejredlnéjsi slozkou ve vytvarném
zazitku. Prostrednictvim vytvarného dila se diky vytvarnému prozitku vydavame sami
sobé. Dilo je pomyslnym zrcadlem, do kterého se divdme a vlastné do néj i vstupujeme.
Na dilo nelze nahlizet jako na néco vnéjsiho, je tfeba vnimat ho jako soucast svéta
vnitiniho. Ale i divdak muZe jakoby vstoupit do dila, splynout s nim a mizet v ném.
V prozitkové sloZce se projevuje jedincova nalada, temperament, Zivotni situace, ktera ho
muzZe ovlivilovat apod. Na rozdil od predchozich slozek vytvarného zazitku, ma prozitkova
slozka plvod ve svém divakovi. ProZitkova slozka je duleZitou soucasti dialogu po
vyrazové hre, kdy prostfednictvim dialogu studenti poznavaji a uvédomuji si rozdily ve

7 s

svém prozivani. Vychovné pojeti, které je zaloZené na proZitkové sloZce vytvarného
zazitku, sméruje k sebepozndvani skrze vytvarny vyraz i skrze urcitou vychovné
zaméienou praci s emocemi jedinc.”® , Individudini charakter proZivdni je hlavni pficinou
inter-individudlnich rozdilG pri hodnoceni vytvarného zdZitku. Na druhé strané tato
variabilita neni nekonecnd - mezi psychickym i fyzickym ustrojenim riznych lidi Ize prece
nalézt mnoho podobnosti, které jsou podkladem pro shody i v tak intimni sféfe osobnosti,
jako je proZivéni.”** | prozitkova slozka mé své prozitkové koncepty, do kterych fadime
emocni stavy odehravajici se v nitru ¢lovéka. Zakladem téchto stavl jsou Ctyri zakladni
emoce: zlost, smutek, radost, strach. O téchto emocich niternych stavli, se mizeme bavit
jak v psychologii, tak i v Zivoté realném. DalSimi prozZitkovymi koncepty mohou byt nadéje
¢i vasen. Prozitkové koncepty jsou pojmenované prozitky pfi odpovédi na otdzku, co
prozivas v tuto chvili? Odpovédi je pak tfeba jiz vyde zminény smutek, radost apod.* Diky

prozitkovym konceptim ziskavame pozné\m’.46 V prozitkové sloZce jsem se zamérovala na

3 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zdzitku, zéZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické
vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 263-264
44 v
Tamtéz, s. 263
* SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 169
46 . v . ., v, " V. . . .
»Vazbou mezi uréitym pojmenovdnim (,proZivam radost...“) a odpovidajicimi proZitkovymi variantami
emocniho stavu (,...a citim se pfitom tak a tak”) je u ¢lovéka tvoren individudini prekoncept prislusného
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vyjadreni vlastnich pocitl z origindiniho obrazu. Myslim si, Ze vSechny emoce se stfadaly
po celou dobu tvorby prostrednictvim predeslych slozek vytvarného zazitku, aby pak
mohly vyustit v parafrazi na téma prozitkové slozky vytvarného zazitku. Musim fict, Ze to
pro mé bylo nejuvolnénéjsi tvoreni, které vychazelo pfimo ze mé, z mych predchozich
zkuSenosti i poznatk( z celé tvorby bakalarské prace. Pravé tato volnost, moznost tvofrit
prostfednictvim svych proZitkl, mi pravdépodobné umoznila najit spravné vyjadreni skrze

hravou formu findIni parafraze prozitkové Urovné.

1.2 ARTETERAPIE

Arteterapii jsem jiz okrajové zminila v prvni podkapitole. Vice tento pojem rozvedu
v ndsledujicim textu ve vztahu s mou bakalafskou praci. Arteterapie vyuzivd vytvarného
projevu, diky kterému dochdzi k poznavani. Prostfednictvim vytvarného vyrazu lze ovlivnit
lidskou psychiku takovym zplsobem, kdy je mozné zredukovat konflikty v mezilidskych
vztazich, zredukovat se mohou i psychické ¢i psychosomatické potize. Vytvarna cinnost
v arteterapii ma za ukol podpofit jak zdravi, tak i |é¢eni. Arteterapie je tedy lé¢ebnym
postupem, v jiz vyée zminénych oblastech.”” Obecné Ize arteterapie oznalit za lé¢bu
uménim. ,,0Obvykle se rozlisuji dva zdkladni proudy: terapie uménim, v niZ se klade diraz
na lécebny potencidl tvirci ¢innosti samotné a pracuje se tedy s procesem vytvarné tvorby
a artpsychoterapie, kde vytvory a proZitky z procesu tvorby jsou ddle psychoterapeuticky
zpracovdvdny.“® Arteterapii rozlidujeme také na receptivni a perceptivni. Pfi receptivni
arteterapii vybere arteterapeut zamérné dilo, které slouzi jedinci k vlastnimu pochopeni
i k poznavani pocitl ostatnich. Divak své emoce promitne do dila, vciti se do néj. Vciténi
divaka do dila zavisi na faktorech, jako je emocionalni stav, i na jeho vnitfnim zaméreni.
Tento zpUsob arteterapie zahrnuje navstévy galerii ¢i vystav, ukazku jiz hotovych dél
prostrednictvim néjakého zaznamu, apod. Perceptivni arteterapie vyuziva tvirci ¢innosti
jako napf. malby, kresby, ale i modelovani nebo aktivity propojujici riiznd média, které

jedinci at uz sami ¢i ve skupinach aplikuji. Ztoho plyne i rozélenéni arteterapie

emocniho stavu. Jeho prostfednictvim a na zdkladé jeho pojmenovdni pak jedinec postupné ¢im dadl lépe
dokdZe chdpat shodné nebo rozdilné rysy v emocich jinych lidi (,...tvoje zlost je sice podobnd mé zlosti, ale
prece jen je v leccems jind...“). Timto zplsobem se postupné dobird stdle hlubsiho pozndni prislusného
konceptu emoce.”

SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zdZitku, zGZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 169

4 Arteterapie. Ceskd arteterapeutickd asociace [online]. Praha, c2017 [cit. 2017-06-24]. Dostupné z:
http://www.arteterapie.cz/arteterapie

*® Tamtéz
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na individudIni a skupinovou. Arteterapie se uplatfiuje nejen prostfednictvim vytvarného
uméni, ale i daldimi uméleckymi obory jako tancem, hudbou, poezii a prézou, divadlem.*
Cil arteterapie souvisi s tim, z jaké teoretické oblasti vychazi, vzhledem k potfebam klienttd
i jejich v&ku. Spickova-Fabrici ve své knize uvadi cile arteterapie Marian Leibmanové, kde
je obecné déli na individualni a socidlni.

“K individudInim cilim patii uvolnéni, sebeproZivdni a sebevnimdni, vizudIni a verbdlni
organizace (usporddadni) zdZitkt, pozndni vlastnich moZnosti, prfimérené sebehodnoceni,
rust osobni svobody a motivace, svoboda pro experimentovdni pfi hleddni vyrazu pocitd,
emoci nebo konfliktd, rozvoj fantazie, nadhled, celkovy rozvoj osobnosti. Mezi socidlnimi
cili uvadi vnimdni a prijeti druhych lidi, vyjddreni uzndni jejich hodnoty, jejich ocenéni,
navdzdni kontaktl, zapojeni do skupiny a kooperace, komunikace, spolecné reseni
problém(, zkusenost, Ze druzi maji podobné zazZitky jako jd, reflexe vlastniho fungovdni

v rdmci skupiny, pochopeni vztahd, vytvdreni socidini podpory.“*°

Mohla bych v této chvili
zminit situaci, kdy jsem zacala pracovat s praktickou casti bakalarské prace. Podstatou
bylo zvolit si jeden obraz z deseti, ktery bude vzorem pro tvorbu Sesti parafrazi dle slozek
vytvarného zazitku. Hledala jsem néco spolecného ve vSech deseti obrazech, co by mé
navedlo, jakym smérem se mam dat. Diky vySe zminénym druh(m arteterapie, mi tato
situace pfipomina receptivni arteterapii. JelikoZ jsem tento proces provadéla sama, tak je
na misté pouzit termin autoarteterapii. ,,... v mnoha obrazech z vybéru se opakuje motiv
cesty, pfirodni prostredi a lidi jdouci po cesté. To mi viubec nepripadd ndhodné. Urcité
pozndni zacindm vnimat uZ pfi sepisovdni drobnych reflexi v po¢dtecnim vybéru deseti
obrazi. Tak moc mé prekvapuje, Ze je vsude cesta a také to, Ze po ni jde néjaky clovék. Ve
srovndni s mym Zivotem, mi to pripadd neskutecné. Jsem pomérné extrovertni Clovék
a potrebuji kolem sebe lidi. Zvoleny obraz predstavuje jedince jdouciho po cesté, cozZ upiné
nesedi k moji osobé. Alespon si to tak myslim. MozZnd je tfeba oprostit se a jit sama, jit
v nééem sama, jit si za svym a neohliZet se tolik na ostatni. Moznd, Ze to tkvi pouze
v némétu obrazu, ktery mi je tak blizky.”! Arteterapie se vyuZiva i v pedagogické oblasti,
konkrétné prostrednictvim artefiletiky (viz 1. podkapitola). Obor arteterapie a artefiletika

mi svymi teoretickymi zaklady pomohly ve vytvoreni této bakalarské prace.

9 §ICKOVA-FABRICI, Jaroslava. Zéklady arteterapie. Praha: Portal, 2002. s. 30
>% §ICKOVA-FABRICI, Jaroslava. Zdklady arteterapie. Praha: Portal, 2002. s. 61
51 . , ,

Reflektivni denik, s. 4
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1.3 ZNAK

Abychom pochopili dalsi kapitoly, je tfeba si vysvétlit dalsi terminy. ,Znak je néco
(vétsinou hmotného, neni to vsak podminkou), co zastupuje ve védomi alespori jednoho
subjektu néco jiného neZ pouze sebe sama. KaZdy znak mad dvé strdnky: nositele znaku
a vyznam.”52 Znaky si jeSté mlzZeme rozdélit na prirozené a umélé.”® Znak ma tyto hlavni
funkce: informovat, prendset vyznam a zamérit mysl Clovéka k né¢emu. Maze jit tak
o jakykoliv objekt, ale i jeho vlastnosti ¢i uddlost, pokud pfi komunikaci slouZi jako ndstroj
pro prenos obsahu lidského mysli. Jak uz jsme si fekli, znaky ¢lenime na nositele
a vyznam. Nositelem znaku v uméni je pak umélecky artefakt.”* Na druhé strané, vyznam
znaku je to, na co poukazuje umélecky text.>> Charles Sanders Peirce je zakladatelem
moderni sémiotiky, nauky o znakovych systémech. Ve své teorii zdUraznuje dlleZitost
Cisla tfi. Déleni znak( definoval témito pojmy: ikon, index a symbol. Pro ikon je pfiznacna
podoba mezi vyznamem a nositelem znaku. Pfikladem mlze byt fotografie nebo
realistickd malba krajiny. Neni moZné vSak povaZzovat obraz spole¢nosti i pfirody za znak.
Znakem se stdva pfi komunikaci, kdy je vyuZit zdmérné jako vyjadieni nebo oznaceni
néjakého jevu.”® , Indexy jsou takové znaky, u nichZ jde rovnés o objektivni souvislost,
kterd se tentokrdt zaklddd na vztahu priciny a ucinku, nékdy jen na vécné souvislosti nebo

vztahu &isti a celku.”’

To lze uvést na pfikladu: kour je znakem, tedy indexem ohné.
Indexy, které pak odkazuji k psychickym stavim clovéka, nazyvame vyrazem. Symboly
odkazuji k takovym znaklm, které vznikaji na zakladé néjaké konvence (dohody), nékdy se
tak oznacuji jako konvenciondlni znaky. Vyhodou symbolu je, Ze dokadze obsahovat
i abstraktni myslenku.”® Ke znakim se poji i pojmy jako kédovani a dekédovani. Jsou

dalezitymi terminy v komunikaci, nebot i jazyk je znakovy systém, a proto jde

o dorozumivani se prostrfednictvim urcitych znak(. Kédovani mGzeme oznacit za tvorbu,

> KULKA, Jifi. Psychologie uméni: Obecné zdklady. Praha: Stat. pedagog. nakl., 1991. s. 220

>? Pfirozené znaky vyplyvaji z vieobecnych souvislosti (nap¥. znakem chladného pocasi je snih), umélé znaky
vznikaji na zakladé dohody (napf. zatazena obloha znaci to, Ze zfejmé bude bourka, ale i takovy znak, ze
medveéd nese znak sily). Tamtéz, s. 221

> Umeélecky artefakt je materializovanym projektem. Je to objektivni produkt s pohotovosti vstoupit do
komunikace uménim. Umélecky projekt Ize realizovat v riznych artefaktech.”

KULKA, Jifi. Psychologie uméni: Obecné zdklady. Praha: Stat. pedagog. nakl., 1991. s. 23

> Umélecky text je organizovany (strukturovany) soubor znakiim v jehoZ pozadi se skryvd systém jazyka.”
Tamtéz

*® Tamtéz, s. 220-221, 224, 229, 230

> Tamtéz, s. 230

*% Tamtés.
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v nasem pripadé uméleckého textu. Pojem dekddovani pak vysvétluje porozuméni textu
(uméleckého).”® Dle vyse zminéného textu soudim, e znaky jsou pro nas ddlezitymi prvky
v komunikaci, diky které vznikaji. Maji své druhy, prostiednictvim kterych se miZeme
dorozumivat a uplatfovat tak jejich informacni vlastnosti. Vinterpretaci (nejen
vytvarnych umeéleckych dél), jsou vySe uvedené pojmy, vztahujici se ke znaku, jejimi
dllezitymi prostfedky. Prostfednictvim znakd mohu interpretovat, co se napf. v daném
obraze ¢i parafrazi nachazi, informovat tim ostatni vnimatele. Naopak pokud sleduji
origindlni obraz, mohu v ném urcité znaky ¢i symboly spatfovat, bavit se o nich v dialogu
sdalSim vnimatelem. Pfipadné, jakoZto tvUrce, kéduji informaci ¢&i  vyznam
prostfednictvim znaku. Jako vnimatel jsem schopna jej dekddovat v pfipadé, Ze mam jiz

predchozi zkuSenost s timto znakem.

1.4 EXEMPLIFIKACE, DENOTACE, EXPRESE

Dalsim dualezitym pojmovym zakladem jsou tyto tfi pojmy denotace, exemplifikace
a exprese, uplatiiujici se téz v artefiletice, ve vzdélavacim procesu, ale i dalSich
estetickych oborech. Expresi jsme si uvedli jiz v prvni podkapitole ovsem velmi okrajové.
Denotace a exemplifikace jsou zcela novymi pojmy. V nasledujicim textu si je vSechny
alesponi stru¢né vysvétlime. Denotaci miiZzeme obecné vysvétlit jako oznaceni. Goodman
ve své knize popisuje denotaci tak, Ze pokud ma obraz néjaky objekt znazornit, je tfeba ho
oznacit, odkazat k nému, zastoupit ho ,a Zddnd mira podobnosti nestaci pro ustanoveni
poZadovaného vztahu reference.”®® Pro referenci neni podobnost nutnou podminkou.
Snad cokoliv pak muZe zastoupit cokoliv dalSiho. Text, ktery néco popisuje stejné jako
obraz, ktery néco zobrazuje, odkazuje na objekt, v nasem pfipadé ho tedy denotuje.®*
Denotaci mohu vysvétlit i na své parafrazi. Parafraze zobrazuje/denotuje napf. postavu,

kterou v ni vidim, postavu tedy objekt mohu pojmenovat , postavou”

Goodman uvadi, Ze exemplifikaci mGzeme vysvétlit jako ,vlastnéni vlastnosti plus
reference.”® Zminim proto piiklad, ktery uvadi pfimo v knize. Pide zde o vzorkovniku
druhl latek. Prostfednictvim vzorkd muUzeme poznat, jakou ma latka barvu, o jaky typ

tkaniny jde, pripadné s jakym motivem apod. Vzorek, ale nemuze exemplifikovat vSechny

> KULKA, Jifi. Psychologie uméni: Obecné zdklady. Praha: Stat. pedagog. nakl., 1991. s. 219, 430
% GOODMAN, Nelson. Jazyky uméni: ndstin teorie symbolii. Praha: Academia, 2007. s. 22

*! Tamtéz.

62 Tamtéz, s. 56
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vlastnosti dané latky. Nevypovida o takovych vlastnostech jako napf. datu vzniku, kdy byla
latka vyrobena. Vzorek tak exemplifikuje (predvadi) pouze ty vlastnosti, které ma, ale

zéroveri odkazuje k dal§im.®

Expresi Goodman popisuje jako metaforickou exemplifikaci. Zaujalo mé, jak Goodman
vztahuje exemplifikaci s expresi k symbolizaci. Exemplifikace a exprese se sice lisi od
zobrazeni a popisu, spiSe knim funguji vopacném smyslu, ale presto souviseji se
symbolizaci. , Exemplifikace spojuje symbol s oznacenim, které jej denotuje, a takto
nepfimo s vécmi (véetné symbolu samého) v rozsahu tohoto oznaceni. Exprese spojuje
symbol s oznacenim, které jej metaforicky denotuje, a tudiZ nepfimo nejen s prislusnym
metaforickym rozsahem uZiti tohoto oznaleni, nybrs i sjeho rozsahem doslovnym.**

Jakykoliv symbol pak na sebe muze vazat dalsi posloupnosti. Jde jak o referencni vztahy

oznaceni k riiznym predmétim, tak i vztahy mezi pfedméty a oznacenimi. &

1.5 JAK ME OVLIVNIL KYC

V praktické casti bakalarské prace jsem se dostala k tématu kyce. Nez uvedu souvislosti
s moji praci, uvedeme si k tomuto fenoménu nékolik informaci. Ky¢ je povazovan za néco
obecné krasného. Znazoriuje témata, kterd jsou obecné pojimana za krdsnd nebo témata
silného emocionélniho naboje.®® Kdyby byla umélecka dila posuzovéna spole¢nosti na
zakladé libivosti, ky¢ by jisté vyhral pfed jakoukoliv konkurenci. Ky¢ je nedilnou soucasti
soutasné kultury a jeho vzestup je vétsi nez kdykoliv dfive.®” Ky¢ pfitahuje, podbizi se
lidem, nemusi véem, ale vétsiné se libi. Jeho lakavosti vyuZivaji k propagaci rtizné reklamni
spolecnosti, ale i politika. VySe zminéné poukazuje k témto skutecnostem: ,1) ky¢ mad
nespornou masovou pritaZlivost;, 2) pres tuto pfitaZlivost je (umélecky vzdélanou elitou

68

spolecnosti) povaZovdn za defektivni. Kulka ve své knize zmifuje citat Hermanna

Brocha, ktery o ky¢i tvrdi nasledujici: ,,Ky¢ rozhodné neni formou Spatného uméni; tvori

svuj vilastni uzavreny systém, ktery je jako cizi téleso vloZzen do systému uméni, anebo,

69

chcete-li, vyskytuje se vedle néj.”” Pred tvorbou praktické ¢asti bakalarské prace, jsem si

*> GOODMAN, Nelson. Jazyky uméni: ndstin teorie symbolu. Praha: Academia, 2007. s. 56
o Tamtéz, s. 82

® Tamtéz

66 KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Vyd. 2., rozs. Praha: Torst, 2000. s. 46

® Tamté?, s. 30-31

% Tamté? ,S.34

69 KULKA, Tomas. Uméni a kyc. Vyd. 2., rozs. Praha: Torst, 2000. s. 62
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volila z deseti vybranych obrazi jeden, ktery bude vychozi pro tvorbu parafrazi. Do vybéru
deseti obraz( jsem zaradila dvé dila od autora Afremova. Jeho neoimpresionistickd malba
oplyva pestrymi barvami, kdy vyuzivd Spachtlové techniky s olejovymi barvami. Motivy
v jeho dilech jsou rGznorodé: figury, krajiny, pfistavy, lesy, mésta, ulice, zdpady slunce
apod. Nékteré bych jisté oznacila za kyce. Ale presto jsem v tak rdznorodych motivech
objevila néco svého, co jsem vlastné za ky¢ vlibec nepovazovala. ,,Nékterd Afremova dila
jsou doslova kyéem. Tak moc se mi tyto obrazy nelibi. Ovsem obraz Autumn walk je jiny,
neni bldznivy a na mé pisobi velice klidné. At to zni jakkoliv, nejvice se do tohoto obrazu
dokdzu vcitit. MozZnd to tak citim ted, v zdri dopfedu trochu musim pocitat s tim, Ze je
mozné, Ze si obraz zprotivim, ale velmi mé ldkd. Nejsem si v tuto chvili jistd, jestli budu
schopna tento obraz tak podrobné rozebirat. Autumn walk ale zahrnuje vse, co miluji,
oblibeny podzim, harmonické barvy a hlavné motiv cesty, ktery mé tak Idkd a mam chut se

jim zabyvat, at to bude jakkoliv tézké.“"°

Tento uryvek z reflektivniho deniku vysvétluje
mUj postoj k Afremové tvorbé a zaroven opodstatiiuje mlj vybér obrazu. Pravé obraz
Autumn walk ve mné vzbudil tolik emoci a zvédavosti, Ze jsem se pro néj rozhodla

ve findlnim vybéru.

1.6 BARVY A JEJICH FUNKCE VE VYTVARNEM DILE

Barvy maji své urcité vlastnosti jako napf. sytost, ton, svételnost. Téchto vlastnosti je
vyuzivano ve vytvarném uméni, hlavné prostfednictvim malby, kdy maji tyto vlastnosti
v tvorbé uméleckého dila dllezity expresivni vyznam. Barva je nejen prostfedkem
charakterizace, ale i vytvarnou hodnotou. PUsobnost barvy, zhlediska psychologie,
spociva ve vnimani smyslovymi organy, vtom, jaké emoce barvy vyvolavaji, v symbolice
jednotlivych barev, ale také zkuSenostech jedince s danymi barvami. Barvy si ted
popiSeme v souvislosti s jejich uplatnénim ve vytvarném obraze. Kulka ve své knize uvadi
vécnou charakterizaci dila, podle které ndm barvy pomohou charakterizovat objekty diky
svému informacénimu obsahu (napf. zelené jablko vyhodnotime jako nezralé, cervené jako
zralé). Emotivni vyznam vysvétluje emociondlni obsahy barev podminénych
psychofyziologickym charakterem. V tomto uplatnéni zalezi i na zkuSenostech jedince
(napf. ¢ervenou barvu miZeme mit spojenou s krvi apod.). V asociativnim vyznamu nas

barvy odkazuji pfimo k néjakému predmétu. Tento vyznam proto souvisi s vécnou

7 Reflektivni denik, s. 2
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charakterizaci. Opét si mlZzeme uvést priklad, kdy s modrou barvou mohu mit spojenou
vodu, mofe a zdroven i prdzdniny. Symbolicky vyznam zminime v souvislosti se
symbolikou barev, kterd je ve vytvarném umeéni vyuzivana zamérné. Vytvarna hodnota
pak odkazuje k barvé jako samostatné hodnoté, jejimu vlastnimu uplatnéni, které ale
vyplyva z celku vytvarného dila, a to vétSinou ve vztahu k dalSim barevnym pIochélm.71
Ne vidy se daji vSechna tato uplatnéni barev v celku rozlisit, ale ve vztahu k mému
rozebiranému obrazu, dokdzu najit snad vSechna uplatnéni. Tim nepodstatnéjSim v mé
tvorbé bylo nahliZzet na barvy v obrazu jako na samostatné vytvarné hodnoty. K tomuto
pfistupu jsem dosla pfi procesu tvorby konstruktivni slozky vytvarného zazitku. , Diky
novému pohledu jsem prvopldnové nesla primdrné po horizontdldch a vertikdldch, ale po
barevnych plochdch obrazu. Bylo pro mé velice sloZité timto zplisobem na obraz nahliZet.
Musela jsem se naucit sledovat obraz s pomérné velkym odstupem, abych si dokdzala
uvédomit jednotlivé barevné Cdsti obrazu a oprostila se od, v tuto chvili, zbytecnych
detaili. Pomdhala jsem si i tim, Ze jsem na obraz nahliZela bez bryli, pripadné rozostfenym
vidénim.“’* Dal$im poznatkem v oblasti barev bylo nahlé vyuzivani modré barvy v tvorbé
skic pred-parafraze. Ackoliv jsem si myslela, Ze pro mé modra barva neni tak dilezit3,
nejednou mé ovlivnila v pfipravé skic k parafrazim a presvédc¢ila mé tak o opaku.
,V tvorbé mé ted’ hodné zaujala modrd barva. Plvodné $lo o svétlejsi a pastelové tony
modré. Tady jsem vSak pouZila tmavé modrou barvu stejné jako v jedné ze skic motivu
oka. Modrou nepouzivam tak ¢asto a neni mi bézné tak blizkda. Myslim si, Ze modra barva
je ted'zdstupcem toho, co je nové. Jde nejspis o néjaky novy pristup k této barvé, o pozndni

a primé aplikovdni v tvorbé.” 3

Brozkova popisuje ve své knize povahopis barev,
ve kterém popisuje charakteristiku barev, kterd je podminénd ucinky fyziologickymi
i biologickymi, zaroven souvisi s psychickym vyznamem a vlastnostmi, které jim
spolenost napti¢ déjinami pfipsala.”* Uvedeme alespofi jeden pfiklad popisu barvy od
Brozkové, konkrétné na modré barvé. ,ModF je tmavd barva, zejména kdyZz se bliZi
k fialové modré, kdezto zelenomodrad je barva svétld a ze vsech nejstudenéjsi. Synteticky

plati modra barva za studenou a vlhkou, lehkou aZ nehmotnou. Mad tendenci ustupovat,

podle Goetha nds tdhne za sebou jako vzduch a klid zdroven. Asociuje predstavu vody,

"L KULKA, Jifi. Psychologie uméni: Obecné zdklady. Praha: Stat. pedagog. nakl., 1991. s. 281-282
72 . P ,
Reflektivni denik, s. 15
73 Reflektivni denik, s. 9
" BROZKOVA, Ivana. DobrodruZstvi barvy. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 192
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morské hloubky, ddlek a ledu. Symbolizuje viru a vérnost, zdrZenlivost a chlad. Vzbuzuje
touhu a snéni. Podle ucinku se poklddd za pasivni, ale plati to jen relativné. Je obrdcend do
sebe (introvertni), klidnd a vdZnd, ma schopnost koncentrovat. Vytvarné je bohatd, vytvdri

.....

modre aZ po fialové modré. Je tmavd, a proto Ize od ni vytvorit i mnoho svétlejsich

odsting.“”

Podle tohoto popisu modré barvy bych jeji vyuZiti v mé praktické ¢asti prace
mohla chapat jako zplsob ,ponofeni se” do tvorby. Mozind pravé ona mi pomohla
koncentrovat se. Myslim si, Ze ve mné v tu chvili vyvolavala klid a mozna i rovnovahu
v zacatku tvorby, kdy jsem cely dlouhy proces nad uvaZovanim a uchopenim dila méla

pred sebou.

1.7 STYL, SKICA ANAHODA V TVORBE

V pribéhu tvorby své praktické prace jsem premyslela nad tim, co je typické pro mj
vytvarny projev. Proto se jeSté vratime k artefiletice a stru¢né si popiSeme pojmy
vztahujici se k tvorbé autora. ,Styl (vyrazovy styl) je komplexni vlastnost vytvarného
(uméleckého) projevu, kterd umoZriuje rozliSovdani a sdruZovdni vytvarnych (uméleckych)
dél v zdvislosti na jejich vzhledu a s ohledem na jejich symbolicky a umélecky charakter.“’®
Styl ndm umoznuje rozlisit jedine¢né znaky vytvarného dila od znakd obecnych nebo stélé
znaky od téch, které se méni. Styl tedy vypovida o osobitych rysech daného autora, ale
také o obdobi, sSkole nebo oblasti, ve kterych tvofi a my prostfednictvim néj mizeme
pozorovat promeény tvorby i jeji vyvoj, srovndvat je a na zakladé toho uréovat vytvarnou
(uméleckou) kvalitu. S terminem styl souvisi i pojem stylizace. Stylizace je to, co se
néjakym zpUsobem odliSilo od vzorové formy, kterou bychom mohli ztotoznit s tim, co je
nazyvano skutecnosti. Ve stylizované podobé je dulezZité rozpoznat, co bylo plvodné
vzorem. Pokud neni mozné rozpoznat vzorovou formu v jejim stylizovaném ndmétu, tak
pojem stylizace ztraci smysl. Stylizace umoziuje rlizna vyjadreni jedné vzorové formy.
Prostfednictvim stylizace vznikda proménlivost vytvarného vyrazu. Uplatnénim stylizace

mame prilezitost rozlisit nebo sjednotit mnozstvi vytvarnych projevid na zakladé jejich

> BROZKOVA, Ivana. DobrodruZstvi barvy. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 192
78 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické
vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 238
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podobnosti. Stylizaci tak mUZeme pravem oznadit za slozku vy$e zminéného stylu.”’
V prabéhu celé tvorby praktické ¢asti jsem sledovala promény svych vytvarnych projev(
prostrednictvim skic i parafrazi. Obycejné bych m{j styl konkrétnich namét( prirovnala
k ilustracim, k detailnimu vykreslovani. Detail jsem ale ve své praktické praci dokdazala
nejednou prekonat a posunout se tam, kam bych se bez této bakaldfské prace asi nikdy
nedostala. Zminim tak rozdil tvorby mezi prvni seznamovaci Urovni a procesu tvorby
prozitkové urovné, prostfednictvim uryvk( z reflektivnino deniku. Nasledujici uaryvek
se vztahuje k motivu oka, ktery mé ovlivnil v procesu tvorby pfed-parafraze. ,Snazila jsem
se o nejlepsi vystiZeni realistického oka spolecné s motivem cesty uprostfed duhovky.
Barvy jsem zvolila pro mé pfijemné a teplé, tedy hnédo-Zluto-oranZové tak, aby co nejlépe
vyjadrovaly svétlo v ddli. Jde o pomérné ¢asové ndrocnou techniku, pomoci které jsem se
snaZila vystihnout vse podle svych predstav. Pro mé je typické vykreslovat detaily.
Opravdu se mi vysledek libil. Hra tonG barev mé bavila. Ve vysledku mi tato skica

«’8 B&hem tvorby prvni pfed-parafrdze jsem o sobé zjistila,

pfipomind néjakou ilustraci.
jak moc jsem svdzand vyobrazovdnim detailt. Presné takové moje prvni skici byly,
prvopldnové a detailni. V posledni skice jsem se oprostila od zbytecnych detaild, které by
vedli k ,autenticnosti” (zbytecné realistické nebo ndzorné). To ale vzZdy neni Zddouci.
Podstatné pro mé je, Ze jsem svuj prilisSny smysl pro detail prekonala a vytvorila spojeni

“/9 Nyni prejdu k Uryvku reflexe skici na

zajimavého motivu s vytvarnou technikou.
prozitkovou uroven. ,Surové barvy pak nabiram do hrsti a hdzim je na plochu. Barvy volim
intuitivné bez velkého premysleni. Je zabavné pozorovat, jak spolu jednotlivé barvy funguji
a jak jedna prebiji druhou. Bavi mé sledovat plochu skici, aniZ bych pfedem védéla, jak
budou skvrny vypadat po dopadu. Hraji si, skvrny ovliviiuji pouze mnoZstvim barvy
a mrstnosti ruky. Po zaplnéni plochy odstrariuji Sablonu postavy. Vysledek se mi opravdu
libi.“®® Nejdalezitéjsim momentem pro mé bylo oproiténi se od stereotypni tvorby
a priblizeni se k experimentdm. V druhé fadé mi skica umoznila pochopit, Ze je pouhou
variantou, kterd budto podniti vznik nééeho nového (tfeba jen pouhou transformaci),

nebo mi umozni urdcit si priority a rozhodnout se pro ni, jako pro podnét dalsi tvorby ci

77 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zéZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické
vyd. V Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. s. 238-239

78 Reflektivni denik, s. 8

7 Reflektivni denik, s. 11

8 Reflektivni denik, s. 28
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nikoliv. Pfesvédcila jsem se i o tom, Ze pouha skica se m(iZe stat vyslednou parafrazi. To
souvisi i stvorbou pod vlivem ndhody. V pfemysleni nad parafrazemi z pohledu vsech
Urovni se stalo to, Ze uz jsem nevédéla, jak danou parafrazi pojmout. Vétsinou, kdyz jsem
se nejvice snazila cokoliv vymyslet, spravny ndpad neptichazel. Nékdy jsem naopak
spontanné zkusila tvofit, az z toho vznikla finalni parafrdze. Miks ve své knize hovofi
o jisté improvizaci ¢i nahodé v umélecké tvorbé. ,Néjaky ndhodny pohyb muiZe odhalit
nové a netusené moZnosti a umélec se muiZe odchylit od svého piavodniho zdméru,
popfipadé ho uplné opustit. Cesta kvytvoreni dila se tak stdvd do urcité miry

“1 Mik§ popisuje slavné umélce napfi¢ déjinami

nepredvidatelnou, ale o to zajimavéjsi.
umeéni dle teorii Gombricha. Zminim proto dalsi uryvky textu knihy, vénujici se oné
nahodé ¢i improvizaci. ,,Snad Zddny umélec té doby neprfemyslel o vlastnich pracovnich
postupech usilovnéji neZ Leonardo da Vinci, jehoZ povéstny sklon k improvizaci najdeme jiz

h.“®? Leonardo da Vinci ve svych Uvahdach o malifstvi, nabada umélce,

v jeho prvnich skicdc
aby se priliS nevazali na svou pulvodni predstavu a zamér vtvorbé a naucili se
improvizovat. Uvadi jako pfiklad tvorbu basnik(, ktefi piSou verSe a preskrtavaji rlizna
slova, aby je vylepsili. Vté dobé Slo o dosti revolu¢ni pfistup. KdyZz se vSak Leonardo
da Vinci dostal do faze realizace dila, v jeho dobé neexistoval nikdo, kdo by jeho tvorbu
preddil. Jeho finalni faze dél byly propracované, dokonale Srafované i stinované. UzZ jeho
studie pfirodnich motivi ukazuji, kolik ¢asu a trpélivosti do nich vlozil.® ,V Uvahdch
o malifstvi Leonardo umélciim doporucuje nejenom to, Ze by méli byt stejné jako bdsnici
pripraveni kdykoliv zménit smér své prdce, ale Ze by toho také neméli ,fikat pfilis mnoho”,
tedy Ze by se neméli bdt skicovat pouze v ndznacich. Vynechdvdni detaili md podle néj
svij vyznam, nebot nedokoncend nebo necitelnd skica miZe podnécovat umélcovu

“8% Na svém zacatku

imaginaci a naznacit mu nové mozZnosti a sméry, kterymi se Ize vydat.
tvorby praktické ¢asti bych jisté nepredpokladala, Ze se od mé preciznosti a vykreslovani
dostanu az k akéni malbé. Uz jen prace se surovymi kontrastnimi barvami je pro mé
novinkou v kladném slova smyslu, stejné jako prace s kolazi a asambldzi. Vnimam to jako

velky posun v tvorbé.

81 MIKS, Frantitek. Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk uméni : pozvadni k déjindm a teorii uméni. Brno:
Barrister & Principal, 2008. s. 103

8 Tamtéz, s. 104

® Tamté, s. 104-107

¥ MIKS, Frantiek. Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk uméni : pozvdni k déjindm a teorii uméni. Brno:
Barrister & Principal, 2008. s. 107
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2 PRAKTICKA CAST

V praktické ¢asti bude popsan mj proces tvorby podminény teorii. Tvorba spocivala
ve vytvoreni Sesti parafrazi na vybrany originalni obraz ve vztahu ke ¢tyfem slozkdam
vytvarného zaZitku. Cely postup a proces bude ndzorné predveden nejen obrazovym

materialem, ale i reflektivnim denikem (jeho uryvky), ktery cely proces tvorby mapuje.

Cely proces tvorby zacal vybérem deseti obrazll, ze kterych jeden pozdéji vzesel jako
hlavni, ktery bude pfedmétem rozboru dle sloZzek vytvarného zazitku. Vybér obrazl pro
mé nebyl viibec jednoduchy. , Hleddm napfi¢ déjinami uméni, v gotice renesanci, baroku,
klasicismu atd. VSechna ta uméleckd dila spisSe obdivuji, neZ Ze bych si je dokdzala
pfedstavit popisovat, parafrdzovat a celkové se jimi zabyvat prostrednictvim mé
bakaldi'ské prdce.“®®> Do svého vybéru jsem zafadila romanticka i realistickd dila, kterd
taktéz velice obdivuji. Obecné je mé osobé velice blizky smér impresionismus a jeho dalsi
vyvojové formy jako postimpresionismus ¢i neoimpresionismus. ,Nejvice obdivuji dila
malife Van Gogha. A pravé proto, jsem do svého vybéru zaradila hned tfi Goghovy obrazy.
Secesi mam také velice rdda a obdivuji dila jak Alfonse Muchy, tak i Gustava Klimta,
ackoliv je jejich tvorba zcela odliSnd. Celkovy vybér mi pfipadd velice nesourody aZ
chaoticky.“®® Moznd prévé proto, Ze obrazy byly vybrdny pomérné rychle, béhem nékolika
dnd. Byla jsem vSak presvédcena o tom, Ze vSechny obrazy maji ve vybéru své misto

z néjakého davodu.

AZ na dva obrazy, mély vSechny spoleény motiv pfirody. To mé velmi prekvapilo. Miluji
pfirodu, nehledé na jeji realistické ¢i postimpresionistické vyobrazeni, coz se také otisklo
do mého vybéru. Jako dalsi mé zaujalo to, Ze ve vétsSiné obrazll je zndzornéna cesta. Coz
mi také nepfipada ndhodné. ,Stdle vice jsem presvédcéena o tom, Ze findini obraz by mél
zahrnovat motiv cesty. KdyZ se zamyslim nad vsemi deseti vybranymi dily, dochdzi mi, Ze
jsou to dila, kterd na jedné strané obdivuji a dila, kterd vnimdm jako moznd pro
bakaldrskou prdci a zdroven pro tvorbu parafrdzi. Zajima mé tvorba malife Afremova.
87

Prichdzim na to, Ze prevdiné tihnu pravé k nému.”" A jak uZ jsem uvedla v teoretické

Casti, vybrala jsem si jeho obraz Autumn walk. ,Pfijde mi, jako kdyby mé prdavé tento

% Reflektivni denik, s. 1
86 v

Tamtéz
8 Tamtéz, s. 2
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obraz prezentoval. Dokonce zacindm premyslet nad parafrdzemi. Kladu si otdzky, jak bych
je tvorila a jaké techniky bych rdda vyzkousela. Pro mé obraz predstavuje to, co mdm
rada; nezndmo a budouci pozndni prostrednictvim cesty (na které se i ja pravé ocitdm)
i techniku srovnatelnou s dily impresionistu, jejichZ tvorba je mi velice blizkd... mam pocit,
jakoby mé obraz nutil vkrocit dovniti a ja bych se mohla vydat za osobou. Minimdlné si
projit tu krdsnou prozarenou lesni cestu, jit tfeba i po stopdch osoby v obraze. Najednou

mé tési divat se na obraz vic a vic. Obraz mé zkrdtka Idka vsim, co ukazuje divdkovi, tim co

predstavuje pro mé.*

/ eamb,/ 7/;4@}710"‘

Obrazek €. 1 - Leonid Afremov, Autumn walk, olej na plé1tné89

2.1 SEZNAMOVACI UROVEN
V této urovni bylo velice sloZité zacit s tvorbou. Uvédomit si, jak obraz co nejlépe uchopit,
jakych motiva a technik se drzet. Proto jsem si vyzkousela mnoho rliznorodych skic, které

si v nasledujicim textu popiSeme.
1. skica

Vyuzivam techniky kresby ¢ernou akvarelovou pastelkou. Skica je nakreslena na Ctvrtce

formatu A3. ,Staré lucerny mdm moc rdda a zdroven je vnimdm spoleény prvek ve

88 . . p

Reflektivni denik, s. 3- 4
8 Obrazek dostupny z: https://afremov.com/AUTUMN-WALK-PALETTE-KNIFE-Oil-Painting-On-Canvas-By-
Leonid-Afremov-Size-16-x20-40cm-x-50cm.html
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srovndni Afremovy tvorby s touto parafrdzi. Otevienou brdnu si vysvétluji jako novy
zacdtek. Jakoby bylo tfeba néco nového podstoupit, udélat prvni krok. MozZnd abych se
toho nového prilis nebdla, dodala jsem ony lucerny, které by mé z pocdtku podpofrily.
Na konci cesty jsem v ddli nakreslila druhou brdnu, ale zavienou. Jakoby $lo o zdoldni

daného useku. ®°

Obrazek ¢. 2 -1. Skica

2. skica

V této skice jsem vyuZila techniku malby pomoci akrylovych barev, na formatu ¢tvrtky A3.
,V této parafrdzi se snaZzim vstoupit do obrazu, prostoupit jim a uvédomit si, Ze jsem jeho
soucdsti. Proto kreslim ruku, kterd sahd na vétev stromu. Za vétvi se rozprostird motiv jako
vorigindlu obrazu. Ruka ve skice predstavuje mou ruku. Pozoruji, co se v obrazu

odehrdvd. “*

Obrazek ¢. 3 -2. skica

% Reflektivni denik, s. 5-6
%1 Reflektivni denik, s. 6
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3. skica

U treti skici jsem zvolila techniku kresby pomoci olejovych pastelli na ¢tvrtce formatu A3.
V této skice jsem se opét dostala ke svému detailnimu vykreslovani, kdy jsem se snazila
nejlépe zachytit oko, ale i cestu v duhovce. ,Motiv vnimdm tak, Ze predstavuje nejen
redlnou cestu prede mnou (cestu v origindle obrazu, ktery pozoruji), ale moznd i zdaroven
néjakou mou Zivotni cestu, kterou se mam vydat. Vic a vic za¢indm mit obavy z , cesty”
a nedokdZu se na ni dostat. Moznd se to déje proto, Ze jsem teprve na zacdtku uvazovdni

nad dilem. “?

Obrazek ¢. 4 -3. skica

Tyto skici plivodné vznikly pouze jako ¢ernobild zakladni skica. Nasledné jsem je rozsitila

o rGzné techniky. Dalsi skici, vychazejici z predchozich tfi motiv(, si nyni popiSeme.
4, skica

Inspirovala jsem se motivem brany s lucernami a vytvofila koldZz z barevnych papir(,
od bilé az po oranzovou skalu barev. Opét jde o Ctvrtku formatu A3. ,SnaZzim se vrstvit
papiry, pomoci barevnych kousk(i a postupné stinovat cCdsti motivu. Tato barevnd
kombinace mé ve vysledku pfrilis nenadchla, ale technikou jsem cely motiv posunula
ddle.“® Zde zatala moje préce s koldzemi, ale i asamblaZzemi a myslim si, Ze pravé tato

parafraze ovlivnila mou naslednou tvorbu celé bakalafské prace.

92 Reflektivni denik, s. 7-8
% Reflektivni denik, s. 7
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Obrazek ¢. 5 - 4. skica

5. skica

Inspiruji se druhou skicou. Ta vSak byla ¢asové narocna, s akvarelovymi barvami se mi
pfilis dobfe nepracovalo. Myslenka motivu se mi vsak zalibila. ,Zkousim znovu tento
motiv. Ve skice pracuji s technikou akvarelové pastelky, na ¢tvrtce formdtu A3. Chci zkusit
zachytit jednotlivé skvrny z origindlu obrazu pomoci linii ¢i vysrafovanych ploch. Zajimd
mé, jak motiv bude vypadat prekresleny timto zplsobem. Pro kresbu volim rezavy odstin

akvarelové pastelky.*

Nakonec jsem motiv nechala v pavodni kresbé a nerozmyvala ho
vodou. Zaujala mé mista v korunach stroml pomoci kresby pastelkou, ve srovnani
s originalnim obrazem. Bylo zvlastni, az zdbavné vykreslovat skvrny jako malé barevné
plochy. Skicu jsem opét doplnila o motiv ruky a vétve, ktera je pro mé ve vyznamu tohoto

namétu stézejni.

Obrazek . 6 - 5. skica

% Reflektivni denik, s. 8
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6. skica

Zkousim dalsi moznou techniku pro motiv oka. Volim mé oblibené anilinové vodové
barvy. Format skici je A3. Mam velmi rada sytost a Zivost jednotlivych odstini barev.
V této skice jsem dosla k pouZziti modré barvy. O modré barvé, o pouZivani této barvy

7 vz

mnou, je psano v teoretické ¢asti v podkapitole o barvach.

WUV e

Obrazek ¢. 7 - 6. skica

7. skica

| tato skica je inspirovana motivem oka. ,,Na konec tvofim jesté treti skicu k motivu oka.
Ted' vyuZivdm klasické kresebné techniky, a to kresbu prirodnim uhlem. Volim CEtvrtku
formdtu A3. Tato parafrdze na mé pusobi pomérné dynamicky, ale nezaujala mé tolik,

jako dvé predeslé. >

Obrazek ¢. 8 - 7. skica

% Reflektivni denik, s. 8
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Po konzultacich s vedouci prace, jsme dosly k tomu, Ze motiv oka je pro mé velmi zasadni.
Pfedeslé vytvorené parafrdze v motivu oka predstavovaly mou pfFilis konkrétni,
prvopldnovou mozna az svazanou tvorbu. Modra barva mé ale tolik zaujala, Ze ve spojeni
s okem mélo smysl vytvaret dalsi parafraze pomoci transformaci. Pro mé je velice tézké
prekrocit plvodni zdmér a posunout se jinym smérem, tieba i k jiné technice. DalSim
pokusem tedy bylo spojit motiv oka s pfipadnou mozaikou/koldzi. Kolaz jsem zkusila jiz

u motivu luceren a nazory druhych mé presvédcily, abych se vratila k této technice.

Polozila jsem si tedy otdzku, pro¢ jsem tak konzervativni?

Vyuziji uryvek z reflexe. ,Myslim si, Ze je to proto, Ze jde o obraz, na kterém mi zdleZi. To,
Ze jde o obraz, ktery je pfedmétem bakaldrské prdace, mu prikladd vétsi vahu a ja k tomu
i tak pfistupuji. Je zvldstni, Ze mé samotnou pfrilis nenapadlo pfenést se za prdh reality.
Naopak jsem se snaZila zistat nohama na zemi a snaZit se nejvérnéji zachytit to, co jsem
potfebovala. Myslim si, Ze na semindfich Uméni a sebepozndvdni (kde jsme také timto
zpusobem rozebirali obraz), jsem nebyla tak limitovand, moZnd jsem prdci nebrala aZ tak
vdzné, jako prdavé ted vnimdam bakaldrskou prdci. Zfejmé mné byla oporou skupinka, se
kterou jsem drfive parafrdze tvorila. V zajimavych ndvrzich jsme se spoluZzackami

podporovaly nebo chodily aZ opravdu za préh moznosti,“®

V ndsledujicich skicach se snazim o oprosténi se od detail(l, vice improvizuiji.
7. skica

»Vytvdfim skicu pomoci lazury vytvorené z akrylovych barev. VyuZivdm nasSepsované
Ctvrtky formadtu A3 pro podklad malby. Maluji pomysiné Ctyfi cesty, z kazdého rohu plochy,
které se sbihaji uprostred. VyuZivam pastelovych sedomodrych aZ bledémodrych odstin
barev a tvofim abstraktni cesty. S lazurové rozdélanymi barvami se mi dobre pracuje.
Tusim ale, Ze timto smérem nemohu pokracovat. Obraz ve vysledku vnimam spiSe jako
hladinu vody, na kterou dopadla kapka, neZ cCtyfi sbihajici se cesty abstraktné

vyjddiené.?’

% Reflektivni denik, s. 8
%7 Reflektivni denik, s. 9
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Obrazek ¢. 9 - 8. skica

8. skica

,Snazim se vytvorit spirdlu. Tu vnimdm i v origindinim obrazu, zejména v pozadi. Stdle
zustavdm u modré barvy. VyuZivam pestré skdly modrych odstini barevnych papird.
Striham velké mnoZstvi drobnych i vétsich c¢tvercl. Jimi pak skladam velkou spirdlu
na Ctvrtku formatu A2. Lepim tyto kousky a snaZim se o vérné vyjddreni spirdly. Skica je
velice pracnd, ale snazim se vyjadfit podstatu zamysleného, tedy mozaiku v téchto

chladnych modrych bodech.“*®

r
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Obrazek ¢. 10 - 9. Skica

% Reflektivni denik, s. 9
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9. skica

Tato skica je vytvorena jako kolaz z riznych druht papirQ: skicak, noviny, toaletni papir,
barevné papiry. ,,Ze vsech druh( papirt trhdm rizné velké kusy. Sestavuji je na plochu
Ctvrtky formdtu A4. Jednotlivé cdsti komponuji tak, abych pomoci natrhanych papiri
nepatrné upozornila na motiv oka-duhovky. Po polepeni celé plochy ndsleduje podporeni
tvaru dobarvenim. Pro dobarveni motivu oka-duhovky vyuZivdm anilinovych vodovych

Vv,

barev. Vysledek mé opravdu tési. Rlizné druhy papir( maji rozdilnou savost, coz vytvorilo

velice zajimavy efekt.“*

Obrazek ¢. 11 - 10. skica

U posledni skici doslo k pozndni, které jsem vysvétlovala v teoretické ¢asti, v podkapitole
styl, skica a ndhoda vtvorbé. ,Musim poznamenat, Ze vytvorenim této skici jsem se
konecné odpoutala od pevnych tvaru a jsem rdda, Ze jsem néco tak spontdnniho dokdzala
vytvofit. Motiv duhovky zakomponovany v koldzi spolu dobre funguje a dvé techniky se
navzdjem nerusi. Tvorba s novinovymi papiry mé vZdy ldkala. Vzpomindm si na inspiraci
na internetu. Slo o barevnou kresbu na kniZnich strdnkdch. Autofi pouZili kresbu modrymi
akvarelovymi barvami. Je mozné, Ze jsem podvédomé pracovala s touto inspiraci a vtiskla
ji, do této skici.“**®

Rozhodla jsem se vybrat tuto skicu za finalni v seznamovaci urovni. Rada bych skicu lehce
‘

zvétsila, a to na format A3. Tento format parafrdze se zakomponuje do , opacné’

pasparty. Jednotlivé papirky zkoldze ¢ni pres okraje podkladového formatu. Jde

9 Reflektivni denik, s. 9-10
100 peflektivni denik, s. 12
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o zajimavy efekt, ktery chci zachovat i ve vysledné parafrazi. Ta se zakomponuje do
pasparty formdatu Bl bilé barvy, kde bude parafraze plsobivéjsi, nez kdyby byla za
paspartou vramu. Rozhodla jsem se jesté vytvofit objekt klicové dirky, ktera bude

soucasti pred-parafraze.
Vysledna pred-parafraze

Vyslednd parafraze je hotova. Pfesné podle vzoru malé skici. Je vytvofena na formatu A3
nejen z novinovych papird, ale z nacrtnikovych, akvarelovych i toaletnich apod. Motiv je
opét dodélan modrou anilinovou barvou, kdy je tvar duhovky vice podpofen a zvyraznén.
Parafraze je zakomponovana v bilé pasparté, kterd tvori jeji podklad. Parafraze tak
plasticky vy¢niva z této pasparty. Vytvofila jsem zdmérné tento priznany efekt opacné
pasparty. Celd pasparta je doplnéna objektem klicové dirky. Samotna klicova dirka je
vysokd asi 7 cm a je vytvofena z papirové lepenky natfené latexem. Klicova dirka je
upevnéna na difevéném podstavci. Cely objekt je vysoky pres 1 m. Objekt jsem nabarvila
tmavé modrou akrylovou barvou ve spreji, ktera ptijemné ladi s modrym odstinem motivu
duhovky v parafrazi. Objekt je uréen k tomu, aby byl soucasti parafrdze. Musi byt tedy
umistén pred parafrazi. Je pak na divakovi, jestli se bude chtit podivat skrze klicovou
dirku. Je moZné podivat se skrze dirku od parafraze ven nebo naopak od divdka smérem
k parafrdzi. Oko v parafrazi znazorriuje moje oko hledici na cestu pred nim (zaroven muze
jit i o cestu, kterd vede do mé, do mé duse). Jelikoz jde o pred-parafrazi, samotna
parafraze oka je zfejmé pred néjakou cestou a teprve na ni hledi. Objekt klicové dirky pak
mulzZe uZ jen naznacovat a symbolizovat ,svét za zavienymi dvermi“. Néco, co je

dosaZitelné pouze prostfednictvim nahlédnuti skrze tuto dirku, na to, co mé teprve ¢eka.
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Obrazek €. 12 — Vysledna parafrdze seznamovaci Urovné

Obrazek ¢. 13 — Objekt klicové dirky

2.2 KONSTRUKTIVNI SLOZKA VYTVARNEHO ZAZITKU

,,Nyni zacindm resit sloZky vytvarného zdzZitku, presné tak, jako se s nimi miZeme sezndmit
v knihdch pana docenta Slavika, Uméni zdZitku dil I. a Il. A¢koliv jsme tyto sloZky podrobné
resili v hodindch Uméni a sebepozndvdni s pani doktorkou Komzdkovou, musim si
vzpominky a fakta oZivit. Prochdzim si tedy vlastni prdce a prdce ostatnich spoluZdka.
Prochdzim si reflexe, minuld dila a pfipomindm si konstruktivni, tematickou, empatickou
i proZitkovou slozku. NejdileZitéjsi je se ted zamérit na sloZku konstruktivni vzhledem
k origindlu obrazu Afremova. Ve skupiné, na hodindch Uméni a sebepozndvdni, jsme méli
problémy s tim, soustredit se jen na jednu sloZku a nezachdzet do dalsich urovni. Nebylo to
pro nds vubec jednoduché. | tady se setkdvam stim, Ze je velmi tézké drZet se
konstruktivnich bodu. Nejprve si sepisuji hlavni fakta tykajici se konstrukce origindlu,
abych si uvédomila, jak vibec obraz funguje, napr. matrice, technika, kompozice,

perspektiva, barvy, kontrasty apod.“***

V konstruktivni Urovni mé zaujala kompozice. Zaujalo mé mnozstvi horizontal i vertikal,
perspektivniho zobrazeni. ,Crtdm si proto jednoduchou sit vertikdl a horizontdl. SnaZim se
zachovat cestu i postavu, které jsou v obrazu dileZitymi konstruktivnimi motivy spolecné

o s . o . ; , 102
s vertikdlami stromd a horizontdlni cestou. “*°

11. skica

101 Reflektivni denik, s 13
102 sy
Tamtéz
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Pro tuto skicu jsem zvolila nasepsované platno v bloku formatu A4 a techniku kresby
anilinovymi barvami. ,Velmi jsem si oblibila tmavé modrou barvu z predchozi parafradze.
Citim, Ze v modré barvé potrebuji pokracovat. Je pro mé tézké pustit se najednou do
barev, které najdeme v origindlnim obrazu. Ziistavdm u modré. Motiv, ktery jsem zvolila

pro konstruktivni droven, mi pfipomind dimenze, kterymi ¢lovék na cesté prochdzi. «103

Obrazek ¢. 14 -11. skica

12. skica

Ve druhé skice jsem se zaméfila na témeér stejny motiv. Zvolila jsem techniku akrylovymi
barvami na format ¢tvrtky A4. Pfedesla modra skica technikou i barevnosti odkazovala na
pred-parafrazi. ,Rdda bych se ¢asem odpoutala od modré a zkusila néco nového. Chci jen
jesté namalovat skicu s predeslym motivem, ale akrylovymi barvami v modré barevnosti.

Skica diky jinym barvém a jejich konzistenci vypadd velmi dynamicky oproti té prvni, “***

Obrazek ¢. 15 - 12. skica

103 Reflektivni denik, s. 14
104 Reflektivni denik, s. 14
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13. skica

,Zkousim se odpoutat od modré barvy a malby stétcem. Volim proto akrylové barvy
a maluji tuto skicu svymi prsty. Rdda maluji pomoci prsti a chci tuto techniku vyzkouset
i na skice pro konstruktivni turoven. Vytvarim cernobilé odstiny barev. Opét se zaméruji
na vertikdly a horizontdly. V této skice maluji i koruny stromd, které jsem v predeslych
skicdach vibec neprizndvala, ackoliv je jim vénovdn velky prostor v origindlu obrazu.
Predeslé skici jsou vice strohé. Ovsem tato md svou dynamiku a koruny strom( jsou pouze
letmo naznacené, méné i vice znatelnymi otisky prsti. Zcela vypoustim motiv ¢lovéka

a stdle hleddm nejlepsi vyjddreni. “**

Obrazek ¢. 16 - 13. skica

14. skica

Pro tuto skicu jsem zvolila techniku malby akrylovymi barvami, pouZitim Stétce
na formatu ¢tvrtky A4. U této skici nastala velkda zména v barevnosti i formé. , Pfemyslim,
jak nejlépe vyjadrit perspektivu pomoci horizontdl a vertikdl, které jsou pro mé stéZejni
v konstruktivni udrovni. Zaméruji se nejen na kompozici objektl, ale i na svételnou
kompozici. Svétlo v pavodnim obrazu prostupuje skrze ,objekty” zlevé do pravé cdsti
obrazu. Tvofim tuto parafrdzi s ohledem na svétlo, na hlavni kompozi¢ni prvky ale i na
barevnost. V této parafrdzi jsem se rozhodla vstoupit do pestré Skdaly barev. SnaZim se
barvami vice pfibliZit origindlu obrazu, ale také chci dosdhnout zjednoduseni motivu.
Dostdvam se do abstrakce. Vertikdly a horizontdly jsou ted nejpodstatnéjsi. Vyobrazuji je

pomoci pfesné navazujicich linek, tvofenych plochou Sitky jediného Stétce. Technika je

105 Reflektivni denik, s. 14

41



pomérné zdlouhavd a ndrocnd. Nedafi se mi namichat takové pastelové barvy, které bych

+106

pravé potrebovala. Vysledek vSak vypadd zajimavé.

Obrazek ¢. 17 - 14. skica
15. skica

U této skici vyuzivam také techniky akrylovych barev a Stétce. Tuto skicu jsem pojala
nejvice abstraktné. Zaméfila jsem se na barevné plochy, v pfiznanych horizontdlach
a vertikalach. Barevnost jsem posunula nejdale z predeslych skic. ,,Pouzivam pestré tony
Zlutych, oranZovych aZ hnédych barev. Jednotlivé barevné plochy zaznamendvdm opét
jednim stétcem, ktery uddvd rozmér barevnym skvrndm/plochém. VyuZivam sirsiho stétce,
neZ v minulé skice. Barevné plochy jsou velmi pestré, tim padem i pomérné dynamické.
Nezaméruji se na prechody barev nebo prilisSné stinovdni. Opoustim myslenku svételné
kompozice. NesnaZzim se o presné vyjadreni vertikdal a horizontdl jako v predchozi skice.

Zdd se mi, Ze vznikaji mnohem vice spontdnné.“*®’

Obrazek ¢. 18 - 15. skica

106 peflektivni denik, s. 15

107 Reflektivni denik, s. 15
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Prostfednictvim posledni skici, jsem dostala novy podnét, jak nahlizet na konstruktivni
uroven originalniho obrazu. Diky novému pohledu jsem prvoplanové nesla primarné po
horizontaldch a vertikdlach, ale po barevnych plochach obrazu. Bylo pro mé velice slozité
timto zplsobem na obraz nahlizet. Musela jsem se naucit sledovat obraz s pomérné
velkym odstupem, abych si dokazala uvédomit jednotlivé barevné ¢asti obrazu a oprostila
se od, v tuto chvili, zbyteénych detailll. Pomahala jsem si i tim, Ze jsem na obraz nahlizela
bez bryli, pfipadné rozostfenym vidénim, abych dokazala vyclenit jednotlivé barevné
plochy. V dalSich parafrazich se zaméfuji na barevné plochy a jejich vyjadieni, pomoci

kolaze.
16. skica

V této skice zacinam s koldzi v konstruktivni arovni. ,Vytvdrim pro ni vlastni barevné
papiry. Natiram ctvrtky svymi oblibenymi anilinovymi barvami. Snazim se vytvofit
podobnou barevnost jako je v origindlu obrazu. Po zhotoveni barevnych papirli a jejich
natrhdni, sestavuji koldZ a snazim se co nejlépe vyjadrit barevné plochy obrazu. Volim pro
tuto skicu veétsi formdt cCtvrtky, konkrétné A2. Na kaZzdém barevném papirku vznikd bily

okraj po odtrZeni. Celd skica proto vypadd velmi dynamicky*°®

. Prilis se mi nepodafilo
vystihnout barevnost obrazu. Barvy jsem vytvofila pfriliS syté a nepodobaji se tak

originalnimu obrazu.

Obrazek ¢. 19 - 16. skica

108 Reflektivni denik, s. 16
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17. skica

Pokusila jsem se predchozi skicu pretransformovat jinym zplsobem. ,Misto barevnych
papirt vyuZivam klasickych bilych ctvrtek. Znovu lepim koldZz z mensich utrzku Ctvrtek.
SnaZim se zachovat kompozici barevnych ploch. Rozdil je v tom, Ze nejprve lepim Cistou,
nekolorovanou koldz na formdt Ctvrtky A3 a aZ poté ji doddvdm barevnost. Ke kolorovdni
barevnych ploch vyuZivam anilinové barvy, které nandsim pomoci vaty. Celkovd skica na
mé pusobi velice dobre a nejradéji bych ji povaZovala jako skicu k vysledné parafrdzi

konstruktivni trovné.“*%

Obrazek ¢. 20 - 17. skica

18. skica

Inspiraci pro tuto skicu je 16. skica. Zvolila jsem ¢tvrtku formatu A3. V této skice jsem se
snazila docilit vérohodnéjsi barevnosti, pomoci vlastnoru¢né kolorovanych papirQ. ,, Opét
barvim ctvrtky anilinovymi vodovymi barvami. Nepouzivam Stétec, ale vatové tampony,
diky kterym vytvdrim zajimavy mramorovy vzor kaZdého barevného papiru. Z takto
vytvorenych papiri trhdm mensi kousky, komponuji je a lepim tak, abych vytvorila
barevné plochy. Mramorovy vzor barevnych papiri mé pfrilis nepresvédcil. Proto bych se
rdda vrdtila k predeslé mozZnosti, tedy zhotovit koldZ z bilych natrhanych kusu, které budou

ndsledné kolorovdny.“

109 Reflektivni denik, s. 17
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Obrazek ¢. 21 - 18. skica

Po konzultaci s vedouci prace bylo dllezité uvédomit si jednotlivé konstruktivni prvky
originalu obrazu a pfiznat je v konstruktivni parafrazi. ,Je pro mé velice slozZité nahliZet na
obraz z hlediska barevnych ploch. Oprostit se od detailii a vnimat pouze dileZité prvky,
barevnost ploch, ale zdroven pfiznat horizontdly a vertikdly pomoci sestavené koldze.
Spojit tyto dvé techniky, koldZ a malbu v urcité kompozici, je pro mé pomérné obtiZné.
Proto zkousim vytvorit dalsi skicu tak, abych zachovala vsechny vyse zminéné ndleZitosti

konstruktivni urovné pro dany origindl obrazu.“**

19. skica

Zkousim vytvorit skicu, ve které opravdu zachovam duleZité prvky konstruktivni Urovné
originalniho obrazu. Opét si nejprve tvofim koldz z natrhanych kouskd bilych c¢tvrtek,
které lepim na plochu ctvrtky formatu A4. Nasledné koloruji skicu vatovymi tampony
a vyuzivam opét anilinovych barev. Jako hlavni vertikdly pfiznavam prvni ¢tyfi stromy
v origindle obrazu, které jsou dulezitymi tmavymi plochami v popfedi obrazu, a proto je
neopomijim v této skice. Vénuji se vérohodnému vystizeni barevnych ploch. Tato posledni
skica je dullezitym podkladem pro tvorbu vysledné konstruktivni parafraze. Z této skici

budu primarné vychazet.

10 peflektivni denik, s. 18
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Obrazek ¢. 22 - 19. skica

Vedouci prace mi pfi konzultacich polozila nasledujici otdzku, na kterou jsem sepsala

reflexi, kterou k ni prikladam.

Pro¢ porad vyuZivam jemnou/splyvavou barevnost, kdyZ jsem si zvolila kontrastni

obraz?

,0braz Autumn walk na mé plsobi velice klidné, alespori v prvni fdzi nad jeho
premyslenim. PouZité barvy spolu velice dobre funguji. Zdroveri jsou vsak dosti rozdilné.
Objevuji se zde barvy jako bild, Zlutd, oranZovad, cihlovd, hnédd, zelend modrd, ale i Cernd.
Autor barvy velice dobre kombinuje a stridd takovym zplisobem, Ze na mé vibec neptsobi
rusivé. Obraz je pomérné dobre konstruktivné propracovany, jsou zde jasné definované
vertikaly diky krajnim stromim, perspektivné vedend cesta, clovék umistén do osové
soumérnosti. To vSe ddvd obrazu rdd a stabilitu. Ovsem tahy Stétce a volba barev ukazuje
dynamictéjsi stranku dila. Pravé v osové soumérnosti, hlavnich vertikdldch i perspektivné
zndzornéné cesté vnimdm onen klid a harmonii obrazu. Tuto konstruktivni skutecnost jsem
si plvodné témér neuvédomovala, je pro mé tedy velkym pozndnim takto na obraz
nahlizet. K barevnosti obrazu se také musim vyjadrit. V obrazu se vyskytuji barvy-ne-barvy
a to primo bild i ¢ernd. KdyzZ se nad tim ¢lovék zamysli, na obraz muze byt nahliZzeno jako
na klidny a zdroven dynamicky. Protiklady se slucuji v jedno. Ve svych skicaich mdam
tendence ubirat se k uhlazenéjsimu jemnéjsimu stylu. V této parafrdzi jsem se zamérovala
na hlavni konstruktivni prvky (vertikdly, horizontdly, perspektivu, osovou soumérnost,
atd.), zdroveri jsem se snaZila fesit obraz z hlediska barevnych ploch. Z prvni parafrdze

jsem si do druhé prenesla techniku koldZe, za pomoci natrhanych kouskut cCtvrtek lepenych
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k sobé. Zkousela jsem nékolikrdt parafrdzi tvorit riznymi druhy papird, vlastnorucné
namalovanymi. StéZzejnim bodem bylo pribliZit se barevnosti origindiniho obrazu. Ze 17.
skici vzesSel podnét pro vytvoreni vysledné parafrdze. Bylo sloZité rozvrhnout si celou
plochu nejen z hlediska konstrukce (hlavnich bod( a linii), ale i z hlediska ndslednych
barevnych ploch. Nejprve jsem plochu polepila jednotlivymi ¢édstmi bilych Ctvrtek. Poté
jsem celou plochu kolorovala pomoci anilinovych akvarelovych barev a snaZila se
vystihnout barevné plochy obrazu. Na barevné plochy jsem nahlizela z ddlky, pomoci
rozostreného vidéni pro lepsi rozvrZeni. Poté uZ jsem jen kolorovala jednotlivé bloky
a snazila se o nejvérnéjsi vystiZzeni. Myslim si, Ze pro mé osobné je obraz vice klidny neZ
dynamicky. Nemdm rdda striktné oddélené barevné plochy, které spolu nijak nesouvisi.
Proto rdda jednotlivé plochy spojuji, a tak vznikaji prechody spise jemné neZ jasné dané,
které jsou pro mé vnimdni pfijatelnéjsi. “**!
Vysledna parafraze konstruktivni trovné

Pfedlohou pro tvorbu vysledné parafrdze konstruktivni drovné je posledni skica.
,Parafrdzi na konstruktivni uroven zhotovuji na lepenku tloustky 3 mm formdtu BI.
Pripravuji si mnoZstvi natrhanych kousk( bilych Cctvrtek, které komponuji podle
predkreslené osnovy na celém formdtu lepenky. Jednotlivé kousky lepim tuhym lepidlem
v tubé. Po zhotoveni celé koldZze zacindm kolorovat jednotlivé barevné plochy obrazu
pomoci vodovych anilinovych barev. K aplikaci barev vyuZivdm vatové tampony.
Aplikované barvy kontroluji a po zaschnuti vrstev je opakované nandsim, abych docilila
poZadované barvy. SnaZim se o to, aby vysledné barvy co nejlépe vystihly puvodni
origindlIni obraz. S diirazem maluji hlavni vertikdly (v origindlu obrazu Ctyri stromy). Pravé
ony tvori stéZejni prvky konstruktivni parafrdze obraz Autumn walk. Zddrazhiuji také
modrou barevnou plochu v pravé cdsti, v pozadi téchto monumentdlnich vertikdl. Znacnou
¢dst pak tvori ohromnd oranZovd plocha v horni ¢dsti formdtu (v korundch stroma) tvorici
oblouk nad horizontdlami cesty, ve spodni cdsti parafrdze. SnaZzim se také dirazné
vystihnout kontrastni barevnost, kterou muZeme vidét hlavné v levé spodni dsti oproti

v 112
stfedu obrazu.”

11 Reflektivni denik, s. 18-19

112 peflektivni denik, s. 19

47



Obrazek €. 23 — Vysledna parafraze konstruktivni Grovné

2.3 VYZNAMOVA SLOZKA VYTVARNEHO ZAZITKU

»Nejprve sepisuji hesla a témata, kterd vnimdm z origindlu obrazu. Sepisuji také hlavni
barvy nachdzejici se v ném. Tyto asociace ddle rozvijim a pfemyslim nad jejich vyznamy
(stromy-novy Zivot, svétlo - nekonecno, listy - Zivot x smrt, cesta pokracujici v ddli - novy

Zivot/zmény). 13

Nad touto tematickou sloZkou jsem zacala premyslet uz pfi dokoncovani konstruktivni
slozky. Nebyla jsem si jista, na jaké téma se zamérit. Napadalo mé tolik témat, kterd by se
dala parafrazovat. Chtéla jsem ale parafrazovat néco opravdu dllezitého a nosného.
Procitala jsem si dokola predchozi reflexe a dosla k zavéru, Ze nejpodstatnéjsi téma
v obraze je pro mé cesta, se kterou ztotoznuji i sama sebe, svij Zivot. Nevédéla jsem, jak

spravné pojmout téma cesty a dat do néj vSe podstatné.

,Je pro mé slozité vymyslet nejen téma, ale i vhodnou vytvarnou techniku. Pfemyslim nad
asambldézi, malbou, koldZi ale tieba i zobrazenim z pta&i perspektivy. Crtdm si malé skici
a snaZim se proniknout do jddra tématu cesty ve smyslu néjakého pokroku a rustu. Ve
vSech skicdch vidim duleZity motiv nejen v cesté, ale i v ¢Clovéku, ktery je jeji nedilnou

souddsti i v origindInim obrazu.“***

20. skica

,Pro tuto skicu volim namét cesty a clovéka, ktery jde v noci lesem. Motiv kreslim pomoci

olejovych pastelii na formdt Ctvrtky A4. Cestu prochdzi ¢lovék a putuje za svétlem, které

13 peflektivni denik, s. 20
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ho ldkd v ddli. Volim tmavé modré odstiny barev a opét se vracim ke své zkuSenosti
s modrou barvou v tvorbé této bakaldrské prdce. Snazim se o dynamictéjsi, ne pfilis
detailni skicu. Vytvdfim velké barevné kontrasty. Cernou barvou kreslim vpfedu obrazu,
oproti pozadi, kde volim svétle Zlutd aZ bild mista, zndzornujici svétlo. Nad zdri svétla se
pak tyci dynamické koruny stromi. Cely motiv plsobi spiSe jako ilustrace. Ackoliv jsem
zachytila postavu i ¢lovéka, celd skica mi pfijde zvldstni aZ nevyuZitelnd pro vyznamovou
sloZku vytvarného zdZitku. Tuto skicu si nezvolim, proto se pokousSim vymyslet dalsi

moznosti.“**

Obrazek ¢. 24. - 20. skica

21. skica

U této skici jsem zvolila techniku sadrovych obvazli, které jsem namacela ve vodé
a nasledné vytvarela reliéfni skicu o formatu A4. ,Ddlezitym motivem je pro mé cesta
a ¢lovék, proto tyto prvky zachovdvdm. Pro rust/pokrok ¢&i zménu v Zivoté clovéka,
vytvdrim nepravidelnd kruhovitd zobrazeni, coZ plsobi tak, jakoby se c¢lovek ocital
v néjakém tunelu nebo dokonce jiné dimenzi. Po zaschnuti reliéfu pfemyslim nad dalsim
kolorovanim. Vaham jestli ponechat motiv pouze bily nebo ho dobarvit. Nakonec, dle
mého ndzoru nestastné, volim kolorovdni prdskem z barevnych pastelt. K nandseni
pouzivam prsty a stétec, ale i tak nemohu docilit vysledku, se kterym bych byla spokojend.

Pristé by bylo vhodnéjsi zvolit jiny typ barev pro kolorovani. «116

1> Reflektivni denik, s. 20-21

116 peflektivni denik, s. 21
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Obrazek ¢. 25 - 21. skica

22. skica

Mou oblibenou technikou je lepeni papird pomoci Skrobu. Rozhodla jsem se tuto techniku
aplikovat do nové skici. Motiv jsem vSak zménila. ,,Vidim zde urcity posun. Misto clovéka
a cesty Crtdm skicu seminka pod zemi, ze kterého pomalu vzristd strom na povrch.
Seminko predstavuje zdroven rostouciho clovéka. Vyvoj a rist jedince v tomto pojeti by
mohl odpovidat mym predstavdm. Rozdéldavam prdskovy skrob v horké vodé a varim ho.
Mezitim si pripravuji natrhané kusy recyklovaného ndcrtniku. Pozdéji tyto kousky
namacim do skrobu a lepim je na milimetrovou lepenku formdtu A4 tak, abych docilila
zamysleného motivu. Vysledek mé opravdu zaujal a rdda bych ho realizovala na vétsi

format a vytvofila tak vyslednou parafrdzi vyznamové urovné. A7
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Obrazek €. 26 - 22. skica

7 Reflektivni denik, s. 21-22
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Po konzultaci s vedouci prace, jsme se obé shodly na zajimavosti posledni skici a nasledné
realizaci. Jesté predtim vsak zkousim vytvofrit nékolik dalSich skic formatu A4, za pomoci

jiného materidlu nez je nacértnik. Dalsi materialy lepim opét Skrobem.
23. skica

»Zkousim vytvorit skicu pomoci peciciho papiru. Trhdm poZadované kusy, namdcim je ve

skrobu a snaZim se o vérné vyjadreni poZadovaného motivu. Pecici papir Ize velmi dobre

pfirovnat k nacrtnikovému papiru. Pracuje se s nim srovnatelné dobre. «118

24. skica

, Tato skica je tvofena hedvabnym papirem. Po namoceni je hedvdbny papir velice kfehky.
Hdre se s nim pracuje, misty se papir trhd a nevytvdri tak znacné reliéfy, jako predchozi
materidly. Nevyhodou je, Ze je papir prihledny a skrze néj jasné vidime pozadi plochy, na

kterou je motiv aplikovdn. “**°

Obrazek ¢. 28 - 24. skica

118 peflektivni denik, s. 22
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25. skica

,Pro posledni skicu volim rizné materidly (celofdn, pecici papir, ndcrtnikovy papir).
Celofdan nelze pouZit viibec, spatné se s nim pracuje. Nereaguje na Skrob a nelze pfilepit,
neni tvdrny a savy. Volim proto kombinaci ndcrtnikového a peciciho papiru. Opét trham
kusy obou materidli a komponuji je do poZadovaného tvaru. Kombinace obou materidli
je esteticky pfijemnd. KaZdy papir ma ale rozdilnou barevnost a proto je tfeba rozvrhnout,
kam se dany papir nalepi. Vysledek nevypadd Spatné. Rdda bych se ale pustila pouze do
jednoho materidalu. Mym oblibenym je ndcrtnikovy, lehce naZloutly, recyklovany papir.

Myslim si, Ze je tou nejsprdvnéjsi volbou pro tvorbu vyznamové parafréze.“**

Obrazek €. 29 - 25. skica

Vysledna parafraze vyznamové Grovné

Vyzkousela jsem nékolik moZnosti, jak provést parafrazi vyznamové uarovné. Pro
vyslednou fazi tvorby ve vyznamové Urovni jsem zvolila, jako predlohu, skicu vytvorenou
z nacrtnikového papiru. ,Zac¢indm tim, Ze si predkresluji motiv na 3mm silnou lepenku
formdtu B1. Rozdéldvam si prdskovy skrob v horké vodé. Ndsledné si pfipravuji natrhané
kusy ndcrtnikovych papiri riznych velikosti. Ty pak obaluji skrobem a komponuji je na
plochu lepenky. SnaZim se vytvdret motiv plasticky. Vyhodou je, Ze tento typ papiru se
velmi dobre tvaruje. Jednotlivé papiry se na sebe daji vrstvit, a tim pak mohu dosdhnout
vétsi plasticnosti parafrdze. Po dvou dnech je parafrdze suchd. Diky skrobu se papir po
uschnuti zpevnil. Plasticky motiv je proto dosti odolny. Tato technika mé naprosto

uchvdtila. Mam stdle lepsi pocit z tvorby ,,asamblazZi“ a koldaZi. Libi se mi nevSednost téchto

120 peflektivni denik, s. 22

52



technik, hravost, tvdrnost, i to, Ze ¢lovék tvori vlastnimi prsty bez vytvarnych pomdcek.

Ve vyznamové sloZce vytvarného zdZitku jsem vystihla pfesné to, co jsem potrebovala,

nejen motivem cesty jako ristu, ale i vhodnou technikou, kterd mé opravdu bavila. “***

-
- N
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P

Obrazek €. 30 — Vysledna parafraze vyznamové drovné

2.4 EMPATICKA SLOZKA VYTVARNEHO ZAZITKU

V empatické sloZce jsem si musela dobfe promyslet, jak budu v tvorbé pokracovat dale.
K tomu mi dopomohlo hledani informaci k tvorbé autora, ale i vlastni premysleni nad jeho
obrazy. Cely proces jsem shrnula do nasledujici reflexe. , Nejprve premyslim, jak bych
vubec mohla pojmout tento koncept. Zacindm uvaZovat nad tvorbou malife Afremova.
Hledam si jeho obrazy, pfemyslim nejen nad empatickym konceptem, ale i nad jejich
konstruktivnim konceptem, abych jeho tvorbu lépe pochopila. Porovndvdm mnoZstvi
obrazi( a hleddm opakujici se styl, motivy, barvy. Zajimdm se i o jeho Zivotopis, abych si
tohoto autora jesté vice priblizila. Po dlouhém uvazovdni nad tvorbou tohoto malire jsem
dosla k ndasledujicimu. Afremov zachycuje prevdiné vzpominky, mista, kterd navstivil,
oblibena zvifata, mésta, lidi, své pocity a emoce. Svymi obrazy, resp. Jejich motivy,
nenardZi na soudobou spolecnost, etnika nebo na politiku. Afremov se inspiruje fotkami ze
svych cest, z mist kde Zil (Ukrajina, Izrael, Mexiko), které vyuZivd jako predlohu pro svd
dila. Jeho styl oznacuji jako impresionisticky, protoZe zachycuje okamZiky, zndzornuje
pomoci krdtkych taht a jeho malebnym prostfedkem jsou olejové barvy nandsSené
spachtli. Ddle si myslim, Ze jeho obrazy mohou pusobit naivné aZ kycovité, coZ je ale

typicky znak autora, ktery takto osobité uchopil svou tvorbu. V neposledni radé jeho
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obrazy na divdky pusobi velice pozitivné, mozZnd prdvé kvili mnoZstvi barev, které vyuZiva
a kombinuje je nejriiznéjsimi zplsoby. Na internetu jsem nasla nékolik videi, kterd
zachycuji malife Afremova primo pri tvorbé a mohou tak pomoci lidem, ktefi chtéji
vyzkouset techniku, jakou tvofi malif Afremov. Nékolik videi jsem si prohlédla a peclivé
pozorovala, jak vznikaji jeho dila. VSimla jsem si, Ze Casto zacind rozehrdvat své obrazy
abstraktnim pozadim, kde vypini velkou cCdst plochy vZdy od nejsvétlejsi po nejtmavsi
barvu. V jeho obrazech casto najdeme cestu, vodu, zem, kterou zastupuji vertikdini tahy
Spachtli ve spodni ¢dsti obrazi. Nakonec tvori detaily. Ty pak mohou na nékteré divdky
plsobit jako kyé¢. Casto jde o vertikdly, at uZ jsou to stromy ¢i pouliéni lampy, lodé, lidi
(konkrétné x abstraktné pojaté), redlné i snové pfedméty. Afremov se prezentuje zejména
pomoci svych webovych strdnek, kde své obrazy také proddvd. Na internetu se ddle
prezentuje pomoci video ndvodu, kde predstavuje styl svoji tvorby. Prezentuje se prevdzné

prostfednictvim internetu, proto vétsinou nevystavuje své obrazy v galeriich. “***

Techniku jsem u ndasledujicich skic zvolila obdobnou. Skici jsou namalovany pomoci

akrylovych barev, které jsem nandsela svymi prsty na plochu ¢tvrtky A4.
26. skica

,Zacindm s malbou pozadi. Volim odstiny Zluté barvy a aplikuji je na pozadi. Pfiddvam
postupné barvy jako oranZovou hnédou, pozdéji i zelenou, modrou, ¢ernou, Cervenou.
Vytvdarim abstraktni pozadi, které pro mé znamend cestu aleji ¢i lesem. Zhruba uprostied
skici se nachdzi postava, ktera predstavuje malife. Ten pak hledi smérem k poulicni lampé,
kterd se nachdzi pred nim. V této skice se mi libi mnoZstvi barev, které jsem nandsela
pomoci prsti. Skica pusobi velice hravé aZz dynamicky, kromé postavy, kterd je spise
statickd spolecné s pouliéni lampou pred ni. Zdroven jde o kontrastni motivy, osoba
i lampa jsou namalované prevdzné cernou barvou. Osoba s lampou vypadaji jako statické
body a vertikdly, zdarover zastupuji motiv snesitelného pro nékoho nesnesitelného kyce.

V mém pripadu jde o kyc snesitelny. «A23

122 Reflektivni denik, s. 23-24; Informace o autorovi dostupné na strankach: https://afremov.com/Leonid-

Afremov-bio.html
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Obrazek ¢. 31 - 26. skica

27. skica

,V této skice opét nejprve rozehrdvam pozadi. Za¢indm Zlutou aZ oranZovou barvou
ve stfedu obrazu, které maji zndzorriovat svétlo jdouci od slunce. Po strandch skici
vyuzivam dalsi barvy a snazim se zndzornit les. Prevlddaji zde hnédé, modrozelené odstiny
barev, opét ozvldstnéné ruZovou. Poté zacindm mnoZstvim barev malovat horizontdly,
které zde predstavuji pldu lesa. Nakonec vytvdrim dlouhé vertikdaly, které maji
zndzorriovat stromy, skrze které pronikd svétlo. Kontrastnimi prvky jsou zde Zlutobild
barva, prezentujici svétlo a tmavé hnédd barva a ¢ernd, kterymi jsou vymalovdny stromy

v popredi. Ty pak vrhaji stin k divdkovi.”***

Tento motiv zndzoriuje pohled jdouciho
¢lovéka z originalu obrazu smérem do leva. V origindlu obrazu prostupuje svétlo zleva
doprava. Obraz jsem tedy parafrazovala touto skicou z jiného pohledu. Uz tato myslenka

mi prijde plsobiva a motiv ve mné evokuje pozitivni pocity.

Obrazek ¢. 32 - 27. skica
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28. skica

| pro tuto skicu vyuZivdam stejné techniky. Zkousim malovat motiv cesty trochu jinym
zpusobem. Tato skica je asi nejvice abstraktni. Pfirovnala bych ji moznd i k tvorbé
impresionistt. Ustfednim motivem je opét svétlo, zastoupené sluncem. Déraz kladu pouze
na konstruktivni prvek zastoupeny horizontdlami, které jsou zndzornény jednotlivymi tahy
prstl. Horizontdly soustfedim do motivu cesty, kterd se z popredi skici stdci vlevo, za
porost stromu. Na pravé strané cesty se nachdzi porost vytvoren kontrastnéjsimi barvami.
Volim podobnou barevnost jako v predchozich skicdch, s rozdilem vice zemitych tonu
barev. | tento motiv je nécim zvlastni a svym zplisobem se mi libi. MoZnd to zapriciriuje
motiv. Cesta, kterd se staci, plsobi Iakavé, kdy nevime, co bude na jejim konci. Pravé tato

tajemnost nebo moment pfekvapeni je tim, co mé tak zajimd.“**

Obrazek ¢. 33 - 28. skica

Pokousim se vytvorit dalsi skici, které by mé presvédcily tolik, abych podle nich vytvofila
vyslednou parafrazi. Po konzultaci s vedouci prace zkousim experiment. Dle vlastniho
motivu maluji Sirokym $tétcem na plochu. Stétec ma byt pfipevnény na dlouhou ndasadu.

Pomoci této pomucky se pokusim namalovat dalsi skicu pro empaticky koncept.
29. skica

»Na nasepsovanou lepenku formdtu B1 nejprve zkousim malbu prsty, opét akrylovymi
barvami a pokousim se inspirovat 26. skicou. Rozdil je vtom, Ze se snazim o vyjadreni
horizontdly, kterd md zastupovat cestu vlese. Po zhruba jedné tretiné vytvoreného

upoustim od této techniky. Zdolat tak velky formdt pouze prsty je velice ndrocné. Neni to
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efektivni a nedokdzZu vyjddrit to, co bych chtéla alespon pfiblizné stejné jako na prvni,
mnohem mensi, skice. Na rfadu pfichdzi tedy pomdicka, ndsadou prodlouZeny stétec
o zhruba pul metru. BohuZel mi ndsada nevyhovuje a nevim, jak dobre pracovat s timto
ndstrojem. Chdpu, Ze mi ndsada nabizi odstup, ale presto i tuto techniku vzddvam. Beru do
ruky pouze samotny Siroky Stétec. Plochu skici mdm poloZenou na zemi. Ze stoje, tedy
z pomérné velké vysky sleduji plochu a snaZim se promyslet, kam jednotlivy tah stétce
prijde. Pfemalovdvdam zmareny prvni pokus a hravé zachycuji riznobarevné skvrny na
plochu. | ze stoje je tato prdce pomérné zdbavnd. Stdle ale bojuji se zaznamendvdnim
jednotlivych skvrn tahem Stétce. Po predeslé kreativni prdci prakticky ,bez Stétce” mi
najednou hotovy motiv pfipadd nudny a obycejny. Jednotlivé tahy stétinek jsou vidét
amné se vyslednd skica nelibi. Sice je motiv opravdu pestry, dynamicky, abstraktné

zachyceny, ale jG z vysledku dobry pocit nemdm. Uz ted bych rdda zkusila néco dal$iho. “**®

Obrazek ¢. 34 - 29. skica

30. skica

Tuto skicu jsem vytvofila také na nasepsovanou 3mm lepenku formatu B1. Chtéla jsem se
vratit k tvorbé s papirem a to jsem také ucinila. ,Na pfipravenou desku nepravidelné lepim
kusy zmuchlaného ndcrtnikového papiru namoceného ve smési vody s disperznim tekutym
lepidlem. Témito plastickymi prvky se snazim brat ohled i na celkovou kompozici skici. Po
zaschnuti papiru se poustim do malby. Pfemyslim nad tim, jakou pomducku si k malbé
zvolit. Stétec mi v minulé skice nesedl. Vracim se proto k malbé, kterd mé bavi nejvice.

Nemaluji skicu pomoci prstd, ale celou rukou. Nandsim barvu v riizném mnoZstvi, snaZzim
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se o to, aby se barva dostala mezi zahyby plastického papiru. Inspiruji se motivem prvni
skici. Navracim se opét k podstaté vyjadreni abstraktna, horizontdl a , kycového” prvku.
Proto na konci maluji ¢lovéka stojiciho pred cestou, ktery hledi pfed sebe na zdfi. Opravdu

se mi celd parafrdze moc libi a rdda bych ji povaZovala za vyslednou. “**’

Na zakladé odbornych rad a pfipominek vedouci prace, jsem si uvédomila, Ze obraz by
mohl byt vice plasticky. Navic postava v popredi parafraze rusi celkovy dojem. Mozna
jsem mohla skicu lépe rozvrhnout. Plastické prvky jsem mohla jesté vice umocnit
v urcCitych castech skici. Tento odborny kriticky pohled na danou parafrazi jsem ale
potfebovala. Podminilo to moje dalsi premysleni, jak tedy pojmout empatickou slozku

vytvarného zazitku tak, abych prekrodila svlij prvotni zdamér a vice experimentovala.

Obrazek ¢. 35 - 30. skica

Vysledna parafraze empatické urovné

,Premyslim nad vSemi skicami, které jsem do této doby vytvofila. Pokousim se zvolit
spravny motiv, ale i techniku. Transformuji namét 29. skici (délané stétcem) pomoci jiné
techniky. Chtéla jsem tuto parafrdzi priblizit tvorbé malife Afremova. Proto volim
obdobnou techniku. VyuZivam akrylové barvy a nandsim je plastovou kartou, kterd
zastupuje nandseni barev prostrednictvim Spachtle. Za¢indm malovat na nasepsovanou
3mm lepenku formdtu B1. Barvy se kartou nandseji opravdu skvéle, jen je tfeba nékterd
mista pfemalovat vickrdt pro jejich vétsi sytost. Proto nejprve maluji podklad, abych si
vyzkousela, jak barvy spole¢né s timto ndstrojem i podkladem funguji. Ndsledné nandsim

barvy nahodile pres sebe, tak jak to citim, coZ vytvdri zajimavy efekt. Diuraz kladu i na
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tvorbu horizontdl ve spodni ¢dsti obrazu. SnaZim se malovat surovymi nenamichanymi
odstiny barev, abych docilila velkého barevného kontrastu. Tvorba je opravdu zdbavnd
a mdm radost, Ze jsem zkusila prdvé tuto techniku. Vysledek mé opravdu bavi. Jde o velmi
abstraktni zdleZitost. Ackoliv ve své tvorbé byvam spise konkrétni a bézné se zabyvdm
detailem, tuto vlastnost jsem absolutné eliminovala a dospéla k tomuto zjednoduseni.
Jsem prekvapend, jakou cestou se ¢lovék muZe vydat. Vytvorila jsem néco, co mé obycejné
neni vlastni, ale mdm z toho dobry pocit. Nachdzim stdle nové moZnosti, které mohu
aplikovat do své vlastni tvorby. Mdam opravdu dobry pocit z vytvorené parafrdze. Konec¢né
jsem nasla to, co vyjadfuje empatickou sloZzku vytvarného zdZitku tak, jak jsem

potfebovala. Tato skica se stdvd findIni parafrdzi empatické slozky. “**®

Obrazek ¢. 36 — Vysledna parafraze empatické Grovné

2.5 PROZITKOVA SLOZKA VYTVARNEHO ZAZITKU
V proZitkové sloZce vytvarného zazitku jsem chtéla tvofit abstrakci. Neméla jsem jasny
motiv ani plan, ale védéla jsem, Ze emoce z procesu tvorby, bych mohla nejlépe vyjadrit

pomoci abstraktni techniky.

V této Urovni jsem se snazila tvofit skici spontanné. ,V tvorbé mi prilis nesvédci zdlouhava
koncentrace, soustfedéni se na vyslednou formu. Proto jsme se rozhodla tvofit tak, Ze se
ze skic maZe, ale i nemusi stdt hotovd parafrdze. V proZitkové urovni si dovoluji pracovat

129

opravdu nepldnované. Myslim si, Ze zde doslo asi k nejvétsi transformaci motivu,

v celé tvorbé. Nemam na mysli pouze porovnani s origindlem obrazu, ale cely proces skic
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prozitkové Urovné prosel nékolika zménami, které mé dovedly k velmi hravé zaleZitosti

vyjadtujici nejlépe moji osobnost ve vztahu k celé tvorbé této bakalarské prace.
31. skica

,Tvofim Sablonu ve tvaru siluety postavy. Lepenku formdtu B2 si pripravuji na vysku
a Sablonu postavy umistuji doprostfed formdtu, ke spodnimu okraji. Sablona je pfipevnéna
papirovou lepenkou k podkladu. Ndsledné si pripravuji akrylové barvy. Volim vicebarevnou
kombinaci, zejména téch barev, které uz jsem pri tvorbé bakaldrské prdace pouZila. Plochu
mdm nastojato opfenou. Surové barvy pak nabirdm do hrsti a hdzim je na plochu. Barvy
volim intuitivné bez velkého premysleni. Je zabavné pozorovat, jak spolu jednotlivé barvy
funguji, jak jedna prebiji druhou. Bavi mé sledovat plochu skici, aniz bych pfedem védéla,
jak budou skvrny vypadat po dopadu. Hraji si, skvrny ovliviiuji pouze mnoZstvim barvy
a mrstnosti ruky. Po zaplnéni plochy odstrariuji Sablonu postavy. Vysledek se mi opravdu
libi. Sablona nebyla pfichycend po jeji celé plose. Barva se tak misty dostala i do bilé
siluety. Vysledek se mi libi nejen vzniklou siluetou, ale i plasti¢nosti, kterou ndnos barev

vytvoril. «130

‘ v h»‘ .‘g A

Obrazek ¢. 37 - 31. skica

32. skica

,Predesla akéni malba mé natolik zaujala, Ze tvofim ddl. Napadd mé zhotovit mnohem

vice plastickou skicu. Namdcim do barev mokré papirové ubrousky a ndsledné je hdzim na
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plochu skici. Skicu netvorim pouze z obarvenych ubrousku, ale i drobnymi riznobarevnymi
,cdkanci”. VyuZivdm podobné barevnosti jako v predeslé skice. Vyslednd forma se mi
nelibi. Technika je moZnd efektivni, ale je zde tolik barev a plastickych prvki, Ze to
neplsobi dobfe. Bylo zajimavé zkusit si dalsSi moZnost, ale tato skica nebude predlohou pro

findlni parafrazi.”

Obrazek é; 38 - 32. skica
Prvni skica mé opravdu oslovila, rada bych tuto myslenku déle rozsifila. Vysledné
parafraze zhotovuji na formatu B1. Napadlo mé umistit 31. skicu formdatu B2, do formatu
B1 a zaroven poutzit Sablonu postavy a néjakym zplsobem ji umistit do volného prostoru
formatu B1. Mohla bych vytvofit i dalSi postavu. Ta by mohla byt polepena kolazi, textem
vyjadfujici mé emoce, novinovym papirem atd. Zalezelo by na tom, jestli by B2 skica byla
umisténa po stranach velké plochy nebo uprostfed. Tyto postavy by mohly byt
pfipevnéné k plose magnety a libovolné by se mohly stfidat na misto postavy v akéni

malbé.

Tuto myslenku jsem s vedouci prdce rozvijela na dalsi konzultaci. Postav by v parafrazi
mohlo byt vice. ZaleZi na tom, jaké rozvrzeni by méla akéni malba na formatu B1 (vpravo,
vlevo, uprostied) a jakou technikou by se zhotovily jednotlivé postavy. Dulezité bude
zvolit spravnou dispozici, aby celek plsobil pfijemné a zdroven vyjadroval to, co chci od
prozitkové Urovné. Postavy by nemusely byt pouze odnimatelné na bilé plose. Mohou mit
pod sebou i dalsi postavy jiné techniky, které budou pfipevnéné k plose. Vidy tak po
odejmuti zbude jakysi stin, misto, odkud se dana postava vzala a bude prekvapenim, co

odnimatelnd postava pod sebou ma. Podstatné bude vymyslet parafradzi po technické
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strance. Na zadni strané desky by musely byt pfipevnéné silné magnety.
Na odnimatelnych postavach pak dalsi, které by na parafrazi drzely v mistech silnych

magnetua.

Nasledné jsem zhotovila pét skic, kde jsem zkousela nékolik dispozi¢nich i vytvarnych
moznosti. Vytvofila jsem prototypy na format ctvrtky A4. Vidy jsem zachovala polovinu
formatu jako akéni malbu s bilou siluetou postavy. Pracovala jsem i s podkladem vedle
akéni malby. Nékde jsem ho nechala Cisté bily, nékde naopak polepeny novinovymi
papiry. Novinové papiry predstavuji primarné text, ktery bych vytvofila ve vysledné
parafrazi. Jednalo by se o text zahrnujici mé pocity, proZitky, emoce béhem tvorby
bakalarské prace. Nasledné jsem do volného prostoru pfipevnila vétSinou dvé az tfi stalé
postavy, na nichZ by ve vysledné parafrazi byly dvé az tfi odnimatelné, které by se daly
libovolné premistovat. Zvolila jsem pét rdznych variant postav. Modrou, pomalovanou
anilinovymi barvami; postavu, vytvorenou pomoci kolaze z recyklovaného papiru; postavu
z bilé ¢tvrtky; z novinového papiru zastupujici nasledny text prozitkd/emoci; postavu
z Cerné Ctvrtky; postavu polepenou alobalem a Sablonu postavy pouzité z akéni malby.
ZkousSela jsem velké mnozstvi variant na téchto péti skicich a rozmyslela se, ktera by

mohla byt nejvhodnéjsi. Méla jsem zhotovené i mnoiZstvi odnimatelnych postav, vyse

zminénych technik, které jsem pak zkousela rizné kombinovat.

Obrazek ¢. 39 - 33. skica Obrazek ¢. 40 - 34. skica
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Obrazek ¢. 42 - 36. skica

Obrazek ¢. 43 - 37. skica

Na konzultaci jsme se s vedouci bakalarské prace shodly, Ze nejlépe vypada skica, kde jsou
dvé postavy v levé Casti a akéni malba v pravé ¢asti. V levé ¢asti bude nejlepsi mozZnosti
vytvorit postavy ¢ernou, kterd by pouze tvofila siluetu postavé s textem. Tyto postavy by
drzely na pevno. Na ni by byla umisténa odnimatelnd postava tvorena kolazi. V pravé
Casti, by pak byla postava pokryta alobalem téz pévné pripevnéna k podkladu. Na ni bych

umistila odnimatelnou Sablonu postavy z akéni malby.
Vysledna parafraze prozitkové urovné

,Zacindm se zabarvovdnim plochy parafrdze bilou latexovou barvou. Volim pro mé jiz
tradicni materidl a to recyklovanou 3mm lepenku formdtu B1. Po zaschnuti délim plochu
na dvé poloviny. Levou polovinu plochy zakryvdm, pravou nechdvdam okrytou pro
ndslednou tvorbu. Vytvdrim stylizovanou siluetu postavy z papiru, kterd bude slouzit jako
Sablona. Tu ndsledné pfipevriuji oboustrannou lepenkou k plose lepenky. Plochu mdam
svisle opfenou. Ndsledné zacindm s akéni malbou, kterou aplikuji na plochu s Sablonou

postavy. Barvy volim ndhodné tak, jak to v danou chvili citim. Jednotlivé barvy nandsim

z tuby do hrsti a ndsledné barvu hdzim na plochu. Je to opravdu zdbavnd technika. Bavi
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mé, jak se jednotlivé barvy prolinaji ¢i uplné pohlcuji. Po této cdsti tvorby odstranuji
sablonu siluety postavy a nechdvdm plochu zcela zaschnout. Ddle pracuji na tvorbé siluet
postav z rliznych materidld, které budou mit také svou ulohu v parafrdzi, prevdzné v levé
¢dsti plochy. VyuZivam stejné Sablony postavy jako v pravé cdsti parafrdze. V levé Cdsti
pfilepuji na pevno dvé siluety. Prvni ,textovd” figura, s Cernym stinem, zndzorriuje moje
pocity, proZitky, asociace, hesla, dileZité terminy, které mé provdzely v pribéhu celé
tvorby. Pro text vyuZivdm font typu starého psaciho stroje. Volim také riznou velikost
a tucnost textu pro vétsi dojem dynamiky. Vpravo, od této siluety se nachdzi dalsi postava
pfipevnénd k podkladu. Ta je polepena klasickym alobalem a zastupuje jakési ,,zrcadlo
mého ja“. Ndsledné vytvdrim odnimatelné siluety, se kterymi bude moZno libovolné
pohybovat, pfemistovat je ze siluety na siluetu, pripadné je vrstvit. Prvni silueta zastupuje
mou tvorbu s papirem, ktery jsem pri tvorbé bakaldrské prdce hojné vyuzivala, stejné jako
koldZz. Proto vytvdrim postavu polepenou drobnymi natrhanymi kousky ndcrtnikového
papiru. Ndsledné z druhé strany prilepuji Ctvercovou desticku z kovového pldtu. Tato
odnimatelné postava zaujme misto na textové silueté. Kovovou desticku pripevhiuji
i k druhé odnimatelné postavé na zadni stranu. Pfedni strana je posetd jednotlivymi
barevnymi skvrnami, jde totiz o Sablonu vyuZitou z pravé cdsti parafrdze. Ta bude
umisténd na silueté z alobalu. Technicky musim dotvorit zadni sténu celé parafrdze tak,
aby princip odnimatelnych figur fungoval. Proto na zadni sténu lepim tfi silné neodymové
magnety, diky kterym je mozZné pfipevnit siluety na poZadovand mista. Neodymové
magnety se nachdzeji vZdy v mistech siluet postav. V posledni chvili tvofim jesté treti
odnimatelnou figuru, kterd bude umisténa pfimo v prazdném misté akéni malby. Volim
opét techniku bilé figury s Cernym strojovym textem, protoZe obsahova ¢dst pojmi je pro
mé natolik duleZitd, Ze chci, aby bylo mozZné text dosadit i do akéni malby, ale i do dalsich
mist ostatnich siluet. Odnimatelné figury jsou tedy celkem tfi. Lze s nimi jakkoliv
pohybovat v mistech zbyvajicich postav. Jde o pomérné interaktivni zdleZitost, kterd mé ve
vysledku velice nadchla. SnaZila jsem se hravym zplsobem zachytit podstatné skutecnosti,

, v ; v . . 131
které mé provdzely celou tvorbou a posouvaly mé ddle a ddle.”™
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Obrazek €. 44 - Vyslednd parafraze proZitkové Urovné

2.6 ZAVERECNA UROVEN

Po parafrazi prozitkové urovné jsem premyslela, jak uchopit posledni zdvérecnou
parafrazi. Moji prvotni myslenkou bylo zhotovit parafrazi slozenou ze vSech skic, které mé
provazely tvorbou bakalarské prace. Vratila bych se tak k mé oblibené technice koldze,
kde bych vsechny skici zkompletovala do jednoho celku tak, aby divaci mohli vidét nejen
parafrdze zndazoriujici findlni formu dané slozky, ale i skicovni materidl, ktery je
nezbytnou cestou pro vznik kazdé parafraze. Celou koldz jsem zamyslela zahalit néjakou
clonou, kterd by ukoncovala cely proces bakalarské prace. VyuZila bych prlsvitného
materidlu, kterym by byla vysledna parafraze prekrytad. Jednotlivé skici by mohly byt
cernobilé, coz by podporovalo myslenku zavéreéné parafraze a vzpominek na tvorbu,
pripadné v jejich plvodni barevnosti. Divak by tak mohl kdykoliv nahlédnout pod urditou
clonu, ktera by mu ukdzala mnohem vice, nez by se z po¢atku mohlo zdat. Na toto téma

jsem tak vytvorila nékolik skic. VSechny skici maji format A4.
38. - 42. skica

»Tvofim riizné posklddané koldzZe ze skic mé tvorby. Zatim vyuZivdam pouze ndhodné skici,
které v pocitaci skladam do jednoduchych koldzi. Zaméruji se na formu koldze tak, Ze
jednotlivé obrdzky skic skladam jak pravidelné, tak i nepravidelné. Barevnost je také
dalezity prvek, proto zkousim vytvorit skici, jak v jejich skutecné barevnosti, tak
i v Cernobilé. Ndsledné tisknu tyto koldZe na ctvrtku. Pro efekt ,,opony” vyuZivam rtznych
materialt prusvitného charakteru. Konkrétné se jednd o netkanou textilii, naZehlovaci

vlizelin, bily pecici papir. U nékterych z nich, tvofim ,oponu” s dalsim motivem
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nebo s pozménénou formou (klic, ndpis KONEC, Sipka, pravidelné nastriZzeni clony).
Premyslim nad tim, kterd skica mé zaujala nejvice. Nejsem si jistd pro kterou formu se

rozhodnout. “**?

Po tvorbé téchto skic jsem celou praci konzultovala s vedouci prace. Byla jsem rada za jeji
nazory, které mné v tu chvili opravdu pomohly. Hovofily jsme o vSech moZnostech a dosly
jsme ktomu, Ze bude nejlepsi vytvofit skicu bez fyzické clony, pfipadné clonu dotvofit
néjakym efektem v pocitaci. Ja tak mohla zacit s dalsi tvorbou. Tentokrat jsem se zaméfila

na tvorbu takovych koldzi, do kterych bych zahrnula vsechny skici z celé moji tvorby.

Obrazek ¢. 47 - 40. skica

Obrazek €. 49 - 42. skica
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43. - 46. skica

,Pripravuji si vSechny skici z celé tvorby bakaldrské prdce. Zkousim nékolik moZnosti, jak
mnoZstvi skic posklddat do jedné velké koldZe. Z nékolika pokusi nachdzim konecné tu
formu, kterd se mi celkem libi. Vzhled této koldZe ménim barevnosti. Zkousim tak do
koldZe aplikovat cernobily filtr, ale i zabarveni do teplejSich tond barev. KoldZe jsou

opravdu zajimavé.“**

Pozdéji dochdzim k tomu, Ze tolik fotek v jedné koldzi je opravdu moc. Zkousim proto

vymyslet jinou formu, ktera by vSak zachovala mou myslenku.

Obrazek ¢. 52 — 45. skica

47. skica

Prochazela jsem znovu dokola vSechny skici. Napadlo mé vyuzit téch skic, které mé
nejvice ovlivnily pti tvorbé Ctyfech parafrazi na téma slozek vytvarného zazitku. Nasledné
z nich mohu vytvofit koldz. ,Zamyslim se nad tim, které skici mé nejvice ovlivnily v tvorbé.
Prochdzim kaZdou uroven od vyslednych parafrdzi k pocdatecnim skicam a zjistuji, které

skici byly podnétem vzniku findIni parafrdze. Vybiram podstatné skici a tvofim z nich koldz.
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SnaZim se rtzné sestavovat obrdzky skic v pocitaci tak, abych dosdhla formy, kterd bude

w134

vypadat nejlépe. Mdm pocit, Ze jsem tuto formu prdvé ziskala.

Obrazek ¢. 53 — 46. skica

48. -50. skica

Do kolazi bych rada vtiskla efekt toho, Ze jsou dané skici ,,za oponou“. Za nécim, co uz je
za mnou, co se pomalu vytraci. ,Proto tisknu malé barevné koldZze podobné 47. skice.
Premyslim, jak pojmout jednotlivé efekty. Pro tvorbu efekt( vyuZivam bilého latexu, ktery
zesvétli motivy a vytvori poZadovany efekt. Inspiruji se v proZitkové urovni, kdy celou
barevnou koldZ tvorim v duchu akéni malby. V dalsi skice vyuZivam Stétce a opét latexové
barvy a natirdm celou plochu, aZz se témér rozmyvaji motivy v koldzi. Ve treti skice
vyuZivdm neobvyklého ndstroje, a to umélé sitoviny od zeleniny, kterou vyuZivam

“13> 7 téchto moznosti se mi nejvice zalibila

k tupovani latexové barvy po motivu koldze.
skica s vyuZzitim akéni malby a skica, ve které vyuzivam k aplikovani barvy umélou sitovinu.

Jednu z moznosti bych rada zrealizovala pro posledni parafrazi bakalarské prace.

k4
$
®
{15 i
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Obrazek ¢. 54 — 47. skica Obrazek ¢. 55 — 48. skica Obrazek ¢. 56 — 49. skica
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Vysledna parafraze zavérecné urovné

,Pro findIni parafrdzi zdvérecné urovné volim vzor skici, ke které jsem pouZila sitovinu pro
nandseni barvy. Koldz nechdvam tisknout na samolepici lesklou folii, kterou ndsledné
aplikuji na lepenku 3mm tloustky o formdtu B1. Druhy den se poustim do tupovdni barvy
na plochu koldzZe. Latexovd matnd barva tvori jedinecny efekt na motivu lesklé koldze.
SnaZim se aplikovat vice barvy na tmavd mista, abych dosdhla takového vzhledu, diky
kterému bude celd koldz vypadat tak, Ze se rozpadd, az vytrdci a ukoncuje tim cely proces

tvorby. «136

Za cil jsem si kladla vytvofrit takovou parafrazi formou kolaze, kterd zobrazi vSechny
dllezité skici, které mé dovedly k vyslednym parafrazim. Zaroven jsem chtéla tento
proces ukoncit efektem ,opony“ a pomysiné vyjadfit koncici proces celé tvorby.
Svysledem jsem opravdu spokojena. Vystihla jsem to, co pro mé bylo nejdllezitéjsi

e 7 v s

v zavérec€né Urovni praktické ¢asti bakalarské prace.

Obrazek ¢. 57 - Vyslednd parafraze zavére¢né tirovné
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ZAVER

Cely proces tvorby i uvazovani nad dilem trval témér jeden rok. Nejprve byla zhotovena
praktickd ¢ast prace na zakladé zkuSenosti z predndsek a semindr( pani doktorky
Komzdkové a pana docenta Slavika. Celd tvorba bakalarské prace byla pribéiné
konzultovana s vedouci prace, pani doktorkou Komzdkovou. Prostfednictvim konzultaci
jsem ziskdvala zpétny pohled na svou tvorbu i cenné rady, které mé dovedly k dalSim
moznostem. Cilem praktické c¢asti bylo vytvofit Sest parafrazi na zvoleny obraz,
prostfednictvim teorie vytvarného zazitku a jeho jednotlivych slozek. Teoretické pojmy
jsem se snazila co nejlépe uchopit prostfednictvim artefiletickych ¢i arteterapeutickych
pojmU a aplikovat je v praxi, zhotovenim parafrazi na prislusna témata, jednotlivé slozky
vytvarného zazZitku. Pfed celou tvorbou bakalarské prace mé zajimalo, k jakému poznani

dojdu a v ¢éem bude spocivat.

Z bakalarské prace vychazi hlavni poznani v souvislosti se stylem moji tvorby. Diky této
praci jsem siuvédomila, jak moc mé vtvorbé svazuje predem dana predstava Ci
vykreslovani detail(l. Diky obsahlé skicovni tvorbé jsem si také uvédomila, Ze skica je
pouze moznost, kterd se mizZe anebo nemusi vyvijet. Proto je mozné vyzkouset si v tvorbé
bez obav kterykoliv motiv nebo techniku. S tim souvisi dalsi pfinos, a to dostani se za prah
zamysleného, prekonat svlj pavodni zamér a dojit tak k experimentovani v tvorbé. Diky
vySe zminénému jsem se ve své tvorbé dokdazala projevit tak, jako nikdy predtim, coz
povazuji za primarni poznatek. DalSim cilem bylo propojit teoretickou ¢ast a praktickou
¢ast pro lepsi pochopeni bakalarské prace jako celku. Snazila jsem se proto propojovat
Cast teoretickou s ¢asti praktickou, zejména za pomoci reflexi z reflektivniho deniku, jehoz
obsah souvisi hlavné stvorbou praktické prace, ale efektivné reaguje na danou
problematiku v teoretické ¢asti a vztahuje se k ni. Diky tomu jsem dokazala |épe pochopit
témata v celkové préci. Teoreticka cast je délena do 7 kapitol, které pojednavaji nejen
o dulezitych artefiletickych a arteterapeutickych pojmech. Teoreticka ¢ast zahrnuje i dalsi
terminy, s jejichz problematikou jsem se setkala pfi tvorbé a rozhodla se je podlozit jak
teorii z ptislusné literatury, tak i vlastnimi zkusenostmi a napady z reflektivniho deniku,

coz byl také jeden z hlavnich cil této bakalarské prace.



RESUME

Submitted bachelor's thesis is divided into two main parts. The first part is dedicated to
a theory, which accompanied me during creation of the bachelor's thesis. Thanks to its
terms, the theoretical part caused a creation of a practical part. That is the mason why
the theoretical part is closely related to the practical part. In the practical part | was
focused on a creation of six paintings of paraphrases, which | created through concepts of
artistic experience. A model | chose for created paraphrases was painter Afremov. In the
practical part we find descriptions and samples of large sketch material and final
paraphrases. The practical part also includes records from so called reflective journal
which served as a recorder of my personal reflections during the creation of the

bachelor's thesis.
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