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ANOTACE

Pfedmétem mé bakalarské prace je zamysleni nad experimentdlni ucebni udlohou
vyuZivané ve vyzkumu vytvarného vyjadreni emoci technikou nefigurativni malby u Z3ak
Sesté tfidy. Obsahem zadani experimentdlni ulohy je malba jednoho ze sedmi
nabidnutych namétl (pojmenovani emoci) a jejich ndsledna reflexe, interpretace a
hodnoceni vzniklych maleb. Reflektivni faze vyuky je zamérena na dialogické reseni, které

vede k riznym interpretacim dél.

Obecnym cilem mé prace je prispét k porozuméni vytvarného vyjadreni emoci u
jedenactiletych déti v expresivné tvofivych Cinnostech pfi vytvarné vychové. Konkrétné
jde o zmapovani kvality vyjadfovanych prekonceptl jednotlivych ucastnika (ucitel, Zaci) a

jejich pfinos pro odhalovani vzdélavacich motivl v experimentdlnich ucebnich ulohach.

The subject of my thesis is to reflect on the role of experiential learning used in research
into creative expression of emotions figurative painting technique in students in the sixth
grade. Reflective teaching phase is focused on solving dialogue, which leads to different

interpretations of the works.

The general objective of my work is to contribute to the understanding of the creative
expression of emotions among eleven years old children expressive creative activities in
art education. Specifically, the mapping of quality preconceptions expressed by individual
participants (the teacher, pupils) and their contribution to identifying educational themes

in the experimental teaching jobs.



1 uvoD

Téma mé bakalarské prace uzce souvisi s mou dosavadni profesi ucitelky na 2. stupni
zakladni Skoly, kde plsobim jiz fadu let jako hlavni vytvarnik. Velmi ¢asto se setkavam
s nazory, ze vytvarnd vychova ztraci svoje dulezité postaveni mezi ostatnimi pfedméty a je
Casto povazovana za bezvyznamny. Vyuka je tak castokrat vedena i nekvalifikovanym
ucitelem bez potrebnych znalosti. Od svych kolegli v praxi ¢asto slychavam, Ze je tento
predmét druhorady. Dlkazem toho je také fakt, Ze financni prostfedky ziskané Skolou se
spiSe davaiji ke koupi rliznych pomcek pro zkvalitnéni vyuky odbornych predmétd, jako je
naptiklad Informatika, Fyzika, Chemie a na vyuku Vytvarné vychovy se ztéto stranky
témér zapomina.

Od ostatnich predmétl se Vytvarna vychova lisi i tim, Ze ucitelé maji vétsi svobodu pfi
volbé obsahu uciva, coz jim sice dava prostor vymyslet originadlni ndpli hodin, ale ¢asto se
pak ztraci objektivni vzdélavaci cile. Néktefi pedagogové tento predmét stale udrzuji jen

na roviné vytvarné tvorby s nepatrnym podilem vychovné slozky.

Néktefi by dokonce Vytvarnou vychovu nejradéji odsunuli na Uroven zdjmovych aktivit. To
by byla ale velkd Skoda, protoZe stejné jako je vytvarné umeéni uzndvanou disciplinou,

Vytvarna vychova by méla byt rovhocennym predmétem s ostatnimi.

Vytvarné vyjadreni zakl zdkladnich Skol je nedilnou soucasti vyuky Vytvarné vychovy. Je
az s podivem, kolik cennych informaci lze z jejich veSkeré vytvarné Cinnosti vypozorovat.
Zakovska tvorba je podle Skolniho vzdélavaciho planu zaméfena z prevazné vétdiny na

realistické vyjadreni, nicméné se zde mlizeme setkat i s novymi naméty vytvarné cinnosti.
Charakteristika vyucovaciho predmétu:

,Predmét Viytvarnd vychova patrii do vzdéldvaci oblasti Uméni a kultura a je zarazen ve
vSech rocnicich 2. stupné - do 6. a 7. rocniku s dvouhodinovou tydenni ¢asovou dotaci, do
8. a 9. rocniku s hodinovou tydenni ¢asovou dotaci. Vyuka probihd v odborné pracovné

vytvarné vychovy, v ucebné informatiky, nékdy také v okoli skoly a v pfirodé.

Seznamujeme Zdky s ruznymi vytvarnymi i netradicnimi materialy a technikami,
péstujeme v nich estetické citéni a rozvijime tviirci potencial. Ucime je uplatriovat ve
vlastni vytvarné tvorbé teoretické i praktické poznatky ze vsech oborl lidské Cinnosti.
Vedeme je k pochopeni konkrétniho i abstraktniho uméni. Spoluvytvdrime s Zdky
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podnétné prostredi pro vytvarnou tvorbu (vystavovdni Zdkovskych praci ve triddch, na
chodbdch i na vefejnosti) a vedeme je k solidarité, uméni empatie (StonoZka). Ucime déti
orientovat se ve vytvarném uméni v historii i soucasnosti (videoporady, historické slohy,
vystavy). Chdpeme uméni jako zplsob komunikace a pozndni. Cilem prfedmétu je také
péstovat estetické citéni Zdkd, ucit je spoluvytvdret estetické prostredi. Ucime Zdky
nalézat a vnimat krdsu v prirodé i ve svété vytvoreném lidmi, pozndvat vyznam vytvarného
umeéni pro Zivot clovéka, chdpat uméni jako zplsob komunikace a pozndni. Nedilnou
sou&dsti vyuky je také ndvitéva vystav v muzeu naseho mésta.” [interni zdroj ZS Horni

Slavkov, Skolni 786, pFispévkova organizace]

Pravé ale tato expresivni ¢innost, se kterou se déti v 6. roniku témér prvotné seznamuiji,
nam mulzZe pomoci odkryt nitro ditéte, v tomto pfipadé jedendctiletych zak( Sesté tridy
Zakladni Skoly v Hornim Slavkové. Ti byli podrobeni empirickému vyzkumu, kdy na zakladé
sedmi emoci (smutek, Uzkost, zoufalstvi, zlost, nadéje, Stésti, radost) malovali na ¢tvrtku

formatu A4 temperovymi barvami nefigurativni malbu.

Tento vyzkum byl tedy v zavéru vyucovani zaméren na analyzu faktor(, které Zaky vedou k
vybéru namétu a faktord, které ovliviiuji rozpoznavani namétu. Tyto faktory pak byly
posuzovany z hlediska individudlné sbiranych dat, kterd byla nasledné statisticky

zpracovavana (dotazniky, osobni vypovédi, individudlni/skupinové rozhovory se Zaky).



2 TEORETICKA CAST

2.1 SEPETI TEORIE A EMPIRIE

Empirickymi metodami se mysli takové metody v pedagogice, které jsou bezprostfedné
spjaty s vychovné vzdéldvaci skutecnosti, obohacuji a zkvalitiiuji empirickou zdkladnu

pedagogiky a tvofi zéklad dalsiho teoretického pozndni.*

Hlavni ulohou pedagogiky je rozvijeni pozndni tak, aby adekvatné odrdzelo vychovnou
skute¢nost. Védecké poznani je tedy nerozluéné sepéti teorie a empirie, které spolecné

tvofi jediny proces kazdého védeckého zkoumadni.

2.1.1 PozoROVANI
»Zdkladni metodou védeckého vyzkumu v pedagogice je pozorovadni, které se projevu i ve
spolecenskych véddch, jako jsou psychologie nebo sociologie. Pozorovdni je tedy
zdkladnim pramenem pozndni. Obecné mluvime o metodé cilevédomého, pldnovitého a
soustavného vnimadni jevi a procesu vychovného charakteru, kterd ndm umoZnuje
odhalovat podstatné souvislosti a vztahy sledované skutecnosti. Tato védeckd metoda se
vSak vyrazné odlisuje od pozorovdni uplatriovaného v bézné kaZzdodenni praxi. Pokud tedy
mluvime o védeckém pozorovadni, je charakterizovano rysem vedeni urcitou ideou a
sméruje k presnému cili. Védecky pracovnik si stanovuje cile a vysledky svého pozorovadni
mnohdy predvidd. V souhlase se svymi cili vypracuje program pozorovdni, urci ¢asovy
postup, prostredky i techniku sbirani materidlu. Objektivnéjsimu a presnéjsimu pozorovani
jisté pomohou ruzné technické prostfedky (napf. magnetofon), ktery zajisti moZnost

. s s u?
opakovatelnosti pozorovani.”

Ve svém vyzkumu jsem vSak magnetofon pouzit nesméla, protoze jsem neméla schvalen
protokol, kde by zakonni zastupci zakua s vyuzitim tohoto prostfedku souhlasili. Proto jsem
zvolila anonymni dotazniky. Védecky pracovnik pozorovani nijak zdmérné neovliviiuje,

snazi se cely prlibéh pedagogického procesu sledovat zcela pfirozené.

! SKALKOVA, Jarmila a kolektiv, Uvod do metodologie a metod pedagogického vyzkumu, Praha: SPN,
1983, ISBN 14-411-83, str. 55
2 tamtéz, str. 56
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2.1.2 PEDAGOGICKE POZOROVANI A JEHO DRUHY
,Prostrednictvim pozorovatelnych projevi Cinnosti miZeme sledovat cinnost vychovateli
a vychovdvanych, uciteli a Zdkd. Soucdsti tohoto popisu je nutny pedagogicky vyklad

(obsah).

Podle zptsobu pozorovdni rozliSujeme pozorovdni pfimé a nepfimé. Pfimym pozorovdnim
je myslen zkoumany jev nebo proces bezprostiedné védeckym pracovnikem, kdy je také
dalezZité uvaZovat nad hledisky pozorovdni (skryté/zjevné, zucastnéné/nezucastnéné).
Pokud vsak védecky pracovnik vyuZivd hotovych vysledk( porizenych jinymi osobami,
mluvime o nepfimém pozorovdni. V praxi se ¢asto jednd o zprdvy ucitelt, reditel( skol, o
zdznamy o Zdcich, studentech, o zdznamy zachycené pomoci technickych prostredki
(magnetofony). Pozorovat mizZe védecky pracovnik v pribéhu jednoho dne, jedné hodiny,
nékolika minut nebo i nékolika let. Podle tohoto hlediska se pozorovdni ¢&leni na

krétkodobé/dlouhodobé.

Vzhledem k faktu, Ze mé pozorovani probihalo v rdmci dvou vyucovacich hodin (Vytvarné

vychovy) a jedné hodiny komunikace (CJ sloh), jednalo se pouze o kratkodobé pozorovani.

Prostfredkem pozorovani se mulze stat pofizovani vzork(, protokoly pozorovani,
posuzovaci Skaly. Ty se v mé prdci staly zakladnou pro pochopeni vytvarného vyjadreni

déti. (ucitel x Zak, zak x zak)

2.1.3 EXPERIMENT
,Z predchdzejiciho vykladu vyplynulo, Ze pozorovdni je védeckd metoda zaloZend na
sledovdni skutecnych jevi a procesl. Podstata experimentu spocivd v tom, Ze se do
bézZnych jevi a procest vndsi zamérné zmény. V ramci pedagogickych vyzkumnych metod

zaujimd experiment v soucasnosti vyznamnou pozici.

V ramci svého experimentu jsem tedy ke klasické vyuce Vytvarné vychovy pfistoupila
jinym, inovativnim pfistupem. Na podkladu sedmi ndmétl (emoci) zaci malovali své
pocity. Cely proces tvorby byl zavrSen vypliiovanim dotaznikl, se kterym také setkali

poprvé.

¥ SKALKOVA, Jarmila a kolektiv, Uvod do metodologie a metod pedagogického vyzkumu, Praha: SPN,
1983, ISBN 14-411-83, str. 58, 59
4 tamtéz, str. 71
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2.1.4 MYSLENKOVY EXPERIMENT

K podstatnym metoddm pedagogického vyzkumu patfi také myslenkovy experiment. Jiz
Galileo Galilei ho vnimd jako zplsob mysleni, diky némuz se mu podarilo promyslet redlné
pokusy. V ném se obzvldsté uplatriuji abstrakce a idealizace. Abstrakce se pouZivd
v kaZzdém procesu pozndvdni, bez jeji pritomnosti nelze odhalit riizné podstaty jevi.
Idealizaci myslime jisty specificky druh abstrahovdni. Idealizované objekty nahrazuji ty

rediné a jsou prostiedky jejich védecké analyzy.

Predmétem pedagogiky jsou tedy slozité vychovné vzdélavaci procesy, které jsou vhodné
pravé v myslenkovém experimentu. Pfirozeny experiment ma totiz Casto omezené
technické moznosti, diky nimz je casto neuskutecnitelny nebo nezadouci. Vzdélavaci
procesy je tedy nutno posuzovat v jejich idedlni — myslenkové podobé, teprve poté se
pfistupuje kredlnému pfirozenému experimentu. Myslenkovy experiment ma
v pedagogice nezastupitelny vyznam. Promyslené planovani vyzkumnych praci
prohlubuje ptripravu redlnych experimentd, ujasiiuje vyvoj poznani a vysledky, jez se
ocekavaiji.

Proto jsem experimentdlni ucéebni uUlohu (nefigurativni malba) nejdfive zkonstruovala
myslenkové. Pripravila jsem si v jednotlivych bodech presny postup, ktery mi pomohl si
celou budouci redlnou vyuku predstavit (véetné potfebnych formulafl — dotazniky, osobni
vypovédi). DalSimi kroky byla nejen pfima vytvarna Cinnost déti, ale také vyplhovani
dotaznikli a podrobnéjsi rozhovory s nékolika vybranymi zdky. (redlny pfirozeny

experiment)

»Myslenkovy experiment se proto muZe stdt relativné samostatnym logickym ndstrojem
budovdni védeckych teorii i planovani materidlnich experimenti. A to je zvldsté vyznamné

i pro pedagogiku. “®

2.1.5 PEDAGOGICKE PROJEKTOVANI V PROCESU VYUKY
»Pedagogickym projektovdnim rozumime systém kvalitni pfipravy ucitele a Zdka na proces
vyuky a uceni. Jeho hlavnim cilem je poskytnout maximdlni prostor, podminky a pomoc

Zdakovi v procesu uceni a zprostredkovat urcity systém védéni vhodnou motivaci a

> SKALKOVA, Jarmila a kolektiv, Uvod do metodologie a metod pedagogického vyzkumu, Praha: SPN,
1983, ISBN 14-411-83, str. 125, 126
6 tamtéz, str. 128
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vyukovymi prostiedky. Uspéch sprdvného a logického projektovdni vyuky je zdvisly nejen
na vhodné pripraveném a realizovaném pldnu, ale i na zpétné reflexi a na hodnoceni

ucitelem a Zdkem.””

V prabéhu vyuky pracuje ucitel s urcitymi cili. Ty souviseji nejen s rozvojem osobnosti Zaka
a sobsahem uciva, ale také s pozadavky dané Skoly nebo spolecnosti. Obecné jsou
formulovany v ramcovych programech vzdélavani [RVP], cil mdZe mit samotna skola,
popfipadé konkrétni vyukovd hodina. Dulezité vsak pro Zaka je daného cile také moci
dosdhnout, pochopit ho, mél by byt i smysluplny a perspektivni. [viz kapitola 1 Uvod —

charakteristika vyucovaciho pfedmétu]

2.2 PLANOVANI PEDAGOGICKEHO VYZKUMU A SYSTEM POUZIVANYCH METOD
,Kazdy védecky vyzkum md tedy svou vnitini logiku, kterd urcuje strukturu
védeckovyzkumné Cinnosti. Pfedmét a cil vyzkumu, jeho ukoly a konkrétni podminky urcuji
postup vyzkumného pracovnika i volbu vhodnych metod. Povahu védeckého zkoumdadni Ize
charakterizovat nejen teoreticky, ale zdrover prakticky, nebot pfindsi cenné instruktivni

pouceni pro pfipravu, pldnovadni i realizaci vyzkumu. “5

ZacCatkem vyzkumné cinnosti je dukladna pfiprava o problému, kterd v sobé zahrnuje
potifebnou dokumentaci (bibliografii), studijni zpravy, popfipadé nastudovani potfebné
literatury. Tato fadze je také zalozena napf. na kratkodobém pozorovani, na analyze

produktl ¢innosti Zactva nebo na metodé rozhovoru.

V dalSim kroku je nutné vymezeni a formulace urcitého problému. Tato etapa stanovuje
vedouci ideje vyzkumné cinnosti, tedy hlavni zaméreni vyzkumu. Tato vedouci idea

vymezuje potiebny smér ve vyzkumu s cilem problém osvétlit.

Naslednd etapa predstavuje presné vymezeni tkolu vyzkumu vcéetné jeho hypotéz. Zde
autor voli i zdlGvodnuje své metody vyzkumu, které hodld pouzit. (Mnohdy je také
podstatné zaradit tzv. predvyzkum, tedy na zakladé malého vzorku ovérit vhodnost

metod, rozvrZzeni dotazniku poptipadé technické stranky pouzité metodiky.)

" CABALOVA, Dagmar, Pedagogika, Praha, 1.vyd. 2011, ISBN 978-80247-2993-0, str. 176
8 SKALKOVA, Jarmila a kolektiv, Uvod do metodologie a metod pedagogického vyzkumu, Praha: SPN,
1983, ISBN 14-411-83, str. 136
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»2vlastni pozornost je nutné vénovat presné formulaci ukoli vyzkumu a také jeho
hypotézdm. Autorovym cilem je pfedevsim formulovat prvotni hypotézy na podkladu

klasifikacni a vztahové analyzy.

Pokud uZ jsou ale poznatky o zkoumaném predmétu znamy, lze pouZit popisnou
hypotézu. Ta je cCastd v didaktice, kdy je napftiklad sledovdn vztah cinnosti pedagoga a
povaha ucebni ¢innosti Zaka. Zde se muUZe uplatnit i metoda pozorovani s dikladnou
analyzou potfebného ziskaného materialu. Ten v zavéru vede k odpovédi na hypotézy.
Vyzkum je tvofen postupem od obecné formulovanych hypotéz k hypotézam zalozenym

na ovéfitelném empirickém vyzkumu. Ty je pak zapotrebi také ovéfrit.

Dalsi fazi je shromazd'ovani faktl na zakladé zvolené soustavy metod. Tento faktograficky
material je vlastné voditkem pro osvétleni daného problému v minulosti i soucasnosti.
Toto shromazdovani dat je nejnaroc¢néjsi ¢asti vyzkumu véetné jeho zpracovavani i

prezentace.

V predposledni etapé musi védecky pracovnik sv(j vyzkum vyhodnotit a srovnavat ho
s dosavadnimi teoretickymi poznatky, mél by si také klast otdzku prevadét tuto teorii do

praxe, naznacit zplsob, jak danou problematiku sledovat.

V zavéru by mélo dojit ke konecné, presné formulaci vysledkl i jejich hodnoceni
vzhledem k cili vyzkumu. Vyzkum je ve své podstaté obohacenim dosavadniho poznani.
Sdm autor by mél také kriticky zhodnotit nedostatky své prace, naznacit moiné

perspektivy vyzkumu.

Vyzkumna cinnost je proto povaZzovana za zamérné a systematické poznavani, které je
nutné planovat. Plan vyzkumu je nedilnou soucasti védecké prace nejen zacatecnika, ale i
zkuseného pracovnika. Tento promysleny plan nuti k ujasnéni vedouci myslenky vyzkumu,
k trefné formulaci sledovanych hypotéz i problému. Celd prace pak nabyva jednoty a
logiky. V soucasnosti se pro termin vyzkumny plan uzivd synonymum vyzkumny projekt,
ktery neuvazuje pouze o obsahu a organizaci vyzkumu, nybrz také o financnim

zabezpeceni.

’SKALKOVA, Jarmila a kolektiv, Uvod do metodologie a metod pedagogického vyzkumu, Praha: SPN,
1983, ISBN 14-411-83, str. 137
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2.2.1 METODA DOTAZNIKU
,Dotaznik je zplsob pisemného kladeni otdzek (dotazovdni se osob — respondentti), ktery
vede k hromadnému ziskdvdni odpovédi. Patfi mezi nejfrekventovanéjsi vyzkumné
metody. Zvoleny zdkladni problém je potfeba rozdélit na podproblémy a doplnit
pfislusnymi otdzkami nebo polozkami. Dotaznik byl sestaven strucné, jasné, srozumitelné,
byl zaloZen na otevienych (ddvaji prostor k vlastni odpovédi) a soucasné skdlovanych

otdzkdch (nabizeji odstupriované hodnoceni jevu — zndmkovdni 1-5).“*°

Jelikoz se jednalo o Zaky 6. tfidy, koncipovala jsem otdzky pfimérené jejich véku a jejich
schopnostem se vyjadfit. Tento pisemny dokument déti pochopily velmi rychle, na svuj
nizky vék dokazaly stru¢né a jednoznacné odpovidat na mé dotazy. [viz kapitola 7 -

Seznam graf(, obrazk(, tabulek a diagramd]
Prehled otazek v dotazniku: 1. Zndmka (hodnoceni 1-5)
2. MUj nazor na malbu (oteviena odpovéd)
3. Hadani emoce (podle 7 ndamétl napsanych na tabuli)

Vysvétleni emoce a udéleni znamky (oteviena odpovéd)

2.2.2 PRIPADOVA STUDIE — KAZUISTIKA
Jednou z dalSich vyzkumnych technik mého experimentu je pfipadova studie. Obecné
vyhodnoceni dat mi totiz neposkytlo potfebné podrobnéjsi informace, a proto jsem
z celkového poctu 18 Zakovskych praci vybrala 5 vytvarnych dél, které jsem podrobila
detailnéjsimu vyhodnocovani a pozorovani. Tyto détské expresivni malby jsem volila
podle Uspésnosti rozpozndvani ndmétl (emoci). Na jedné strané se jednalo o snadno

rozpoznatelné malby, na strané druhé se zvolené prace netipovali spravné témér vibec.

,V soucasném pedagogickém vyzkumu si tyto kazuistiky ziskdvaji na oblibé (kvalitativné).
Zdkladem této techniky je zkoumdni jedné osoby nebo subjektu v pedagogické realité
(Zdka, ucitele, Skoly) nebo i pedagogického dokumentu (...). Je zaloZena na detailni

analyze, popisu a vysvétleni stavu, reakci, ¢innosti aj. klienta, Zdka. "

10 CABALOVA, Dagmar, Pedagogika, Praha, 1.vyd. 2011, ISBN 978-80247-2993-0, str. 108, 109
1 tamtéz, str. 112
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2.3 VYCHOVA JAKO CESTA K POROZUMENI SOBE A DRUHYM
Pokud bychom chtéli uvaZovat o rlznych pfistupech kvychové, je dllezité hledat
odpovédi na zakladni otazky:

LJaké je posldni ¢lovéka v soucasném svété? Jakd jsou vychodiska pro koncepci soucasné

vychovy? Jak soucasny svét ovliviiuje pojeti vychovy a vzdéldvdni?“*

Na uvedené otéazky viak neni snadnd odpovéd. Redeni pojeti vychovy souvisi se sloZitosti
moderniho svéta. Pro utvareni koncepce vychovy je podstatné hledat urcitd vychodiska,

ktera mohou poslouzit porozuméni sobé i druhym.

2.3.1 ZAKLADNI VYCHODISKA VYCHOVY

,0becné je vychova vnimdna jako velmi sloZity, dynamicky proces, ktery uz sdm Jan Amos
Komensky systematicky analyzoval jako celoZivotni proces jedince od narozeni aZ do smrti.
Vnimal predevsim individudlni zvldstnosti kaZdého ditéte. At uZ se k tomuto tématu
v prubéhu let vyjddril C. A. Helvetius, J. J. Rousseau nebo L. N. Tolstoj, sjednocovala je
stejnd myslenka. Vychovu vnimaji jako komplexni proces chdpajici osobnost Zdka jako
subjekt vychovy. Kladou duraz na motivaci k uceni, na smysluplnost obsahu uciva a pouZiti
vyukovych metod, které priznivé ovlivriuji vyvoj ditéte.

Ndzory jedince jsou také ovlivnény skolou (ucitelem, vychovatelem, spoluzdkem) a rodici,

kterym mnoho Zdki podrizuje své chovdni a jedndni. «13

Domnivam se, Ze vytvarné prace zakl byly z¢asti ovlivnény mou Uvodni motivaci k vlastni
realizaci u¢ebni ulohy. (vysvétleni emoci) Také po strance technického zpracovani malby si
myslim, Ze zhruba polovina zu&astnénych se nechala ucitelem ovlivnit. Zaci toti ve
vétsiné pripadld nevédéli, jak zvoleny namét (emoci) vyobrazit. (Pastdzni vrstva barvy
nandsena primo z tuby x prosvitajici bild ¢tvrtka v pozadi x obecna vhodna barevnost.) Par

jedincl i pres teoretické vysvétleni tapalo a nechalo se ovlivnit vytvarnou praci spoluzaka.

2.4 UVAHA NAD UMENIM JAKO NAD VYCHOVOU

Nejvystiznéji byl tento termin obsaZzen ve slovech zakladatele moderni vychovy uménim

Herberta Reada:

2 CABALOVA, Dagmar, Pedagogika, Praha, 1.vyd. 2011, ISBN 978-80247-2993-0, str. 34
13 tamtéz, str. 36
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»Nejde vlastné o nic mensiho, neZ Ze uméni pojaté co nejSife by mélo byt uhelnym
kamenem vychovy. Zddny jiny pfedmét toti? neni s to ddt ditéti nejen védomi, v némz
obraz a pojem, Citi a mysleni byly uvedeny ve vzdjemné vztahy a sjednoceny, nybrZ
zdrovefi také instinktivni pozndni vesmirnych zdkon( a ndvyk nebo chovdni souladné

s pfirodou. “**

Uméleckd aktivita by tedy méla byt vyvoldna pozndvaci hodnotou a jedinecnosti lidskych
zazitkl. Tyto osobni zazitky se pak mohou stat vychodiskem pro objevovani osobni
identity v kontextu své doby i kultury. SlouZzi vSak také jako prostredek, ktery mlze jedinci

pomoci vyrovnat se se svymi nejistotami Zivota.

2.5 ARTEFILETICKE POJETI PEDAGOGICKEHO DIiLA

LJednd se o vychovné pojeti zalozené ve Vytvarné vychové, které vyuziva dvou navzdjem
spjatych aktivit — exprese (vyrazového tvirciho projevu) a reflexe (ndhledu na to, co bylo
zaZito a vytvoreno). Vyrazovy projev v podobé umélecké aktivity poskytuje Zdakim
prileZitost k bohatému vyjddreni jejich vlastnich zkusenosti, poznatkd, prdni nebo citu {...)
Dialog, ktery se rozviji kolem vyrazovych projevi a nalézd v nich svou motivaci, prindsi
fadu mozZnosti k reflektivnimu pozndvdni a premysleni. Je na uciteli, aby k dialogu

vybizel. s

Soucasna vytvarna pedagogika mluvi o tom, aby sami Zaci aktivné nachazeli svou vlastni

interpretaci vytvarného projevu.

Za hlavni cil si toto vychovné pojeti klade symbolické vyjadiovani, poznavani, citlivé
vnimani nejen sebe, ale také svéta skrze umélecké zazitky vychazejici z tvorivého

projevu.

Experimentalni ucebni Uloha se sklada ze dvou ¢asti: vyrazové hry a reflektivniho dialogu.
Tim odpovidd vyuce v artefiletickém modelu. Navic ve své praci vyuzivam dalsi

terminologii a teoretické koncepty, které s artefiletikou souvisi, nebo z ni pfimo pochazi.

Proto se zde na Artefiletiku odvolavam.

14 SLAVIK, Jan, Uméni zdZitku, zdZitek uméni 1. dil: teorie a praxe artefiletiky, Praha: Univerzita Karlova-
Pedagogicka fakulta, 2001, ISBN 978-80-7290-498-3, str. 10

Y SLAVIK, Jan, Uméni zdZitku, zdzitek uméni I. dil: teorie a praxe artefiletiky, Praha: Univerzita Karlova-
Pedagogicka fakulta, 2001, ISBN 978-80-7290-498-3, str. 12
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2.5.1 HERMENEUTICKA IDENTITA UMELECKEHO DIiLA
Umélecké dilo je vyrazem, ktery vznikd zamérnym rozhodnutim tvofit, slouzi ke
vzajemnému sdileni né¢eho nevyslovitelného. Umozniuje také rozdilné interpretace,
které obecné mezi lidmi vyvolavaji potfebu tyto rozdily fesit prostfednictvim dialogu.
Myslenkou interpretace uméleckého dila ve vychové uménim se zabyva i soucasny

teoretik uméni a vytvarné vychovy Terry Barret:

,,0O procesu interpretace miZeme uvaZovat ve dvou dimenzich — jedné individudlni a druhé
spolecné a sdilené. IndividudIni a osobni interpretace ma smysl pro mne a z hlediska mého
Zivota. Mohu ji formulovat jenom pro sebe samého, nebo ji prevzit od jinych a pfijmout ji
nebo upravit pro sebe. Spoleénd a sdilend interpretace je vyjadrenim takového
porozuméni, které sdili celd skupina jedincl sjednocend spolecnymi zdjmy. Toto obecné
porozuméni se promitd do vsSeobecnych znalosti zachycenych v knihdch o uméni a

v uéebnich programech. “*®

Aby umélecké dilo mohlo plnit svou uméleckou roli a funkci, je dalezity nejen individuaini
prozitek, ale také smysluplny vyklad. Ma byt tento vyklad vidy Gplny? Je mozné vnimat
vytvarnou tvorbu jako individudini prozitek jednoho Zaka? V mnou sledované
experimentdlni Uloze lze hermeneutickou identitu dél sledovat pfi jejich hodnoceni. Ta,
ktera dlraznéji vyzyvaji divdka k navratu a nuti jej k novym a novym interpretacim, maji
vétsi hermeneutickou identitu, nezZ jind. Tato kvalita je patrna ve spolecné sdilené dimenzi

interpretace.

Vyklad uméleckého dila nelze od prozitku oddélovat, jelikoZ by se ztratil jeho cely smysl.
Jejich vzdjemna symbidza je nutnou podminkou umoznujici navrat k dilu-véci jako k dilu-
umeéni.

2.5.2 VYTVARNY VYRAZ

Co to vlastné znamena ,,vytvarny projev“?

»V soucasné dobé se jednd o Siroky souhrn vytvarnych cinnosti od klasické kresby, malby
nebo plastiky aZ k happeningu, performanci &i konceptudlni tvorbé. Vysvétlovani pojmu
Lvytvarnost” je tedy velice sloZitd. V pohledu artefiletiky neni formdlini vytvarné vyjadreni

prilis podstatné, za mnohem dileZitéjsi se povaZuje vyrazovy projev ve spojeni s reflexi.

¥ SLAVIK, Jan, Uméni zdZitku, zdzitek uméni I. dil: teorie a praxe artefiletiky, Praha: Univerzita Karlova-
Pedagogicka fakulta, 2001, ISBN 978-80-7290-498-3, str. 195, 196
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Klicovou otdzkou je zde rozpozndni ,vytvarného” od , ne-vytvarného”. Axiologické pojeti

chdpe vytvarnost jako vy$$i hodnotu vytvarného projevu.“*’

Znamena to snad, Ze ma ucitel vytvarné vychovy vnimat Zzakovo dilo jen z hlediska
precizniho zvladnuti techniky tvorby nebo vérohodného kopirovani skutecnosti? Mnozi
pedagogové Vytvarné vychovy toto hledisko opravdu striktné dodrzuji. Zaci se tak stavaji
pouze ,roboty“, ktefi plni pfesné povely svého ucitele. Uchopit vytvarné vyjadreni jde
vSak mnohem efektivnéji prostfednictvim détskych prozitk(. Na zdkladé svych vlastnich
zkusSenosti je pravé abstraktni tvorba branou do lidské duSe. Vytvarné dilo je tedy
podstatné predevsim z hlediska své umélecké hodnoty, v citlivém jedinci vyvolava zazZitek

a vyzyva ho k zamysleni.

Porozuméni vytvarného fenoménu souvisi s pojmy ,,zvnéjsku” a ,zevniti”“. Smér zvnéjsku
odpovida zajmu o vnéjsi svét (mimezi), zatimco pojem zevnitt je zalozen na zkoumani
nitra lidské mysli. Ve vytvarném svété jsou oba sméry na sobé zavislé dimenze dusevniho

pohybu. Niterny vytvarny projev nevypravi o svété dostupného vnéjSim smysliim, ale

snaii se vyjadfit ryzi vlastnosti, ideje, dojmy nebo pocity Cistou vytvarnou formou.

Zajem vytvarnika béhem vytvarného projevu vsak byva mnohdy soustfedén na barevnost,
tvary, kompozici nebo haptické struktury své tvorby. To se také stalo v zavérecné reflexi
mého experimentu (vypliovani dotaznik() hlavnim ukazatelem rozpozndvani jednotlivych

praci.

2.5.3 ZASTOUPENiI UMELECKYCH KONCEPTU
Prabéh samotného vyzkumu odpovida uméleckym konceptim, které jsou rozdéleny do

Ctyr slozek.

»Prostrednictvim této kategorizace se snaZime podchytit lidskou schopnost bezdécné ¢i
védomé zdurazriovat urcité vécné nebo proZitkové strdanky zdZitku a naopak jiné
zanedbdvat. To znamend, Ze nékdy si lze povSimnout napf. predevsim toho, co
jmenovitého je na obrdzku vyjadreno (vyznamovd slozka), jindy spise toho, jak je dany

objekt vytvarné zpracovdn (konstruktivni sloZka) atp. Zanedbdvdni a durazy rozhoduji o

Y SLAVIK, Jan, Uméni zdZitku, zdzitek uméni I. dil: teorie a praxe artefiletiky, Praha: Univerzita Karlova-
Pedagogicka fakulta, 2001, ISBN 978-80-7290-498-3, str. 213, 214
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tom, jakou kvalitu zdzitku pocitujeme, jaky typ pozndni se v zdzitku odhaluje a jakym

zpiisobem o ném muzeme v reflexi uvaZovat anebo miuvit. “*8

Tematické sloZice uméleckého zazitku odpovidaji koncepty vSeho, co je nezbytné nutné
pro plnohodnotny Zivot a toho, co charakterizuje ¢lovéka jako biologickou, socidlni a
kulturni bytost. Patfi k nim napfiklad lidské pohlavi a socidlni role, zahrnuje také zasadni
existencialni kvality v jejich hodnotové protikladnosti (dobro x zlo, Zivot x smrt) stejné
jako koncepty prirodnich Zivla a existenciadlnich kvalit prostfedi. MUzZzeme sem pfrifradit i
kulturni a pfirodni symboly v podobé Zivych bytosti i nezivych objektt, se kterymi se lze

setkat v bézné kazdodennosti skutecného Zivota.

,Pristup k vyznamovym konceptim zacind objevem urcité vnéjsi podoby, kterd jim
odpovidd. Tato podoba bud'jiZ predtim byla zdmérné vytvorena jako umélecky vyraz (dilo -
véc), nebo ji clovék v jeji umélecké kvalité pravé objevuje, tzn., Ze ji vyzdvihuje do stredu
své umélecké pozornosti. S tim prirozené souviseji otdzky: ,Co to je a jak to proZivdam?
Zazivds$ a uvédomujes si néco podobného jako jd, kdyZ se potkdvds pravé s touto
podobou? Anebo v ni spatfujes néco jiného? Co vsechno se ti v souvislosti s ni vybavuje?’

Uvedené otdzky oteviraji prostor k dialogu a k rozehrdvdni sociokognitivniho konfliktu“*’

Konstruktivni slozka uméleckého zazitku odpovidad konstrukci dila, jeho vzhledu a
zpracovani. Je zaloZzena na smyslovém vnimani a kinestetickém pocitovani. ,Jde o to, Ze
smyslové pristupné objekty z uméleckého hlediska miZeme tridit nejenom ,vyznamové”
jako jednotlivé bytosti, véci, skutky ¢i hodnoty (toto jsou koné, tamto jsou kameny, toto je
dobro, tamto je zlo). Ale miZeme je odliSovat také jako smyslové obecné kvality, které se
daji abstrahovat z fyzické podoby uméleckého vyrazu a ze zplsobu jeho konstruovdni.
Nazyvame je barva, tvar, rozmér, rychlost nebo prudkost pohybu, kompozice prvkd, kvalita
grafické linie apod. A prdavé tento druhy typ tfidéni na urovni obecnych struktur a

vlastnosti vede ke konstruktivnim konceptim. “?°

8 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdzitku, zdzitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 159-160

Y SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdzitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky.
Praha: Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 161

2 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr, Uméni zdzitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky.
Praha: Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 165, 166
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Za konstruktivni koncepty povazujeme linii, tvar, svétlo, barvu, povrch, objem nebo
hmotu. Radime sem také obecné strukturni vztahy a kategorie ¢asu, prostoru, pohybu,

mnozstvi apod. (napf. kompozici, kontrast, harmonii)

Mezi konstruktivni koncepty patfi i vSechny techniky umélecké tvorby, jako jsou malba,
kresba, grafika, plastika a dalsi. K nim je obvykle zapotifebi zminit i pfisluSny materiadl nebo
nastroj.

»Konstruktivni koncepty si ve vychové uménim zasluhuji zvldstni pozornost predevsim
Na jejich zdkladé se nejenom cCasto posuzuje uméleckd tvorba, ale také se tridi a navzdjem
rozlisuji jednotlivé styly (druhy, Zdnry) v uméni podle pfiznacné podoby svych vyrazovych

forem. 21

Empaticka slozka se zaklddd na vztazich mezi lidmi. Odpovidaji ji napt. kategorie jako
pfitaZlivost x odpudivost, vstficnost x Utocnost. Tyka se dialogu mezi autorem dila -
tvircem a jeho divakem, pripadné jde o vnitini dialog mezi autorem a jeho alter-egem.
Tento dialog je veden se znalosti pfislusnych pravidel uméleckého konstruovani formy a s

patfiénym porozumeénim pro jeji vyznamy.

Empaticka slozka je tedy mnohostrannd a slozitd, pfi jejim reflektovani se ¢asto prolind i

do oblasti ostatnich slozek.

»Vyjadrovat a sdélovat empatické koncepty tak, abychom je mohli zachytit v jejich
uplnosti a v jejich zdZitkové typickém charakteru, nelze jinak nez prostfedky uméni. Zadny
jiny zpusob vyrazu totiZ neni natolik komplexni a pfi vnimdni natolik proZitkové nasyceny,

aby mohl empaticky koncept dostatecné postihnout. “22

Prozitkova slozka se zaklada na otazce: ,,Co vtomto okamziku prozivas?“

,Jednd se o koncepty niternych emocnich stavi (..) Jejich zdkladem je Ctverice tzv.
primdrnich emoci, které se zfetelné rozlisuji nejen v psychologii, ale i v redlném Zivoté:

RADOST, ZLOST, STRACH, SMUTEK. “?3

*! tamtéz, str. 166

°2 tamtéz, str. 169

2 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr, Uméni zdzitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky.
Praha: Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 169
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U prozitkovych konceptd, stejné jako u empatickych, neexistuje v nasi lidské kulture
zadny jiny dorozumivaci nebo sdélovaci prostiedek, ktery by je dokazal uchopit. Jedinym

plnohodnotnym prostfedkem se tedy stava pravé umélecka tvorba.

VSechny tyto slozky poukazuji na dllezité momenty v mé vyzkumné ¢&asti. Od
konstruktivni slozky, ktera zahrnuje technické provedeni experimentalni ucebni ulohy
(malba temperovymi barvami), prfes tematickou, charakterizujici clovéka napfiklad
z hlediska lidského pohlavi, véku jedince nebo zahrnujici zasadni existencialni kvality (vék
zaka - 11 let, chlapec x divka), aZz po slozku empatickou (odpovida dialogu mezi tvlircem x
divakem) a prozitkovou, ktera odhaluje emocni stavy jedince v daném okamziku (ndméty

— 7 emoci).
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3 EMPIRICKO-VYZKUMNA CAST

3.1 CiLE VYZKUMU A HLAVNI OTAZKY

Pfedmétem mé bakalarské prace je experimentdlni ucebni uloha, tedy malba
temperovymi barvami, kterou zprvu Zaci 6. ro¢niku zakladni Skoly vytvarné ztvarnili na
zakladé sedmi nabidnutych naméti (emoci). Dale ndsledovala reflexe, interpretace a
hodnoceni vzniklych maleb. Obecnym cilem mé prace je pfispét k porozuméni expresivné
tvorivym cinnostem jedendctiletych Zak( ve vytvarné vychové. Konkrétnim cilem prace je
zmapovat kvalitu vyjadfovanych interpretaci jednotlivych aktér(l a jejich pfinos pro
objevovani vzdélavacich motivl v experimentalni ucebni Uloze. Zakladni otazky vyzkumu
se tykaji nejen toho, jak Zaci vzavérecné reflexi vnimaji tvorbu svych spoluzdki
(barevnost, linie, tvar, kompozice prdace aj.), ale také se snaZi reagovat na plnéni Skolniho
vzdélavaciho planu [SVP] vietné priifezovych témat, kterd jsou zde uvedena. Hlavni
otazkou se také stava pojeti Vytvarné vychovy jako tvorivého predmétu (zalozeného na

expresivnim vyjadieni emoci), coz je stdle pretrvavajici problém soucasného ucitelstvi.
3.2 SCENAR EXPERIMENTALN{ UCEBNI ULOHY
Casovd dotace: 2 vyu¢ovaci hodiny

Pomdcky: sStétce, temperové barvy, paleta, kelimek na vodu, bild ¢tvrtka formatu A4
(Kazdy list papiru je na své zadni strané oznacen ID (identifikacnim cislem), které je
jedineéné a slouzi jako kli¢ pro identifikaci jednotlivych praci.)

Zaddni: Na tabuli je napsdno 7 pojmU (emoci):

smutek, uzkost, zoufalstvi, zlost, nadéje, Stésti, radost

Zvolte si jeden pojem a pokuste se ho co nejvystiznéji vyjadrit pomoci temperovych barev,
tedy namalovat. Zakladni podminkou malby je ale fakt, Ze jde o nefigurativni vyjadreni.
Svou volbu nesmite nikomu sdélit, jinak nebude zavér vyuky tak zajimavy. Nikdo zkratka
nesmi svou zvolenou emoci prozradit. Aby se vSak tato informace nezapomnéla, je nutné

ji zapsat do dotaznikového listu, ktery jsem vam polozila na lavici. Po vyplnéni ho radé;i

pfeloZte napul, aby do néj nemohl nikdo dalsi nahlédnout.
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Otazky k reflexi:

Kazdy si pfipravte pero a dotaznik. Nejdfive si vysvétlime jednotlivé kolonky, které

dotaznik obsahuje.

V prvnim sloupci mame dany obrazek ohodnotit zndmkou, to znamena stejné, jako se

hodnoti ve Skole. Jednic¢ka znaci nejlepsi praci, naopak pétka nejhorsi.

Prostiedni kolonka md obsahovat odpovéd' na otdzku: , 0 jakou emoci se jedna?“ Pro vasi

lepsi orientaci je zde nutné vnimat sedm pojmu napsanych na tabuli.

Posledni sloupec je nejkomplikovanéjsi. Zde uvedete vlastni ndzor na otdzku: ,Proc si

myslis, Ze je to praveé tato emoce?” DlleZité je odpovédét strucné, ale zaroven vystizné.

Postupné vam nyni budu ukazovat jednotlivé obrazky a budeme dotaznik uvailivé

vyplfovat.

3.3 METODIKA VYZKUMU

Prace vyuZiva kvalitativni vyzkumné postupy.

Na zakladé pozorovani vyucovaci hodiny, tedy soustavného vnimani jevl a procesl
vychovného charakteru se podatilo odhalovat podstatné souvislosti a vztahy sledované

skutecnosti. [viz kapitola ,,Pozorovani“]

Pedagogické pozorovani bylo zaloZeno pfedevdim na pfimém kontaktu se zaky. Caste¢né
jsem také vychazela z nepfimého pozorovani zaka [informace na podkladu katalogovych
listd déti zaloZzenych u tfidniho ucitele, zkuSenosti jinych pedagogl v témze kolektivu — viz

kapitola ,,Predmét objektivniho pedagogického pozorovani a jeho druhy“].

Tomuto readlnému experimentu predchazelo promyslené planovani pedagogického
vyzkumu, které predpokladalo urcité vysledky poznani. [viz kapitola ,Myslenkovy

experiment”]
Experimentalni u¢ebni Gloha byla realizovéna se z4ky 6.B ZS v Hornim Slavkové.

Podstata experimentu byla zaloZzena na zdmérné zméné namétu tvorby — nefiguralni

vyjadieni emoci, kterd vedla k zajimavym zavéram. [viz kapitola ,, Experiment“]

Byl proveden zdaznam pozorovani prostrednictvim fotodokumentace vysledk( Zakovské

¢innosti [na zdkladé informovaného souhlasu zakonnych zastupca zaku].
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Reflexe a interpretace dél probéhla formou otdzek v dotazniku, ktery také obsahoval

hodnotici stupnici [viz kapitola ,Metoda dotazniku“]

Sebrana data jsem vidy nejdfive zpracovala kvantitativné. Vysledky jsem vyhodnocovala

procentualné [nejdrive v celém kolektivu zak(, poté zvlast u chlapci a zvlast u divek]

Ze vSech praci jsem vybrala 5 specifickych dél, ktera byla ostatnimi zaky bud’ velmi dobfe
rozpozndvana, nebo naopak témér vibec. [viz kapitoly ,Pfipadovd studie — kazuistika“,

Kazuistiky vybranych dél]

Tato dila jsem podrobila podrobnéjsi analyze z hlediska mého pozorovani malby,
vyjadieni samotného autora formou rozhovoru a vyjadfeni spoluzaka. Ve vyuce CJ sloh se

jednotlivé prace za tyden po vlastni tvorbé dale komentovaly.

Kazda vytipovana prdce byla v zdvéru obohacena o mé pozorovani dila, popfipadé mou

tvahou. Pomocnym ukazatelem byly vyplnéné dotazniky zakl s jejich cennymi postiehy

Vramci analyzy nékterych vybranych Zakovskych praci jsem dospéla k odliSnym
interpretacim shodnych namétd. Expresivni vyjadreni prostfednictvim vytvarnych dél a
nasledné reflexe vedla samotné autory nejen k citlivému vnimani sebe, ale také okoli

pomoci tvofivého projevu. [viz kapitola , Artefiletické pojeti pedagogického dila“]

Tyto dvojice obrazkd jsem porovnavala na podkladé osobnich vypovédi autorli a obohatila

je svym uhlem pohledu. [viz kapitola ,,Srovnani vyjadieni naméti“]

3.4 CHARAKTERISTIKA ZKOUMANE SKUPINY
Experimentalni hodina probé&hla na zékladni $kole v Sesté tfid&. Zakd bylo celkem 18, z
toho 10 divek a 8 chlapcl. Vzhledem k tomu, Ze jsem ucitelkou vytvarné vychovy, vim, Ze
zaci maji spiSe zkusenost s figurativni malbou, nicméné v ramci tematického planu je
v kazdém roéniku zahrnuta i abstraktni tvorba, napfiklad pfi poslechu hudby. Obecné vsak

zaci nizsich ro¢nikl na 2. stupni maji s timto druhem malby mensi zkusenosti.

Vyuka probihala v mistni vytvarné, kterd je koncipovana do tfi dlouhych fad. Zaci si
nachystali potfebné pomucky, které jsem jim nékolik dni pfedem pisemné pfipomnéla na
., Skole on-line”.

Zaci byli pfi mém Gvodnim slovu velmi pozorni, pfedeviim v dobé, kdy jsem jim na tabuli

napsala sedm pojmi — emoci. Vzajemnym dialogem jsme zdarné ukondili vysvétleni
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jednotlivych slov. Nékteré emoce, hlavné ty méné veselé, vsak nékterym zakam cinily

potize. Neuméli slovné vyjadfit pojem zoufalstvi, néktefi resili odpovéd na otdzku: ,Jaky je

rozdil mezi smutkem a zoufalstvim?“

Dle mé instruktaze si vSichni pfitomni uméli velmi rychle zvolit emoci, kterou budou
prendset pomoci barev na ¢tvrtku. Velmi obratné si chystali potfebné barvy na paletu a
velmi rozdilnym zplsobem pfistupovali ke své tvorbé. (Bylo celkem dobfe pozorovatelné,

kteti zaci méli jasnou predstavu o vysledku a ktefi ho vice méné ponechali nahodé.)

Néktefi Uzkostné dodrzovali obecnd pravidla techniky malby, to znamena3, Ze si peclivé
namocili Stétec do vody a poté nanesly potifebnou barvu, jini si dokonce celou situaci na
¢tvrtku nejprve nacrtdvali, nez zacali tvofit. Zajimavou skupinku tvofili ,odvazni umélci,
ktefi temperovou barvu vibec nefedili vodou, néktefi nanaseli barvu pfimo z tuby nebo
dokonce malovali pfimo rukama. Tento fakt mé opravdu velmi zaujal, a proto jsem si nimi
v ramci jejich volné tvorby nad zvolenou technikou individualné povidala. A€ jsou to ,jen”
jedenactileté déti, jejich ,dospélé” odpovédi mé piimo fascinovaly. Zaci pouzili pastézni
nanos barvy z divodu vystizeni emoce, stejné tak jako zamérné ponechani bilych ploch na
Ctvrtce. Samoziejmé kromé barev v jejich tvorbé hrala dualezZitou roli i tvar tahu Stétce.
Oblé linie vysvétlovali jako harmonické vyjadreni emoci, ostré geometrické tahy Stétce

komentovali jako zlost. Mlhavé rozpijeni barev obhajovali jako nejistotu, pochyby.

Jedinym problémem pfi tomto rozhovoru byla nedostatecna slovni zasoba, ktera se jesté
projevila pfi vyplhovani jiz zminovaného dotazniku. Obecné lze tvrdit, Ze témér kazdy
osloveny 7dk svou vétu nedokdzal dopovédét, a tak jsem jim s tim mnohdy musela sama

pomoci.

Vlastni tvorba pfilis dlouho netrvala, véetné pripravy pomlicek se jednalo zhruba o 25

minut ¢asu.

Obrovskym prekvapenim vSak byla az nasledna prezentace vytvarnych praci. Jiz béhem
suSeni maleb mé Z4aci pozadali, zda by si mohli vSechny vytvory systematicky slozZit k sobé
(do uhledného obdélniku) a jit se na né podivat. Zaroven jsem si nejen ja, ale i déti, prace

v

fotili a velice vazné a vasnivé zaroven pocali vyucovaci hodinu chvalit.

Cituji: ,,Pani ucitelko, ta hodina mé fakt bavila, protoze ja neumim kreslit to, co vidim!

Nikdo se vlastné o moje pocity nezajima! Budeme mit takovych hodin vic?“
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Jejich pfimé vypovédi jsme proto jesté vramci komunikace (slohu) jiny den dlouze
komentovali a uvaZzovali nad tim, kolik ¢asu Zak stravi v kontaktu s rodici, jak se citi, kdyz

na néj nema rodic Cas, jaké maiji zazitky spojené s nejrliznéjsSimi emocemi apod.?

Détem se podafilo dokoncit praci do zvonéni. Po pfestdvce probéhlo hodnoceni vzniklych

vytvarnych dél a vypliiovani dotaznika.

PFi hodnoceni, kdy jsem pred tabuli zdvihala prace nad hlavu, mé prekvapilo, Ze se Zaci
ostatnim dilim vibec neposmivali. Jejich profesionalni pfistup pfi vypliovani dotaznik(
mé aZ Sokoval. Obecné vzato je totiz vékova hranice zak( Sestych a sedmych tfid vnimana
jako pubertalni, kdy se vSemu sméji, aniz by mnohdy sami védéli, pro¢ tomu tak je a co je

vlastné tak rozesmalo.

3.5 VYSLEDKY VYHODNOCENI DAT

Ziskané informace jsem nejprve zpracovala kvantitativné.

Zvoleny ndmét, hodnoceni a interpretaci jsem zapsala do tabulky a vysledky zpracovala

také graficky.

Stejné jako plvodni vyzkum jsem se zaméfila na cetnost zvoleného namétu, na cetnost

spravného rozpoznani a na primérné hodnoceni.

Takto zpracovana data ddle poslouZila pro vybér vytvarnych praci, které jsem podrobila

podrobnéjsi analyze.

3.5.1 VOLBA NAMETU
Pro svou tvorbu si Zaci vybirali pfevainé pozitivni emoce Stésti (27,8 %), radost (22,2 %)
nebo za negativni emoci ztvarfiovali smutek (27,8 %). NejspiSe se jim tyto emoce zddli
yhejcitelnéjsi“ a dokazali si pod nimi predstavit své osobni prozitky z minulosti. Méné
Castou byla nadéje (11,1 %), témér zanedbatelnou se staly uzkost a zlost (5,6 %) a

zoufalstvi nezobrazil viibec nikdo.

Pri blizsi analyze jsem dosla k zavérdm, Ze vybér emoci se lisi z pohledu divek a chlapct.
Procentudlné si pro své malovani chlapci nejcastéji volili smutek (37 %) a radost (25 %).
Uzkost, nadéje a $tésti dosahovalo stejné Grovné 12,5 % a zlost se zoufalstvim chlapci

nemalovali viibec. Oproti tomu divky si témér z poloviny vybraly Stésti (40 %), dale radost

a smutek (20 %), zlost s nadéji (10 %) a zoufalstvi si nezvolila ani jedna z nich.
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Na zakladé ,povidani si“ s nimi jsem zjistila, Ze jsou jedenactileti Zaci plni nejriznéjsich
emoci. Pod pojmem radost a Stésti si predstavuji spolecné prozité chvile se svymi rodici a
milovanymi obecné. Castokrat také poukazuji na stav $tésti spojeny se $kolnim
dopolednem. Vnimani osobnich Skolnich vyher jsem ocekavala, ale zaroven jsem byla
prekvapena jejich ,vyzrdlym“ pohledem na jejich soukromy Zivot, ktery je mnohdy, jak
sami fekli, spojen se samotou (rodi¢e v zaméstnani), tragickou situaci (smrt v rodiné ¢i
smrt jejich domaciho mazlicka), hadkami rodicl, které mohou vyustit az do samotného

konce - rozvodu apod. Timto zd(ivodnovali pfedevsim emoce smutek, zlost a tzkost.

Obrazek 1 — vybér emoci

cely kolektiv Zdku

5,60% _ 5,60% 0%
11,10%
M Stésti
H smutek
M radost
H nadéje
M zlost
M Uzkost
m zoufalstvi
vybér divky vybér chlapci
10,009 /0% 0% 12,50% 15 509 0% 13 509%
10,00% L 0,00p6 .
W Stésti M Stésti
B smutek B smutek
M radost M radost
H nadéje H nadéje
M zlost M zlost
H Uzkost m Uzkost
m zoufalstvi m zoufalstvi
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3.5.2 UsPESNOST ROZPOZNAVANI VYTVARNYCH PRACH
Celkova primérna uspésnost rozpoznani byla 42 %. Nejlépe byly rozpoznany emoce nadéje,
radost, Stésti a smutek. Nejhlre se umistila zlost a Uzkost. Emoce zoufalstvi nebyla
vyobrazena vilbec nikym. Zaci béhem interpretace vnimali pfedeviim barevné provedeni

vytvarnych praci a davali je do souvislosti se ,svétem kolem sebe”.

Uspésnost rozpozndni emoci v %

Uzkost .
4 Rada 6
Zlost .
i m Rada 5
Smutek .y
i m Rada 4
Stésti .
i Rada 3
Radost .
i W Rada 2
Nadéj N
adeje W Radal
0 10 20 30 40 50 60 70

Porovname- li vybér a Uspésnost rozpozndani s vyzkumem, zjistime, Ze vysledky jsou
podobné. Stésti a smutek (27,8 %) byly 7zaky zobrazovany nejcastéji, dale se umistila
radost (22,2 %), méné Castd byla nadéje (11,1 %), nejméné zaka si pro svou tvorbu zvolilo
zlost a uzkost (5,6 %). Jedinou emoci, ktera se u vybéru x rozpoznani procentudlné lisila,
byla emoce nadéje. Ta byla sice Zaky rozpoznana nejlépe (58 %), avsak jen 11,1 % z nich si
tento ndmét pro svou malbu vybral. Nejlépe rozpozndvané naméty byly radost (49 %) a

Stésti (43 %) stejné jako pfi mé realizaci experimentalni Glohy.

3.6 KAZUISTIKY VYBRANYCH DEL

Pro podrobnéjsi analyzu jsem si vybrala celkem 5 dél, ktera byla ostatnimi Zaky dobre
rozpoznavana, nebo na strané druhé ji témér nikdo neuhodl. U kazdého dila uvadim, jak
se k nému jeho autor vyjadfil. Jde o odpovédi na otazky: ,Co budu délat?” Tato otazka
méla slouzit k zachyceni primdarni konceptualizace ndmétu. Druhd otazka smérovala
k technice malby: ,Jakou barvu sis vybral?“ Treti otdzka byla: ,Jak se ti tvorba libila?“,
ktera vyzyvala déti ke struéné reflexi dila. Dale jsem kazdy obrazek pod identifikacnim
Cislem (ID) popsala ze strany autora, zaznamenala pozorovani jeho tvorby a pfilozZila

fotografii malby.
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3.6.1 OBRAZEK 2 (ID 1 — RADOST)

Vyjddreni autora: ,Myslim si, e mé zelend uklidfiuje, mam ji hodné v pokojiku. Zlutou
jsem uZil umysiné, vidim v tom radost, jako sluni¢ko. Mam rad barevnost a ta déla tu

radost.”
Pozorovdni:

73k pouziva silné vrstvy barvy, které jsou naneseny v ohrani¢enych plochach, maji ostry
tvar. Néktera jemnd prolindni barev kompozici uceluje a dava tak celému dilu jednotny
raz. Pestrd barevnost podtrhuje prisné dodrzeni vybrané emoci — radosti. Pfevazujici zluty

tén je vhodné doplnén uklidiujicim zelenym, fervena barva znadi ziejmé jdsavost

v autorové dusi.
Zaveér:
Toto dilo bylo ostatnimi Zaky nejlépe rozpoznané (16:2). Zvolena barevnost vyvolava

v ostatnich spoluzacich podobny pocit radosti jako u mé, jisté diky pouziti svétlym ton( a

,»oblym“ tah(im stétce.

11,10%

M radost M Stésti

PomérID 1 (16:2)
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3.6.2 OBRAZEK 3 (ID 3 — SMUTEK)

Vyjadfeni autora: ,Budu malovat smutek, protoze se mi néco stalo v rodiné. Vybral jsem

si proto ¢ernou barvu, pfijde mi smutna.”
Pozorovani:

Podklad celé prace vypada zcela ¢erné, nicméné druhad vrstva znaci Sedé tahy stétce, které
jsou v obrazku znazornény vsemi sméry. Jednoznacné se autor drzel hierarchie barev,
¢ernd = smutna. Na nékterych mistech je také naznak hnédé, kterou sam autor zdmérné

prekryl tmavsi barvou. Dilo vzniklo spiSe nahodile, jak fekl sdm autor.
Zaver:
Tato malba byla Zaky, i pres jasny ukazatel, Ze ¢ernd barva obecné znaci smutek, byla

rozpoznana v poméru 11:7, coz naznacuje, Ze pro ostatni zaky se spisSe jednd o znazornéni

Uzkosti nebo zlosti.

16,70%

B smutek M Uzkost m zlost

Pomér ID 3 (11:7)
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3.6.3 OBRAZEK 4 (ID 7 — NADEJE)

Vyjadreni autora: ,Hlavné jsem pouZila riZovou, v tom tu nadéji vidim. Aby byla vic vidét,

nanesla jsem silnou vrstvu. Ndhoda je taky v tom, jak se barvy kryjou.”
Pozorovdni:

Autor pouzil prevdiné fialové a rQizové barvy, ale také zelené, ¢ervené a modré. Tahy
Stétce jsou vedeny rdznymi sméry, coZ znaci, Ze zak nemél na samotném pocatku jeho

tvorby presnou strategii, tusil jen, Ze chce pouzit riZzovou barvu jako barvu nadéje. Mezi

barevnymi plochami prosvita bila ¢tvrtka, na nékterych ¢astech mizeme sledovat i otisky
jeho prstd. V tomto dile se misi dynamické prvky s lyrickymi, jako by chtél autor vyjadrit

boj mezi dobrem a zlem.

Zaver:

Toto dilo bylo tipovano v poméru 6:12. Spoluzaci se nechali ovlivnit pestrymi barvami a
hadali spiSe radost nebo Stésti. Pfi interpretaci se fidili pfedevsim pravé podle barevnosti.

Tmavé a studené toény pfifazovali k negativnim emocim, svétlé a teplé naopak k

pozitivnim.

5,60%

B nadéje M Stésti W smutek M radost

Pomér ID 7 (6:13)
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3.6.4 OBrAZEK 5 (ID 8 — RADOST)

Vyjadreni autora: ,Moje nejoblibenéjsi barva je pro mé zelena. Dal jsem silnou vrstvu,

protoze jsem to chtél zddraznit. Celé dilo vzniklo nahodou.”
Pozorovadni:

Autor tvrdi, Ze je jeho oblibenou barvou zelend, kterou hlavné pouzil. Myslim si, Zze mu
tato barva spiSe vznikla ndhodnym smichanim Zlutého a modrého ténu, ktery
opakovanymi tahy $tétce vytvofil zelenou barvu. Zak v uréitych momentech nanasel
temperovou barvu v silnéjsi vrstvé a tim nékteré tény uved| do popredi celé kompozice.
Sama bych dilo zaradila spiSe k jiné emoci — nadéji a to moznd vedlo k tak rozporuplné
diskusi mezi ostatnimi ve tridé. Nékteri vnimali celou kompozici jako Uzkost, Stésti nebo

radost. Pouze pét jedincl se s autorovym zobrazenim nazorové ztotoznovalo.
Zaver:

Obecné bylo vysledovano, Ze na prvni misto v hadani emoce Zaci vnimali barevnost dila.
Nékteri se priklanéli k ¢ervenému pozadi a vidéli vice radost ¢i Stésti, druzi si vSimali spiSe

zelené a modré, kterd v nich vzbuzovala pocit Gzkosti. Pomér Uspésného urceni byl jen

3:15.

16,70%

5,60%
T nadéje MUzkost mStésti M radost Pomér ID 8 (3:15)
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3.6.5 OBRAZEK 6 (ID 15 — NADEJE)

ki S #Y

Vyjddreni autora: ,Moje barva nadéje je fialova. Aby tu byla i radost, dala jsem tam taky
¢ervenou a Zlutou silnou vrstvu barev. Fialovou jsem dala ale nahoru, aby v obrazku

zvitézila.”
Pozorovdni:

Autor vnimal barevnost jako lomené tény, které si na paleté sam namichal. MizZeme si
vSak vS§imnout nanaseni Cistych ton0 pfimo z tuby. Na jedné strané se spiSe jedna o cilené
smérované vinité tvary, které autor nanasel zcela promyslené, na druhé strané slo ale
také o nahodilé pokladdni samostatnych plosek barvy, které se vzajemné prolinaji,

prekryvaji. Zaroven v pozadi jemné prosvitd bily podklad ¢tvtky.

Zaver:

Vyhodnoceni tohoto dila znaci velkou rozlisSnost interpretaci a jeho nizkou Uspésnost
rozpoznani. Podle mé to bylo zplsobeno tim, Ze autorka pouzila nejen studené, ale také
teplé barvy a to ve svétlych i tmavych odstinech. Zaroven kontrast barev a kompozice dila
nejspis nebyly pro déti dostatecné rozpoznatelné jako nadéje. Pomér uhodnuti je v zde

vpoméru 10:6 (Dva Zaci byli uvolnéni zvyuky, a tak se nemohli zucastnit celého

hodnoceni).

12,50%
6,25%

6,25%

12,50%

M nadéje M Stésti msmutek Mzoufalstvi Mradost | pomer ID 15 (10:6)
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3.6.6 SROVNANI VYJADRENi NAMETU
Béhem porovndvani vybranych vytvarnych praci jsem zjistila, Ze se nékteré z nich shoduji
ve vyjadfeni ndmétu. Pro srovnani téchto uméleckych dél mé privedlo predevsim odlisné
technické provedeni maleb, jejich barevnd odliSnost véetné rozdilnych individudlnich
vypovédi autord. Zamysleni sméruje predevsim k pochopeni samotné tviréi ¢innosti zaka

z pohledu pedagoga.

Obrazky ,, Nadéje”

ID 15 ID7

Dilo ID 15 je jiz druha prace (podle vybéru emoce — nadéje) uchopena odliSnym zplsobem
nez dilo ID 7. Jejich shodnym prvkem je pouziti fialové barvy jako barvy nadéje,
zpracovanim se ale dila zcela odliSuji. Na jedné je tah stétce veden viemi sméry v rovnych
liniich, na druhé je kompozice promyslenéjsi a je vedena ve ,vinkovitém*“ tvaru. ID 15 je
vysledkem zamérného michani barev, ID 7 je naopak dikazem nanaseni Cistych barevnych

tona.

Obrazky ,, Radost”

ID1 ID8
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Tvorba ID 1 se jiz na prvni pohled odliSuje od dila ID 8 zejména v uchopeni barevnosti.
Kazdy Zak zde zcela odliSné pojal tutéZz emoci. ID 1 pouZil pestrou $kalu Cistych ton(, které
Uhledné maloval vedle sebe (pouze v dolni a pravé ¢asti obrazku se barva jemné prekryva
s okolnimi barvami). ID 8 uchopil tvorbu velmi odvazné. Barevnost je zde sice umirnénéjsi,
avsak dle mého usudku chtél autor ztvarnit radost ne prostfednictvi barev, ale pomoci
tah( Stétce vedenymi viemi sméry. Barevnosti ostatni Zaky vedl| spiSe k hadani zapornych
emoci. Proto bylo také toto dilo uhodnuto pouze tfemi zaky. Autor dila ID 8 sdm uvedl, Ze

radost je vidét v odstinech zelené barvy.

Jisté zde mUZeme pouze interpretovat své vyklady, nicméné pro kazdého vnimatele je
uchopeni hodnoceni dila odlisné. Nékteti spiSe prvoplanové hadali na zakladé typické
barevnosti, kterou dana barva v Zivoté obecné znaci (pf. Zlutd = slunce = radost), néktefi
hledali souvislosti vtechnickém provedeni prace (zamérna bild mista v pozadi dila,

s

prekryvani barev, tahy Stétce, zplsob nandSeni barev — pastdzni ¢i téméf vodové).

V zdsadé se mé interpretace svykladem Zzak( témér shodovaly, u spoluzdkl se ale

odliSovaly.

Zaci si z nabidky emoci pro své malovani vilbec nevybrali emoci zoufalstvi. Jednou
z moznych odpovédi je, Ze bud samotné zoufalstvi ve svych dosavadnich Zivotech nezazili,

nebo tuto emoci nepochopili a tudiz netusili, jak ji ztvarnit.
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3.7 SHRNUTI

3.7.1 SKOLNi VZDELAVACI PLAN (ZS HORNI SLAVKOV, PRISPEVKOVA ORGANIZACE)
Pfedmét Vytvarna vychova patti do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. V 6. ro¢niku ma
dvouhodinovou tydenni c¢asovou dotaci. Seznamuje Zzdky s rlznymi vytvarnymi i
netradi¢nimi materidly a technikami, péstuje v nich estetické citéni a rozviji tvarci
potencial. Vede je k pochopeni konkrétniho i abstraktniho uméni. Pedagogové se zaky
spoluvytvati podnétné prostredi pro vytvarnou tvorbu (vystavovani Zakovskych praci ve
tfidach, na chodbach i na verejnosti) a vedou je k solidarité, uméni empatie (Stonozka).
Uci déti orientovat se ve vytvarném uméni v historii i souc¢asnosti (videoporady, historické
slohy, vystavy). Uméni je chapdno jako zpUsob komunikace a poznani. Cilem prfedmétu je
také péstovat estetické citéni zakd, ucit je spoluvytvaret estetické prostfedi, nalézat a
vnimat krasu v pfirodé i ve svété vytvoreném lidmi, pozndvat vyznam vytvarného uméni
pro zZivot Clovéka, chapat uméni jako zplisob komunikace a poznani. Nedilnou soucasti

vyuky je také navstéva vystav v muzeu naseho mésta.

3.7.1.1 Podstata nékterych prifezovych témat SVP

K prlfezovym tématlim, ktera si vS§imaji nejen jedine¢ného vytvarného projevu kazdého
zaka, ale také pecuji o dobré vztahy v tfidnim kolektivu, patfi Osobnostni a socidlni
vychova. Nezastupitelné misto jisté ndlezi Vychové demokratického obcana, ktera si
uvédomuje duleZitost experimentovani ve vytvarné vychové, skrze vytvarnou tvorbu
ukazuje prozitky, emoce i nalady zaku, v neposledni fadé hledd nové zplsoby vytvarného
vyjadreni. Tato prlifezova témata jsou oporou, ktera mohou pfiznivé ovlivnit psychicky
vyvoj ditéte.

3.7.2 PSYCHOLOGIE DITETE

Jiz Piagetova teorie kognitivniho vyvoje ditéte predpoklada, Zze v rozmezi véku 7-12 let
mluvime o stadiu konkrétnich operaci. Jedinec tedy dokdzZe logicky uvazovat, sefazovat a
tridit rGzné vlastnosti. Vzhledem k tomu, Ze v mé experimentalni ucebni uloze figurovali
zaci ve véku 11-12 let, domnivdm se, Ze se vice projevilo nasledujici stadium, stadium
formalnich operaci, které nalezi détem od 12 let vyse. Zaci totiz dokdzali také myslet

logicky o abstraktnich pojmech.
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3.7.3 OCEKAVANE VYSTUPY 6. ROCNIKU

Od Zaka 6. tfidy se ocekadva, Zze dokaze pouzit prostiedky k vyjadreni emoci, nalad a
osobnich zkuSenosti, pojmenovavat co nejsirSi Skalu vizualné obraznych vyjadreni a
jejich vztahd, pro vyjadfeni vlastnich zkuSenosti, viem( nebo poznatk( variovat rlizné
vlastnosti prvkd a jejich vztah( pro ziskani osobitych vysledk( a uZivat vizudlné obrazna
vyjadreni k zaznamenavani vizudlnich zkusenosti, zkusenosti ziskanych ostatnimi smysly a

k zaznamenani podnéti z predstav a fantazie.
Ma uvaha:

Aniz by zaci méli z 1. stupné dostatec¢nou zkusenost s expresivni tvorbou, zhostili se mého
experimentu na vybornou. Malba (jako technika) byla pro né jiz zndmou technikou,
zadané téma (expresivni malba) také nebylo pro déti Zadnym problémem. | pres
skutecnost, Ze se s abstraktni tvorbou témér nikdy nesetkaly, dokazaly se mnou velmi

dobfre a rychle spolupracovat.

Teoretické pojeti SVP je viak v praxi mnohdy neuplatnitelné. Pedagog se potyka s asovou
tisni, kdy v rémci dvouhodinového vytvarného projektu nestihne zavére¢nou reflexi. Zaci
se musi se zazvonénim na hodinu pfesouvat do pracovny Vytvarné vychovy, dale si musi
nachystat potifebné pomtcky k malbé (pokud zde jesté nefesime zapominani vytvarnych
potieb, coZz celou situaci jen zhorsuje). UCitel poté danou praci zadavd a témér az po
dvaceti minutach se zacne s pfimou vytvarnou cinnosti. Pokud bychom uvaZovali o
reflektovani détskych vytvord, zjistujeme, Ze zvoni a Zaci se opét stéhuji do své kmenové
tridy pfichystat se na dalsi hodinu. Zavére¢né hodnoceni se tedy musi presunout na dalsi
vyuku Vytvarné vychovy, na pfisti tyden. Tato casova prodleva je vtomto pripadé
handicapem, kdy Zaci po tak dlouhé dobé ztratili ,nit“ a jen velmi tézko se ke své praci
dokazi zpétné vyjadrit.

V prabéhu svého experimentu jsem dosla k zavéru, Ze béhem Vytvarné vychovy sice Zaci
stihli potrebny namét vytvarné vyjadfit a posléze pomoci dotazniku vyhodnotit
(reflektovat), ale blizsi analyza vybranych praci se musela z ¢asovych dlivodi odlozit na
nékolik dni poté. Samoziejmé se tim potvrdilo, Ze si mnozi Zaci nepamatovali, co malovali,
a tak jsem jim musela k naslednému podrobnéjSimu dotazniku predlozit i jejich vytvarné

prace, aby se opét zorientovali a mohli se mnou dale spolupracovat.
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Proto se Castokrat v praxi stdvd, Ze se tato reflexe zanedbava. V této expresivni uéebni
Uloze se ale potvrdilo, jak je cenna a nejen pro ucitele potfebnd. Také Zak si timto

zplUsobem casto uvédomuje sam sebe.

3.7.4 VYZNAM UMELECKYCH KONCEPTU V PRAXI
Zaci zprvu pfistupovali k pInéni experimentalni uéebni tlohy — malbé na zakladé znalosti
konstruktivni slozky uméleckého zazitku, kterd odpovida konstrukci dila, jeho vzhledu a
také zpracovani. Vramci svého dosavadniho vzdélavani se jiz na 1. stupni setkali
s technikou umélecké tvorby - malbou temperovymi barvami, ktera je jednou z casti
konstruktivniho konceptu. Uloha zde viak oteviela prostor pro kultivaci konstruktivnich
konceptd - konkrétné rozvijeni prace s temperovou barvou ,jinak”. Déti mély tendenci
pouzivat pouze jeden nauceny zpUsob nanaseni barvy. Proto jsem musela Zzakim vysvétlit
nejen zadani tvorby (emoce), ale predevsim novy, pro né doposud skryty zplsob zvladnuti
této techniky. Po urcité chvili jiz sami definovali, Ze nanaset lze silnd/prlsvitna vrstva
barvy pomoci tenkého/silného Stétce, dokonce zminili i nandseni barvy pfimo z tuby. Své
podstatné misto zde také nasla bild mista ¢tvrtky v pozadi. | pfes mé doplnéni, Ze pracovat
mohou i vlastnima rukama, témér nikdo této prilezitosti nevyuzil. Barvy, které jiz uméli na
paleté michat, se naudili vnimat jinym zplUsobem. Jednotlivé barevné odstiny se pro né
staly ,hrou fantazie“, pfi které si uvédomovali predevsim jejich odkazu pro ostatni
pozorovatele (spoluzaky). Ve vétsiné vytvarnych praci se vsak potvrdil fakt, Zze déti (az na
par vyjimek) malovali emoce s ohledem na jejich klasické vnimani barev, tedy Ze Zlut3,
¢ervend nebo zelenad jsou spojené s veselosti a radosti, naopak v ¢ernych odstinech vidéli
obecné smutek a zlost. Samotny pribéh experimentu potvrzuje proZitkovou slozku, ktera
je obecné zaloZena na otdzce: ,Co vtomto okamziku prozivas?“ Jedna se o konkrétni
emocni stavy, které byly hlavni podstatou mé prace. Béhem jejich malovani jsem
vypozorovala, Ze si déti pro svou tvorbu vybiraly emoce, jejichz vyznam znaji. Namét
zoufalstvi si pro svou praci proto nevybral nikdo z nich. Pfisuzuji to tomu, Ze se zatim
s touto emoci dosud asi nesetkali. Empaticka slozka tykajici se dialogu mezi autorem dila -
tvircem a jeho divdakem se uplatnila v reflektovani détské tvorby. V zavéru 2. vyucovaci
hodiny se potvrdilo, Ze déti vnimaly expresivni dila zcela vazné a v dotazniku nejen
zodpovédné udélovaly znamky, dokonce i uvadély rozumné vypovédi, pro¢ dané

hodnoceni zvolily.

39



3.7.5 INTERPRETACE ZAKU
Zaci se pfi interpretaci fidili predeviim volbou barev a technikou tvorby (malba
temperovymi barvami). Mély predstavu o tom, co chtéji vyjadrit, nékdy vSak nevédély, jak
svou myslenku prenést na ,papir“. Predpokladdm, Ze velkou roli hrala hlavné
nezkusenost. Pfisuzuji to predevsim faktu, Ze se Zaci setkavaji s abstraktni malbou ve

vytvarné vychové jen zfidka a netusi, jak ji uchopit.

Velmi mile mé ale Zaci prekvapili v zavérecném hodnoceni ostatnich dél. Zamysleli se
nad osobou autora a roli jeho osobnich prozitki a zkuSenosti pfi tvorbé dila. Velmi
duchaplné a zcela vainé nad tvorbou nejen premysleli, ale hodnotili ostatni prace

absolutné bez posméchu. (Ackoliv s interpretaci neméli valnou zkusenost.)
Zaci své Uvahy formulovali z pfevainé vétsiny podle barevného provedeni vytvarné prace.

Radost (ID1) vnimali jako pouZiti svétlych, krasnych barev, tvrdili, Ze je to barevné, veselé
a pfijemné.
Smutek (ID3) byl podporen pouzitim tmavych tén(i, zamysleli se nad volbou Sedé nebo

cerné barvy, kterd tuto emoci umocnovala, nékomu dokonce zvolend barevnost pfrisla

depresivni.

Nadéje (ID7) patfila mezi rozporuplné prace. Néktefi ji vnimali jako Stésti nebo radost,
protoze ddvali prednost svétlé barvé (nékdy az bilé) nebo celkové barevné kompozici. Na
druhé strané se vSak vyjadfovali o kombinaci svétlych x tmavych barev a veselych x

chladnych téna.

Radost (ID8) byla chdpana velmi rGznorodé. Zaci uvazovali o michdni svétlych x tmavych
ténd, o dobrych, radostnych barvach, popfipadé si vSimali zvolenych odstin(, ve kterych

nasli zalibeni.

Nadéje (ID15) byla hodnocena jako malba, kterd u nékterych vypovédi plisobila chladné
diky pouziti studenych barev, pro nékteré déti byla zajimava tim, Ze se v ni barvy michaly
dohromady. V jednom pfipadé se zde velmi dobre vyjadfil Zak, ktery uvazoval o svétlém

pruhu, ktery nadéji symbolizuje.
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4 ZAVER
Cilem prace bylo interpretovat tvorbu Zak( skrze realizaci konkrétni experimentalni

ucebni ulohy, ktera spocivala ve zndzornéni sedmi pojmu — emoci.

Rozdily Ize vycist z porovnani vypovédi autord a interpretujicich spoluzak(. Koncepty zde
byly pouzity nejen tematické (emoce), ale konstruktivni (prace s materidlem, barevnost,

kontrast, kompozice atd.), prozitkové a empatické.

Déti se nejvice shodly v pouziti jasnych a teplych barev pro znazornéni pozitivni emoce
(radost, Stésti, ¢aste¢né nadéje) a tmavych, studenych barev pro negativni emoce
(smutek, Uzkost, zoufalstvi, zlost). Cernou barvu nejvice spojovali se zlosti, smutkem a
uzkosti. Déti se pfi interpretaci zamérovaly spiSe na kompozici dila, jen néktefi vychazely

z vlastni zkusenosti a snazily se pfi zavérecné interpretaci do samotného autora vcitit.

Naslednd reflexe probéhla psanou formou - vypliovanim dotaznik(l. V bézné vyuce

zpravidla probiha Ustné pod vedenim ucitele.

Vliv pedagoga je vtéto experimentdlni Uloze nepostradatelny. Kromé toho, Ze celou
vyuku vede, zastava také roli koordinatora i moderatora. Bez jeho Ucasti by nejspisSe zaci
jen stézi pochopili zadani prace (vysvétleni emoce) a potaimo také v reflexi nehodnotili
ostatni dila objektivné (plsobil by vliv empatie a pratelstvi). Ucitel rozviji u¢ebni ulohu

smérem k obsahu oboru a k napliovani klicovych kompetenci.

Experimentdlni vytvarna uloha by se vSak mohla vice ztotozriovat s artefiletickym pojetim
vyrazové hry, které by méla predchazet podrobnéjsi teoreticka €ast. V ni by Zaci mohli
sami jednotlivé emoce vyjadfovat v rdmci néjaké vyrazové hry, béhem niz by si dané
pojmy (ndméty vytvarné budouci ¢innosti) vice zazili a osvajili si je. Tato ,,nahodila” tvorba
byla vytrzena z kontextu systematického vedeni zakd v tvofivé Cinnosti béhem vytvarné
vychovy, pfi niz jsem narazela na nepochopeni danych pojm( (ze strany déti). Velkym
uskalim se pro Zaky stal zavéreény dialog o vyhodnoceni ostatnich praci, pfi némzi se
neuméli dostatecné slovné vyjadrit, popfipadé nedokdazali svou myslenku dobre

zformulovat a poté ji napsat do dotazniku.

Proto jsem v ramci svého vyzkumu zkusila obdobnou ulohu u starsich zak(, konkrétné se
jednalo o velkopocetni 9. tfidu (29 zakd) na téze Skole, ktera malovala temperovymi

barvami volnou expresi. V ni se méli zamérit na své momentalni pocity pred pfijimacim
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fizenim, které je za 14 dni ¢eka. Ndaslednou vyucovaci hodinu jsem vénovala zavérecné
reflexi, pfi niz jsem dosla k zavéru, Ze schopnost konzultovat svou ,volnou malbu“ se u
obou roéniku shoduje. Znamena to snad, Ze vékovy rozdil vtéto uloze nehraje
podstatnou roli? Dle mého soudu véetné mé letité praxe v oboru vytvarné vychovy na

vvvvvv

jedince, spociva v dobfe propracované metodice vyuky samotného kantora.

V zavéru bych chtéla jesté pro pfisti obdobnou vyuéovaci hodinu navrhnout zpUsob, ktery
by tuto experimentdlni tlohu kladné podpofil. AZ na konci své analyzy se domnivam, Ze
bychom jako pedagogové neméli zapominat na vzajemném prolinani tématu
jednotlivymi predméty. V Ceském jazyce — slohu se vétsinou ucitelé zaméFuji na
pisemnou formu prezentace ditéte, bohuzel potom neni ¢emu se divit, Ze se jedinec
neumi vyjadrit slovné. Mozna by postacila jedna pfipravna hodina vytvarné vychovy pred
danym experimentem, ve které bychom si objasnili vyznam jednotlivych emoci, Zaci by je
mohli demonstrovat na vlastnich prozitcich a pfi nasledné vytvarné tvorbé by si pak byli
mnohem jist&j$i. Pokud by nasledné hodiny Vytvarné vychovy byly 3 (bohuzel podle SVP
jsou vSak jen 2 hodiny tydné), déti by mohly v dvodni teoretické hodiné zhlédnout
vhodnou prezentaci, napfiklad o slavnych umélcich soucasné expresivni tvorby, mohla
by pro né byt jejich budouci tvarci ¢innost dalsSim voditkem, jak se s ukolem vyporadat
snadnéji. V zavérecné reflexi tak mohly svd dila porovndvat se slavnymi obrazy

soucasnych malitl, coz by urcité pozitivné podpofilo jejich sebevédomi.

Obecné vzato je tedy odborny postup experimentovani dobré nastudovat zprvu
teoreticky v odbornych publikacich, které ndam ,pfipravi padu“ pro letmy postup
pedagogického vyzkumu, nicméné vpraxi se vidy budeme potykat s konkrétnimi
situacemi, které ndm ndas nastudovany harmonogram prace narusi. Nékdy to muizZe byt
klasické selhani pedagoga (nedostatecnd abstraktni predstava o postupu prace a jeji
Casové rozvrzeni), vétSinou se ale jedna spiSe o potize ze strany rGznorodych typl zak
(symbidza primeérnych, inteligentnich, popfipadé integrovanych jedincl v jedné tridé).
Celou situaci mlze také negativné narusit nepfipravenost vytvarnych potreb, nekazen

zaku (predevsim u velkopocetnich ttidnich kolektiv(i) apod.

Zakladem uspéchu je predevsim uvédomit si (jako koordindtor vytvarné vychovy), Ze

tvoriva Cinnost by méla byt pro déti mistem, na které se tési a ze svého vytvarného
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projevu se raduji. Neméli bychom je tedy v jejich tvorbé pfilis ,svazovat®, ale umoznit jim
seberealizovat se nejen v oblasti vytvarného experimentovani, ale také v oblasti shodné
dllezité - ve vzdjemné komunikaci. Na tuto cast zdvérecnych reflexi se ale casto
zapomind. Pedagogové jsou v tomto sméru postaveni mezi dva zakladni problémy, které
za to mohou. Na jedné strané se jednd o ¢asovou tisefi (podle SVP 2 hodiny tydné), na

strané druhé je ostych nebo dokonce verbdlni neschopnost samotnych zaku.

Expresivni vyjadieni emoci malbou déti velmi bavilo. Ocenili pfedevsim moznost vyjadfit
se pouze pomoci barev, tvar( a nejriznéjsich moznosti, jak jednotlivé tony nanaset. Diky
této praci jsem sama dosla k zavéru, Ze abstraktni malbu budu do vyuky zaclerovat
Castéji. Nikdy by mé nenapadlo, Ze budou umét mladsi déti ,uchopit” tak sloZitou
experimentalni ucebni ulohu, jako byla tato. Sv(j experiment jisté doporucim i ostatnim

kolegynim, které Vytvarnou vychovu doposud zaméruji spiSe na zobrazovani skute¢nosti.

My, ucitelé Vytvarné vychovy, bychom proto méli Zaky pouze provazet Uzasnym svétem
plnym barev, tvar( a linii, které jsou jedinecnym nonverbdlnim prostfedkem jejich
sebevyjadreni. Pedagogova cesta tvorivého vyucovani vsak nema jednu univerzalni cestu.
Kazdy ucitel by se mél snazit naslouchat potiebam ditéte a atmosfére v tfidnim
kolektivu, respektovat osobni vypovéd kazidého Zaka o jeho vnitinim svété a umoznit
mu, aby mél moznost nadchnout se k plodnym napadim. Jediné tak docilime toho, Ze se

se budou na tento pfedmeét tésit.

Proto se jiz fadu let fidim zdkladnim heslem ,,Vytvarna vychova musi déti hlavné bavit!“
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5 RESUME

The topic of my thesis was interpretive skills of artistic expression of emotions among
pupils in sixth grade. The work is divided into two parts, theoretical and empirical

research.

In the theoretical part there are described generally conceived research methods that can
be applied to subsequent practical experiment. This chapter also contains important facts
concerning artefiletic concept of pedagogical work and its hermeneutic identity, visual

expression or artistic concepts on which is based the subject Art.

Empirical research section discusses the procedure by own experimental teaching tasks -
eleven years old children non-figural expressive paintings from its own theoretical enter
through artistic creation to evaluation the data obtained. It summarizes the knowledge

from questionnaires and interviews with students.
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2. strana dotazniku ¢. 3
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