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rozhovory o uméni, které jsme kdy vedli a které kdy jesté budeme vést. Téz jim dékuiji za
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Anotace

Cilem této diplomové prace bylo vytvarné zpracovat tematicky cyklus s nazvem Krajina
v pohybu. Jedna se o 5 velkoformatovych obraz( realizovanych technikou malby. Jako
namét pro tento cyklus byla zvolena zahrada Eden, do které se promita pfibéh lasky, jenz
se tim stava jeji soucasti. Textova ¢ast je vénovana stru¢né historii krajinomalby a riznym
pojetim krajiny v uméni. Nasleduje podrobna geneze tohoto dila, uvazovani o dile,
inspiracni zdroje a technicky postup. V didaktické ¢asti jsou navrzeny zplsoby pouziti

tohoto tématu ve Skolni praxi.
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Abstract

The aim of this Master’s thesis was to elaborate a thematic cycle called Landscape in
Motion. These are 5 large-format paintings produced by the painting technique. The
Garden of Eden was chosen as the theme for this cycle, into which a story of love is
projected, thus becoming its part. The textual part is devoted to the brief history of
landscape painting and various concepts of landscape in art. It is followed by a detailed
genesis of this work, sources of inspiration and the technique. In the methodological part,

ways of using this topic in teaching practice are suggested.
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1. Uvod

Tato diplomova prace se zabyva tématem Krajina v pohybu. ProtoZe je to téma docela
Siroké, posléze je upfesnéno, Ze namétem bude krajina-zahrada, konkrétné zahrada
Eden.

Se zahradou Eden, kterou budu zpracovavat, se nesetkavam poprvé. Znam ji od doby,
kdy jsem ji malovala na stény jednoho domova pro sirotky. Jak se ale ukaze, mohu tuto

krajinu, tuto zahradu, poznat jesté vice a dojit dale, nez jsem puvodné& méla v planu.

Hlavnim ddvodem, proC jsem si toto téma vybrala, je vS8ak skuteCnost, Zze uz roky jezdim
vlakem témér pres celou republiku, a tak se s krajinou setkavam docela ¢asto. Projizdim

krajinou v pohybu.

Z prvotniho planu ztvarnit vnimani krajiny z vlaku ma vsak sejit. Tento napad ma ustoupit
pravé krajiné-zahradé. Stojim pfed ukolem, ktery, jak doufam, mi pomuze zlepSit mé
vytvarné dovednosti a vyjadfovani. Hlavni véci pro mé je, Ze nechci psat zadnou
teoretickou stat. Nevim ale, do &eho se poustim. Vim pouze, ze chci malovat. Toto téma
nejdfiv pojimam formalné, tapu, unika mi smysl. Pfichazim na to, ze tuto zahradu znam
velmi malo, budu muset bojovat o to, abych se v ni vyznala a docista se v ni neztratila.
Zapasim jak s obsahem prace, tak i s technickou strankou véci. Chytam se ale kazdé
dobré rady, kazdého zajimavého podnétu. Mym cilem je, abych se za svou praci mohla

postavit s tim, Ze je ze mé a Ze se za ni nemusim stydét.

Tato prace je, jakkoli to maze znit jako klisé, o hledani a nachazeni. Prostfednictvim této
prace se mi v mnoha oblastech Zivota oteviraji o€i, mohu se néco naucit, nestojim na
misté. Tato prace je pfibéhem. Jestli se Stastnym koncem &i nestastnym, na to si muze

kazdy odpovédét sam. Koneckonctl jsme v postmoderni dobé.

V teoretické Casti své prace se nejdrive zabyvam stru€nou historii krajinomalby a riznymi
pojetimi krajiny v uméni. Nasledné& popisuji genezi tohoto dila, zmifiuji své inspiracni
zdroje, uvazuji o dile a hodnotim proces tvorby. Nakonec se v didaktické Casti navrhuiji

zpusoby pouziti tohoto tématu ve Skolni praxi.



2. Krajina v historii umeéni

.10 vztahy vedly ke vstupu motivu krajiny do uméleckého védomi zprvu jako reéalné nebo
symbolicka soucast figuralnich motivl, pozdéji jako samostatny nositel vyznamd, jejichZz
specifi¢nosti sdéleni nemize prevzit Zadny jiny motiv.“1

V motivu krajiny se odrazeji podstatné procesy lidského byti, kosmogonické a
kosmologické pfedstavy, umélecké pfisvojovani pfirody v jejich smyslovych, filozofickych,
socialnich a jinych vyznamech. Tyto vyznamy se odrazeji se v napodobivém,
stylizovaném, realném nebo imaginarnim vytvarném pojeti. Krajina muze byt pozadim
neboli prostfedim figuralniho vyjevu, mize byt i zcela samostatnym motivem bez figur.
Motiv krajiny podléha vyvojovym proménam, podminénym obecnym vyvojem spoleénosti,
tradicemi a Urovni kulturni a narodni sféry, vztahu ¢lovéka k pfirodé, ktera je podminkou
jeho byti (Baleka, 1997).

Déjiny uméni svédCi o tom, jak jsou podoby harmonie a krasy urCovany dobovymi
proménami vkusu s riznymi uhly nazirani na realitu a jeji estetické kvality. Pfesto existuje
spolecny prazaklad vnimani harmonického usporadani prvkd v proménlivé strukture svéta

(Malina, 2010). Nyni se podivame na to, jak se ke krajiné pfistupovalo v déjinach uméni.

V obdobi pravéku Clovék nejvice zobrazoval ¢lovéka nebo zvife, krajiny si ve své tvorbé
pfili§ nevdimal a nemél potfebu ji do své tvorby promitat. AZ pozdéji, ve starovékém
uméni, vyjev pfestava byt pojiman izolované a zacina byt vsazovan do prostfedi.
Zpocatku je zobrazovano pouze nejnutnéjsi okoli, tzv. krajinny ramec. Nejstar§i znamé
krajiny jsou orientalni, zachycené v rytinach do kamene v Uruku a pochazejici z obdobi
3200 pf.n.l.,, na sumerskych pecetnich vale€cich a asyrskych reliéfech. V Egypté se vedle
lidskych postav na nasténnych malbach a na papyrech objevuji vegetativni elementy, jako
papyrové rostliny a vodni toky, které krajinu spiSe symbolizuji, nez popisuji.
Pozdéji dochazi ktomu, Ze je na pozadi ur€itého vyjevu zobrazovan velky usek krajiny.

Stava se, ze tato krajina celému vyobrazeni dokonce dominuje.

Ve stfedovékém malifstvi krajina nebyla zachycovana vibec anebo se objevoval
pouze nejnutngjSi krajinny ramec pro biblické naméty. Postupem Casu dochazi
k zesvétStovani téchto namétu. Jako jsou vonné masti, oleje a zabaly pfedobrazem
budouciho zatiS§i a z okrajovych postav donatori se postupné vyvine portrét, vyjevy

s JeziSem Kristem na mistech jako Getsemane nebo hora Olivetska se stavaji

! Baleka, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika), Praha: Academia,
1997; ISBN 80-200-0609-5



pfedobrazem krajinomalby. Zobrazovani zahrady raje zacina asi od 12. stoleti a pfinasi

nové vyvojové moznosti, k nimz pfispiva napfiklad Giotto (Baleka, 1997).

K intenzivnimu zajmu o zobrazeni krajiny za€alo dochazet az v pozdni gotice, a to hlavné
v holandském malifstvi v dilech tzv. bratfi z Limburka (napf. Pfebohaté hodinky vévody z
Berry), pozdéji v dile Jana van Eycka (napf. Madona kancléfe Rolina) Ci Hieronyma

Bosche (napf. Zahrada pozemskych rozkosi).

Do roku 1473, kdy Leonardo da Vinci zhotovil kresebnou studii, ktera je povazovana za
prvni skuteCnou krajinu bez lidské postavy, se objevuji krajiny s lidskou stafazi. Pro
obrazy samostatnych krajin, tedy bez stafaze, jesSté neexistovaly dlivody a setkavame se

s nimi jen zcela vyjimeéné: zpravidla jde o studie nebo skici a nikoli definitivni dila.

Krajinomalbu jako vytvarny zanr objevili Holandané. V 16. stoleti mnoho holandskych
umélcli cestovalo na zkuSenou do Rima. ltalové se od Holandani ugili technice
olejomalby, kterou objevil podle Giorga Vasariho Jan van Eyck, a Holandané se zase od
[talG uCili klasicky repertoar mytologickych namétd. V ltalii paleta holandskych mistr(

zazafrila svétlejSimi a teplejSimi barvami.

Krajiny Holandan(l vychazely z jejich vzpominek na Italii a na Alpy, pfes které do ltalie
cestovali, a studii podle pfirodnich motivia. Jako celek vSak jejich krajiny vznikaly
dodate¢né az v ateliéru jako idealni, esteticky dokonalé kompozice. Pfikladem muze byt
dilo Vodopad v Tivoli od Cornelisze van Poelenburgha. V dilech Pietera Brueghela

starSiho €i Hendricka Avercampa je idealizovana krajina pozadim pro moralistni témata.

Malba krajiny v pravém slova smyslu je objevena az v obdobi baroka v 17. stoleti. Jednim
ze zakladatelt krajinomalby je Holandan Esaias van de Velde (napf. Zimni krajina).
DalSimi znamymi holandskymi krajinafi tohoto obdobi jsou Rembrandt, Jan van Goyen,
Salomon van Ruysdael a Meindert Hobbema. Pro tyto malife byla stézejni velka
realistiCnost krajiny. Po nich pfichazi francouzsti barokni klasicisté, malifi Nicolas Poussin
a Claude Lorrain, ktefi se vraci zpét k idealizované krajiné s antickymi motivy. Do vyvoje
zasahovali vyraznym zpusobem i grafici, napfiklad ¢esky barokni rytec a kreslif Vaclav
Hollar se svymi vedutami Londyna. V 18. stoleti se krajinomalbou proslavil Canaletto

(Giovanni Antonio Canal), ktery zobrazoval Benatky s topografickou pfesnosti.

Nové motivy krajinafstvi pfinesl i anglicky malif John Constable, znamé jsou napfiklad
jeho studie mrakd a vin. DalSim vyznamnym mistrem pochazejici z Velké Britanie tvofici
v duchu romantismu je William Turner (napf. Hofici parlament nebo Mésiéni svétio v
Coals). V Némecku (a Cechéach) plsobi vyznamny romanticky malif Caspar David
Friedrich.



V 19. stoleti malifi tzv. barbizonské Skoly (Theodor Rousseau, Charles Daubigny, Camille
Corot, Jean-Francois Millet) opousti se stojany své ateliéry, aby malovali krajinu
v plenéru, coz bylo do té doby zcela nevidané. V té dobé se totiz péstovala tvorba krajiny
idealni, a ackoli se krajinafi opirali o studie realné pfedlohy, v ateliéru se vzdy krajina
estetizovala, aby byla dokonalou kulisou pro né&jaky pfibéh, at uz slo o pfibéh biblicky

nebo historicky. Barbizonsti vytvafi krajinu na pfibéhu nezavislou.

Velky prulom do pojeti krajinomalby pfinasi zakladatel impresionismu, Claude Monet.
Impresionisté poprvé v historii uméni promitaji do krajiny své pocity. Po vzoru
barbizonskych prfestavaji své obrazy komponovat v ateliéru. Jde jim o to, podat
nehledany, pfirozeny a vSedni, skoro nahodny, a proto neupraveny vysek vidéné pfirody a
zivota. Aby to zddraznili, velice radi ,fezali“ okrajem obrazu vyznamné prvky, jako jsou
figury, domy a stromy. Tento zplsob komponovani najdeme zvlast Casto u Alfreda
Sisleye (napf. Zaplavy v Port-Marly). Ke konci 19. stoleti v8ak dochazi k obnoveni pevné
vystavby obrazu (napf. u Cézanna a Seurata). Pozdéji vSak analyticky kubismus a

futurismus opét dekomponuiji (Hron, 1978).

V dobé narodniho obrozeni u nas sehrala ¢eska krajinomalba dulezitou roli. Jejimi prvnimi
uciteli na akademii byli Karel Postl a Antonin Manes. V dobé&, kdy byla akademicka tradice
Ceské krajinomalby pferudena, vyvstavali ulitelé neakademicti, napfiklad Josef Navratil,
Josef Manes a Adolf Kosarek. Tito vSichni jesté spolecné s Antoninem Chittussim udrzeli
kontinuitu ¢eské krajinomalby az do doby, kdy si opét vydobyla na Akademii vlastni Skolu
vedenou Juliem Mafakem. Tomu se podafilo vychovat celou generaci krajinara, ktefi v
Cele s Antoninem Slavickem nejvyznamnéji ovlivnili vyvoj €eské krajinomalby. Jeho
pokraCovatelé, jako napfiklad A. Hudecek nebo O. Lebeda, jeho odkaz mohli dale rozvijet.
DalSimi pokracovateli byli malifi, ktefi tvofili v duchu postimpresionismu: Bohumil Kubista,
Emil Filla, Jan Zrzavy, Josef Capek, Vaclav Spéala a dalsi. Ve dvacatych letech byla
krajinomalba poznamenana socialni vinou napfiklad v dilech Miloslava Holého. Kolem
Devétsilu se zformovalo poetické a vécné pojeti krajiny, napfiklad v dilech FrantiSka
Muziky, Jindficha Styrského a Toyen. Na Akademii pisobila Usp&sna graficka $kola v &ele

s profesorem Maxem Svabinskym (Hron, 1978).

Druha svétova valka pfinesla novou vinu expresivniho malifstvi. Jan Bauch, Frantidek
Jiroudek a dalSi promitali do svych krajin svou dusSi. Ve 40. letech se uméni spojuje
s méstskou civilizaci v dilech FrantiSka Grosse, FrantiSka Hudecka, Jana Smetany atd.
50. léta se soustfedila pouze na téma krajiny prace. Cesky informel pFichazi

s nefigurativni malbou a v jeho ramci tvofi napfiklad Mikula§ Medek a Jan Koblasa. V 80.



a 90. letech pracuji na krajinomalbach napfiklad vyznamni umélci Ivan Ouhel a FrantiSek

Hodonsky.

90. léta nepfinesla do krajinomalby pfili§ novych podnétl. Krajina jako téma se odrazi
napfiklad v tvorbé landartisty Vladislava Moucky (napf. Strom Zivota). Karel Miler uvadi,

Ze ,celé postmoderni uméni spiSe atakuje — a to i velmi osobnim zpusobem — nez

“2

vyznava viru.“ Krajina je v postmodernim uméni konceptualni otazkou.

% Narodni galerie v Praze (koncepce katalogu a vystavy Miler, Karel; Rehakova, Nada). Promény
krajiny v ¢eském malifstvi 20. stoleti ze sbirek Narodni galerie v Praze. Praha: Narodni galerie v
Praze, 1997; ISBN 80-7035-148-9. s. 27.



3. Pojeti krajiny

~Esteticky proZitek muZe iniciovat zamy$leni nad odvékymi otazkami ,Odkud kracime?',Co jsme?'
,Kam jdeme?' a mizZe poskytnout néktera voditka a ukazatele na na$i cesté. Mdze pomoci
nahlédnout, Ze krajina je soucasti nas samych a my jsme soucasti jeji — Ze jsme spjati na mnoha

urovnich — od atom( hmoty a genetické skladby aZz k mytum a symbolum, které formovaly krajinu i

nasi kulturni identitu.

3.1. Krajina jako stav duse

Ve své publikaci Jak namalovat krajinu pfichazi Josef Hron s myslenkou, Ze uZ takfka od
pocatku krajinomalby obraz krajiny vyjadfoval stavy pfirody, do nichZ se promitaly lidské

nalady.

Novovéky renesancni Clovék zacina objevovat krajinu, ktera mu byla nejdfiv cizi a do jisté
miry i nepfatelska, protoZe ji nedokazal vysvétlit. Poprvé si vdima promén pfirodnich
scenérii a nalad, které rizné krajiny vyjadfuji, a nachazi v krajiné sam sebe. V krajiné

nachazi paralelu ke svym naladam a ke stavim své mysli (Hron, 1978).

Od pocatku baroka se do obrazl krajin promitaji lidské city, rozpoloZeni a nalady. ,At jsou
to krajiny zabydlené a plné druzné lidskosti a lidského konani (Brueghel), nebo krajiny
prazdné a opusténé jako lidsky smutek a stesk. Krajiny tajuplné do sebe uzaviené, ale i
krajiny plné vzruSeni, krajiny zatazené téZzkymi mraky a krajiny v boufi jako neklidna,
vasniva a vzboufena mysl ¢lovéka. Krajiny prosvétlené sluncem, jasné, Cisté a prehledné
jako jasna a vesela mysl lidska — a opét krajiny mlzné a zahalené parami, soumrakem a

pFitmim, krajiny zastfené stibfitym svétlem jako melancholie padajici do duse &lovéka.*

Malif, ktery se proslavil svym zobrazovanim krajin, kde se skute€nost misi se snem,
zabydlenych fantastickymi bytostmi byl Hieronymus Bosch. Jeho dila Posledni soud nebo
Zahrada rozkoSe zachycuji malifovo poznani zmatenosti ¢lovéka v jeho soudobém svété
(ibid.).

Prvni, kdo zacina krajiné vnucovat své vlastni duSevni stavy a promitat do ni své
rozdrasané nitro, je Vincent van Gogh. Expresionisté, ktefi pfichazeji po ném, se na

krajinu divaji podobné. ,Tvary poslouchaly pfikaz jejich citu a ,deformovaly sef,

3 .
Ibid., s. 9.
* Hron, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: SPN, 1978. s. 177 — 179.
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protahovaly se do vySky Ci Sifky nebo se kroutily jakoby v kfeCi. Barvy byly diktovany

vzruenym stavem umélcova nitra."

Ve van Goghovych obrazech se i olivovniky a cypfiSe svijeji, jako by trpély stejné jako
autorova zmucena duse. | obloha se cela podfizuje tomuto vifivému napéti, jak je rozryta

vasnivymi kratkymi tahy malifova Stétce (ibid.).

Tento zplsob vyjadreni pak prevzali expresionisté jako Edvard Munch, Karl Schmidt-
Rottluff a pozdéji i Oskar Kokoschka. Maluji krajiny zmitajici se prudkymi dotyky Stétce

nebo drsnymi sytymi barvami bez harmonické krasy a jemnosti.

Duslednou ploSnost a napadnou barevnost pfinasi do uméni fauvisté v ¢ele s Henri
Matissem. V senzualné a racionalné vystupnované barvé mu stal nejblize Raoul Dufy a

André Derain s Georgesem Braquem V jejich fauvistickém obdobi (ibid.).

Ve 20. stoleti maji umélci mnoho podnétd, aby kazdy mohl pfijit s vlastnim novym

pohledem na svét kolem a pro zobrazovani krajiny do ni promitnout sam sebe.

3.2. Krajina jako misto snu a fantazie

Od impresionistt je divak zvykly na to, ze umélec nemusi zobrazovat krajinu pouze
realisticky tak, jak by ji zobrazila fotografie. Pro expresionisty plati Kleeovo ,maluji krajinu,
ktera se mi podoba“. Tato myslenka se ve 20. stoleti rozSifi tak, ze se stava takika
obecnym proudem. ,Radost z prfekonani tuhych tradic ,uvolnila malifdm ruce a nitro'
k okouzleni vS§im novym, co pfinasi technicka revoluce i nové védni obory. Evropské
umeéni se utvafi i pod vlivem vzdalenych kultur (primitivnich, exotickych a indianskych),

protoZe para, vybusny motor a letadlo umoznily poznani dalekych svétu.“

Malif se vraci z plenéru zpét do ateliéru, aby se neruSené pohrouZil do svych myslenek,
pociti a predstav. Zpracovava latku svého svéta fantazie a sni. ,Malif chce v mysleni
potlacit u€ast rozumu a spoléha se na automatismus psychiky, na ¢innost podvédomi, aby
objevil ,skute€né mysSlenkové déni“. Dosud protikladné a rozporné podminky snu a
skute€nosti se slucuji v novou realitu, ktera odhaluje dosud nepoznané vlastnosti lidského

nitra.*’

Tyto tendence umeélcl zpracovavat latku svého nitra souvisi s rozvojem psychologie jako

védy. Rozvoj fotografie a filmu umoznil rychlé pofizeni relativné presného snimku

® |bid., s. 180.
® Ibid., s. 184.
" Ibid., s. 186.



skuteCnosti a vysledkem byla touha objevovat skryté nebo dosud utajené rysy
skute€nosti. ,Uméni si tedy hleda nové pole nebo, pfesnéji, uméni musi dat najevo, ze
zobrazeni vidéného neni jeho nejvétsi div a dar Clovéku. A proto pfichazi Klee se svym
postulatem a tvrdi: ,Nase buSici srdce vede nas do hloubky k praplvodnim podstatam.
Co vznika z tohoto pronikani, at' se to jmenuje jakkoli, sen, idea, fantazie, je tfeba chapat

zcela vazné, srista-li to beze zbytku s vhodnymi prostfedky ve vytvarné formé.®

Hron fika, Ze kazda krajina je nositelkou urcitého obsahu a citové naplné, ktera vyvolava a
uruje u umélce urcity stav duse. Urcity stav duSe, ve kterém se umélec ocita, mize ale
také najit svlj vyraz v ur€ité konkrétni krajiné (1978). ,Malif maluje sam sebe a promita
svou dusi do krajiny. Rozdil je jen v tom, Ze zatimco jeden malif si hleda krajinu, do niz by
sdm sebe mohl promitnout, v pfirodé, jiny ji hledd sam v sobé, ve své fantazii a
obrazotvornosti. (...) Jen ten, kdo dokaze podivat se na skuteCnost nové, ocima

schopnyma hlubokého zazitku, a stvofit dilo, obohatil nas Zivot.*“®

Snové krajiny zobrazoval i Celnik Henri Rousseau. ,Pfed jeho Pralesem (...) a Exotickou
krajinou i pfed jinymi jeho krajinami stojime v Uzasu nad silou obrazivosti naivni duSe,
jihneme jejich basnivym kouzlem a nevime, zda malif objevil tyto krajiny ve své imaginaci,
¢i zda jen namaloval, co se mu zjevilo ve snu. VZdyt vlastné prales nikdy nevidél. A pfece
exotické kvéty barevné Zzhnou mezi dlouhymi jazykovitymi zelenymi listy, lemovanymi

Lsvatozafi“ svétla. Knim v plvabném kontrastu splyvaji ze stromd husté chomace
srdcovitych listk(l a ze tmy pralesa magicky sviti o€i divé Selmy s tvafi vaznou a moudrou.
VSe je ponofeno do atmosféry posvatného kouzla, ktera jako by nebyla ani z tohoto
svéta.“*® Hron zdUraznuje, Zze umeéni neni v dovednosti zobrazit, ale spociva v sile zbasnit

skuteénost.

3.3. Krajinajako zahrada Eden

Jak uz bylo vySe zminéno, zahrada Eden se zaCala zobrazovat jiz asi ve 12. stoleti. Giotto
tvofi fresky Radosti raje. Na zaCatku 16. stoleti Albrecht Direr vytvari rytinu s nazvem
Adam a Eva. Michelangelo se ve stejné dobé zabyva vyzdobou stropu Sixtinské kaple,
kde témér do stfedu maluje motiv z pfibéhu o zahradé Eden — strom poznani s hadem a
Adama s Evou, ktefi po prvnim hfichu ze zahrady odchazi. V 16. stoleti zpracovava
Hieronymus Bosch latku v obraze R&aj a peklo. Zda se, ze pak se na toto téma umélci

mnoho nevyjadfuji. V 19. stoleti pfichazi Celnik Rousseau s naivnimi malbami pralesa,

® Ibid., s. 187.
° Ibid., s. 187 — 188.
9 bid., s. 188.



ktery, ackoli tak neni autorem oznacen, mize zahradu Eden evokovat. Ve 20. stoleti se
zpracovanim tohoto tématu zabyval napfiklad Max Svabinsky (Rajska sonata) a pozdéii

napfiklad Stanislav Holy.



4. Uvod do krajinomalby

,Malifi nemaluji obrazy v tom smyslu, jako si divky maluji obrazky do pamatniku nebo jako se
maluji libivé kytice a krajinky k zavéseni na zed. Obrazy jsou vysledkem jejich asili o vyjadfeni, o
osobni svédectvi o svété, o lovéku i o pfirodé. A to je perna prace, ktera nikdy nekondi.“*

,Krajinomalba je druh malifstvi v némZ je na obraze zachycena primamé krajina.“*?

Krajinaf mlze zpracovavat jak krajinu netknutou ¢lovékem, tak krajinu, kde je znat lidsky
zasah. Podle Josefa Hrona je krajinomalba usili o vyjadfeni smyslu krajinného celku, ktery
mu dava cClovek, vyjadreni toho, co vidime, ale i toho, co je skryto ,pod povrchem puady*,
v korunach stromd, v nitru ¢lovéka, ktery tuto krajinu zna, miluje ji a ,proziva“ — Zije v ni a
s ni (1978).

Paul Klee fika, Zze by kazdy obraz krajiny mél byt obrazem kraje, ktery se autorovi podoba.
Je to pfiroda citéna srdcem, zazita vSemi smysly a poznana i do hloubek smyslové
nepostizitelnych, kdy ¢lovék dava krajiné lidsky smysl a vyznam pro ostatni tim, Ze do ni

promita néco ze sebe (ibid.).

Predtim, neZz se zaCnheme zabyvat vytvarnymi prvky, jejich usporfadanim a kompozici,
uvedu zde par cennych rad, které své zakyni Adé Gollové v dopisech dal Antonin

Slavicek:

,Vazena slecno!

... Délam si tady plno malych studii — véci okamzZiku a momentu. Radim Vam také, abyste si
malovala docela malé nacrtky — jen takové nalady a chvilky. Ty chvilky, které se mihnou a pak

zapadaji ,vZdy navzZdycky' A téch menSich véci dvouhodinovych mizZete udélat mnoho. A velké

véci nechte azZ do ateliéru (ackoli miiZete také s néjakou se poprati).” 13

| j& jsem podobnou radu dostala od svého bratrance, totiz Ze je dulezité si délat mnoho
skic, malych zaleZitosti, i studijnich kreseb, aby mé ,poslouchala ruka®“.

V jiném dopise SlaviCek své zakyni piSe:

»,Cténa slecno,

... Kdybyste mnoho temperou pracovala, pfisla byste béhem ¢asu na vyteéné vseliké zkuSenosti, a

to je hlavni véc.

2 bid, s. 96 — 97.

Wikipedia. Krajinomalba [online]. [cit. 2017-06-25]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Krajinomalba
“bid., s. 111.
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Recepty a staré pokyny zapomerite a radéji téZkopadnéji pracujte, jen kdyz uplné samostatné.
Beztoho v tom kumS$tu existuje jen jediny spravny ,recept’: nehledét na nic, jen celé své ja podat.
Priroda pak je prece jen prostfedkem toho nazirani osobniho. Cil je dat to, co citi ¢lovék svyma

ocima a srdcem — to je to individualni, co pak obraz povy$uje na dilo umélecké.

Myslim, ze duch C&lovéka, stale hledajici a neuspokojeny, stale neklidny, bude vzdy novy ve
vyjadfovani svém. Pokusy nezdafené, jichz méa kaZdy vice nez mnoho, ty ani Vs nesméji
zastra8it. Bude jich jesté mnoho a mnoho. KazZdy z nas to vi ze zkuSenosti a také si nesmi niceho

z toho délat. Clovék se pachti po motylech a tuze ¢asto po imorné ndmaze, kdyz ho chyti, vidi, Ze

pel z motyla je setfen.*

Co se ty¢e pusobivosti vytvarnych prvkl, malifstvi pracuje s Sirokou $kalou vyrazovych
prostiedkl, jakymi jsou predevSim linie, barvy a tvary, uzivané nejen k zobrazeni
vidéného, ale i k vyjadfeni toho, co je skryté a vnitfni, na zakladé psychologického
pusobeni urcitych forem a barev nebo prostfednictvim zastupnych prvkl, prfenasenim

vyznamu atd. (Malina, 2010).

Bod, cara, Serosvit (svétlo) a barva jsou hlavni vytvarné prvky, s nimiz v obraze
pracujeme. Vlastnosti a moznosti vytvarnych vyrazovych prvkl by mély byt uplatnény tak,
aby podpofily prvky vécné, zvyraznily je a daly obrazu pfitaZlivost, estetickou pusobivost a

vytvarnou vymluvnost (Hron, 1978).

Lidska psychika pfipisuje riznym poloham, smérdm, tvardm a barvam vyznamy, které
vyplyvaji z Zivotni praxe lidstva a ze socialnich zvyklosti. Jako nas dovedou nékteré barvy
zaujmout a jiné odpudit, tak i zddraznéna poloha ¢&ar, jejich sméry, hustota nebo tvar
mohou nést psychické obsahy a vyznamy, jez dovedou podpofit vymluvnost uméleckého
dila (ibid).

Da se fict, ze vodorovna linie vyjadfuje klid €i trvani. Pokud dojde ke zmnoZzeni
vodorovnych linii, obraz pisobi o to klidn&ji. Zdlraznime-li svislé ¢ary, posili se tim dojem
vzepéti. Rovnovaha obou téchto zakladnich smérl zesiluje stabilitu obrazu, ale zaroven

jeho nehybnost a vaznost, zatimco jejich poruseni vnasi do obrazu pohyb a napéti (ibid.).

Hron zdurazhuje, Ze tyto zakonitosti jsou potvrzeny naSi Zivotni zkuSenosti: ,Coz
vodorovna hladina rybnika nesugeruje spocinuti a klid? Coz strom Stihly jako svice
nevyvolava pfedstavu hrdosti, nezdolné pevnosti a sily i optimismu? Jesté vice jsou
potvrzeny pfimo nasimi télovymi pocity. Zkuste si jen pfedstavit, jaky vyznam ma pro

Clovéka svisla poloha. Citi se silny, jisty, sebevédomy. Vleze mize byt snaze ohrozZen. Je

% bid., s. 111.
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bezbranny, slaby, mrtvy. Sikma poloha téla nutné znamena pohyb, vykroéeni, spéch nebo
«l1l5

pad.
Pfi krajinomalbé mazeme prvky libovolné vypoustét, zjednoduSovat nebo preskupovat,

protoze zde nejde o fotograficky vérné zachyceni krajiny.

Pfed malbou je dobré udélat si skici. Skica je prvotni nacrt, ktery miva drobny format,
ktery se da zvladnout najednou. Vede nas k hlubS§imu poznani motivu, ktery chceme
nakreslit. Na skice si mizeme ovéfit barevnou skladbu obrazu, coz je zakladni problém
malby. Skica ma fadu pfednosti: je svézi, jednotna a celkové dobfe zvladnuta jako
vysledek harmonie mezi naSi pracovni pohodou a nasSimi schopnostmi, stejné jako
zvolenym formatem a technikou. To jsou vlastnosti, kterych se na obraze, jenz vznika
pomalu a dlouho, dociluje velmi t&€Zko a teprve na zakladé dlouholeté praxe. Proto malifi

Casto usiluji o to, aby i vétsi format obrazu zvladli podobné jako své skici (ibid.).

Tzv. kresba pro malbu nam pomuze ujasnit si rozvrzeni plochy. ,Ta nikdy nebyva tak
pevna a definitivni, jako jsou €ary v liniové kresbé krajiny, protoze by nam svazala ruce pfi
zachazeni s barvou. Malba totiZ neni vybarvovani plosek vymezenych liniemi, nybrz volna
orchestrace skvrn, kde jedna podmiriuje druhou.“*® Kresba pro malbu jen rozvrhuje celou
plochu obrazu na useky pfisludné pro jednotlivé barvy. Bohata barevna stupnice v pfirodé
se vobraze vyjadii tim, Ze jeji stupné nevystihneme absolutné, ale tim Ze pfiblizné
vystihneme jejich vzajemné poméry. Nejtemnéjsi barvy se na platno nasazuji nejdfive, ne
v8ak v plné intenzité, ¢imz se ujasni svétlostni rozpéti obrazu. Dobry malif muze cely
obraz namalovat jednim vhodnym ténem, do kterého pak mistrné zasadi nékolik CistSich

skvrn, a obraz je hotov (ibid.).

Velkym pomocnikem pfi tvorbé krajinomalby, ktery rozSifuje malifské moznosti, je
kontrast. Barevny kontrast vznika nejnapadnéji tam, kde se styka neutralni plocha (napf.
Sediva) se sytou barvou. Toto setkani syté a nesyté barvy zpusobi, Ze se vlivem kontrastu
neutralni plocha zabarvi zdanlivé do ténu barvy kontrastni k syté barvé, ktera tuto zménu
zpusobila, napfiklad Seda skvrna na Cervené ploSe nabiha do kontrastniho, tj. zeleného
tonu. Uginku kontrastu si byl védom i Eugene Delacroix: ,Dejte mi blato z ulice a dovolte,
bych je obklopil libovolnymi barvami, a ja dokazu, ze bude Zzafit jako nejkrasnéjsi plet
Venuse* (ibid).

% bid., s. 119 — 121.
% |bid., s. 217 — 218.
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5. Geneze

sKrajina a pfiroda zafixovana v nasem védomi a nevédomi, zrovna tak jako konkrétni krajina
realna, predstavuje pro nas unikovou zénu z kaZzdodennich starosti, privat duse, pradavné
vychodisko a utocCisté, kam se obracime a vracime ze socialniho neklidu, civilizacnich deziluzi,
nespravedinosti svéta lidi. (...) VSichni podvédomé touzime po krase a harmonii a krajina-zahrada,

podobné jako ideal propojeni fyzické a mentalni krasy lidské, je mementem vééného hledani

ztraceného raje.“*’

5.1. Krajinav pohybu

Co se Clovéku vybavi, kdyZ se fekne ,krajina v pohybu“? Kazdému asi néco trochu jiného,
ale mnozi si vybavi krajinu, kterou vidi z okna pfi jizdé dopravnimi prostfedky. Pfitom
podle mé asi nejvice poeticka a mimochodem nej¢astéjsi varianta u lidi (provedla jsem

nezavisly prizkum) je krajina z okna vlaku.

Ticha krajina, jednou pod snéhem, jindy zasypana barevnymi kvéty, jednou obemknuta
Sedou zataZenou oblohou, jindy pfi Zlutooranzovém zapadu slunce. Krajina stoji v dalce
skoro nehybna, kolem viaku se ale vSe miha. Jestli to byla stébla travy nebo kef,
z bezprostfedni blizkosti v rychlosti ¢lovék postiehne jen jakousi rozmazanou zelenou

¢mouhu.

Méla jsem v planu namalovat pole, lesy nebo louky, mozna i stozary elektrického napéti,
budovy, feky, osamocené stromy u cesty... a pak to vSe jednim tahem rozmaznout, aby
tak obraz pfipominal fotografii zachycujici mijeni krajiny. To byl mudj prvotni napad, od

kterého jsem se ale posléze uplné odklonila.

5.2.  Prvni setkani se Zahradou Eden

»Hospodin Buh vysazel v Edenu na vychodé zahradu a do ni postavil ¢lovéka, jehoz zformoval.

Hospodin Bih nechal ze zemé vyrist vselijaké stromy lakavé na pohled a dobré k jidlu, vcetné

stromu Zivota uprostifed zahrady a stromu poznani dobra i zla. «A8

Stojite pfed nasledujicim ukolem: stény domova pro sirotky jsou sice krasné Cisté, ale
smutné. Déti chtéji na sténach stromy, kvétiny, zvifata... aby stény oZily. Pfitom, kdyz

malujete patou kvétinu, si uvédomite, ze malujete Zahradu Eden.

" Malina, Vaclav (editor), Krajina-zahrada (Malifské reflexe pfirodniho fadu a harmonie), vydavatel
Galerie mésta Plzné, Plzen 2010, ISBN 978-80-87289-13-6, s. 5.

® Bible — Preklad 21. stoleti. Genesis 2, 8-9 [online]. [cit. 2017-06-20]. Dostupné z:
http://onlineb21.bible21.cz/bible.php?kniha=genesis
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Jak takova zahrada vypada? Jsou v ni stromy a kvétiny rdznych tvarQ a barev...Zije v ni
velka spousta raznych zivocichll. NemuGze chybét ani strom, ze kterého prvni lidé utrhli
zakazané ovoce. Byla to jablonh nebo hruden? Tfeba jablor, to neni tak podstatné. Po
jednom stromé se plazi had. Je ale daleko a zatim si svlazime ruce u vodopadu, kolem
kterého odpocCivaji nejriznéjSi zvifata. Nakonec zbyva louku poset desitkami
nejriznéjSich motyld. Nechybi ani Adam a Eva. Tak tfeba takova je Zahrada Eden (viz.
Obr. 1).

Mé prvni setkani s vizualizaci Zahrady Eden bylo v Domové pro sirotky v Nairobi pred
Ctyfmi lety, kde jsem pracovala jako dobrovolna socialni pracovnice. Pfi praci jsem
vychazela hlavné ze svych vlastnich pfedstav o zahradé. Casto se mi vybavovala riizna
zpracovani tohoto namétu napfiklad od Stanislava Holého, ktery zpracovaval namét
Adama a Evy a jehoz tvorbu jsem znala pfedevSim z détského pofadu Jd, Hele, nedéle!

Z zadnych konkrétnich jsem se ale neinspirovala.

Tyto nasténné malby jsem ukézala svému budoucimu vedoucimu prace, kdyz jsem se
pfiSla zeptat na moznost psani kvalifikaCni prace na toto téma. Od tohoto stylu jsem se
také chtéla pouze ,odpichnout* a skonéit jinde, protoZe jsem nechtéla vytvaret to samé,
na ¢em jsem dlouho pracovala tam. Poté, co jsme se s vedoucim prace neshodli na pojeti
tvorby tak, jak jsem o ni plvodné uvazovala (viz. Kapitola 5.1., Obr. 2 ), jsem se musela

vratit ke zpracovani zahrady Eden z Keni.

5.3. Zajizd'ka na cesté do Zahrady Eden

MuUj spoluzak mél napad, Zze by jako svou diplomovou praci vytvoril pfibéh v aplikaci na
Ipodu. Puvodné pfemyslel o ruskych pohadkach, ale nakonec souhlasil, Ze bychom mohli
spole¢né pracovat na Zahradé Eden. Tento napad mé nadchnul a zacala jsem pracovat
na prvni skice, ktera se formalné velmi podobala nasténnym obraziim v Keni. Vedouci
prace v8ak oznacil tuto skicu za technicky nespravnou (nedostatky v perspektivé) a
doporudil mi, abych se soustfedila v prvni fadé ne na ilustrovani oné pohadky, ale spiSe

na své viastni dilo, které se pak mozna pouzije do spoluzakovy prace.

Cely projekt byl zruSen, kdyz si spoluzak zvolil ttma prace v jiném oboru. Na jednu stranu
mé to mrzelo, protoze bych rada pfispéla svymi ilustracemi do jeho pfibéhu, ale na druhou
stranu to bylo dobfe, protoze jsem se mohla zacCit pIné a neruSené soustfedit na svoji

vlastni praci.
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5.4. Pomalé zacatky

ProtoZe jsem se pfedtim, nez jsem za€ala studovat magistersky program, na stfedni kole
ani v bakalarském programu uménim nezabyvala, méla jsem velkou potfebu zdokonalit
své technické dovednosti a teoretické poznatky. Zacala jsem studovat publikaci od Josefa
Hrona Jak namalovat krajinu, ktera mi v mnohém rozS$ifila horizonty. Bez této publikace a
rozhovord o uméni se spoluzaky a umélci by mi pravdépodobné unikl cely smysl mé
prace, totiz vytvofit dilo, které bude reflektovat mé nitro a pravdivé vypovidat o mych

nazorech. Nebude to dilo pouze pro formu, ale bude to dilo s obsahem.

Neméla jsem mnoho zkudenosti s kresbou ani malbou a stala jsem pfed nelehkym
ukolem. Kdyz vedouci prace zjistil, Ze jsem pfedtim nestudovala vytvarnou vychovu nebo
umeéni, ale cizi jazyky, vtipné to komentoval: ,To je jako kdybych ja s mymi znalostmi
anglictiny mél psat shakespearovské verSe...“ Napadlo mé jen: ,Vé&fim, Zze kdyby Vam

nékdo ukazal jak na to, tak byste to zvlad|.”

V pribéhu své prace jsem si od ucitelt, na jejichz hodiny jsem chodila, snazila uchovat
jejich dobré napady, pojeti vyuky a motivaci..., jejich rozhled. Citila jsem potfebu mit nad
sebou uditele pruvodce, ktery bude néco jako muj ,kouc®, ktery mé bude davat podnéty
k pfemysleni. Role tohoto privodce je tak tézka, ze bych ji od nikoho nemohla o¢ekavat
v plné mife tak, jak bych to byvala potfebovala. Musela jsem bojovat sama se sebou,
nékdy s nedostatkem napadul, nékdy s nechuti a lenosti, jindy zase s demotivaci a

pochybnostmi, jestli viibec tato prace ma smysil.

Vedouci prace mi doporudil, abych nejdfive tuzkou udélala skici na A4, pficemz jsem se
méla soustfedit na bujnost vegetace a bohatost tvard, a skici pojimat ploSné. Nékteré
pfipominaly obrazy Celnika Rousseaua, naivniho malife. Na téchto skicach jsem

pracovala s pfestavkami asi pul roku (viz. Obr. 3).

S témito skicami jsem nebyla Uplné spokojena, protoze jsem chtéla vyjadfit prostor a na
téchto skicach jsem musela krajinu pojimat plosné. Na jedné z konzultaci s vedoucim
prace padlo, ze bych potom v provedeni barvami mohla ¢asti nechat nejasné pro simulaci
pohybu, a tak jsem zaCala experimentovat s pastely (viz. Obr. 4). Chtéla jsem do dila
vnést pohyb a zdalo se mi, Zze malba pastely by mi to mohla umoznit. Tento napad a jeho
provedeni vSak neuspél. Byla mi vyt€ena nespravna perspektiva a doporu¢eno, abych se
drzela linek a ploSného zachyceni. Méla jsem si nakreslit riznou vegetaci na aspon 5

formatd A3 Cernou fixou, nakopirovat si je a fixami vymalovavat policko po poli¢ku.
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Nejdfive mé prace na ruznych tvarech flory ni¢ila a méla jsem pocit, Ze mi prace nic

nedava.

Bylo to, jako bych méla svazané ruce. Méla jsem k dispozici pouze €ernou fixu a linku.
Posléze jsem ale objevila, Zze i postaveni fléry na obraze mize mit vypovédni hodnotu.
Dvé kvétiny, které se k sobé snazi dostat... ale zvladnou to, kdyz kolem nich viadne
takovy chaos? Strom se skleslymi vétvemi, které nesou par srdcovitych listkd, jako by na
néco Cekal... na pfichod jara nebo zimy? Kvéty nadé&je, pfichazeni, ale také kvéty zla a
jedu. Kvéty pfinasejici dobrou zpravu, vonici po lasce, kvéty téZkosti, zavisti a nenavisti...
Sama pro sebe si je pracovné nazyvam Cekani, Odmitnuti, Laska bojuje s prekazkami
atd. (viz. Obr. 5).

Nejvice mé na tomto stylu bavila prace s barvou, pfemysleni o tom, jak barvy
zkombinovat, jaky vyznam barevné kompozice mohou mit, a pfekvapilo mé, Ze pfi pouZiti
rliznych barev na stejné skice obrazy pusobi jinak (viz. Obr. 6). S vysledkem byl vedouci

prace spokojen.

Tento proces trval témér tfi Ctvrté roku, nez z téchto barevnych skic nakonec vedouci
prace vyclenil pét se slovy, Ze kdyZ je pfenesu takto na velky format, bude to stacit. Se
skicami jsem byla docela spokojena, ale doufala jsem, Ze bude mozno praci jesté nékam
posunout. Byla jsem si védoma toho, Ze nemam pevnéjsi zaklady ani v malbé&, ani
v kresbé, ale véfila jsem, Ze s nasmérovanim praci jesté néjak budu moci zménit, protoze
skici mi timto zplsobem pfipadaly pfili§ malo. Nechtéla jsem se smifit se slovy, Zze ,na vic
nemam®, hledala jsem dalSi inspiraci, jak zacit v jistém smyslu znovu, podivat se na tento
problém jinak. Citila jsem ale, Ze jsem na mrtvém bodg&, protoze i kdyz jsem praci chtéla

posunout, nevédéla jsem jak, a to mé na nékolik mésici umicelo.

5.5. Zahrada Eden jako ,,skok do neznama*“

wJestlize se nékdy obratite ke kopirovani, nedélejte to bezduSe, nesnazte se hnidopySsky imitovat
cizi obrazy, to by nemélo smysl. Proto ani my v nasledujicich cvicenich nebudeme trpné kopirovat,
i kdyZ se obratime pro pouceni k obrazim mistrid. Pokusime se hledat kli¢ k tajemstvim obrazové

kompozice. 9

Byla jsem si védoma, Ze nejjednodussi varianta by byla, kdybych obrazy pfenesla na
velky format akrylem a odevzdala praci takto. Situace by se nekomplikovala a napad by
proSel. Protoze jsem vSak chtéla z prace vytézit co nejvic, nechtéla jsem se vzdat onoho

zahadného ,posunuti®.

!9 Hron, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: SPN, 1978. s. 127.
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S pfibuznymi jsem probirala mozné inspiraéni zdroje, kde jsem se méla podivat vedle
Celnika Rousseaua, na Davida Hockneyho, popart nebo na secesi. Secese mé zaujala. |
kdyz se mé kvéty blizily vice stylu popart, prvky, které spojovaly muj styl a secesi, byly
Cerna linka a kvétinové motivy. Na secesi mé velmi zaujalo, Ze jak Mucha, tak Klimt
pracovali vedle kvétinovych motiva s figurou. Oslovily mé predevSim cykly Muchy, jako

Jaro, Léto, Podzim, Zima nebo Denni doby.

Asi tehdy mé napadlo, Ze bych do své Zahrady chtéla vsadit aktéry. Rozhodla jsem se, Ze
zacnu znovu a jinak, ,0d Adama®“. | kdyz se zdalo, Ze si flora v mé Zahradé vystaci sama
se sebou, néco mi v ni pfesto chybélo. Ani na pocatku ¢ast v Zahradé Eden preci nebylo
prazdno. Bdh do ni umistil kromé zvifat i Adama a Evu. | ja jsem tedy zacala hledat
moznost, jak do zahrady zatim tajné ,propasSovat” své aktéry. Pfitom v té dobé jsem Cetla
knihu, kterd mé hodné zasahla, s nazvem Povidej mi o lasce od Michela Quoista. Autor
se zde mladému ¢lovéku snazi pfiblizit vztah mezi muzem a Zenou, jak byl puvodné

zamyslen.

Do zakladni umélecké Skoly, kam jsem chodila, jsem pfinesla schvalené skici. Sice se tam
skici libily, ja jsem se ale svéfila s tim, Ze bych chtéla obrazy je§té zménit a Ze bych do

nich chtéla umistit dvé figury. Fotografie téchto figur jsem méla jiz pfipravené (viz. Obr. 7).

Vedouci nadeho kurzu navrhla, at zanu postavami a az poté pfipojim kvétiny a nesnazim
se vméstnat postavy do jiz hotovych a vyvazenych kompozic. MUj prvni pokus selhal
v tom, Ze postava byla pfili§ realisticka a z obrazu hodné vyc&nivala. Pokusila jsem se
postavy vice zahrnout do kompozice, aby byly méné& napadné (viz. Obr. 8). V prvnich
skicach jsem se soustiedila pfedevSim na rozmisténi figur na formatu a zachyceni svétla.

To mélo byt na kazdém obraze jinak. Obrazy na sebe ale mély jako cyklus navazovat.

Nasledovala stylizace figur, jejich bliZzSi rozmisténi na format A4, ,zahaleni figur do
vegetace (viz. Obr. 9) a kolorovani (viz. Obr. 10). Nutno dodat, ze mé pfi vytvaieni
vegetace nepfimo inspiroval i Hugo Boettinger se svym obrazem Tii gracie jak pro
rozmisténi figur v obraze, ale i symbolistickym vyznamem. Od té chvile jsem zacala
hledat, jak bych do kompozice mohla vlozZit kvétiny s jejich specifickymi vyznamy.
Pracovala jsem hlavné s témito kvétinami, které jsem se zaroven snazila stylizovat (viz.
Obr. 11): rize — miluji t&, kala — krasa, bledule — musim s tebou mluvit o samoté,
delphinium — dokonalost, hyacint — skromnost, bouvardia — poblouznéni, lisianthus —
rozchod, lilie — velkolepost, maceSka — trapi§ mé, myrta — laska sméfujici k manzelstvi,

mak — zapomnéni, odpocinek, statice — vzpominka, pivofika — ostychavost, mech —
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matefska laska, Stédrost (podle Floristika.eu).?® Kvétiny jsem do obraz( umistovala podle

jejich vyznamu, ktery souvisel s vyznamem obrazu (vice o tom v kapitole 5.6.).

Nasledovalo zvétSeni na format A2 a kolorovani (viz. Obr. 12). Kdyz jsem vypracovala
skici na format A2 tudi, okopirovala jsem je a pro kolorovani jsem vyuzila kombinaci
anilinovych a vodovych barev, pficemz jsem davala duraz na barvu, ktera nerespektuje
obrysy linii, ale spiSe pod liniemi vytvari nespoutané pozadi a celkovou atmosféru obrazu.
Tus jsem vybrala z toho duvodu, Ze mi na rozdil od fixy pfipadala pfirozené;jSi a také jsem
mohla pracovat s tloustkou linky. Zaroven mi to mezitim nedalo, abych si nevyzkousSela
na vétsi format praci s akrylovymi barvami, které jsem nasledné méla pouzivat na platna.
Inspirovala jsem se CasteCné predchozimi skicami a ¢aste¢né jsem si pouze nahodile
hrala s barevnymi vztahy v kompozici (viz. Obr. 13). VSe jsem se v8ak snazila podfidit

krajinovému motivu.

Kdyz jsem dokoncovala kolorovani posledni skici tusi z cyklu a vedla jsem o ném dialog
s jednim ugitelem na ZUS o tom, Ze jsem se rozhodla svdj pGvodni plan zménit a zkusit to
jinak s tim, Zze vlastné nevim, jak to dopadne, poznamenal: ,VZdy je to skok do neznama.*

Tato véta plati v mém pfipadé v uréitém smyslu o kazdé &asti této prace.

Nejvétsi skok do neznama pro mé byl, kdyz jsem stala pfed platny a méla jsem udélat
prvni tah Stétcem. Na podmalbu jsem pouzila ten nejvétsi a po zbytek tvorby jsem u
velkych plochych S§tétcl zlstala. KdyZz jsem malovala na platna, zapasila jsem hned
s nékolika skute¢nostmi. V prvni fadé to byla technika. Musela jsem pokofit platno, Stétce
i barvy, aby mi slouZily a aby nade mnou nezvitézily, coz se mnohokrat b&€hem mé prace
stavalo. Musela jsem téz cvicit ruku, aby mé poslouchala a délala, co chci. V neposledni
fadé jsem bojovala se zpracovanim pfib&hu, o kterém obrazy vypovidaji. Pfitom jsem se
mnohdy dostala az na dno svych sil. Rozmalovat se mi pomahala i skladba Boe ze serialu

Doctor Who, ktera jakoby pfimo evokovala bezpeéné prochazeni tézkostmi.

5.6. Zahrada Eden jako pribéh lasky

Cyklus, ktery jsem vytvofila, zachycuje krajinu duSe dvou lidi, které jsem pojmenovala On

a Ona. Zde je pribéh jejich krajiny:

%% Floristika [online]. [cit. 2017-06-15]. Dostupné z:
http://lwww floristika.eu/pocty-a-barvy-kvetin-k-obdarovani-symbolika-a-druhy/
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5.6.1. Obraz 1 — Zamilovana krajina
(viz. Obr. 14)

Rychle vbéhnout do mistnosti, ale pfedtim se podivat na krasnou Zenu sedici za stolem.

Pokazdé, kdyz se kolem Ni mihl, mrkl na ni koutkem oka a plase se usmal. Vzdy se po

Jeho tvafi rozlil pdivabny ruménec.

Nebyla si Jeho pohledy jista, pfeci jen se na ni ten tyden usmivalo mnoho muzi. On byl
v8ak ve svych usmévech neunavny. Nékdy az do takové miry, ze ji to bylo nepfijemné.

Vnimala velkou naklonnost z Jeho strany, v tu chvili vSak zadného muze nechtéla...
Naposled spolu poobédvali a pak se rozlougili. ..

Pridla od Né&j posta. A pak dalsi a dalsi.

Zacali si psat. A ackoliv o N&j ne uplné stala, oblibila si ho.

Pak se potkali v zemi, odkud mily cizinec pochazel. Byl svézi a radostny. Stravili spolu

uzasny den. Rad poslouchal, co mu vypravi. Ona rada poslouchala Jeho.

Méla takovou podminku: kdyz mu bude do tficeti péti, mohl by se z toho vyvinout vztah...l
on, zda se, zrovna piemyslel o tom samém. Nahle se zeptal:

Wie alt bist du?

Einundzwanzig. Und du?

Rate mal.

Finfunddreilig?

Nein.

Vierunddreil3ig?

Nein.

Siebenunddreil3ig?

AchtunddreiBig.

To je ale hloupost, omezovat se vékem... pomyslela si. Kdyz On je tak hodny.

Tento obraz je jako Jeho obli€ej, ktery se zbarvil do barev pfekvapeni nad Jeji pfizni,

nebo kdyz se Ho mimodék dotkla.

Dychal na ni svou zamilovanost a zajem.
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5.6.2. Obraz 2 — Krajina v rozkvétu
(viz. Obr. 15)

Ona si zila ve svém svété. Se svymi touhami a sny mit vzrusujici a naplfiujici praci, najit si
manzela, ale v8e se zdalo byt tak daleko... kolik dni jesté bude muset uplynout, aby se to
v8echno stalo? Spadne to z nebe nebo si to vSe bude muset ziskat vlastni tvrdou praci?
V kazdém pfipadé o N&j zajem neméla... ani z poloviny takovy, jako On o Ni. Jeho

vytrvalost byla ale ohromuijici. Byl mily.

Rekla Mu o svém vztahu s NiM. Kdyz JEJ bude znat, budou si blizsi. Rekl, ze JEJ téz

zna.

Ona Ho musela mit rada. Nemohla jinak. Jeho lasce se neSlo ubranit. Jeho laskavost,

Stédrost, Jeho nadherné odi, ruce, hlas,...
Byl cely tak krasny a Jeho zamilovanost neslo pfehlédnout.
Neméla pro to slova a jeji laska k nému rostla.
Deine Augen! Uz pro ty Jeho o¢i.
Deine Stimmel!
Pravda, nékdy nerozumeéla Jeho vtipim, ale jen naslouchat Jeho hlasu ji stacilo.

Krajina Jeji duSe se obsypala voflavymi kvéty... =zelinkavymi, svétlezlutymi,

merufkovymi... a rodila nové ovoce...

5.6.3. Obraz 3 —Krajina v obdobi lijaku
(viz. Obr. 16)

Nevidéli se moc dasto.

Poté On stravil néjaky ¢as u ni v zemi. Vidéla, Zze ne vzdy si rozumi a chtéji to stejné.

Jejich hovory vazly.
Byl asto unaveny. V praci zGstaval dlouho do vecera.
Jeho stres a uzkost presko ily i na ni.

Mrzelo ji, Zze uz to neni jako na zacatku. Nebyla si jista, jestli by spolu méli zlstat.
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Citila, ze potfebuje €as, aby mohla o vztahu pfemyslet. | proto pfijala povolani v daleké
zemi, az za obzorem, kde lidé materialné stradaji, ale oplyvaji vSelikym duchovnim

bohatstvim.
Mozna bychom si méli dat pauzu...muzeme se za sebe pfimlouvat.

Cas pry ukaze, jestli spolu maji byt. Citila, Ze On ji ma rad, Zze si nemysli, Ze pauzu

potfebuiji...
Bude Mu chybét.

Navrhla, aby si vté dob& nepsali... aby na sebe jen mysleli, probrali to s NIM. Pak

uvidime, co dal.
Od povahy zvykly respektovat pravidla, nenapsal ani jednou.

Pred svatky Mu napsala. Jak se asi ma? Doufala, ze jejimu pfani nevyhovi a stejné ji

napise...

Jako odpovéd ji pfiSlo parte. Jeho milovana maminka zemfela. Na jejich vztah nemél

vibec myslenky.
Zbortil se Mu svét. Jak svou matku miloval...OdeSla po dlouhé téZké nemoci.
Srdce ho bolelo.

Snazila se Ho povzbudit. UtéSovala Ho, Ze uz maminku nic netrapi, Zze uz je s NiM. Jeho

zal byl vSak pfrili§ velky. Cela rodina to tézce nesla.
Vic a vic se uzaviral do sebe.

Obklopil Ho smutek. Ani ona Ho nedokazala rozveselit. Dala Mu &as... postupné jako by

se s touto velkou ztratou vyrovnaval.

Jejich vztah jako by se ale nevzpamatovaval, pfitom ona uz nepochybovala o tom, Ze

s nim touzi byt.

On ale jakoby se upnul na svlj domov a nechtél uz nic vic nez pracovat a jezdit domu...

Princ ztracen v Sedé mlze v Sedém prostiedi jen s malinkymi zablesky Zivota.
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Co je vic nez laska? Starosti? Uzkost? To, Ze neZijete na tom samém misté? Jazyk?
Rodina? Prace? Stres? ZkouSky? Vnitini boje? Nemoci nebo smrt? Tohle vSe s laskou

soupefi. KdyZ se nechopime lasky, vyhraje to. KdyZz se lasky pridrZzime, nema to Sanci.

5.6.4. Obraz 4 — Krajina v hlubinach
(viz. Obr. 17)

Vrba zmitana vétrem.

Africka zena... i tu v obraze néktefi vidéli.

On to mozna védél, ale protoze to nefekl pfimo, kvasilo to v Ném, trapilo Ho to... micel.
Doslo ji to.

Musime pockat, aZ bude$§ hotova se studiem,...aZ budu mit jistotu prace..., musime
pockat... byt trpélivi... warten...

To Fikas uZz nékolik let... ja koncim a v praci ti pofad néco slibuji, ...nikdy to ale

nedodrZi...Tvoje situace je porad stejna...néco se s tim pfece musi da délat...

Mas mé viabec rad?
Mam...

Dovedes si pfedstavit, Ze bych byla tvoji manzelkou?

Zaznélo od Né&j velmi nepfesvédcCiveé Ja... ich weiss nicht... wir mussen warten.

Aber das sagst du immer. Nefikali jsme si, Ze bychom spolu chtéli ztstat?
Predtim...

Ted uz ne?!

Kady?Z ty jsi fikala, Ze chces byt tam u vas...

Ne porad, mozna pozdéji... Der Ort spielt doch keine Rolle... A ty bys zménu nechtél? Na

néjaky Cas opustit svij rodny kraj?
Chci byt na vikendy doma...

Sla bych za tebou. Mam té réda, ale tvymi city si nejsem jista...
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Mam té rad jako svou dceru...

?!

Dozvida se, ze uz pomérné dlouho. Bal se ji to fict, aby nebyla smutna...
Plakala...Probral jsi to s NIM?

To je dalSi véc... Du bist fiir mich wie eine Kirchenfrau. NemuZzu si vzit jeptisku...Ja halt

Zivot se Zenou a Zivot s NIM oddéluji.
Du bist fiir mich wie eine Kirchenfrau. NemUzu si vzit jeptiSku. — Co bylo horsi?
V ten moment, jako by pro ni vztah skondil...

Myslela si, &im blize bude kazdy z nich k NEMU, tim bliZze si budou navzajem...

Neméla pro tuto chvili dost slz... ani silu zaklapnout pocita¢ a uz s Nim nepromluvit.

VSe se ji mihalo pfed o€ima... schone Momente in Marienbad, Planau, ...der Enterich
muss zuerst alles beschaffen, damit er sich um die Ente mit den Jungen kimmern
kann...Tva rodina... svobodné sestry...svobodny Ty... zZivot na hromadce... tradice...

nervozita... TvQj svét... smrt v roding... smutek...

Rozesli se. Ona se rozesla s Nim. Ne proto, ze uz by Ho neméla rada. Jeji srdce Ho stale
jesté milovalo. RozeSla se s Nim néjaky cas po jejich bolestném rozhovoru... stejné ji

pfipadalo, jako by to bylo zEasti nedorozumeéni...

Snazila se na N&j zapomenout, zaCit znovu... s jinym...zkusila to... stejné myslela jen na

N§&j...ukoncila to.... nikdo, koho by milovala... nikdo takovy nebyl k nalezeni...

Jak dlouho ji Ihal... nefekl ji pravdu do oci... vyhybal se jejimu pohledu...jen aby nebyla

smutna?

Chtéla chodit ve vétru, v lijdku s rozpusténymi vlasy. Chtéla, aby ji vlasy plapolaly, vialy ve

vétru... vlasy, které si pro N&j nechavala rist. Cim vic se houpaly ve vétru, tim byla radsi,
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nejrad3i by byla, kdyby ji jeji Saty mohly takto vlat... tfeba jako vrba, do jejiZz koruny se
mocné& opira vichr, ale ona tam stoji, i kdyZz se cela shrbena chvéje...pak by to celé

vyjadfovalo, jak se citi... boufi Zalu, vzteku, sebelitosti, zklamani...neopétované lasky...

V tomto obdobi, vice nez kdy pfedtim, bojuji byliny s jedovatymi Slahouny, Cistota bojuje

s pokusenim, uposlechnout, neuposlechnout...vzdyt ma svobodnou volbu!

Plnou parou, fitit se a nevnimat
VSechno mizi kolem nas
Marna slava, co tento svét rad rozdava

Laka nas, ale konéi v tmach, v samotach

V Sedém svétle hledam jiskru nadéje
Jisty ukryt tak naleznout...
Bez tebe se srdce méni v kameni

Potfebuji pomoc tvou, objeti

Prijd’ ke mné bliz
Obklop mé laskou svou

At'vim, Ze mé neopusti$

Vsem mym mySlenkam ty dokonale rozumis
Ty mé zkoumas, Ty mé znas
A kdyz jednou topim se a volam Tée

Prijd’ a opét obnov mé dechem svym

Prijd’ ke mné bliz
Obklop mé laskou svou

At'vim, Ze mé neopustis

Uz nechci bez Tebe byt
Uz nechci bez Tebe byt
Uz nechci bez Tebe byt
Uz nechci bez Tebe byt

Tvé objeti

Hreje, je krasné
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Ukrytem mym

nekoneénym®*

Potfebovala vitr, aby ji nadnasel. Potfebovala DECH. Sama ani své vlasy nemohla unést.

Bylo téZké se usmat, aby to byl usmév upfimny. Potfebovala uzdraveni.
A On ji piSe kazdy tyden... Ona odpovida...

Ja myslela, ze se rozesli?!

It is like a vicious circle...

Ale Ona potfebovala ten zmifiovany DECH. V tomto obdobi bez N&j, ale s NiM, ji dochazi,
ze JEJ potfebuje. Ale jak se MU pfiblizit? Chytala se kazdého stfipku JEHO nadhery,

kazdého povzbuzeni, momentu... nékdy se zdalo, Ze je tak daleko... jak to bylo zniCujici!
Bez vlahy kvétina tézko muze rist.

Prijd ke mné bliz.

Jak byl blizko!

Myslela si to, ale necitila to tak. Jak mohou byt pocity nékdy zradné! Tusis, ale nechas se

zmast...

Az kdyz pozvedla svUj hlas ve vife, Ze neoslovuje pouze své emoce a nestésti, ale svého

vérného PRITELE, zadalo se vée ménit.
ON slySel Jeji upéni.

Touzila MU tangit, radovat se z NEJ, i kdyZ srdce je$té bolelo. Zastal se Ji a dal ji dar. Dar

jazyka, ktery pristi ze srdce, jazyk lasky, ktera zahani strach.

5.6.5. Obraz 5 - Krajina spojeni
(viz. Obr. 18)

Zahrada zamcena jsi, ma draha nevésto,
studnice zamcena, pramen zapecetény.
Tvé udy jsou sadem jabloni granatovych

s rozko$nym ovocem,

L VIgkova, Jana. Prijd’ ke mné bliz. 2015
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s henou a nardem,

s nardem a Safranem,

s puSkvorcem a skorici,

se v8elijakym kofenim,

s myrhou a aloi

a nejlepSimi balzamy.

Jsi pramen zahradni, studnice Zivych vod,

bystfina proudici z libanonskych hor!

Zvedni se, vétiiku severni,

ach, jizni vanku, prijd’!

Prozeri se moji zahradou,

jeji balzamy at’ zavanou.

Muj mily at’ prijde do své zahrady,

Jeji rozkosné ovoce at’ okusi!

Do zahrady své vchazim, ma draha nevésto,

shiram svou myrhu i své kofeni,

svou plastev medu jim,

své vino i mléko pop/’jim.22

Tento obraz nemusi znamenat spojeni mezi muzem a zenou, ale je myslen spiSe jako
spojeni DECHU a TELA. ProtoZe TELO bez DECHU, TELO bez DUSE je bezvladné. A

kde je DECH, tam pfichazi ZIVOT a obnova. Obnova po tom, co jsme udé&lali $patné.

abys byl hlavné s NiM, aby ve Tvém téle byl ZIVOT...

5.7. Ohlédnuti za pfibéhem

Ve své praci jsem se soustfedila na krajinu ¢lovékem zasazenou, krajinu Clovékem
poznamenanou, ale zarover Zijici si sv(ij vlastni Zivot, nezkrocenou a divokou. Clovékem
poznamenanou proto, Ze vychazim ztoho, Zze prvni zahrada jakoz i vSe ostatni bylo
Bohem vytvoieno z lasky k &lovéku. Clovékem poznamenanou také proto, Ze s pfichodem

Clovéka se misto méni uz tim, Ze v ni Clovék je.

Do krajiny se promitaji jeji aktéfi. Krajina je jimi pfimo prodchnuta. Clovék v zahradé Eden
nebyl sam. Stvofitel tam byl s nim. V zahradé mél ¢lovék v8eho dosyta — ne nadarmo se

fika — mit se jako v raji (raj je hebrejsky Eden/Edem).

*2 Bible — PFeklad 21. stoleti. Pisefi pisni 4,12 — 5,1 [online]. [cit. 2017-06-20]. Dostupné z:
http://onlineb21.bible21.cz/bible.php?kniha=pisen
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Cyklus je metaforou krajiny duSe dvou lidi, kde ma i Stvofitel ddlezité misto. Lidé

v zahradé nejsou sami.

V krajiné, kterou cyklus zacina, se vzbudil silny cit. Cit zamilovaného k milované.
Zamilovanost dava rast omamné vonicim kvétim a bylinam, které rozpaluji chlad a jako
po zimé pfichazi jaro, i zde se stinna nehostinna mista promériuji na mista vitajici slunce.
Pfichazi vSak obdobi dest, lijakd v nejriznéjSich podobach, tmavych mist pfibyva. Dalky

mezi jejimi obyvateli se zvétSuji. Po lijaku se snasi nad krajinu neprodysna para.

Krajina se potapi az do hloubek more Ci oceanu... krajina smutku a utrpeni. Muselo byt
vyfknuto néco, co lezelo na vztahu jako husta mlha. Zachycuje osamélost, zachycuije i
pokuSeni. Masozraveé fasy pod vodou... Dlouha doba smutku je jako temnota hloubek, jen
jemny, sotva mizivy paprsek prosvécuje jejich stiny. Je to vS8ak také nezkrotnost, ale i
mirnost a citlivost Dechu, na ktery se spoléha, bez kterého by v hloubce neobstala.
Nékdo na ni nezapomnél. Je v JEHO srdci... Mnoho jizev se zahoijilo. Stejné ji vSak
v mysli nékdy vyvstava otazka: Udélala chybu, kdyz se s Nim rozesla? Méla by se k nému

vratit?

Na tyto otazky zatim neni odpovédi. Cyklus si vSak Zadal zakonceni. Pfemyslela jsem, jak
cyklus ukoncit. Bylo nékolik variant. Mohla jsem posledni obraz nechat zcela bez figur,
pouze nechat zahradu opusténou lidmi, jako to bylo poté, co byl Clovék vyhnan po prvnim
hfichu z raje. (Technicky vzato by veprostfed obrazu zela bila plocha.) Nechtéla jsem
vSak, aby se historie opakovala. Také jsem pfemyslela o objeti ve smyslu Klimtova
Polibku, ktery mé velmi oslovil. Pavodné jsem chtéla, aby si postavy byly navzdy blizko.
Na Jejim kliné méla spocCivat Jeho hlava. Méla se k Nému naklanét a jejich rty se mély

dotykat. Véc¢né objeti téchto dvou lidi, které mélo jejich vztah navéky zpecetit.
Udélala jsem v8ak néco jiného. Nemohu to za dvojici rozhodnout. Dala jsem jim svobodu.

Zatimco na kazdém obraze Ize vysledovat figuru, na tomto poslednim jsem nechala
promlouvat pouze kompozici obrazu a barevnost. Pfipomnéla jsem dvojici, ze JEHO

svétlo, ohen, tu pro né vzdy je.

To byla ma prvotni myslenka, se kterou jsem cyklus tvofila. Pfi bliz§im pozorovani jsem si

vS8ak uvédomila, Ze se zde nabizi jeSté jedna interpretace.

Prvni obraz mlize symbolizovat Dech lasky pfi stvofeni svéta, druhy skuteénost, kdy vse
kvete jako symbol pro to, jak krasné se lidem dafi ve Stvofitelové pfitomnosti. Na treti

obraz lze nahlizet jako na prvotni hfich, na nasledujici pak jako na vyhnani z rgje.
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Posledni obraz pak, jak uz bylo uvedeno vySe, vyjadfuje plamen Lasky, ktera to

s Clovékem nevzdala a neunavné o néj usiluje.

Ma zahrada Eden se viibec nepodoba krajiné, kterou jsem si pavodné predstavovala.
Misto krajiny, jiz bleskurychle projizdime, Ze ji si nemizeme v klidu prohlédnout, jsem
vytvofila krajinu, ktera je dynamicka sama o sobé&, neméni se pouze proto, Ze ji

projizdime, ale méni se sama o sobé jako dusledek toho, co se odehrava v jeji dusi.
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6. Technicky postup

»Znam-li krasu krajinomalby, aniz jsem pochopil jeji vnitfni Fad, rusim fad samotné krajiny.“23

Nejdfive jsem se vénovala skicam A4 bujné vegetace. Skici byly tvofeny tuzkou,
popfipadé pastelkou. Vytvofila jsem i nékolik skic na format A3 pastelem. Posléze jsem se
vratila k plosné kompozici vytvarenim skic na A3 &ernym fixem. Nasledné jsem si vytvofila
alespori dvé kopie od kazdého navrhu a barevnymi fixami jsem vytvafela kompozice

s rznym plsobenim.

KdyZz u mé doslo ke zméné mysSlenkového obrazu dila, vytiskla jsem si fotografie dvou
postav a stylizovala jsem je, abych je poté mohla zadlenit do kompozice dila. Slo o
linearni kresbu postav, pficemz jsem feSila problém, jak zjednodusit tak, aby se postavy
daly poznat, rovnéz jsem feSila jejich postaveni v kompozici. Stylizovala jsem také

kvétiny, s jejichz vyznamem jsem v dile pracovala.

UvazZovala jsem o rozmisténi figur a prostfedi. Chtéla jsem, aby kazdy obraz byl
kompozi¢né jiny. Pro prvni dva obrazy jsem zvolila podobnou kompozici s portrétem figur
hledici z divakova pohledu doprava. Na tfetim obraze jsem obli€ej figury umistila do
zlatého Fezu na pravou stranu. U &tvrtého obrazu je figura umisténa nalevo, je menS$i nez
figury na pfedchozich obrazech. Posledni obraz je komponovany na stfed, coz byl
oblibeny zplsob kompozice u nabozenské figuralni malby stfedovéku. Nékdy se toto
zobrazovaci schéma muze jevit jako nadnesené nebo vazné (Hron, 1978), ja jsem tento
zpusob vyuZzila, protoze jsem chtéla, aby obraz byl v jistém smyslu podobny nabozenskym

obrazim. Kompozice na stfed dle mého nazoru jako by uzavirala cyklus poselstvim.

V obou pfipadech jsem pracovala s formaty A4. Musela jsem postavy z fotografii i kvétiny
na format A4 zvétsit. Nasledné jsem se pustila do skic formatu A2, kde jsem tu stejnou
kompozici zvétSovala. Obtahla jsem linie tudi, pfi¢emz jsem linie figur zesilila, a vSech pét
skic jsem nechala okopirovat, téz na format A2 pro pfipad, Zze by se mi kolorovani tak
velkého formatu na prvni pokus nezdafilo. Kopie jsem poté kolorovala kombinaci
anilinovych a vodovych barev a feSila jsem jejich barevné vztahy. Chtéla jsem, aby na
jednom obraze byly asi tfi barvy v€etné jejich rlznych odstinG. Ty se mély vzdy teplotné

ovliviiovat a ,vpoustét se” do sebe.

Na formaty A2 a vétsi jsem vytvofila akrylovymi barvami (pfedevsim znacky HetColour a

docrafts Artiste) barevné kompozice, abych si vyzkouSela, jak se mi bude pracovat

8 Malina, Vaclav (editor), Krajina-zahrada (Malifské reflexe pfirodniho fadu a harmonie), vydavatel
Galerie mésta Plzné, Plzen 2010, ISBN 978-80-87289-13-6, s. 5.
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barvami na velky format. Bohuzel se mi v pfedchozim roce ztratilo asi 10 skic akrylem, tak

jsem chtéla vytvofit podobné kompozice jako ty, které se ztratily.

Co se tyCe obstarani platen, na které jsem méla malovat, méla jsem dvé moznosti.
Puvodné jsem méla v planu koupit si ramy a platno na né natahnout. ProtoZe jsem s tim
ale neméla zadné zkuSenosti a touto cestou by se prace prodrazila, zajistila jsem si

hotova platna od spole¢nosti Nielson, format 150x100cm.

Otazkou bylo, do jaké miry pfenaset kompozici z navrhi na formatu A2 a jak. Rozhodla
jsem se, ze budu vychazet z téchto navrhd, ale Ze si nevytvofim mfizku ani si obraz na
a to nacrtnout si figury ,podle oka“, pfitom pro mé& nebylo dulezité, jestli je kompozice
stejna nebo se poméry figur ke zbytku kompozice zménily. U vSech obrazl jsem nejprve
vytvofila podmalbu a nasledné jsem se snazila pracovat na vSech zaroven, aby byly
vSechny obrazy namalovany stejnym stylem. VSechny obrazy jsem propojila, obrazy na
sebe navazuji. Abych toho docilila, malovala jsem vzdy dva obrazy vedle sebe. Uz ve
skicach jsem se snaZila simulovat pohyb, a to dynamickou kompozici slozenou z kfivek.
Na zacatku tvorby na platna jsem jesté uvazovala o misté €erné linky v cyklu — otdzkou
bylo, zda obtahnout aspor néjaké linie, ale poté jsem tento napad zavrhla. Radsi pracuiji
s barvou a Cerné linie by v kompozici mohly pusobit rusivé. Pfitom jsem na nékterych

mistech s akrylem zachazela past6zné, na jinych zase lazurné.
Skicy jsem podlepila ¢tvrtkou a malby jsem fixovala.

Mymi nejvétSimi vyzvami v procesu tvorby byly technické stranky véci — pfedevsim
perspektiva. Udélala jsem zde v3e, co bylo i nebylo i mych silach. Vedouci prace to opét

zajimavé komentoval: ,Bud jste se to naucila, nebo se stal zazrak.*

30



7. Vyuziti v pedagogické praxi

Tato kapitola obsahuje dva vytvarné ukoly na téma Krajiny v pohybu, které mohou byt

vyuzity ve skolni praxi.

7.1.

Priprava 1. vytvarného ukolu — Stylizace pro uzitou grafiku

TFida: 1. roCnik 4-letého gymnazia

Ukol: Zak vytvori praniéko PF pro novy rok a potisk na balici papir.

Casova dotace: 5 — 6 vyugovacich jednotek

Postup a ¢asové vymezeni ukolu:

1.

Z4ci si vyberou z nabizenych fotografii bujné vegetace tu, ktera se jim nejvic libi (5

min).

2. Vytvofi linearni kresbu této vegetace na A5 (30 min — 45 min).

3. Vysvétlime nebo si pfipomeneme pojem stylizace (10 min).

Nasledné Zaci vytvofi stylizaci své linearni kresby na format A5 tusi nebo ¢ernym
fixem. Zaci pracuiji s tloustkou linky (30 min — 45 min)

Ugitel zaklm nakopiruje jejich stylizace vegetace. Kazdy zak dostane 3 kopie své
stylizace vegetace.

Ugitel zakim fekne o moznostech kompozice diky barevnym vztahlim a kontrastu
(10 min).

ZA&ci si fixami nebo vodovymi a anilinovymi barvami vybarvi své stylizace. PFitom
uitel zaky obchazi a radi jim s barevnymi vztahy. Zaci se snazi docilit co
Po ukonceni prace si Zaci své tfi navrhy navzajem predstavi a vyberou si jeden
navrh, ktery pak ucitel barevné okopiruje (1:4) a ktery bude pouzit na PF. Ucitel
okopiruje jejich vybrany navrh na balici papir (1:16), (20 min).

Zaci si nastfihaji ¢ernou &tvrtku A4 a umisti na takto pfipravenou karticku svoji

zmen3enou barevnou kompozici vegetace. Nasledné pfipoji vénovani (30 min).

10. Z&ci si vystavi vytvofena PF a hodnoti sva dila (20 min).

11. Pfiklady otazek do reflexe:

- Jaké PF vam prijde nejzajimavéjsi? Jaké byste si koupili v obchodé?

- Co pro vas bylo na této praci nejtézsi?

- Co byste zabalili do vami vytvofeného papiru? K jakym darkum by se hodil?
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- Na co by se vami vytvoreny vzor jesté hodil? (napri. na tapety nebo potisk
latek)

Zadani ukolu: Dnes budeme vytvaret néco jako krajinu v pohybu. Vasim ukolem bude
pohrat si s tvary bujné vegetace a jeji barevnosti. Vytvofené kompozice pouzijeme na PF

a balici papir.

Hodnoceni: slovni. Zak hodnoti sam sebe (autonomni), vyslechne si hodnoceni spoluzakd

a nakonec uditele (heteronomni). Znamka 1 — 2.

Kritéria hodnoceni: Minimalnim pozadavkem bude vytvofit alespon dva navrhy barevné

kompozice a jedno PF.

Nastroje a pomucky: 2xformat A5, tuzka, guma, fix, tus, vodové nebo anilinové barvy,

barevna kopirka, 2x format A3, Cerna Ctvrtka A4, bila pastelka

Vyukové metody: diskuze, nazorné-demonstracni, praktické

Organizacni formy vyuky: individualizovana prace, frontalni vyuka

Cile podle RVP: rozvijeni smyslové citlivosti

Ocekavané vystupy v ramci vzdélavaciho obsahu Obrazové znakové systémy:

- rozpoznava specificnosti rGznych vizualné obraznych znakovych systému a
zarover védomé uplatiiuje jejich prostfedky k vytvareni obsahu pfi viastni tvorbé a
interpretaci

- pojmenuje ucinky vizualné obraznych vyjadfeni na smyslové vnimani, védomé s
nimi pracuje pfi vlastni tvorb& za ucelem rozSifeni citlivosti svého smyslového

vnimani

Ukazka prikladu praci je na Obr. 19.

7.2. Priprava 2. vytvarného ukolu — Animaéni hodina na cyklus Krajina

v pohybu
TFida: 1. ro¢nik 4-letého gymnazia
Ukol: Zak uvaZuje a diskutuje o vyznamech mého cyklu Krajina v pohybu.
Casova dotace: 2 vyudovaci jednotky
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Postup a ¢asové vymezeni ukolu:

Privitani, uvod o mé praci (10 min).

2. Aktivita — usporadani obrazl v cyklu (45 min).

3. Vyjadrfeni autorky cyklu k vyznamu cyklu a o jejich vychodiskach pfi tvorbé, prostor
pro dotazy ucastnikd (20 min).

4. Otazky: Do jakého prostoru byste obrazy umistili? atd.
Cetba z Pisné pisni. Diskuze o vztazich (20 min).

6. Zakondéeni.

Zadani ukolu: Dnes budeme uvazovat o cyklu Krajina v pohybu. Vasim ukolem nyni bude
sefadit obrazy za sebe tak, jak si myslite, Ze na sebe navazuji, nebo jak byste je vy
osobné umistili. Kdyz pfijdete s néjakym navrhem, nevahejte obrazy sami premistit. Pak

nam povite, co pro vas vyjadfuje takto usporadany cyklus.

Hodnoceni: slovni

Kritéria hodnoceni: aktivni pfistup v hodiné

Nastroje a pomucky: Obrazy z dila Krajina v pohybu

Vyukové metody: diskuze

Organizacni formy vyuky: frontalni vyuka, skupinova prace

Cile podle RVP: ovéfovani komunikacénich Gginku

Ocekavané vystupy v ramci vzdélavaciho obsahu Obrazové znakové systémy:

- objasni roli autora, pfijemce a interpreta pfi utvareni obsahu a komunikacniho
ucinku vizualné obrazného vyjadreni

- pojmenuje ucinky vizualné obraznych vyjadfeni na smyslové vnimani, védomé s
nimi pracuje pfi vlastni tvorb& za ucelem rozS8ifeni citlivosti svého smyslového
vhimani

Ocekavané vystupy v ramci vzdélavaciho obsahu Znakové systémy vytvarného uméni:

- charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizualné obraznych vyjadfeni a
konkrétnich uméleckych dél a porovnava vybér a zplsob uziti prostfedku

- své aktivni kontakty a ziskané poznatky z vytvarného uméni uvadi do vztahu jak s

aktualnimi i historickymi uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s ostatnimi vizualné

obraznymi vyjadfenimi, uplathiovanymi v bézné komunikaci
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- na konkrétnich pfikladech vysvétli, jak umélecka vizualné obrazna vyjadfeni
pusobi v roviné smyslové, subjektivni i socialni a jaky vliv ma toto pusobeni na
utvareni postojl a hodnot

- vytvafi si pfehled uméleckych vizualné obraznych vyjadfeni podle samostatné
zvolenych kritérii

- rozliSuje umélecké slohy a umélecké sméry (s dirazem na umeéni od konce 19.
stoleti do soucCasnosti), z hlediska podstatnych promén vidéni a stavby

uméleckych dél a dalSich vizualné obraznych vyjadreni
Ukazka pfikladu praci je na Obr. 20.

Reflexe: Animaci jsem si vyzkouSela v okruhu znamych a pratel. Aktivita s uspofadavanim
obrazu do cyklu nam zabrala asi 45 minut, kazdy mél moznost cyklus pfesunutim obrazu
vytvofit a Fict, pro€ by cyklus uspofadal zvolenym zplsobem. Kazdy své usporadani také
interpretoval. Tato aktivita uCastniky zaujala a mné pfinesla jejich zajimavé nahledy na

prvky v mém dile.

V usporadani obrazli cyklu, jak byl autorkou zamyslen, Ize cyklus také Cist zprava doleva
jako v hebrejstiné — muze zaCinat stvofenim z nicoty a koncit vitézstvim, slavou. Podle
nékterych na cyklus maze byt v tomto uspofadani nahlizeno jako na cestu od narozeni po

smrt.

V usporadani obrazt Obr. 17, Obr. 16, Obr. 18, Obr. 14, Obr. 15 se interpretace ubirala
timto smérem: deprese, smutek, svétlo v temnotach, kontrast svétla a temnoty, nalezeni

viry.

Ugastnici méli spoustu otazek, a tak jsme se nakonec ani nedostali k &etbé a diskuzi. Byla
jsem ale rada, kdyz jsem vidéla, jak v prvni aktivité uCastnici aktivnhé premistuji obrazy a
pfemysli nad vyznamem jejich uspofadanim. Mnozi se rozpovidali o umélcich, které jim
cyklus pfipomina, napfiklad Peter Paul Rubens nebo Odilon Redon. Néktefi se také

zamysleli nad vztahy, které maji s ostatnimi.

Ve skolni praxi je dle mého nazoru nekoneCné& mnoho moznosti, jak téma Krajina
v pohybu nebo obecné krajiny vyuzit. V kontextu mého dila by se dalo uvazovat o
vytvarnych ukolech na téma Krajina mého srdce, Krajina se srdcem Krajina mé dusSe atd.
Slo by zpracovavat promény pFirody v jednom nebo vice prostfedich. Krajina jako téma
také lze propojit s prifezovym tématem Environmentalni vychova nebo dokonce i
Multikulturni vychova, kdy by se zpracovavaly rizné druhy krajin: krajina evropska,

africka, asijska...
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8. Zaver

Ve své diplomové praci jsem se zabyvala tématem Krajina v pohybu. Namétem mi pfitom
byla zahrada Eden, do které se promita pfibéh lasky a stava se jeji soucasti. Vznikl cyklus

5 velkoformatovych maleb vytvofeny technikou malby akrylem.

Soucasti této prace je uvod do krajinomalby, popis geneze, technicky postup prace a

moznosti vyuziti tohoto tématu v pedagogické praxi.

Proces této prace byl pomérné dramaticky. Od pavodni pfedstavy rozmazané krajiny, jak
ji znam z okna vlaku, jsem se posléze odklonila. Vznikaji dvoudimensionalni skici
zachycuijici predevsim bujnou vegetaci, ktera odrazi rlznost tvar(. Praci feS§im hlavné
formalné a jeji obsah mi stale unika. V pribéhu prace pfichazim na to, ze chci, aby prace

odrazela mé nitro.

Zahrada se posléze stava mistem interakce, se kvétiny a Slahouny zacCinaji vSemozné
natahovat, prolinat, stavét se proti sobé... Tato zména pojeti vychazi z mé nechuti

soustfedit se pouze na formu. Vegetace za¢ina mit vypovédni hodnotu.

Inspiruji se secesi a do zahrady vsazim aktéry. Tentokrat uz jde o postavy, ne pouze o
pfibéhu lasky, stava se metaforou dude. Zahrada odrazi jejich pfibéh s obdobimi
zamilovanosti, ktera pusobi rozkvét, lijaka, tmavych mist, potapéni se do hlubin...az ke
spojeni. Pocity, poasi a mista, jakozto i vegetace zde reaguji na stav dude. Ukazuje se,
Ze nejde pouze o pfibéh lasky mezi muzem a Zenou, ale i Stvofitelem a ¢lovékem. PFibéh

lasky, ktery vypravi zahrada Eden, krajina v pohybu.
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9. Resumé

In my Master’s thesis | dealt with the theme Landscape in Motion. My subject was the
Garden of Eden, in which a story of love is projected, thus becoming part of it. A cycle of 5

large-format paintings was created by the technique of acrylic painting.

Part of this work is an introduction to landscape painting, a description of the genesis, the

technical procedures of the work and the possibility of using this topic in teaching practice.

The process of this work was quite dramatic. | turned away from the original image of the
blurred landscape as | know it from the train window. Two-dimensional sketches were
created, capturing a lush vegetation that reflects the diversity of shapes. | dealt with the
work mainly formally, entirely missing its content. In the course of my work | came to

realize the fact that | wanted the work to reflect my heart.

The garden eventually becomes the place of interaction, the flowers and the offsets begin
to stretch, blend, stand up against each other... This change of concept is based on my
reluctance to concentrate on the form only. Vegetation begins to have predictive value.

| was inspired by Art Nouveau and placed characters in the garden. This time it's about
figures, not just about vegetation. My garden is infused by people. The garden becomes
the scene of their love story, becoming a metaphor of the soul. The garden reflects their
story with periods of intimacy that makes things flourish, rain, dark places, diving into the
depths ... to the connection. Feelings, weather and places, as well as vegetation, respond
to the state of the soul. It turns out that it is not just a story of love between man and
woman, but also the Creator and man. It is a story of love that is told by the Garden of

Eden, the landscape in motion.
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11. Obrazova priloha

Obr. 1 — Zpracovani Zahrady Eden v Keni




Obr. 2 — Prvni navrhy Krajiny v pohybu




Obr. 3 — Skici vegetace




Obr. 4 — Skici pastelem




Obr. 5 — Skici ¢ernou linkou
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Obr. 6 — Skici ¢ernou linkou, kolorované
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Obr. 7 — Fotografie




Obr. 8 — Pokusy o umisténi aktéru do zahrady
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Obr. 9 — Zahaleni figur do vegetace
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Obr. 10 — Kolorovani skic
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Obr. 11 — Vyznamy kvétin a jejich stylizace
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Obr. 12 — ZvétSeni na A2 tusi a kolorovani anilinovymi a vodovymi barvami
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Obr. 13 — Skici pro trénink zachazeni s barevnou kompozici akrylem
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Obr. 14 — Obraz 1 — Zamilovana krajina
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Obr. 15 — Obraz 2 — Krajina v rozkvétu
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Obr. 16 - Obraz 3 — Krajina v obdobi lijaku
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Obr. 17 — Obraz 4 — Krajina pod hladinou
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Obr. 18 — Obraz 5 — Krajina spojeni
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Obr. 19 — PF a bal




Obr. 20 — Usporadani obrazu
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