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1. Anotace

Cilem mé prace bylo vytvorit rucné malovanou tapetu jako dominantu
interiéru se souborem tii obrazil. Jako ustfedni téma jsem si vybrala motiv mandaly, ktery
postupnou transformaci vytvoril dekor tapetového pasu. Obrazy pak znovu stylizuji do
symbolu mandaly zejména diky stiedové soumérnosti. Ve své diplomové praci se pak
veénuji historii a vzniku tapet a jejich sou¢asnému déleni. Nasledn¢ na to navazuji vyvojem
ornamentu v pribéhu déjin a vysvétlenim jeho charakteristickych prvkd. Mimo motiv
mandaly mi byla inspiraci technika sitotisku, automatické kresby a akéni malba. Zminéné
techniky pak maji ndvaznost na didaktickou ¢ast, kterou jsem pojala formou blokové

vyuky.
Anonation

The aim of my magister thesis was to create handpainted wallpaper as a dominant
of particular interior space with set of three paintings. As the central theme of my thesis
I’ve chosen variations of mandala symbols transformed into decorative wallpaper.
Paintings are stylized into mandala again, acording to use of central symmetry. In my
magister thesis | continue with description of history and invention of wallpapers and their
contemporary forms. Then | continue with describing development of ornament throughout
the history and explanation of its distinctive elements. Except of mandala symbol I’ve
found my inspiration in methods of serigraphy, automatic drawing and action painting. I’ve

used mentioned technics in didactical part, which I’ve coceived as block form of teaching.



2. Uvod

Jako zadéani sve diplomoveé préace jsem si zvolila ttéma Rucné malovana tapeta jako
dominanta konkrétniho prostoru, ke kterému nalezi soubor tii obrazt. Cilem bylo vytvofit
rucné malovany pés tapety a k nému stylové doplnujici sérii obrazi Jako ustfedni motiv
jsem si vybrala mandalu, symbol a ornament, ktery se objevuje napii¢ civilizacemi a
kulturami. Ten jsem se nésledné pokusila pretvorit na dekorativni prvek, ktery by vytvarel

vzor mé tapety.

Pfi samotné tvorbé jsem se snazila propojit akéni malbu a automatickou kresbu
s geometrii, zrcadlenim a jinymi technickymi principy. Hlavnim motivem pii tvorbé
dekoru bylo opakovéani v pasech, jehoz fad jsem nasledné pterusila odliSnou barevnosti a
strukturou, ktera stale vychazi z formy jiz zminéné mandaly. Na za¢atku své tvorby jsem
vychazela z klasické mandaly s rostlinnym motivem inspirovanou indickou kulturou, ale
postupné jsem se dopracovavala ke zjednodusSeni na geometrické tvary propojené akéni
malbou. Vysledné dilo bylo vytvoteno technikou malby propojené se sitotiskem. K tapeté
jsem piistupovala vice jako k obrazu, ktery by byl dominantou konkrétni plochy interiéru,
nez jako ke klasické tapeté a jejimu pokryti vSech stén. Avsak i pro takovou variantu jsem

vytvofila zjednodusenou ¢ast tapetového pasu.

Obrazy, které pak tematicky dopliuji tapetu, vychazeji z ¢tvercové mandaly, kterou
jsem vytvoftila opét pouzitim sitotiskové metody. Tisky méli pivodné slouzit jako navrh
dekoru tapetového pasu, vzhledem ke stfedové soumérnosti jsem pak shledala jejich uziti
vhodnéjsi jako samostatnych obrazii. Dekor, ktery vytvaii tak znazorniuje nejen mandalu,
ale jsou vném i patrné prvky pfipominajici zjednoduSené geometrické elementy, které
mohou pfipominat ztvarnéni paleolitickych nésténnych maleb. Barevnost obrazli je pak
zavisla na celkové barevnosti tapety a proto jsem volila podobné tony, které by vytvaiely
dojem celistvosti. Jejich umisténi pak dopliuje dominantni tapetovy pas, ktery je

ustfednim prvkem interiéru.

Pti tvorbé jsem vychazela z technik automatické kresby, akéni malby a sitotisku,
které jsem zafadila i do aktivit v didaktické casti. Samotnd didakticka ¢ast je pak
koncipovana jako blokova vyuka s ptedpokladanym vystupem ve formé klauzurni prace. Je

zamétena na tvorbu dekoru, ktery miize byt uplatnén nejen ve formé tapety, ale 1 jako vzor
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latky v textilnim pramyslu. Dané vychodisko jsem zvolila zejména s ohledem na mou
vystupovou praxi, kde jsem meéla moznost na Integrované stfedni Skole zivnostenské
V Plzni si piipravy vyzkouset pii vyuce. Mou cilovou skupinou tak byl zejména prvni a
druhy ro¢nik stfedni Skoly s oborem Navrhai. Celkovou koncepci jsem uzpusobila vice
univerzalnimu vyuziti, ve kterém jsem vychazela z ramcového vzdélavaciho programu pro

gymnazia.



3. Tapety

3.1 Historie vzniku tapet

Pokud se zamyslim nad tapetou, jako nasténnou dekoraci nemohu piehlédnout jeji
pradavne predchidce a to paleolitické nasténné malby. I pfesto, Ze jejich vyznam neni
doposud zcela jasny, mizeme se s nimi setkat napti¢ kontinenty. Nejcastéjsi barevnost pak
odpovida vyuzitim dostupnych materiali jako tfeba dfevéné uhli nebo ruzné hlinky

(ptevazné okrové odstiny).

Z dolozenych informaci jejich historicky vyznam muize byt zakotven v mnohem hlubsich
souvislostech, nez je pouze dekorativnost dnesnich tapet. Jeden z vykladu, ktery se nabizi,

je jejich ritudlni az magicky smysl pro tehdejsi paleolitickou spolecnost.

,»V praxi dosahla nejvétsi popularity teorie lovecké magie, spojend se jménem patizského
badatele Solomona Reinacha. Je totiZ jednoducha, a tim i siln4. Na kresbach 1 plastikach
zvitat ve francouzskych jeskynnich se zacaly systematicky hledat stopy symbolickych
Zbrani a zasahi a toto hledani bylo mnohdy tspésné (viz obr 11.12, obrV.18, obr 1X.22).
V Ceském prostiedi zanechala teorie lovecké magie vyraznou stopu jiz v dile Karla

Absolona.* (Po¢atky uméni, Jiti A. Svoboda, 2011 str. 33, 34)

Paleolitické nasténné malby lze vykladat i z hlediska tematickych poli uméleckych
konceptl. Jednim z hlavnich motivil je i lidskd postava znazoriujici zenu/bohyni a
muze/lovce, ktera spadaji do individualnich roli, objevuji se zde i koncepty zivll (voda,

oher) a proslulé kulturni a ptirodni symboly (strom, kan, jelen).

O n¢kolik desitek let pozd€ji mizeme jako predchidce tapety zaradit nasténné
malby napftiklad ve starovékém Egypté, s jejichZ hieroglyfickou podobou se setkavame pfi
vyzdob& pyramid, hrobek a paldcl. Zde se mizeme setkat s pocatky perspektivy, i kdyz
stale pon¢kud odlisné od dodnes bézné uzivané perspektivy renesan¢ni. Bézné uzivana
byla pfevazné perspektiva hieraticka (to, co je dulezité je mnohonasobné vétsi napiiklad
panovnik) a pasova perspektiva (motivy jsou fazeny v pasech podle dilezitosti nad sebe, to

nejdulezitéj$i je znazornéno na hornim pasu).

Oproti paleolitickym nasténnym malbam zde mzeme vidét rozdily i ve vyuzivani

barevnosti. Dostupnych bylo celkem sedm barev a to modra, zluta, zelena, hnéda, cerna,



bila a Cervenda mimo to zde byla patrna i silna stylizace postav. Barvy zde neméli jen
estetickou funkci ale také ndbozenskou, v Egypté existoval urcity fad pro zobrazovani
postav a jejich barvy kiize (naptiklad Zeny mély na vyobrazeni svétlejsi barvu pleti).
Nabozenska funkce se také projevila u vybranych motivi, at’ uz se jednd o vyobrazeni
bohi nebo faraont, ktefi byli stavéni na stejnou Uroveit. Mimo to se objevuji i scény
z bézného zivota lidi, diky kterym ziskdvame podrobnéjsi prehled o dané dobé. Jednim
z velkych objevu této doby, ktery do jisté miry mohl pfispét i ke vzniku tapet, byl vynalez
papyru.

Mnohem vétsi vyznam pak mél samotny vynalez papiru, datuje se priblizné kolem
3.tisicileti pfed naSim letopoctem, ktery se puvodné se vyrabél z konopi a pozdéji
Z hedvéabnych a Inénych hadrt. Papir, jak jej zname v dnesni podobé, byl vynalezen taktéz
v Cing a to kolem 1. stoleti naseho letopodtu a do Evropy se dostal prostiednictvim Arab.
V Cingé také kolem roku 200 pied na$im letopoétem vznikaji prvni papirové tapety,

Vv takové podobé se vSak do Evropy dostavaji az mnohem pozdéji.

Pokud ziistaneme u nasténnych maleb, tak ani zde se jejich vyvoj nezastavil.
V pozdé¢jsich dobach se objevuje napiiklad anticka enkaustika (uziti barev smichanych
s véelim voskem). Dalsi z forem je naptiklad mozaika, ktera se objevuje jak v antice, tak
ve starovékém orientu. Jeji ndméty jsou nejen figurdlni, ale objevuji se 1 ornamentalni
vzory. Uméni mozaiky ptetrvalo od rané kiestanského uméni az do uméni sttedovéku, kde

se do stfedu zajmu stavi freska.

Freska pochazi z italského al fresco(na Cerstvo) a jedna se o nanaSeni barev do jesté
vihké omitky. Jejim protikladem je al secco (na sucho), kdy se jednd o malbu na zcela

zaschlou omitku. Obé techniky byly vyuzivany v antické, sttedovekeé i renesanéni malbé.

Mimo nasténné malby jsou neopomenutelnymi piedchiidci tapet 1 tapiserie, kdy
jejich vznik se datuje do obdobi starovékého Egypta kolem 2. tisicileti pfed nasim
letopoctem. K jejich nejvétsimu rozvoji v Evropé doslo pak v obdobi ranné gotickém
piiblizné kolem 13. stoleti naseho letopoctu. Vyroba tapiserii méla vSak ptesah az do
uméni renesance, kdy se teSili velké popularité, to ptispélo ke vzniku manufaktur
pracujicich podle ptedloh dobovych umélct. Nelze opomenout tapiserie po vzoru

talentovaného renesan¢niho umélce Albrechta Diirera.



Technika tapiserie byla pak nadale vyuzivana zejména v 18. stoleti, kdy se touto
formou zacali vyrabét latkové tapety, ale také potahy ¢alounéni. Textilni tapety patii tak Kk

jedném z nejstarSich druhti nasténnych dekoraci.

3.2 Vyvoj tapety

Jako ptvodni byly vyrabény tapety z kiize, at’ uz se jednalo o ru¢né malované kiize
anebo pozlacené (tzv. Spanélskd kize). Dalsimi moznymi technikami bylo napiiklad

lisovani tapet (zejména z teleci klize) a puncovani (vyuzivalo se pievazné na kuze kozi).

Prvni tapety vytvofené na papirovém podkladu tak vznikly opét rucni malbou.
Nejznaméjsi z nich je asi motiv andélti na modrém pozadi, ktery na celkem padesat roli
papiru namaloval francouzsky umélec a iluminator Jean Bourdichon na objednavku
tehdejSitho francouzského krale Ludvika XI. Diky tomu stoupla poptivka rucné

malovanych tapet a zacali si je objedndvat movitéjsi obcané. Tapety se v tehdejsi dobé

pouzivaly nejen na stény, ale napiiklad k dekoraci skiini nebo knihoven.

Papirové tapety jak je zndme v dne$ni podobé, tedy tisténé zacal jako prvni vyrabét
Jean Papillion, tehdej$i malif, rytec a navrhat. Ten v roce 1688 zalozil prvni papirovou
tapiserii a velkou tovarnu na tapety. Jeho syn Jean Michael Papillion, pak pokrac¢oval ve
vyrobni tradici, kterd zacala vyuzivat formu tiskovych bloki pro souvislé opakujici se
vzory. Tyto bloky se pak tiskly na samostatné listy a technika 1 pfes jeji ndkladnost byla

vyuzivana az do 18.stoleti.

Vyroba tapet vyzadovala kvalitni tiskaiské zafizeni, to mimo Francii méli také
v Anglii, ktera se poji s dalsim vyznamnym jménem a to Jean Baptiste Revellion. Ten byl
puvodné francouzskym obchodnikem s galanternim zboZzim a papirnikem. Pivodné
dovazel tapety pravé z Anglie, nasledné vSak vyuzil véno své manzelky pro ztizeni vlastni
vyrobny. Vyuzival pfedev§im sametovy papir potistény jasnymi barvami. Vyrobil také
tapetu, ktera byla pouzita v komnatdch Marie Antoinetty, znamou pod nazvem papier bleu
d’Antaglerre. Po francouzské revoluci emigroval do Anglie, kde oteviel novou
manufakturu a tak se centrem pro vyrobu tapet stava po Francii opét Anglie. Svou ptivodni
francouzskou tovarnu pronajal firm¢ Jacquemart & Bénard, ktera ve vyrob& pokrcovala

az do roku 1840.



Pozdéji se pieslo od vyroby samostatné tisténych listd k potiskovani celych roli.
Prvni tapetova role byla vyrobena manufakturné roku 1830 v Anglii. Prechod od
samostatnych listd k tapetovym rolim, mél za nasledek zlevnéni jejich vyroby a tak se

tapety staly dostupnéjsi $irsi vetejnosti.

Od manufakturni vyroby se pak pfeslo na vyrobu strojovou. I pfesto ze si Anglie
drzela prvenstvi, byl prvni stroj na vyrobu tapet vyroben ve Francii. Strojova vyroba méla
vliv i na vznik norem a v roce 1788 vydal kral Ludvik XVI. vynos, ve kterém urcil délku

tapety asi na 10 metrii (ptivodné 34 stop).

V pozdéjsim 19. stoleti pfechazi vyroba tapety v manufakturni velkovyrobu, to
vedlo ke znacnému technologickému zjednoduseni. ,,Prvni pokusy o =zlepSeni a
zefektivnéni produkce tapet nastal, kdyz si Timothy Harris (1814) nechal patentovat
mechanické barveni tapet. DalSim zrychlenim vyroby byl ruéné ovladatelny stroj
(pohanény koniskou silou) od Williama Palmera (1823), ktery dokazal mechanicky
zvednout a polozit tiskafsky blok do barvy a pak na papir. Jinym zajimavym objevem byla
rotacni technika vyrobena 1826 Jeanem Zuberem, kdy k tisku byl pouzity kovovy ryty
valec.“(Ornament a vyvoj tapet do %2 19. stoleti, Petra Pleskova, Dis., Bakalaiskd prace
2010)

Pozd¢jsi technika vyuzivala metodu potiSténych rastrovych valcti, které fungovaly
na principu hlubotisku, vyuzivan byl také flexotisk. Pozd&ji byla pouZivana kombinace

kovovych valct a plsti k tisku na vétsi plochy, kazdy valec pak tiskl jednou barvou.

,»Dal8i vyvoj tapet je poznamendn obdobim secese, art deca, bauhausu, vale¢nymi
léty. Zajimavé pronikavé barevné kombinace a vzory se vytvarely v obdobi pop artu a op

artu, jinak se projevuje ve funkcionalismu.

V Cechach byla sedmdesata léta 20. stoleti proslavena vinylovou tapetou a interiéry
si zazily tapetovou euforii, v osmdesatych letech byly vSechny domacnosti vytapetovany s
drobnou obménou totozné. Po roce 1989 se na chvili vytratila z domacnosti, kde do té
doby kralovala. Po odmlce se tapeta opét objevuje v interiérech. Pocatkem roku 2000 se
hlasi nové vzory a jsou zadany retro tapety. V soucasné dob¢ se tapety stavaji opét moédnim
trendem a diky digitalni tiskaiské technice jsou poprvé mozné zcela individualni tapetove
vzory.“(Ornament a vyvoj tapet do % 19. stoleti, Petra Pleskova, Dis., Bakalafska préace
2010)



3.3 Druhy tapet

V soucasné dob¢ jsou tapety v interiérech opét hojné vyuzivany a rozliSujeme jich
nékolik druhi. Mezi nejstarsi z nich patii textilni tapety. V soucasné dob¢ jsou vytvaieny
spojenim niti na papirovém nebo vliesovém podkladu. Nité¢ jsou pak rostlinného ptivodu
(bavlna, len, konopi), zivocisného (vlna, hedvabi) a chemického (polyester, viskdza).
Jejich prednosti je pak stalé¢ drzeni tvaru oproti papirovym tapetam, zlepSuji také tepelnou

izolaci a akustiku prostor.

Papirové tapety maji tradici jiz v Cing, kde byly ruéné malovany na bily morusovy
papir, pozdé&ji ve Francii kde byly tistény na jednotlivé archy, nasledné pak role. Jsou leh¢i
nez vinylové nebo vliesové tapety a také jsou podstatné levnéjsi, diky vétsi dostupnosti
materialu. Jejich nevyhodou je pak mozné sesychani, proto se pii tapetovani prostoru
S vyuzitim pravé papirové tapety doporucuje vétsi presah u jednotlivych past, nehodi se
tak do vlhkého prostifedi. Maji také mnohem nizsi odéruvzdornost a zivotnost nez drazsi
materialy. Nej€astéji je pak vyuzivan razeny, mackany a potistény papir. Nejkvalitné;si

formou papirovych tapet jsou tapety duplexni, které jsou tvofeny dvéma vrstvami.

Vliesové tapety si oproti papirovym zachovavaji svlj rozmér a je také snazsi
zpusob jejich lepeni, kdy se lepidlo nanasi pfimo na sténu. Jsou tvoieny z polyesterovych
vlaken v kombinaci s celuldézou a pro vytvareni vzori je pouzivan akrylat nebo PVC péna.
Vliesové tapety jsou velmi odolné a je mozné je pouzit i na prekryti drobngjSich trhlin.
Vyrabi se 1 pfimo opravné tapety, které 1ze pouZit i k pfemosténi vétsich trhlin ve sténég, ty

jsou nasledné upraveny specialnim natérem.

Vinylové tapety mlizeme rozdélit do dvou zékladnich variant a to tapety se zadni
papirovou sténou a tapety s vliesovou zadni sténou. Podle téchto variant je pak nutné
uzpusobit jejich lepeni ve vztahu k pouzitému materialu. Samotna tapeta je pak vyrobena
z umélé hmoty, diky tomu se zjednodusuje i celkova udrzba a Cisténi vinylovych tapet
nebot’ jsou omyvatelné. Diky tomu je obzvlast vhodné i jejich umisténi do kuchyni,

koupelen, détskych pokojit nebo ptedsini.

Tapety ze skelnych vldken a sklenéného zavoje patii k nejdrazsSimu typu tapety i
piesto se t&$i v soucasné dob¢ velké oblibé. Hlavnim diavodem je jeji dlouholeta Zivotnost
a odolnost vic¢i odéru, také jsou rozmérové stabilni a netfepi se. Sklovldknité tapety je

mozné pietirat interiérovou barvou, snadno se zpracovavaji a nebobtnaji. Jejich vyuziti je



vhodné zejména ve vytizenych prostorach, jako jsou naptiklad chodby a schodiste, ale i pii

rekonstrukcich.

Mezi te€zké tapety se pak fadi tapety vyrobené ze specidlnich materiald, at’ uz se
jedna o pfirodni materidly (rakos, korek, sisal, hedvabi, kize) nebo syntetické (kozenka,

velur), ale i tapety s obsahem kovu nebo slidy.

4. Ornament

4.1 Vyvoj ornamentu

S ornamentem se muzeme setkat od pocatku nasi civilizace, mezi prvni se fadi
vyzdoba pravékych jeskynni néasténnymi malbami, kdy se objevuji i malé geometrické
tvary (trojuhelniky, kiizky a jiné). Pozdé&ji se s ornamentem miizeme setkat 1 pii zptisobu
zdobeni pravéké keramiky, prevazné v neolitu se pak vyuzivali techniky otiskovani do
vlhké hliny (lopatka, hieben, srdcovka), vypichovani a objevuje se i keramika malovana.
Ve star$im neolitu se mizeme setkat zejména s linedrni keramikou (téz volutova keramika)
s geometrickymi a abstraktnimi motivy, ¢asto se objevuje motiv spirdly (voluty) odkud
ziskala své pojmenovani a je povazovana za nejstar§i. Vypichovana keramika vyuzivala
opakujici se motivy ve vodorovnych nebo svislych paskéach, k jejich tvorbé se vyuzivaly
v té dobé dostupné nastroje jako dievéné nebo kosténé hroty. V pozdnim eneolitu se pak
setkdvame a keramikou S$niirovou a kanelovanou kdy se vtiskdvala kroucend $iira do

vlhké hliny a vytvafela tak rizné vzory a dekory.

Ornamentalni vyzdoba byla hojné vyuZivina 1 ve starovékém Egypté,
Mezopotamii, Syrie a jinych staroorientalnich statech. V Egypté se setkavame jak
s geometrickymi ornamenty jako jsou meandry a kruhy tak s rostlinnymi prvky napiiklad

papyrus nebo lotos, ktery poslouzil jako vzor pozdéji Rekiim (fecka palmeta).

Stejn¢ Casto se ornament objevuje napiiklad 1 na pecetnich véleccich
Z Mezopotamie. ,,PeCetni valeCky zdobi geometrické motivy: kiize, kosoctverce,
soustifedné kruhy, pfedevS§im vSak zvifeci motivy. Fauna je zpodobnéna mistrovskym
zpusobem, spojujicim realismus se stylizaci, a zahrnuje nejen skutecnd zvifata, jako byky

nebo kozoroZce, nybrz i fantastické bytosti — buvoli s lidskou hlavou nebo Ivy s nadmérné



velkymi hrdly a ocasy, jeZ jsou vztyCeny vzhtiru a propleteny. Tyto vice ¢i mén¢ podivné
bytosti tvoii obvykle fadu a jsou rozvrzeny do vlysu; ¢asto jsou znazornény s hlavami proti
sob¢, jindy jsou od sebe odvraceny anebo jde konecné¢ o divoké Selmy napadajici se

zufivosti pokojna zvifata.” (D&jiny uzitého uméni, Henry de Morant, 1983, str. 177)

Mozaiku s ornamentalni vyzdobou dovedlo k dokonalosti uméni blizkého vychodu.
Jednim z hlavnich divodu je naboZenstvi, zejména tedy zakaz zobrazovat jakékoliv zivé
bytosti a to nejen lidské ale i zvifeci. DalSim divodem je také velkd obliba geometrie a
symetrie, kterou podnécoval strach z prazdnoty a proto byla tehdejsi mozaikova vyzdoba
opravdu monumentalni. Dal$im rysem islamské zdobnosti byl také smysl pro barvu se
sklonem Kk abstrakci a tak se Casto mizeme setkat s riznou stylizaci kvéta, lista ¢i stromt.

S podobnym dekorativnim stylem se pak mizeme setkat v pozd¢€j$§im uméni byzantském.

Uméni egejské oblasti se pak ¢asto vaze k ptirod¢, ktera danou oblast obklopovala a
to hlavné k moiské faun¢ a flofe. Muizeme se tak setkat s freskami zobrazujici delfiny nebo
amforami zdobenymi chobotnicemi a rybami, Casto se také objevuje motiv spiraly. Spiralu
a jiné geometrické vzory rozvinulo pak uméni starovékého Recka nasledné uméni fimské.
Vyznamnym bylo i déleni stavebnim fadt a to na dorsky, jonsky a korintsky. Dorsky rad
zustava u jednoduchosti, je bezpatkovy a sloupy jsou dekorovany pouze kanelovanim,
které zakoncuje bochnikova hlavice. Oproti tomu jonsky styl uZ je o poznani zdobnéjsi
muzeme se setkat s hlavici volutovou, palmetami a vejcovei. Nejzdobnéj$im je pak styl
korintsky, jehoz hlavice je tvofena oblozenim akantovymi listy a Casto samotné sloupy
nahrazuji karyatidy. Stejné€ jako pro uméni egejské oblasti byla 1 pro antické ornamenty
inspiraci pfiroda, miizeme se tak setkat s riznymi vyobrazenimi, akantu, bfe¢tanu nebo 1
oliv. Z geometrickych linearnich tvarti jsou zobrazovany meandry, kfivkami jsou pak

tvotfeny spiraly, voluty, pletence, perlovce a mnoho dalSich.

Rané kiestanské a koptské uméni zlstava, stejné jako umeéni byzantské, u
mozaikové vyzdoby, objevuiji se i nasténné malby. Castymi symboly jsou pak ovce, kotva,
ryba a holubice, ptipadné se objevuji 1 motivy pohanské. Stylizaci rostlinnych motivl pak

muzeme najit zejména na tapiseriich.

Irské ornamentalni uméni se vyznacuje zejména zalibou v abstraktnich liniich. U
reliéfni vyzdoby to jsou pak zejména prolamované kiize se spirdlovym a pletencovym
dekorem. Objevuji se i stylizované lidské figury, 1 kdyz v malbé naléza vétsi uplatnéni

ornamentalni vyzdoba. Ta se pouziva zejména pii iluminaci, kterd vyuziva Sirokou
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barevnost. Za jedno z nejpozoruhodnéjsi dél této doby pak nelze povazovat nic jiného nez
Evangeliat z Kellsu (znamy také jako Kniha z Kellsu), ktery byl hojn¢ iluminovan a
muzeme zde vidét spojeni ornamentalnich prvkit keltskych (spirala), tak i sttedomotskych

(pletenec) a germanskych (stylizace zvirat).

Romaénské uméni se rozvijelo zejména pod vlivem cirkve a stejné jako v pozdéjsi
dobé gotické se i zde muzeme setkat s pracemi zlatnikli, iluminator, a uméleckych
zamecnikd, kteti byli z mniSského tadu. Postupné se pak zapojovala i laicka vefejnost a
dala tak pocatek vzniku femeslnych cechi. Motivy, které byly vyuzivany zejména pfii
zpracovani kamene, byli jak geometrické, tak rostlinné, objevuji se i zvifeci a lidské
postavy. S nejvétsi dekorativnosti se pak setkdvame u zdobenych portali. K nové
vymyslenym dekoriim patii i roméanské ornamentice, které casto znazornovali rizné
stylizace nestvir, které mély spolecné s vyobrazenymi zvifaty symbolicky vyznam. U
rostlinnych motivi se pak Casto objevuje dekor palmety. Vznikaly i stiedové symetrické

ornamenty napiiklad soustfedénd hvézda, kterd méla symbolizovat slunce.

Dekorativni tvorbu v kameni pak dale posunulo uméni gotické. Kromé nové
uplatiované zebrové klenby se Casto objevuji architektonické prvky jako krabi, kvéty,
bodlaky a listy. Okna samotna byla zdobena vitraZzemi, ve kterych se ¢asto objevuje motiv
ruzice. Vyuziti ornamentélni dekoru miizeme vidét nejen na dochovanych tkaninach, ale 1
na dlazdicovych podlahach. Casto se objevuji motivy zvifat, at uz skutednych &
fantasknich, stejné tak se vyuzivaji jako zdroj inspirace vitraZova okna. Inspiraci jejich

dekorativnosti miizeme pak spatiovat 1 u kovanych mtizi.

Antické uméni pak bylo znovu objeveno jako inspiraéni zdroj v obdobi renesance.
Ve vyzdobé se pak Casto mliZeme setkat s protichidnymi tendencemi. Objevuje se jak
jemnost ornamentu tak az ptebujeld zdobnost. Motivem, kterého se pak casto uzivalo, se
stalo lemovani kvétinami, které dopliiovali buclaté détské postavy (putti). Siroce se uzivali
i zdobené medailony s bystami a drobnymi ornamenty, tak i pilastry. Hojné se téz
vyuzivalo sloupktl a arabesek, které byli tvofeny symetrickym vzorem listd. V nizkém
reliéfu se pak kromé rostlinnych motivii objevuji i motivy chimér, delfint, lvich hlav a
rohll hojnosti. Z antickych architektonickych motivli se pak objevuji perlovec a vejcovec.
Andrea della Robbia byl pak klicovym umélcem ve zpracovani keramiky, ktery pfisel
s dekorativni vyzdobou znadmou jako majolika. Ve vitrdzové vyzdobé ma dekorativni

geometricky a rostlinny ornament pouze podiadnou funkci, jako hlavni se pak stavaji
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figurdlni ndméty. Mimo to pfibyva i Cist¢ heraldické vyzdoby, ve které se zndzornovali
nejen rodové znaky, ale také ptilby a mitry v kombinaci s antickymi vénci. Rostlinné
motivy, napiiklad grandtova jablka, palmety, lotosy a arabesky, se pak znovu objevuji

zejména na tapiseriich.

Baroko cerpalo z riiznych zdroji a tak nemélo stylovou jednotu. Ornamentika se
pak zcela vymanila od antické podoby, doslo i k odleh¢eni tézkych a masivnich prvki.
Zacalo se vyuzivat vice kfivek a pfimky byly potlacovany. Dekor byl tvofen podle
sttedové soumeérnosti, tak vsak pod vlivem kiivek zanikla. Pamatky byly Casto dekorovany
mohutnymi girlandami kvét, groteskami a ve velké mife se uplatnily arabesky.
Nejznaméjsim z té doby je naptiklad styl Ludvika XIV., ktery se objevil na vyzdob¢ ve
Versailles, kde se rozsifili 1 symbolické znaky Francie, jako proti sobé postavena pismena
L, slunce a delfini. Ve svych namétech jinak baroko Cerpalo z antické mytologie, to se
projevuje i v keramice a tak se dostavd ornamentalni dekor do pozadi. Ornamentalni
vyzdoba se pak nejvice projevila na malovanych trdmovych stropech a pii zpracovani
drahych kovl zejména pod vlamskym vlivem. Dekorativnost, zejména s rostlinnymi
motivy se pak projevuje i ve zdobeni vstupnich bran, m¥izi, svétlikd, balkont, okennich
miiZi 1 dvetnich klepadel. Ornamentalni vySivky se objevuji nejen na obleceni vlivnych

osobnost, ale miiZeme se s nimi setkat i1 pfi zhotoveni koberct.

Prvnim slohem, ktery se ujal v celé Evropé od dob stiedoveéku, bylo rokoko. Barokni
kiivky se tak postupné proménily v protdhlé elegantni linie, charakteristickym byl tvar
musle, z figuralnich ndméti to jsou, draci, ptak fénix a jiné motivy, které vznikaly pod
vlivem uméni Ciny. Mimo to se uplatiuji i motivy pievzaté z Indie, Turecka a Persie.
Vznikla také zaliba v asymetrii, v kiivkach do tvaru S a C, riizné protazenych a umisténych
proti sobé. Dekorativni malby pak ¢asto pokryvaly oblozeni stén, stropid i vyplné dvefi.
Symetricky ornament (fajans) se objevuje u zdobeni souprav, jako byly misky nebo talife.
Zvlasté prosluly byl paprskovy dekor, pfevazovaly i ornamenty napodobujici vySivku.
Zdobeni se vyuzivalo i u objeveného miseiiského porcelanu, oblibé se pak tésil motiv

Strasburskych kvéti, ktery nahradil ptivodni orientalni vzory.

Ke zjednoduseni zdobnosti pak doslo v klasicismu. Ornamentélni styl byl velice
strohy, zobrazovalo se jen omezené mnoZstvi kvétin a zvifat, Castymi motivy jsou pak
fecka palmeta a orel. V dekorativni malbé se uplatiiuji drobné ornamenty a soumérné

girlandy. V empirovém slohu se pak objevuji stropy zdobené geometrickou ruzici nebo
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stylizovanymi rostlinami. Jako jedna z moznych piedloh pak mohla slouzit kniha J.-B.
Cauveta Shirka ornamentit pro mladé umélce, kteri se chteji vénovat dekorativni tvorbe
(Recueil d’ornaments a ['usage des neunes artistes qui se destinent a la décoration).
V keramice se vyrabéli dekory pomoci mechanicky otiskovanych rytin, cCasté byli
prolamované okraje. Velky uspéch mély i napodobeniny antickych védz zdobené
figuralnimi motivy. Ve zlatnictvi se muzeme setkat s reliéfnimi vzory zobrazujicimi
prirodni naméty. ,,.Dekorativni prvky jsou vytézeny z antického umeéni feckého (vejcovec,
meandr, perlovec atd.) nebo fimského (orli, delfini, berani hlavy) anebo i z pfirody, jako
girlandy z listovi, kvéty, akantové listy a listy olivovniku. Casto se pouzivalo i motivii
z venkovského zivota (srpil, hrabi, prouténych kosikid) a motivii symbolizujicich lasku
(pochodné, cukrujicich se ptacki).” (Déjiny uzitého uméni, Henry de Morant, 1983, str.
398)

Poslednim univerzalnim evropskym slohem je secese. Vznika ve Francii, kde se
rozsifuje pod nazvem Art deco. Proti pfedchozim slohlim zejména pak historismu, secese
zavrhuje napodobu sloht diivéjsich. V prvni naturalistické fazi Cerpa inspiraci z ptirody
(listy, kvéty, zvifata i figury), v dal$i pak vychazi z geometrickych vzord. V prvni fazi se
pak projevuje znacnd stylizace figur, v€etné¢ odévu a vlasi, tak i rostlinnych motivi.
Hlavnim ptedstavitelem druhé faze, rozsitené hlavné ve Vidni, se pak stavad Gustav Klimt,
v jeho dile je pak snaha o geometricky dekor vice nez patrna. V malé mife se objevuje
pokus o znovu objeveni mozaikaiské vyzdoby, ale vzhledem k nezdjmu vefejnosti upada.
Secese se pak znovu obracela k femeslu a lidovym tradicim a s touto myslenkou bylo v
Anglii zalozeno hnuti Arts and crafts (Uméni a femesla). Secesni ornament se pak
vyznacuje ploSnosti a linearnosti, kterd je utvairena pravé pomoci kiivek a riznych
stylizovanych linii. Casta je také obliba neobvyklych barev, ktera kromé kontrastu vytvaii i
iluzi pohybu v plose. Barvy nemély jen Cisté dekorativni funkei, u vétSiny obrazt se pak
objevuje funkce symbolicka. V reakci na to vznika umélecké hnuti symbolismu, které se
vSak ve vytvarném umeéni pod silnéjSim vlivem secese hloubéji nerozvinulo. Nasli se 1
odpurci dekorativniho uméni, jednim znich byl naptiklad Adolf Loos a jeho esej
Ornament a zloéin, ktera se sougasti sbirky Reci do prazdna a pojednava o zbyte¢nosti uziti

ornamentu v moderni dobé.

Ve dvacatém stoleti se tak od uzivani ornamentu a dekorativnosti v umélecké

tvorb& upousti. NejCastéji se s nim pak miizeme setkat jako se soucasti riznych folklornich
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motiva lidové tvorby. Zachovava se tak jako soucast krojli, malované architektury, nabytku

a predmét bézné denni potieby (nadobi).

4.2 Co je to Ornament?

,Ornament — (z lat. ornare — zdobit), v grafice, malifstvi a sochafstvi, ale téz
v architektufe a uzitém uméni zdobny prvek stejného druhu. Ornamentika je souhrn,
pfipadné systém ornamentl epochy, kulturni oblasti, vyt. nazoru, jednoho dila apod.,
ornamentalnost je formou kategorii oznacujici ornamentalni rys vyt. nazoru, napft. orfismu
nebo secese. O. je vzdy spojen s dilem, at’ uz plosnym (kresba, malba, intarzie, mozaika),
nebo trojrozmérnym (architektura, sochafstvi, plastické prvky uzit¢ého umeéni), do jehoz
struktury je zaclenén; podrobuje se jakémukoli materidlu — kameni, slonoviné, keramice,
kovu, textilu, dfevu, kuzi atd.“ (Vytvarné uméni — vykladovy slovnik, Jan Baleka, 1997,
str. 256)

4.3 Déleni ornamentu

Ornament ma dvé zakladni déleni geometricky a naturalisticky. Naturalisticky
ornament vychézi z piirodnich motivi, ¢asto jsou namétem rostliny, zvifata, nerosty i
lidské bytosti. Ornament je pak vytvaren pomoci stylizace jednotlivych prvkl. Objevuje se
napfi¢ kulturami naptiklad egyptsky lotos, feckd palmeta nebo v rokoku oblibeny tvar
musle. Ze zvifat sem patii i riznd mytologicka stvofeni jako gryfové nebo okftidleni lvi,
ktefi se Casto objevuji v Babylonii. Jeho vyuziti se udrzelo 1 v dobach secese, kde je Casto
ztvarnén stylizaci lidské figury. Nadmeérna stylizace naturalistického ornamentu pak mulze

vést az k abstraktnimu ztvarnéni.

Abstraktni ornament je pak tvofen zejména geometrickymi prvky, jako jsou kruh,
Ctverec, trojuhelnik. Proto se hlavni stylizace téchto motivl skladé z linii, ptimek a bodi.
Tvorba motivu vyuziva zakladni funkce geometrické symetrie. Podle osové soumérnosti je
mozné dany motiv inverzné¢ zopakovat. Rovinnd soumeérnost motivu pak vytvari efekt
zrcadleni. Se stfedovou soumeérnosti se pak mizeme setkat pii tvorbé rizic a rozet, které

byli hojné€ vyuzivany v obdobi gotiky.
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U znacné cCasti ornamentti se déleni na abstraktni a naturalisticky druh neda
jednoznacné urcit. Casto dochazi ke kombinaci obou z nich, kterou miizeme vidét napftic

vSemi kulturami.

Samotna tvorba ornamentu pak podléhd rytmu a kompozici. Podle jeho clenéni
v plose pak rozliSujeme ornament opakujici se kolem stiedové osy nebo ornament
vytvarejici nekonecné fady, zndmy jako fryzovy vzor, Casto vyuzivany pfi tvorbé tapety.
Ornament mtizeme rozliSovat i podle jeho navaznosti na jednotlivé vzory a to na otevieny

(nema pevné ohraniceni tvaru) a uzavieny (kontinualni).

5. Priibéh tvorby

Na zacatku jsem zamyslela pojednat tapetu jako velkoformatovou malbu a za
ustfedni motiv jsem si vybrala symbol mandaly. V pribéhu konzultaci jsme s vedoucim meé
diplomové prace postupné posouvali pivodni mysSlenku dal. Nejprve jsme se dostali
k feSeni jedné dominantni mandaly obklopené mensimi, aby bylo mozné vytvofit
navazujici pas. Puvodni navrhy mandal jsem vytvafela ruéné, postupné jsem se pak
propracovavala ke tvorbé v editoru, ve kterém jsem vyuZzivala osové symetrie. Poc¢atecni
inspiraci jsem nasla v zobrazeni tradi¢ni indické mandaly, kterou jsem se snaZila propojit
s volnou malbou, aby se potlacila ptilisna geometricnost symbolu. I pfesto vSak celkovy
vyraz nepusobil pfili§ dobfe tak jsem pomoci gestick¢é malby vytvofila mandalu vlastni.
Mimo to vzniklo i mnoho navrhi, které neplsobily tak konkrétnim dojmem. I ty jsem se
nasledné snazila vyuZit a zkouSela jsem z nich znovu vytvofit dekor. Diky tomu jsem se
naslednym opakovanim dostala k tvorbé nekoneéného pasu, ktery ve vysledku vsak
pusobil jako obyCejny tapetovy vzor. Proto jsem pokracovala v dal§i upravé navrhi,
zmeénila jsem nejen barevnost ale i celkovou kompozici. Snazila jsem se celkovy prostor
navrhu pfizptsobit kaleidoskopickému zrcadleni. Diky tomu se pak vytvofila geometricka
navaznost, kterd pfipomina mnou plvodné zamySlenou mandalu, ale neplsobi pfiilis
strojov€é. Na navrhu je patrnych mnoho stfedovych soumeérnosti, které se naslednym
skladanim propojuji v jeden celek. Postupnou deformaci symbolu, jsem se pak dostala

k opakovani dekoru po celém pasu.

U vybéru namétu obrazl jsem pak vychazela z navrhli plivodné zamyslenych pro

dekor tapety. Nakonec se tstfednim motivem stala ¢tvercovd mandala vytvorena technikou
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sitotisku. Tento motiv jsem pak naslednym opakovanim a deformaci ptetvarela na dekor,
ktery i pfes shodny pivodni vzor vytvaii celkove odlisné obrazy. U obrazl jsem vychazela
Z barevnosti, ktera by byla dopliiujici k neutralnimu tapetovému pasu, ktery by byl umistén
vedle dominantni ¢asti. Vysledna pfeména symbolu se tak obraci zpatky k mandale, ale
jsou patrné i prvky které mohou pfipominat paleolitickou nasténnou malbu, kdy urcité
tvary pfipominaji Sipy. Naopak barevnost pak miize pfipominat zlacené klize, rozsifené
zejména ve Spanélsku, které piedchazeli tapeté, jakou zname v dnesni podobé. Barvu jsem
nanasela na platna naSepsovana bilym latexem, nejprve jsem postupovala od svétlych Casti,
které jsem pak doplnila tmavym podkladem. Tento postup jsem zvolila zejména kvuli

zachovani sytosti svétlych barev.

6. Inspiracni vychodiska

6.1 Mandala

Mandala je symbol zobrazovany napti¢ vSemi kulturami, mizeme se tak setkat
s mnoha podobami. Nejc¢astéji se vSak jedna o stfedové soumérny ornament, ve kterém se
spojuje kruh a ctverec v riznych tvarovych deformacich. Kruh je také plvodnim
vyznamem slova mandala, které pochazi ze sanskrtu. Ale s prvnimi mandalami se miizeme
setkat jiz v obdobi paleolitu, nasledné¢ pak jeji zpodobnéni miizeme vidét nejen
v pidorysech egyptskych a babylonskych staveb, vyuzivana je také v architektufe moderni

doby, a proto miize byt ¢asto spojovana s posvatnou geometrii.

6.2 Mandala a jeji vyuZiti

Jako prvni popisuje 1écebnou praci s mandalou psycholog C.G.Jung. (Pravé diky
Jungovi se rozsifil vyraz mandala, ktery do té doby nebyl tak Siroce pouzivan, nebot’ kazda
kultura méla pro tento symbol vlastni pojmenovani). Ve své knize ,,Mandaly. Obrazy
Z nevédomi‘‘ se zamétuje nejen na jejich geometrické ¢lenéni, ale také na vyznam a uziti
jednotlivych barev. Zaméfuje se pak zejména na préaci s podvédomim a na schopnost

vytvarné tvorit.
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,Obrazy predstavuji jakési ideogramy nevédomych obsahli. Pouzil jsem
samoziejmé tuto metodu i sdm u sebe a mohu potvrdit, Ze ¢lovék miize opravdu malovat
slozité obrazy, o jejichz skutecném obsahu nema ani tuseni. Béhem malovéani se obraz
vyviji tak fikajic sim od sebe, ¢asto dokonce v rozporu s védomym zamérem. Je zajimavé
pozorovat, jak provedeni obrazu pirekvapivym zplisobem kiizi védomé ocekdvani. Stejné
zjisténi — Casto jes$té vyrazngj$i — lze ucinit i u prab&ézného zapisovani aktivnich

imaginaci.© (Mandaly. Obrazy z nevédomi, Carl Gustav Jung, 1998, str. 66)

Popisuje pak zejména spontanni tvorbu, bez okolni sugesce a vyuzitelnost mandaly
jako univerzalniho archetypu. A to zejména diky jejimu zobrazovani v mnoha kulturéach.
S ohledem na proces individuace pfi tvorbé mizeme pozorovat autonomni rysy. Proto
nejen psychologické hledisko, ale i vytvarnd stranka skytd rozmanité mnozstvi variant.
Z tohoto divodu jsem zvolila symbol mandaly jako vhodny a originalni prvek pro

didaktické vyuziti.

6.3 Arteterapie

Arteterapeutické hledisko jsem pak vyuzila i pfi vymysleni vyukové jednotky.
Hlavnim tématem je mandala a jeji dalSi vyuZiti jako vzoru nebo dekoru. Pro tvorbu
mandaly jsem pak vybrala techniku automatické kresby, kterd zohledituje 1 Zaky s niz§im
uméleckym nadanim nebo jinym znevyhodnénim pii vytvarné tvorbé. Mimo to se da tato
technika vyuzit jako relaxa¢ni metoda. Vyhodna je i jeji aktivizacni stranka, z toho diivodu
jsem ji volila jako uvodni aktivitu vyukového bloku. T¢é piedchézi ledolamka ve formé
vyrazové hry zaméfené na neverbalni komunikaci. Dochézi tak k odbouréani jazykové

bariéry a rozvoji komunika¢nich dovednosti u zaka.

LHArteterapii je mozné chapat jako psychoterapeutickou disciplinu, kterd cilené a
systematicky vyuziva umélecké aktivity, predev§im vytvarné projevy, k rozpoznavani,
léCeni a ndpravé intrapsychickych a psychosocidlnich probléma. Specifickymi
neverbalnimi prostifedky usnadiiuje navdzani emocniho kontaktu mezi terapeutem a
klientem. Arteterapie umoznuje klientovi prostiednictvim vytvarného procesu (kresby,
koldze, modelovéani, prace s textilem, technickymi odpady, pfirodninami apod.)

symbolické zpracovani dusSevnich obsahtll, jez byly pro svou neverbdlni povahu nebo
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traumaticky charakter jinymi formami obtizné sdélitelné.“(Uméni ve sluzbé vychove,

prevenci, expresivni terapii, Richard Jedlicka 2009, str. 40)

6.4 Arteterapeuricka préace s mandalou

Pfi tvorbé mandaly se nejprve fidime vybérem tvaru mandaly, poté zvolenim
barevnych kombinaci. Na zaklad¢ psychologie tvari pak muZzeme vyvodit, CO pro nas
konkrétni symbol vyjadfuje. Pfed samotnou vytvarnou ¢innosti je pak vhodné vytvorit
klidné prostiedi, které podpofi relaxacni Géinek tvorby. Na zacatku je vhodné urcit si smér,
jaky budu pouzivat (od stiedu k okrajim nebo naopak) a vybrany smér se pak snaZit
dodrzovat a nepieskakovat. Pravidelnost sméru pak vede k celkovému zklidnéni. Pred
samotnym vybérem barev je nutné se zamyslet nad tim, pod vlivem jakych emoci se
chystam tvofit a jaké emoce tak do mandaly budu vkladat. S tim souvisi i zavére¢na prace
s mandalou, pokud se jedna o pocity negativni je vhodné po skonceni tvorby mandalu
znicit (spalit, poslat po vod¢, zakopat do zem¢). Pokud jsou emoce pozitivni, je mozné si
mandalu vystavit na viditelné misto a nechat na sebe takové emoce plisobit. Zpétné je pak
vhodné uvédomit si, jakym zptisobem tvofim, zda mi vice zalezi na vysledku a rozrusi mé
tieba pfetazeni, nebo se umim pii tvorbe uvolnit a vysledné dilo pak pro mne nehraje roli.
Protoze pfi arteterapeutickém vyuziti mandaly nejde o vysledek, podstatny je samotny
proces tvofeni. Takovou mySlenku je pak nutné zprostiedkovat zakim, pokud chci
dosahnout stejné¢ho ucinku 1 ve vyuce. Stoupajici popularitu této relaxacni techniky pak
muzeme sledovat i u Siroké vefejnosti, kdy se stale vétsi oblibé tési rizné antistresové a

relaxa¢ni omalovanky.

6.5 Automaticka kresba

S technikou automatické kresby se miizeme setkat i pii nevédomych ¢innostech, tak
se stava srozumiteln&j$im i pfi jejim zprostfedkovani zakim. Samotna tvorba pak probiha
pod vlivem intuice, kdy ztracime védomou kontrolu nad tim, co zrovna kreslime a vznika
tak kresba vychazejici z naseho podvédomi. Pfi automatické kresbé se mohou objevit i
rizné motivy naSeho chovani a proto nachazime jeji vyuziti jako diagnostické metody.
Zprostiedkovani terminu automatickd kresba se pak zjednodusuje ukizkou u nich

samotnych.
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Mnozi z nés se pfistihli, jak na nudné schtizi ¢i Skoleni nebo pravé ve Skole, ve
stavu nechténé a vnucené pasivity zCista jasna, mimovoln¢, ¢araji na okraji poznamkového
bloku rizné ornamenty, karikované obliceje uciteli 1 spoluzdkli, geometrické utvary,
nesouvisejici linie, usecky, Sipky, elipsy, Cislice, pismena, dokonce i slova. Monotonni
pfednes nezazivného tématu odvraci nasi pozornost k svétu vnitinimu, ve kterém se
Castecn¢ odrazi svét vnéjsi. V soucCasnosti se nejen praxi, ale i teorii automatické kresby
zabyva naptiklad PhDr. Alena Nadvornikova (1942), clenka Surrealistické skupiny v
Ceskoslovensku, ktera fadi automatickou kresbu do §irokého proudu l’art brut, uméni v

puvodnim stavu.

6.6 Akéni malba

Ak¢ni malba se rozvijela v rozmezi 40. az 60. Ve spojenych statech americkych.
Prvnim kdo pouzil nazev Action Painting byl umélecky kritik Harold Rosenberg, ktery tak
popsal rozvijejici se dynamicky trend umélcii New Yorku. Mezi nejznaméjsi piedstavitele
patii zejména Jackson Pollock, ktery v pribéhu tvorby vytvaii Zivou show, kterd je fazena
pod takzvany happening, pii kterém je samotny malif zprostfedkovatelem zazitku. Casto se

muzeme setkat i s pojmem gesticka malba, zejména kviili stylu nandseni barvy na platno.

Akéni malba se tak déli do dvou forem, prvni je takzvany dripping kdy se barva
vyléva z plechovky nebo vymackava z tuby pfimo na platno. Slash painting je pak druhou
z forem, pii které se barva na platno caka pomoci §tétce. Vznika tak urcity gesticky

automatismus, pii kterém je dulezita zejména fyzicka ¢innost umélce.

I Pollock se v€noval namétim, které mohou byt svym zaméfenim povazovany za
dekorativni. Pfikladem miZe byt ,,Velkd nasténnd malba (obr.59), jiz si roku 1943 u
Pollocka objednala Peggy Guggenheimova pro sviij byt na Manhattanu a kterou malif
urychlen¢ realizoval bud’ na konci téhoZ roku nebo hned na zacatku roku 1944, vyznacuje
Vjeho uméni bod zvratu. Toto platno ptredstavuje do té doby nejucelenéjsi Pollockovu
praci. Asi neni nic piekvapivého na tom, Ze kdyZ Pollock pracoval takto soustfedéné
S vyuzitim poloautomatismu z hlubin jeho podvédomi se vynofili vzpominky na setkéani
s mexickym nasténnym malifstvim.* (Cesty k abstraktnimu uméni, John Golding, 2003,
str. 118)
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6.7 Zdenék Sykora

Ve své tvorbé vyuzival automatismu i Cesky umélec Zdenék Sykora. Kdy
kompozice proporci jeho dél zcyklu ,Linie byla zavisla na automatickém vypoctu
pocitace. | pies vyuziti techniky ziistavaji jeho dila origindlnim celkem, ve kterém mizeme
vidét nejen kompozicni a proporcni vztahy, ale i umélciiv cit pro barvu. Jeho dilo tak i pfes
racionalitu poéitace neztraci nic ze své emocionalni slozky. Inspiraci v jeho dile shledavam
zvlast pak s vlastni praci v grafickém editoru, ve kterém jsem transformovala pivodni
sitotiskovy navrh. I pfes nahodilé zrcadleni se tak vracim opét k ornamentu, ktery
vzhledem ke své geometrické symetrii pfipomina mandalu. Tento princip jsem vyuzila
zejména u souboru t¥i zavésnych obrazi, které dopliluji samotny tapetovy pas. Stejné tak

jeho dilo mohu vyuzit 1 v didaktické casti, kterd je zaméfena i na automatickou kresbu.

6.8 Martin Mainer

Martin Mainer je ¢esky umélec, malif a pedagog malby na Akademii vytvarnych
uméni v Praze. Vjeho dile pak miZeme sledovat principy vyuzivajici techniku
automatické kresby a gestické malby. Jeho pfistup k malbé se zaklada i na studiu magie,
ten je patrny zejména u jeho pastelti na cerném pozadi, které poprvé vystavil v roce 1999
pod nazvem Vlek lesa lesti. Pfi tvorbé se zaméfuje zejména na promény védomi, na
kterych zaklada své dilo. ,,Nazev vystavy Vlek lesa lesu vznikl stejné automaticky jako
ostatni texty, kresby a pastely. Automatickym ¢i poloautomatickym vedenim ruky myslim
proces grafického zdznamu, kdy je ruka ponechana svému vlastnimu pohybu bez dozoru a
védomé kontroly kdy a kde zastavit, kam se otocit atd.
V symbolice mého subjektivniho automatického psani je les vétSinou mozek. Vlek vlece
les do ulu a 1l je néco jako informacni banka. Les les z této banky Cerpa informace.*
(Vlek lesa lesti/Martin Mainer, Dostupne z: http://www.malovanikresleni.cz/products/viek-

lesa-lesu-martin-mainer/)

Jeho malifska dovednost a kultivovanost vytvarného projevu vytvaii pak dojem az

magickeho zobrazeni.
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6.9 Petr Kvicala

Petr Kvicala je pedagog a cesky malif, ktery se dostal do povédomi vetejnosti
zejména diky jeho velkoformatovym ornamentalnim malbam. V jeho dile tak muzeme
vidét Casté propojeni malby s architekturou. S malbou pracuje jako se soucasti interiéru a
to se stalo stézejnim namétem jeho tvorby az do soucasnosti. Ornamentem se zabyva jiz od
poloviny 80. let, kdy ptivodni inspiraci nalézal v krajin¢. Hlavnimi vyrazovymi prvky jeho
tvorby jsou pak linie, vinovky a smycky, které riznym zptsobem kombinuje. V jeho dile
muzeme shledat podobnost s uménim lidové tvorby ve form¢é maleb na architekture
(zejména pak v cyklu VIny z roku 1991), tak i spojitost s pravékymi nasténnymi malbami.
Efektivnost jeho dila pak spociva zejména v mnohondsobném opakovani liniovych prvki
s potla¢enou barevnosti, kdy hlavnim namétem zastava ornament. ,,V fadé obrazovych skic
jsem nejprve zkoumal rytmus ¢lenéni vzhledem k formatu a také barevné akordy ve vztahu
k materialim pouzitym v daném prostoru. Poté jsem udélal dva kartony (malby na tuhém
papiru ve skute¢né velikosti), abych mohl pfesnéji urcit hustotu sité linii, velikost vin a
jejich tloustku. Ze dvou variant jsem pak vybral tu dynamictési, kde byly viny vétsi a
jejich struktura fidsi. Pii praci na kartonech jsem zjistil, ze viny v takové velikosti neni
mozné normalnim zptsobem nakreslit, protoze jejich rozmér presahuje prirozené fyzické
moznosti ¢loveéka. Musel jsem tedy uhel se kterym jsem kreslil pfipevnit na dlouhou
nasadu, stoupnout si na $picky a celym télem vetn€ promyslenym pohybem nohou krouzit
plynulé oblouky. Musel jsem provadét cosi, co pfipominalo jakysi druh tance, pfi kterém
se pohyb celého téla prenasel do linie kresby.* (Cervenec 1984 az 28.2. 2006, Petr Kvicala,
20086, str.213)

7. Sitotisk

Technika sitotisku byla zaznamenana jiz na dalném vychodé (Japonsku a Cing), kde
se uplatnoval tisk na hedvabi pomoci Sablony. Pozdéji se tato technologie rozvijela,
nejprve piiddvanim vceliho vosku, ktery tvofil negativ tisku, pozdé&ji pomoci foto-
chemického materialu. Diky tomu doSlu ke zjednoduseni metody natolik, Ze se stala Siroce
vyuzivanou V prumyslové vyrobé. Pro vytvoreni sitotiskové Sablony tak miizeme vyuzit

naptiklad acetonovy lak, fotocitlivou emulzi a pro ptesnéjsi tisky pak proleptani vzoru do

nerezové folie.
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Sitotisk byl vyuzivan nejen v primyslové vyrobé, oblibeny se stal i mezi pop
artovym umélci. Mezi nejznaméjsi patii pak dila amerického umélce Andy Warhola, ktery
touto technikou ztvarnil portréty slavnych osobnosti jako Marilyn Monroe nebo Elvis

Presley, ale 1 znamé produkty naptiklad Campbellovy polévky.

Techniku Sablonového tisku jsem vyuzila pii opakovani dekoru tapety. Nejprve
jsem si vytvofila sito pomoci dfevéného ramu a jemné nylonové sitoviny, poté jsem do
malifského platna vyfezala vzor $ablony. Sablonu jsem nalepila na sitotiskovy ram a
nasledné pretiskovala protlaovanim pastézni barvy. Tato metoda ma vyhodu v nizké
nakladovosti a snadnému vytvoieni Sablony. Z toho davodu jsem ji zvolila jako vhodnou

pro didaktické vyuziti, kdy jeji ptipravu zvladnou i zéci nizsich ro¢niku.

8. Psychologie barev

Barva je jednim z hlavnich elementd ve vytvarném uméni. Mtzeme tak rozliSovat i
psychologicky vyznam barev a jejich uziti riznymi kulturami. Naptiklad symbolika barvy
zluta mize byt vykladana jako povzbuzujici a osvobozujici, symbolizuje radost, harmonii a
otevienost. Stejné tak mize byt vykladana barva bila, kterd ma v kontextu nasi kultury
pfevazné vyznam ¢istoty, v Cin& je naopak barvou zastupujici smutek. Stejné tak se da
vykladat i jednotliva symbolika tvari, ve které je rovnéz nutné brat ohled na sociokulturni
prostiedi. V nasi kultufe je psychologicky vyznam symbolu ¢tverce popsan jako symbol
pevnosti, stability a racionality, v indické mandale (tzv. jantra) pfedstavuje pak symbol
bohli, kdy jeho rohy jsou rozdéleny do slunovrati a rovnodennosti. Kromé
psychologického vyznamu jednotlivych tonti je nutné brat ohled 1 na celkovy barevny

dojem dila.
,» Ve vytvarném obraze mtiZze barva dojit nasledujiciho uplatnéni:

e vécna charakterizace: barvy pfispivaji k charakterizaci véci svym informacnim
obsahem. Piikladem jsou barvy jablka (zelena — nezralé, cervena — zral€), barvy
travy (svézi zelen — jaro, Sedava zelen — horké léto), barvy podzimu, zabarveni
oblohy atd. jinym pfikladem je z€ervenani oblic¢eje (hnév, stud, aj.);

e emotivni vyznam — citovy obsah barev je dan piedev§im jejich

psychofyziologickou povahou (napf. sytost — bledost, svétlost — tmavost, mékkost —
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tvrdost, teplo — chlad, klid — vzrusivost) je ovSem podminén také zkusSenosti
(¢ervena pripominajici krev, sytd modf blankytného nebe atd.);

asociativni vyznam — tento vyznam barev souvisi s jejich vazbou na konkrétni
pfedméty. Urcitd barva vécné charakterizuje urCity predmét, stejnd barva muize
charakterizovat i pfedmét jiny, ktery je pak v dané situaci vyvolan ve vzpomince.
Asociativni vyznam je tedy spjat s charakteriza¢ni vlastnosti barev. Naptiklad
modra- voda — koupani- dovolena. Asociace muze byt zprostfedkovana také
mimoveécnymi vazbami (napt. expresivnimi nebo symbolickymi.);

symbolicky vyznam — barevny symbolismus je v uméni vyuzivan zamérné. Je
pfirozené napliiovdn v asociativné emotivnim kontextu, ktery jej muze
Vv predstavach vice konkretizovat;

vytvarnd hodnota — barva je kone¢né sama o sobé tak vyznamnym estetickym
fenoménem, Ze mize mit uplatnéni sama o sobé&, bez dalSich vécnych nebo
asociacné emotivnich souvislosti. Bez emotivniho uéinu existovat nemuze, citovost
vSak vtomto piipadé vstupuje do hry jako Cistd, predmétné nevazana kvalita.
S barvou je pak pracovano jako s ¢isté vytvarnou hodnotou, jejiz smysl vyplyva
z celkové vytvarné kompozice (obvykle ve vztahu k dalsim barevnym plocham.)
(Psychologie uméni, Jiti Kulka 2008, str. 250)
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9. Didakticka ¢ast

Piiprava hodiny — blokovy typ vyuky/klauzurni préace

Didaktickou ¢ast tvofi 5 ukold a je zaméfena pro zdky gymnazii a stfednich Skol. Po
uprave technické narocnosti ukolt, lze vSak piipravu vyuzit i na zédkladnich a zakladnich

uméleckych skolach.

Cilové zaméteni ukoli: ukoly jsou vytvoieny pro l.rocnik gymndzii (kvinta) a 1. ro¢nik

sttedni Skoly

Plan vyuky vytvarné vychovy pro gymnazia (plan vyuky odbornych piedmétt pro stiedni
Skoly)

Gymnazium: pfedmét vytvarna vychova
Cilova skupina: Zaci 1. Ro¢nika pfiblizné 15 - 20 zakh
Tematicky celek: rucni tvorba tapety

Rémcovy vzdé¢lavaci program pro gymnazia RVP G: Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura

Vzdélavaci obor: Vytvarny obor

U¢ivo zRVP G: Obrazové znakové systémy, Znakové systémy vytvarného uméni,

Ume¢lecka tvorba a komunikace
Klicové kompetence Zaka:

zak — rozpoznava specificnosti rliznych vizualné obraznych znakovych systému a zaroven

védomé uplatiuje jejich prostiedky k vytvareni obsahu pfii vlastni tvorbé a interpretaci,

- pojmenuje U¢inky vizudlné obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, védomée

S nimi pracuje pii vlastni tvorbé€ za i€elem rozsiteni citlivosti svého smyslového vnimani

- pti vlastni tvorb¢ uplatiuje osobni prozitky, zkusSenosti a znalosti, rozpozna jejich

vliv a individudlni pfinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti vizualn€ obraznych vyjadieni

- naléza, vybira a uplatiiuje odpovidajici prostiedky pro uskutectiovani svych

projektt
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- vyuzivad znalosti aktudlnich zpisobli vyjadfovani a technickych moZnosti

zvolené¢ho média pro vyjadreni své predstavy

- své aktivni kontakty a ziskané poznatky z vytvarného uméni uvadi do vztahu
s aktualnimi 1 historickymi uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s ostatnimi vizualné

obraznymi vyjadifenimi, uplatiovanymi v bézné komunikaci

- vytvari si piehled uméleckych vizualné obraznych vyjadieni podle samostatné

zvolenych kritérii

- samostatn¢ experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostfedky, pfi vlastni

tvorb¢ uplatiiuje také umeélecké vyjadrovaci prostiedky soucasného vytvarného umeéni

- védomé uplatiiuje tvofivost pii vlastnich aktivitach a chape ji jako zakladni faktor

rozvoje své osobnosti, dokaze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby i v zivoté

Casova dotace: predpokladany asovy rozsah vyuky vytvarné vychovy na gymnaziu 2x45

minut tydné

Obsah udiva:

9.1 1. Hodina: Automaticka kresba
Casova dotace 2x 45 minut s pfestavkou 10 minut

Ocekavané vystupy: Zaci se sezndmi s pojmy automatickd kresba a akéni malba,
seznami se S riznymi vytvarnymi technikami a jejich vyuZitim ve vytvarném uméni.
V prezentaci jim budou pfedvedena dila, ktera se automatickou kresbou inspirovala a
umélci vyuZzivajici tuto techniku. Zaci si vyzkousi samostatnou vytvarnou tvorbu a

0svoji si princip automatické kresby

Cil: zaplnéni plochy pomoci techniky automatické kresby

Konkrétni vystup z hodiny: Zak si uvédomuje vlastnosti automatické kresby a dokaze
s touto technikou pracovat. Podle zékladnich znakd rozpozna jeji vyuZiti v umélecké

tvorbé a dokaze najit spojitost s konkrétnimi autory. Nauci se pracovat s automatickou
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kresbou jako relaxacni technikou a umi vyuzit ziskané znalosti ve vlastni tvorbé.

Vytvéfi si a prezentuje nazor na své dilo a dila svych spoluzakii.
Pojmy: automatické kresba, relaxacni technika, akéni malba, psychologie tvarii a barev

Jména umélct vyuzivajici techniku automatické kresby: Martin Mainer, Zden¢k

Sykora, Alena Nadvornikovd, Jackson Pollock, André Masson
Uroveti expresivniho zazitku: tematicka — vyhotoveni dvou navrhi
Konstruktivni — tvorba dila dle danych kriterii
Empaticka — srozumitelnost a pusobeni dila
Prozitkova — vlastni prozitek pfi tvorbé

Pomicky: skicak ptipadné papiry o velikosti A4, tuzka, pastelka (suchy pastel, mastny
pastel — gioconda), fixy

Naroky na prostfedi: navrhovana ¢innost nevyzaduje zadné specialni podminky, je vsak

vhodné vytvofit klidné prosttedi pro neruseny prubéh tvorby

Pribéh: 15 minut — Uvod — piedporozuméni Zaki ohlednd automatické kresby. Seznameni
7akl s namétem hodiny a potiebnymi pomuckami a nasledna teoreticka ¢ast s prezentaci

k danému tématu
30 minut-Motivace — ledolamka — Komunikacni Sachy
Pomicky: papir o velikosti A4, fixy, pastelky, giocondy

Popis aktivity:

Zaci si vytvoii dvojice, které se nasledné usadi proti sobé s ohledem na soukromi
vlastni i ostatnich. Mezi nimi bude komunika¢ni plocha- papir o velikosti A4 s ohledem na
zvolenou techniku kresby. Kazdy si zvoli jednu barvu, se kterou bude v dané aktivité
pracovat po celou dobu jejiho trvani a nebude ji ménit. Barvy ve dvojicich musi byt
odligné. V této aktivité je patrna snaha o rozvoj komunikaénich dovednosti, ale i vytvofeni
nového jazykového systému. ,Jazyk vyplyvd zptfedchozich tvah, vyrazy nemohou
souviset s abstraktnimi objekty néjakou konkrétni podobnosti, ale pouze a jediné tim, ze
patii do spole¢ného idealniho systému prvki, které mizeme podle urCitych pravidel uvadét
do vzajemnych vztaht a skladat do vétSich celki, resp. rozkladat na mensi casti. Jestlize
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takové systémy slouzi komunikaci, pak jim zpravidla fikdme obecné jazyk bez ohledu na
to, zda jejich vyrazem jsou slova ¢i néjaké jiné typy vyraz.“ (jan slavik, umeéni zazitku,
zéazitek uméni str. 98) tato aktivita mé pak za cil osvojit si 1 jinou komunikacni dovednost
nez je bézn¢ uzivana fec. ,,Lidé se ovSem vyjadiuji nejenom slovy nebo Cislicemi, ale 1
celou fadou dalsich vyrazovych forem, napt. kresbou nebo malbou, hudebnimi prosttedky

aj.“ (Umeéni zazitku, zazitek uméni, Jan Slavik, 2001 str. 99)
Instrukce:

Rozdé€lte se do dvojic, ve kterych budete vytvaret komunikacni malbu/kresbu, sledujte
tvorbu vaseho protéjsku, divejte se na to, co vytvaii a zkuste zpétné reagovat svym

tvorenim. Povidejte si jen za pouziti vytvarnych prostredk.
Motivace:

Zkuste vyjadrit své myslenky a pocity pouze kresbou. Zamyslete se nad tim jak vyuzit
vytvarnou techniku jako prostfedek komunikace misto fe¢i. Komunikujte pouze v liniich,

tvarech a barvach, pro své sdéleni nevyuzivejte obecné znamé symboly.

Vazba na RVP:

= Rozvijeni komunika¢nich dovednosti — rozvoj symbolického vyjadiovani.

= Price se zékladnimi vizualné obraznymi prvky (linie, barva, tvar...) a jejich
komponovani podle ur¢itého fadu (v komunikaci: napt.: stiidani taht — dialog,

vyjadieni nesouhlasu, zalibeni, skakani do feci a jiné)

Aktivita by méla probihat bez slovni komunikace. Pro vyjadieni nesouhlasu/ souhlasu
je povoleno vydavat rizné zvuky (napt. mruceni), zZaci se v prubehu aktivity mohou smat.
Komunikace je zaloZena pouze na kresebném projevu, je nutné zminit, ze dileZity je

proces tvorby a ne pouze jeji vysledek a snizit tak obavy zaki z toho ze néco pokazi.

Trvani samotné aktivity je pfiblizné¢ 10 minut, celkova délka se pak miize dle potieby a
poctu zaka upravit. Dulezité je nechat vymezeny Cas pro reflexi, bez které by tvorba
postradala vyznam. Je vhodné brat ohled i na dynamiku skupiny (né€které reaguji rychle,
jinym zabere vice Casu) a praci s jednotlivcem, pokud nékteré dvojice skonci diive je
mozné se vzajemné vystiidat, pfipadné¢ Zaky vyzvat k tklidu pomtcek, tak aby nerusili

ostatni

Po aktivité nasleduje reflexe, kterou je vhodné Casové rozvrhnout tak, aby méla kazda

dvojice prostor se k dilu vyjadrit.
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,Priklad pro reflexi:

Ukazte si vzdjemné (jeden po druhém) prstem jakou plochu zabira vase barva (Zaci si
ukazou a sami vidi, kolik plochy zabrali a kde, zda zustali jen na své ptilce, nebo zda se
pustili také na ptlku toho druhého).

Ukazte si vzajemné prstem misto, kde jste se v komunikaci sesli (vzajemné si ukazou
misto, kde si mysli, Ze se potkali; kazdy mtlize zvolit jiné, jsou uspokojeni, kdyz ukazou na
spolecné misto).

Ukazte si vzajemné misto, kde vam v komunikaci bylo dobie (mohou ukézat misto jen na
své pulce, nebo také na pilce toho druhého anebo misto, kde se spole¢né sesli.) Nekteti
zaci nemusi mit z aktivity zcela pfijemny pocit, proto jsem zvolila tuto otazku jako
posledni — zaméfeni se na to, kde je mi dobfe a Ze i na takové praci mohu najit néco

pozitivniho.

Na samotny zavér je mozné vyzvat zaky jednoho po druhém, aby shrnuli praci u nich ve
dvojici (jen kratce, asi 10 minut): jak se vam pracovalo, jaké to bylo? A nechat je piipadné
dopovédét a predstavit ostatnim zazitky z tvofeni, prace je mozné dat pied sebe, nebo je
zvednout nad hlavu — nejlépe je posadit se do kruhu.“(Komunika¢ni malba/ kresba
Dostupné z:  http://artefiletika.kvk.zcu.cz/clanky/9-napadnik/126-komunikacni-malba-
kresba)

10 minut prestavka

10 minut piedstaveni tématu a pfiprava pomiicek pro samostatnou tvorbu, instrukce ke

zpusobu tvorby a pocet ocekavanych vystupli

20 minut vlastni tvorba, realizace automatické kresby na papir o rozméru A4, o¢ekavany

pocet vystupli minimaln¢ 2

5 minut uklid

10 minut reflexe

Metody: slovni (informaéné - receptivni) — vysvétleni a popis techniky automatické kresby

Nazorn¢ demonstratni - prezentace vytvarnych dél a umélct vyuZivajici

automaticke kresby
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Praktické (nacvik dovednosti) — osvojeni si principu automatické kresby, vlastni

tvorba zaka
Organizacni formy: frontalni vyuka
Individuélni — konzultace s jednotlivcem

Skupinové vyucovani — reflektivni dialog

9.2 2. Hodina: Tvorba mandaly z automatické kresby

Casova dotace 2x 45 minut s pfestavkou 10 minut

Ocekavané vystupy: zaci se seznami s pojmem mandala a piipomenou si princip
automaticke kresby, seznami se s vytvarnou technikou kopirovani pomoci pauzovaciho
papiru a nasledné tvorby ornamentu pomoci piedlohy se soustfednymi kruhy. V ndzorné
ukézce jim tento zplsob bude pfedveden a jeho mozné vyuziti ve vytvarné tvorb¢.

Vyzkousi si praci s mandalou formou relaxace.
Cil: vytvotfeni mandaly pomoci vyuZiti ,,maranice* vzniklé automatickou kresbou

Konkrétni vystup z hodiny: zak si osvoji princi jakym lze vyuzit automatickou kresbu pro
tvorbu originalni mandaly- ornamentu. Vyzkousi si techniku kopirovani pies pauzovaci
papir a ptipomenou si zakladni geometrické principy. Ziskaji informace o riznych typech

ornamenti a zptsobu vyuziti symetrie v nich.
Pojmy: automaticka kresba, mandala, tvorba ornamentu
Uroveti expresivniho zazitku: konstruktivni — tvorba dila dle danych kritérii

Pomicky: 1x papir A3 3x papir A4, prihledny pauzovaci papir, okénko 3 x 5 cm, niizky,
pravitko a kruzitko nebo ptedloha se soustiednymi kruhy, pastelka nebo tuzka, barvy

Naroky na prostedi: navrhovana ¢innost nevyzaduje Zadné specialni podminky, pro dalsi

vyuziti je vS§ak vhodna moznost kopirovani realizované¢ho navrhu
Pribeh:
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10 minut Gvod s ndzornou ukazkou principu tvorby, vysvétleni narokd a pomucek

10 minut piiprava pomucek, vystfizeni/vyfezani prafezu 3,5 X 5 cm, narysovani
soustfedénych kruznic jako podklad pro tvorbu mandaly, wvystfizeni 1/8 vysece
z pauzovaciho papiru, vysvétleni zakladnich principti symetrie v ornamentu, popsani
vhodného vybéru vyseku (pokud by si vybrali pfili§ pifehustény prifez, byla by vysledna

mandala velice slozita na realizaci)

25 minut samostatna tvorba mandaly/ornamentu

10 minut piestavka

30 minut pokracovani v Samostatné tvorbé mandaly
10 minut kopirovani hotovych navrhi mandaly
5minut dklid

Metody: slovni (informac¢né - receptivni) — vysvétleni a popis tvorby mandaly

z automatické kreshy
Nézorn¢ demonstracéni - prezentace postupu pfi tvorbé a moznych vysleda

Praktické (nacvik dovednosti) — osvojeni si principu kopirovani pomoci

pauzovaciho papiru, vlastni tvorba zakt
Organizacni formy: frontalni vyuka
Individualni — konzultace s jednotlivcem

Skupinové vyucovani — dialog
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Ukazka mandaly vytvofené pomoci automaticke kresby

9.3 3. Hodina: Mandala a jeji vyuZiti

Casova dotace 2x 45 minut s pfestavkou 10 minut

Ocekéavané vystupy: Zaci se si pfipomenou pojem automaticka kresba a mandala, vyzkousi
si relaxacni techniku skrze praci s vlastni mandalou a realizuji navrhy v barvé. Ziskaji

zékladni znalosti psychologie tvarl a barev.
Cil: vytvoteni barevnych variaci vlastni mandaly

Konkrétni vystup z hodiny: zak vytvofi alespon 3 barevné navrhy mandaly, prvni bude
Cisté relaxacni a individualni u dal$ich se bude snazit najit mozné vyuziti mandaly jako
vzoru/dekoru tapety ¢i latky. Ziskd informace o vyznamu barev a tvari z hlediska

psychologie a o arteterapeutickém vyuziti mandaly.

Pojmy: automaticka kresba, mandala, tvorba ornamentu, psychologie tvart, psychologie

barev

Uroveti expresivniho zazitku: Tematickd — vyhotoveni barevnych navrhii mandaly
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Konstruktivni — tvorba dila dle danych kriterii
Empaticka — srozumitelnost a pusobeni dila

Prozitkova — vlastni prozitek pii tvorbé

Pomucky: 3x nakopirovany papir A4 svlastni mandalou, pastelky, temperové barvy,
akvarelové barvy, akvarelové fixy, anilinové barvy a jiné, tenké kulaté Stétce,

podlozka/noviny, kelimek na vodu, hadr

Naroky na prostiedi: navrhovana ¢innost nevyzaduje zadné specialni podminky,vhodné je
vytvofit klidné prostiedi pii praci s mandalou, pro dalsi vyuziti je nutna moznost skenovani

realizovaného barevného navrhu do PC
Pribéh:

10 minut avod a motivace k tvorbé, vysvétleni narokt a techniky prace s mandalou,

zminéni vhodnych pomtcek

5 minut piiprava pomucek

30 minut samostatna realizace barevnych navrhii mandaly/ornamentu
10 minut piestavka

10 minut pokrac¢ovani v samostatné tvorbé mandaly

20 minut reflexe

10 minut skenovani suchych navrhi v PC

5 minut uklid

Metody: slovni (informacn€ - receptivni) — vysvétleni a popis tvorby mandaly

z automatické kresby
Nazorné demonstracni - prezentace postupu pii tvorbé a moznych vysleda
Praktické (nacvik dovednosti) — osvojeni si principu kopirovani pomoci

pauzovaciho papiru, vlastni tvorba zaki

32



Otazky k reflexi: Jak se ti pracovalo s mandalou?
Zamg¢ftil/a si se na vysledek nebo na prab¢eh tvorby? ™
Jaké pocity si do mandaly vlozil/a?
Jakou si zvolil/a barevnost?
Jaké hlavni tvary disponuji ve tvé mandale?
Organizac¢ni formy: frontalni vyuka

Individualni — konzultace s jednotlivcem

Skupinové vyucovani — reflektivni dialog

9.4 4. Hodina: Vytvoieni vzoru/dekoru z vlastni mandaly

Casova dotace 2x 45 minut s prestavkou 10 minut

Ocekavané vystupy: Zaci se si pripomenou pojem automaticka kresba a mandala, vyzkousi
si relaxaéni techniku skrze praci s vlastni mandalou a realizuji navrhy v barvé. Ziskaji

zakladni znalosti psychologie tvari a barev.
Cil: vytvofeni barevnych variaci vlastni mandaly

Konkrétni vystup z hodiny: zak vytvoii pomoci grafického editoru barevné variace navrhi
na vzor/dekor s vyuzitim mandaly, nasledné se pokusi o vizualizaci alespon jednoho z

nich. Ziské informace ohledné¢ grafického editoru.

Pojmy: automatickd kresba, mandala, tvorba ornamentu, psychologie tvarti, psychologie

barev

Urovei expresivniho zazitku: tematicka — vyhotoveni barevnych navrhii mandaly
Konstruktivni — tvorba dila dle danych kriterii

Pomucky: naskenovany navrh s vlastni mandalou, po¢ita¢ s grafickym editorem

Naroky na prostfedi: navrhovana ¢innost vyZaduje moznost prace zaki na PC
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Pribéh:

15 minut Gvod a motivace k tvorbé, vysvétleni narokti a zakladnich vlastnosti grafického

editoru a zpisobu tvorby

30 minut samostatna realizace barevnych navrhl na vzor/dekor s priibéznou individualni

konzultaci

10 minut piestavka

10 minut pokracovani v samostatné tvorbé

20 minut pfiprava vizualizace a prezentace vybrané¢ho vzoru/dekor
15 minut prezentace vysledkti a hodnoceni zéky

Metody: slovni (informa¢n¢ - receptivni) — vysvétleni a popis zdkladnich mozZnosti tvorby

v grafickém editoru
Nazorn¢ demonstracni - prezentace postupu pii tvorbé a moznych vysledki

Praktické (nacvik dovednosti) — prace na pocitaci s vyuzitim grafického editoru,

vizualizace a prezentace vybraného navrhu
Organizacni formy: frontalni vyuka
Individualni — konzultace s jednotlivcem

Skupinové vyuc¢ovani — reflektivni dialog a hodnoceni

9.5 5. Hodina: Tisk vlastniho dekoru
Casova dotace 4x 45 minut s prestavkou 10 minut

Ocekavané vystupy: Zaci si z vlastni mandaly vytvoii sitotiskovou $ablonu, kterou
nasledné pienesou na papir nebo latku. Ziskaji zakladni znalosti o praci se Sablonovym

tiskem, moznostech jeho vyuziti a technickych narocich.
Cil: Tisk vlastniho dekoru na zvoleny material
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Konkrétni vystup z hodiny: zak vytvoii a vyfeze vlastni $ablonu podle vytvofeného navrhu
mandaly, vyrobi si vlastni sito na Sablonovy tisk, provede realizaci tisku na zvoleny

material (latka, papir)

Pojmy: mandala, tvorba ornamentu, vytvofeni dekoru, Sablonovy tisk, vyuziti barev

Uroveti expresivniho zazitku: tematicka — vyhotoveni barevnych tiskit mandaly
Konstruktivni — technicky postup pfi sitotiskové metodé

Pomiucky: ndvrh mandaly, papir, tuzka, karton, zalamovaci niiz, podlozka, dievény ram,
nylon nebo jina jemna sitovina, houbicka, térka, latka, tiskafské barvy, barvy vhodné na

textil, ochranny odév

Néroky na prostfedi: navrhovana ¢innost vyzaduje dostatek prostoru pfi praci se sitem a

uskladnéni/dosuseni realizovanych navrhit
Pribéh:

15 minut tvod a motivace k tvorbé, vysvétleni narokt a zakladnich technickych vlastnosti

Sablonového tisku, zptisobu tvorby a bezpe¢nosti prace

30 minut samostatna realizace navrhu Sablony a jeji tvorba S prubéznou individualni

konzultaci

10 minut piestavka

35 minut pokracovani v samostatné tvorbé Sablony, pro rychlejsi zaky vytvofeni sita
10 minut uklid

Pii pfedpokladané cCasové dotaci ve vyuce 2x45 minut se realizace vlastniho tisku

uskuteéni v hodindch nésledujicich

10 minut Gvod s vysvétlenim principu sitotisku a bezpecnosti prace pomicek + nazorna

ukazka prace,

r~r

5 minut rozdé€leni do skupin podle barev (snizi se tak potieba sita pro kazdé¢ho zaka, ideélni

pocet jsou dvojice az Ctvetice, pii realizaci tisku zaci pracuji se sitem ve dvojici)

30 minut samostatny tisk zaka

35



10 minut piestavka

30 minut pokracovani v samostatném tisku zakt

15 minut Uklid

V zéavérecné hoding bloku se pak uskutecni instalace a prezentace vyslednych tiski zaka

Metody: slovni (informaéné - receptivni) — vysvétleni a popis zakladnich moznosti tvorby

Sablonového tisku, technickych naroki a bezpe¢nosti prace
Nazorné demonstraéni - prezentace postupu pii tvorbé a moznych vysledki

Praktické (nacvik dovednosti) — préace se sitotiskovou metodou, realizace vlastniho

tisku, nasledné instalace a prezentace
Organizacni formy: frontalni vyuka
Individualni — konzultace s jednotlivcem

Skupinové vyucovani — samostatna prace zaku ve skupinach a hodnoceni
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Ukazka mandaly tiSténé technikou sitotisku

Vytvoreni dekoru pomoci sitotiskové Sablony
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10. Zavér

Cilem mé diplomové prace bylo vytvofit rucné malovanou tapetu jako dominantu
konkrétniho prostoru a soubor tfi zavésnych obrazii. Jako hlavni motiv jsem si vybrala
symbol mandaly, ktery jsem postupnou deformaci preménila na dekor opakujici se
Vv pasech. Pivodné jsem vychdzela z tradi¢niho symbolu indické mandaly, postupné jsem
se dopracovavala ke geometrickym tvarim propojenym ak¢éni malbou. Obrazy byly
vytvofeny pomoci sttedové symetrie a tak se navracim k ptvodni myslence. Pii tvorbé

dekoru vychazim z historie ornamentu a jeho proménlivosti napii¢ kulturami.

Inspiraci pro mé byla tradicni indickd mandala i jeji geometrické podoby.
Vyuzivala jsem prvky akéni malby spolu s automatickou kresbou. Zabyvala jsem se i
technikou Sablonového tisku, kterou jsem pouzila pti realizaci tapety. Pii tvorbé mé
ovlivnila dila Martina Mainera, Zdenika Sykory a Jacksona Pollocka. U vyuziti tapety
v konkrétnim prostoru jsem vychazela z dila Petra kvicaly, ktery propojuje ornamentalni

malbu s architekturou.

Didaktickou ¢ast jsem koncipovala jako formu blokové vyuky, jejimz vystupem by
méla byt klauzurni prace. Ustiednim namétem je tvorba dekoru ze symbolu mandaly.
K tomuto symbolu se Zaci dopracuji postupné pies automatickou kresbu, sitotisk naslednou
Upravu v grafickém editoru. Vyuka je rozélenéna do né€kolika fazi, ve kterych se Zaci
nasledné dopracovavaji K finalnimu dekoru, ktery mohou vyuzit jako motiv tapety,
ptipadné dekor latky. Vyzkousi si i arteterapeutickou praci s mandalou a ziskaji zakladni
informace o psychologii barev a tvari. Svou tvorbu si zasadi do kontextu déjin vytvarné

kultury pomoci zminénych d¢l a umélct.
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11. Resumé

The main goal of my magister thesis was to create handpainted wallpaper as a
dominant of particular interior space with set of three paintings As the main theme I’ve
chosen the symbol of mandala, which I’ve transformed in design repeating in stripes.
Original base was the symbol of mandala, then I have progressively achived a geometrical
symbols conected with use of action painting. Paintings were created with the use of
central symetry, so they remind the orginal base. I‘'ve got my inspiration from history of

ornament through the cultures, during the creation of design.

My inspiration was traditional indian mandala and it’s geometrical forms. I’ve used
the elements of automatic painting alongside with action painting. | was concerned about
technic of serigraphy, which | have used for realization of my wallpaper. During the
creation I was influenced by artworks of Martin Mainer, Zedenék Sykora and Jackson
Pollock. I‘ve followed the artwork of Petr Kvic¢ala when I was finding use of my wallpaper

at particular interior space.

| have conciped didactical part as a form of block teaching, with final semestral
work. Main theme is creation of design from mandala symbol. Students create their own
symbol with use of automatic drawing, serigraphy and with use of graphic editor. Teaching
is divided in parts, each part describes a way how students create their final design, which
can be used as design of wallpaper or fabric. Students will try artetherapy with their
mandala and they will get basic informations about psychology of colours and shapes.
Students will sort their work due to context of history of art and culture through the

mentioned artworks and artists.
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