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Uvod

Cilem této bakaléiské prace je predstavit skladatele a akordeonistu Pavla Samiece.
Tento zdpadocesky roddk je osobou, kterou si povaZzuji a zatim o ném nebylo mnoho
napsano. Jelikoz je P. Samiec akordeonista, stejné jako jd, tak dalSim cilem prace je

predstavit jeho akordeonovou tvorbu, konkrétné tak jeho prvni dvé akordeonové sonaty.

Od tohoto autora jsem jiZ n¢kolik kompozic hrdl a zjistil jsem, Ze je mi jeho hudba
blizka a srozumitelnd, proto jsem se rozhodl pro formovy rozbor jeho sonét, o kterych jesté
nic napsano nebylo. Jedna se o podafené kompozice pro akordeon a druhd kompozice byla
dokonce ocenéna i1 na skladatelské soutéZi. Pro rozbor téchto dé€l pouZziji veSkeré své
dosavadni znalosti a nasledujici literaturu: Karel Janecek: Hudebni formy; Karel Janecek:
Melodika; Karel Janecek: Zaklady moderni harmonie; Karel Janecek: Tektonika — Nauka
o stavb¢ skladeb; K. B. Jirdk: Nauka o hudebnich formach; E: Herzog: Nové cesty hudby;
Karel Risinger: Nauka o harmonii XX. stoleti; Karel Risinger, Jaromir PodeSva: Soucasni

hranice tonality.

Pavel Samiec je jednou z nejvyznamnéjSich zapadoceskych osobnosti, kterd
v soucasnosti zasvécuje svoji skladatelskou ¢innost v hojné mite pravé akordeonu, a proto

povazuji za dileZité i pro sebe tuto jeho ¢innost vice poznat.



1. Pavel Samiec

1.1 Zivot skladatele

Pavel Samiec je Cesky hudebni skladatel a akordeonista, ktery pochédzi z mésta
Plzné. Narodil se 30. srpna roku 1984 v Plzni, kde proZzil i veSkeré své mladi, dokonce
i soucasny zZivot. Jedna se o skladatele, ktery pro stavajici plzefiskou kulturu a to pfedevsim
pro akordeonovou literaturu v souc¢asné dobé znamend studnici novych skladeb jak pro

mladé, tak pro dospélé akordeonisty.

Dilo Pavla Samiece, oproti jinym soudobym mladym skladatelim, vynikd svoji
vyzralosti a univerzalnosti jeho vyuziti. Dokézi jej poslouchat i lidé, ktefi mnohdy nemaji
ani zdkladni hudebni vzdélani. Mezi nejmladsi generaci skladatell v Plzni koluji o Pavlovi
vtipy, Ze je to soucasny ,,neo skladatel”. KdyZ Pavel nevi coby, tak pouZije neo-styl (neo-
renesanci, neo-baroko, neo-klasicismus) a skladba je rdzem hotova. Je to samoziejmé vtip,

ovSem pfi pohledu na skladatelovo dilo miZeme vidét Castéjs$i uzivani téchto styli, nez

u jinych skladatela.

Pavel Samiec v soucasné dob¢ vyucuje na konzervatofi v Plzni hudebné teoretické
predméty jako napiiklad hudebni harmonii. BohuZel v obdobi mych studii na této
konzervatofi Pavel Samiec jeSté¢ studoval obor skladby, tudiZ jsem jej jako ucitele
nepoznal, ale nyné&j$i studenti jsou z n¢j vice nez nadSeni pro jeho ucitelsky um. Zaroven
uéi na jedné z nejvétsich plzenskych zakladnich uméleckych kol a to na ZUS Sokolovskd,
kterd byla zaloZena v roce 1988 jako 5. ZUS. Na této §kole Pavel uéi hru na akordeon, hru
na elektrické kldvesové ndstroje a vede zde akordeonovy soubor DASKO, ve kterém kdysi
jako maly akordeonista dostal zdklady orchestrdlni hry. Pro tento soubor déld vlastni
upravy skladeb, které posléze s mladymi akordeonisty pfedvadi na vefejnych vystoupenich

a soutézich.

Prvni hudebni vzdélini ve hie na akordeon ziskal na ZUS Sokolovskd v Plzni
ve tfidé Dany Saskové!, kterou navstévoval v letech 1990-2000. JiZ v tomto obdobi se
ucastnil mezindrodnich i oblastnich soutézi, kde ziskal riznd ocenéni. Napiiklad v roce
1999 se zucastnil soutéZe Kleine Tage der Harmonika v némeckém Klingenthalu, kde
ziskal 3. misto. Déle v roce 2000 se zucastnil SoutéZe konzervatore Plzeii v oboru

akordeon, kde ziskal dokonce 1. misto.

! Dana Saskova (1952) — akordeonistka a hudebni pedagozka



V letech 2000 — 2006 studoval akordeon na konzervatofi v Plzni ve tfidé Ludmily
Rottenbornové?. Pod jejim vedenim se stdle zdcastioval réiznych soutézi ve hie
na akordeon. Prvni soutéZ absolvoval vroce 2001 a byla to Celostdtni prehlidka
konzervatori CR v Pardubicich, kde ziskal ¢estné uznani. Jeden z nejvétsich dspéchil ve hie
na akordeon zazil v roce 2003 ve Svycarském Reinachu, kde absolvoval soutéz Accordion
international competition Switzerland a ziskal zde 1. misto v kategorii junior. Na tuto
souté¢z se vratil i vroce 2006, tentokrdt v kategorii senior, kde obdrzel mezi tvrdou

konkurenci 5. misto.

V roce 2004 se také zucastnil jedné z nejvétSich mezindrodnich akordeonovych

soutézi ve Spanéclsku ve mésta Santiago de Compostela nesouci ndzev Trofeo mundial de

accordion, kde obsadil 9. misto v kategorii senior.

Od roku 2006 Pavel Samiec pokracoval ve studiu hry na akordeon na Pedagogické
fakult¢ ZCU, kde navitévoval nejprve tifdu prof. Jaroslava Vlacha® a poté se udil

u Mgr. Jarmily Vlachové®.

Své nadani pro skladbu jiZ projevoval za studii na ZUS Sokolovskd, vice se o tento
obor zacal zajimat aZ bé¢hem svych studii na konzervatofi, kde mu zdklady kompozice
poskytl prof. Jaromir BaZant’. Ndsledn& pak chodil na konzultace k doc. MgA. Jifimu
Bezd&kovi®, Ph.D. (dile jen doc. Jifi Bezd&k). V roce 2006 byl otevien na plzefiské
konzervatofi obor skladba pod vedenim pravé doc. Jiftho Bezdéka, kam se Pavel Samiec
prihlasil a zacal zde zaroven se studii na vysoké Skole studovat kompozici. Tento rok také

zadal utit hru na akordeon v ZUS Sokolovska.

V roce 2006 byl proveden jeho ,,.Smyccovy kvartet”, coZz mu zajistilo piijeti
do Zapadogeského hudebniho centra’. Od roku 2008 piisobi také jako ¢len komise v Kruhu

pratel hudby® a v Tribun& komorn{ pisné&’.

2 Ludmila Rottenbornova (1949) — akordeonistka a hudebni pedagozka

3 Jaroslav Vlach (1930 — 2012) — akordeonista a hudebni pedagog

4 Jarmila Vlachové (1978) — akordeonistka a hudebni pedagozka

> Jaromir Bazant (1926 — 2009) — éesky hudebni skladatel a pedagog

6 Jifi Bezdék (1961) — akordeonista, ¢esky hudebni skladatel a pedagog

7 Zapadoleské hudebni centrum (od r. 1991) — sdruZuje interprety, umélce, atd. a pofada riizné kulturni
akce, koncerty

& Kruh p¥atel hudby — uskupeni, poFadajici koncerty pfevainé klasické hudby

° Tribuna komorni pisné — hudebni festival potddany ZHC, zamé&feny na pisfiovou tvorbu



Skladby Pavla Samiece zni u nds i v zahrani¢i a jsou hrdny na nédrodnich 1 na

mezindrodnich soutézich. (Kleine Tage der Harmonika Klingenthall, Beethoveniiv Hradec,

Mezindrodni souteZ LeoSe Jandcka v Brne, a dalsi).

Vroce 2010 byla jeho skladba pro akordeon ,Boufe* vybrdna jako povinnd
na celostdtni soutéZ konzervatoii pro tento rok. V roce 2009 ziskal cestné uzndni
ve skladatelské soutézi ,, Generace 09 a to konkrétné za skladbu ,,NaSeptdva¢ — fantasie

pro housle a akordeon.*

Pavel Samiec ziskal ocenéni ,,Plzenisky Orfeus 2009 od Nadace 700 let mésta
Plznée. Toto ocenéni dostal dokonce dvakrat. Podruhé v roce 2012. Ocenéni se udéluje
za reprezentaci mésta Plzné v umélecké oblasti. V roce 2012 se Pavel Samiec probojoval
do findle skladatelské soutéZze v Madridu a byla zde premiérovana jeho skladba ,,Cancién
del amor y Danza de la muerte,” kterd byla zkomponovadna na objednavku Orquesta

Sinfénica Chamartin (Madrid).

Jako jeden z nejvétSich skladatelskych tspéchii Pavel Samiec povaZuje ucast
ve findlovém kole mezindrodni skladatelské soutéZe Antonina Dvotdka vroce 2013.
Finédlové kolo mélo podobu pétidenniho komponovani na zadana témata, kdy skladatelé
méli omezeny pohyb kvili opisovani a jinému podvadéni. Zde se umistil na prvnim misté

a stal se absolutnim vitézem celé soutéze.

V soucasné dobé se Pavel Samiec vénuje pedagogické Cinnosti na Konzervatofi
Plzeti, kde uéi hudebné teoretické predméty od roku 2011, zéroven uéi na ZUS Sokolovska

a dale se vénuje skladatelské a aranzérské praci.

1.2 Inspira¢ni zdroje skladatele
Pavel Samiec se ve velké mite inspiruje hudbou 20. stoleti. Nejprve jej oslovil
a zarovenl ovlivnil polsky skladatel Krzystof Penderecki'® svoji skladbou ,Magnificat.*

Pozdéji ho zaujalo dilo Dmitriho Sostakovige'!, pfedeviim jeho symfonicka tvorba.

Dal3f inspiraci Pavel Samiec ¢erpal od skladatele Arvo Pirta'? a to konkrétné v jeho
technice tintinabuli, kterou pak vyuZzil v nékterych castech vano¢niho oratoria ,,Die

sancificatus.” Tato technika se ovSem ani v jedné sondt€¢ nevyskytuje. Také na n¢j

10 Krzystof Penderecki (1933) — polsky skladatel, pfedstavitel hudebni avantgardy 2. pol. 20. stol.
11 Dmitrij Sostakovi¢ (1906 — 1975) — rusky skladatel, predstavitel hudebni moderny ve 20. stoleti
2 Arvo Part (1935) — estonsky hudebni skladatel



zapiisobil skladatel Alfred Schnitke!? svoji technikou koldZe, kdy vedle sebe stavél velice

kontrastni plochy. Tento styl hudby prave pouzil ve své prvni sondt¢ ,,da chiesa®.

Pavel Samiec se zabyva duchovni i svétskou tvorbou, kdy pfedevs§im kompozice
s6lové jsou inspirovany piirodnimi a mystickymi motivy. Do skladeb se také snazi vloZit

své filosofické uvahy.

Veskeré inspiracni zdroje jsou jisté v dile P. Samiece dohledatelné, ovSem nedilnou

soucdsti vSeho je autorova ndpaditost a schopnost vystihnout obsah kompozice.

1.3 Ziskana ocenéni a soutézni umisténi'4

« 1999 - Kleine Tage der Harmonika - Klingenthal - 3. misto

« 2000 - Soutéz konzervatote Plzen v oboru akordeon - 1. misto

« 2001 - Celostatni prehlidka konzervatofi CR - &estné uznani (Pardubice)

« 2003 - Accordion international competition Switzerland - 1. misto (Reinach, Aargau) -
kategorie junior

« 2004 - Trofeo mundial de accordion - Spanélsko - 9. misto (Santiago de Compostela) -
kategorie senior

« 2006 - Accordion international competition Switzerland - 5. misto (Reinach, Aargau) -
kategorie senior

« 2007 - Celostatni interpretacni soutéZ pedagogickych fakult (Olomouc) - akordeon - 2.
misto

« 2008 - Celostatni interpretacni soutéZz pedagogickych fakult s mezindrodni ucasti
(Praha) - akordeon - 1. misto

« 2009 - Generace 09 - celostatni kompozi¢ni soutéz - ¢estné uznani (Ostrava)

« 2010 - Cenanadace 700 let mésta Plzné za reprezentaci mésta v kulturni oblasti -
Plzensky Orfeus 2009

« 2010 - Cena poroty krajského kola interpretaéni soutéZe ZUS s pievahou dechovych

ndastroju - Ocenéni za tvorbu pro déti

13 Alferd Garijevni¢ Schnitke (1934 — 1998) — rusko — némecky hudebni skladatel
1% Vegkerd uvedend data v této kapitole jsou citovdna z URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Pavel_Samiec
(Dne 11. 6.2018)



2010 - Celostatni interpretacni soutéZz pedagogickych fakult s mezindrodni ucasti
(Hradec Kralové) - kategorie II. klavir - 2. misto

2010 - Celostatni interpretacni soutéZz pedagogickych fakult s mezindrodni ucasti -
Cena za ojedin€ly kompozi¢ni poCin - Concerto pro akordeon a orchestr (Hradec
Kralové)

2010 - Zvlastni ocenéni za zkomponovani povinné skladby "Bouife" pro soutéZni
prehlidku konzervatofi CR (Pardubice)

2011 - Celostatni interpretacni soutéZ pedagogickych fakult (Brno) - kategorie II.
klavir - ¢estné uznani

2011 - Celostétni interpretacni soutéZz pedagogickych fakult (Brno) - akordeon - 3.
misto

2011 - Celostatni interpreta¢ni souté¢Zz pedagogickych fakult (Brno) - cena za
interpretaci vlastni skladby (Sonata No. 1 "da chiesa")

2011 - 1. Edicién del Concurso de Composiciéon “Antén Garcia Abril”. (Madrid) - 2.
cena

2011 - Skladatelska soutéz Tribuny komorni pisné - (I. kategorie) - 2. misto

2012 - Cena nadace 700 let mésta Plzn€ za kompozicni ¢innost - Plzenisky Orfeus 2011
2013 - The International Antonin Dvotdk Composition Competition (Praha) - Special
prize for the best free composition among Senior participants - Skici pro akordeon a
symfonicky orchestr

2013 - The International Antonin Dvoidk Composition Competition (Praha) - 1st prize
2013 - The International Antonin Dvofdk Composition Competition (Praha) - Grand
prize

2015 - Skladatelskd soutéz Zapadoceského hudebniho centra (Plzeil) - 2. misto za
klavirni kvintet Fragmenty ¢asu

2016 - INTERNATIONAL COMPOSITION COMPETITION ,MAURICE RAVEL"
II. edicion - G&ast v semifinéle, nejlepsi ucastnik za CR za kategorii A - orchestraln{
kompozice

2016 - OPAVA CANTAT - 3. cena v kategorii muzskych sbori - Ne recorderis

peccata mea, Domine



1.4 Dilo*

1.3.1 Sé6lové a komorni skladby pro akordeon

« Tt mala zastaveni pro housle a akordeon (2008)

«  Z4tisi (2008) - skladba pro kontrabas, housle a akordeon — vznikla na kurzech
,»,Magickd pamét’ mista“ — 19. 9. 2008

« Vzpominky dvorniho $aska (2009) — détska svita pro akordeon, psdno jako povinnd
skladba na Kleine Tage der Harmonika in Klingenthall

« Fantasie pro housle a akordeon ,,Naseptdvac* (2009) - psdno pro Jakuba
Jedlinského a Ivu Kramperovou- ocenéno na kompozi¢ni soutézi Generace 09

« Boufe (2009) — ,,.Dramaticka fantasie pro akordeon‘ - pséano jako povinna skladba na
soutéZ konzervatoii v oboru akordeon (2010)

« Sonata No. 1 ,,da chiesa" (2010)

+ Drobné skladby pro akordeon (2011) - Legenda, Toccata, Stara Sperkovnice, Allegro
ritmico

« Toccata for accordion (2011) - psano pro Petra Vacka

« Zhradu a podhradi (2012) - détska svita pro akordeon

» Casus Icari (2012) - fantasie pro sélovy akordeon, vénovéano Jarmile Vlachové

« Sonata No. 2 (2013)

v

« Psikusy (2015) - dueta pro pfi¢né flétny a akordeon, napsano pro Radka Dlouhého a
Vladimira Svétlika

« Détska svita ¢. 3 ,,Zima" (2016)
« Détskd svita €. 4 ,,Populaire” (2017)

1.3.2 Orchestralni kompozice pro akordeon

« Concerto pro akordeon a orchestr (2008 — 2009) - Vénovano Radku Dlouhému
« Skici pro akordeon a symfonicky orchestr (2013) - in memoriam to Marcela Maté&jkova
- ocenéno na The International Antonin Dvotdk Composition Competition
Dalsi komorni kompozice Pavla Samiece je tfivétd skladba ,,The mystical dances®,

kterou napsal pro akordeon, flétnu a klarinet v roce 2016 a vénoval ji Lubogi Markovi'S.

15 NiZe uvedené informace aZ k dilu ,,Skici pro akordeon a symfonicky orchestr* citovany z URL:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pavel_Samiec (11. 6. 2018)
16 Lubo§ Marek (1994) — akordeonista a hudebni pedagog



Skladba ,,Toccata for accordion vénovdna Petru Vackovi'’, byla pfedvedena v prvnim
nastudovdni LuboSem Markem, ktery ji mimo jiné pfedvedl na mezindrodni soutéZzi
v Ostravé vroce 2015. Oficidlni premiéry Petrem Vackem se skladbé dostalo v Praze

v roce 2017.

Na konci roku 2017 Pavel Samiec dokoncil svoji 3. sondtu pro sélovy akordeon

nesouci nazev ,,Buffa“.

Skladatel se také vénuje aranzmd jiz vzniklych skladeb. Upravuje tak tfeba dila
argentinského skladatele A. Piazzolly'® a dal$ich. Na zdkladé mého pozadavku upravil pro
akordeon, flétnu a klarinet skladbu R. Galliana'® ,,Valse a Margaux*. Tato Uprava byla
pfedvedena Lubosem Markem, Sarkou Kuderovou? a Kamilem Tichotou?' na podzim
roku 2016 na koncerté drZiteld ceny Nadace 700 let mésta Plzne, ktefi ji ziskali

za akordeonovou reprezentaci meésta.

17 Petr Vacek (1989) — akordeonista a hudebni pedagog

18 Astor Piazzolla (1921 — 1992) — akordeonista a skladatel

19 Richard Galliano (1950) — akordeonista, hudebni pedagog a skladatel

20 Sarka Kugerova (1997) — flétnistka hudebni pedagozka

21 Kamil Tichota (1984) — klarinetista, feditel ZUS Kralovice, hudebni pedagog

10



2 Sonata no. 1 ,,da chiesa‘

Sonéta cislo jedna vznikla v roce 2010. Jednd se o Ctyfvétou sondtu pro sélovy
akordeon. Ndzev sondty ,,da chiesa® v doslovném Ceském piekladu ,,Z kostela,” mtize jiz
evokovat urcitou ndladu. V sonét¢ se jist¢ ozyvaji prvky, které kostelni naladu pfipominaji,
jako napiiklad chordl, jenZ se vyskytuje v prvni vété a jeho reminiscence ve véteé Ctvrté.
Nézev ,,da chiesa" ma také navazovat na barokni tradici, kde byly sonéty ,,da chiesa“ nebo

,,da camera,* tedy chrimové nebo komorni.

2.1 Uvod rozboru

Celd tato sondta je moderni skladbou, ktera uzivd mnoho disonanci, modulaci
a dalsich hudebn¢ vyrazovych prosttedki, které jsou postaveny vedle melodii a témat, jez
jsou naopak v riznych ,,neo-stylech®. Toto se projevuje jiZ v prvni vété, kterd ma rytmicky
vyrazny dvod a ndsledné prichdzi antitetické téma chordlniho typu a podobny pribéh

muzeme sledovat i dal ve skladbé.

Diky uziti rGznych modulaci, zahuSténych akordl, kvintovych ¢i kvartovych
akordl je t€zké urcit toéniny, v jakych se momentdlné nachdzime. Proto je vétSina rozboru

zamgéfena spiSe na rozbor formovy nezli harmonicky.

Prvni véta Grave e maestoso je vétou, kde se stfidd téma toccatového®? typu
s tématem volnym, chordlového®? ¢&i klasicistniho®* typu. Je to jakysi motiv celé této véty,

stavéni moderni hudby vedle hudby staré, coz déla velice zajimavy vysledny dojem.

Druhd véta Adagio e tranquilo ptichdzi s velice pomalym tématem, které bych
si troufal nazvat modernim, ¢i soudobym chordlovym tématem. Moderni proto, Ze uziva
hojn¢ disonanci. Cela tato véta postupné nabyva na dynamice, coZ miiZze evokovat pocit

pravé kostelni hudby, kdy by hra¢ na varhany pouZival stdle siln&jsi registry?>.

Tieti véta Menuet je zajimavou Casti, jelikoz béZné sondty maji pouze véty tfi,
ovSem z historického hlediska jsou znadmy piipady, kdy skladatel vklddal pravé mezi
druhou a tieti vétu, vétu tane¢niho rdzu. Téma této ¢4sti muze v posluchaci vyvolat pocit

poslechu klasicistniho menuetu.

22 Toccatovy typ tématu — téma vyrazného rytmu, ¢asto v kratké az staccatové artikulaci

2 Choralovy typ tématu — téma vedeno v delsich hodnotéch, kdy hlasy jsou vedeny spiSe linedrng, nez
horizontaln¢

2 Klasicistni typ tématu — téma, které pfipominé hudbu z obdobi klasicismu

25 Registr — manudln{ tla¢itko, které umoZfiuje umélci ménit zvuk néstroje. VyuZivajf jej ndstroje napt.:
akordeon a varhany
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Ctvrtd véta Vivace — Maestoso — Adagio je zavérecnou Casti této sondty a piinasi
novd a zdrovenn shrnuje riznd témata predstavend ve vétach predchozich. Zajimavé je,
Ze skladba nekon¢i monumentdlnim koncem, nybrz pomalym chordlnim tématem,

predstavenym jiz ve vété prvni.

2.2 Zakladni formovy rozbor

Skladba je psana soudobym hudebnim jazykem, tudiZ zde nenalezneme klasickou
formovou stavbu. I pfesto je dobie Citelnd a rozclenéna na ztetelné useky. Moderni
hudebni jazyk se ve skladbé projevuje jak v melodice a harmonii, tak i v samotné stavbé

jednotlivych dili.

JiZ na prvni pohled je vidét pouziti mnoha nahodilych chromatizujicich posuvek
v akordech ifadich tént. Rady tént diky tomu tvoii asto chromatiku s ob&asnym
skokem. V akordech ddle vidime pouziti rtiznych pfevrati kvartovych ¢i kvintovych

akordl nebo zahusténé akordy.

s s

Kontrastem k t€émto disonantnim a atondlnim castem jsou dily, které ptinasi skoro
az prehnané¢ jednoduchou a zfetelnou melodiku. Nejlépe je to vidét v prvni vété pri
srovnani dill A a B. Druhou vétu Ize chédpat jako zklidnujici prvek celé sondty. A€ zde jiz

nelze hovofit o zcela jasnych ténindch, ptesto citime jakysi tondlni zaklad a klid.

Velké vétné dily jsou od sebe vétSinou dobte rozlisitelné. Zmena je Casto viditelnd
na prvni pohled v rytmu i notaci. V malych vétnych dilech a tématech se tohoto jevu
vétSinou nedockdme. Ne vSechna maji podobu plnohodnotného tématu, ale mnohdy je
takto oznacime, jelikoz piinasi dostate¢né zmény v oblasti harmonie a rytmu, coZ je patrné
i vnotovém zdpisu. Déle skladatel uzivd velkého poctu rGznych spojovacich oddild,
mezivet, pasdzi, které spojuji vétné dily. OvSem tyto ,,pfechodové‘ €4sti jsou Casto tésné
propojeny s tématem, takZze mnohdy neni zcela zfetelné, kde je jesté tento ,,pfechodovy

oddil a kdy jiZ za¢ind samotné téma.

12



2.2.1 Prvni véta Grave a maestoso — Allegro vivace

Prvni véta této sonaty mé velkou formu tfidilnou ,,A B C*“. U takové formy casto
hrozi rozpad celku, ovSem skladatel v poslednim dilu ,,C* pouZil zpracovani jiz
predstavenych dili, jako napiiklad maly vétny dil ,,d* a ,,b*. Rozpad formy by mohl také

pfedznamendvat vEtsi pocet témat, ale skladatel si s tim dobte poradil.

v w2z

Tato véta je také zajimava tim, Ze ma dvé ¢asti introduk¢éniho charakteru, kdy druha
tato ¢ast by jiz Sla pfiradit k nasledujicimu dilu ,,c“, ale kvali tématu, které zacina

az v taktu 55, jsem Ctyftakti na zacatku dilu ,,B*“ oddélil.

Vsechny velké vétné dily této véty jsou pfistaveny vedle sebe. Je zde zietelny
konec jednoho dilu a zacdtek dilu druhého. Stejnym zplsobem jsou oddéleny cCasti
moderniho a klasicizujiciho typu. Malé vétné dily jsou vétSinou té€sn€ napojeny za pomoci

ruznych spojek, ¢i otevienym zavérem dilu piedchoziho.
Graficky rozbor 1. véta

dil A

ils a6 al3 st all3 s alll3 gl
b 4+3 m!8 sV2 bl4 z5

dil B?
iT4 c12+8 c¢'12+10

d2+3+3 a2 V2 d'2+2 aV3 s VI
m"3+5 c!19+6

dil Cdb
dT2+1 e3+3 dT2+1 el3+3

m"4+4  sVI2 pU5

vysvétlivky

velké pismeno = velky vétny dil s = spojka
malé pismeno = maly vétny dil m = mezivéta
i = introdukce 7 = z4ver
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2.2.2 Druha véta Adagio e tranquilo

Druha véta této sonaty je zna¢né¢ menSiho rozsahu. Pohybuje se pouze v oblasti
malych vétnych dilt. Jednd se o malou formu dvoudilnou s introdukci a codou na zavér.
Jednotlivé dily jsou pfistaveny vedle sebe, tudiz je dobfe znatelné, kde jeden zacina

a druhy kon¢i.

Z pohledu notového materidlu je véta o dosti krat$i nezli véta prvni, ovSem diky
pomalému tempu je jeji Casova délka dostate¢nd. Z harmonického pohledu je tato véta
velice rozmanitd a uZiva Casto disonanci, které rusi jakysi tondlni zdklad, pfesto neni véta,

z pohledu tondlniho, nestabilni.

Véta je postavena na velké gradujici dynamice, kterd je v codé ukoncena zpétnym
navratem k pianissimu. Tento prvek drzi vétu z formového hlediska pospolu, aby

se nerozpadla.
Graficky rozbor 2. véta
il 24+4+4+43 a4+4 al4+4 e 445

b8+8 b'4+4 b'4+4+6 b9 k13

vysvétlivky

malé pismeno = maly vétny dil
1 = introdukce

e = epizoda

k = coda

2.2.3 Tieti véta Menuet

Tieti véta Menuet je tane¢niho razu a neni tak velkého rozsahu. Celou tuto vétu je
mozné chépat jako velkou formu tifdilnou A B A'. OvSem pokud bychom dily chépali jako
vetsi celek, viz podrobny rozbor, tak by vyslednd forma byla spiSe vicedilnd forma mala,

kterd by méla rozbor takovy:
Graficky rozbor 3. véta

ad+d al4+4 m7+7 ad+4

b 4+4 b'3+5+4
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al4+4+4 a"7+3 k6

vysvétlivky

malé pismeno = maly vétny
dil

k =coda

Jelikoz jsem se rozhodl tuto vétu chédpat po kratSich ¢astech, z diivodti zminénych

v podrobném rozboru, tak kone¢ny rozbor vypada takto:
Graficky rozbor 3. véta

dil A
ad al4 al'4 alll 4 m7+7 a4 a4

dil B
b4+4  b'3+5+4

dil A!
aV4  av4 a¥l4  av17 a¥3 k6
vysvétlivky

velké pismeno = velky vétny dil
malé pismeno = maly vétny dil
k = coda

Po harmonické strdnce je tato véta celkem piehlednd a snadno Citelna.
Harmonickou jasnost narusSuje dil ,,B“, ktery hojnéji pouzivd disonance. Véta mé

klasicistni charakter, ktery potvrzuje i pravidelné clenéni a celkem jasna struktura.

2.2.4 Ctvrta véta Vivace — Maestoso — Adagio

Ctvrtd véta této sondty ma velkou formu ttidilnou ,,A B C*, u které opét hrozi
rozpad. Pokud by stdla sama o sobé¢, tak by riziko rozpadu bylo jisté vysoké, v piipadé
produkce celé sondty je soudrznym momentem dil ,,c*, ktery je reminiscenci na dil ,,c*

ve vE&t€ prvni. SoudrZznosti napomdha také dil ,,m*, ktery pfipomind déni dilu ,,a%.

15



Jednotlivé velké dily jsou zde volné pfistaveny vedle sebe, tim paddem je dobie
rozeznatelny konec jednoho a zacatek druhého dilu. Dil ,,A* je tvofen prfedevSim rychlym

motivem, ktery se ustavi¢né opakuje, na jehoz pozadi zazniva melodie.

Dil ,,B* je oznafen Pesante a jedna se o akordickou ¢ast, disonantniho charakteru
s gradacnimi prvky. Zavérend Cast za¢ind mezivetou, kterd pripomind dil ,,a* a ndsledné

prichéazi téma chorélu z prvni véty.
Graficky rozbor 4. véta

dil A

a8 al 8 all6 a9 avVe a¥7 a9 QVig

dil B
b4+4 b'4+4+4

dil C
m4 c 1548 c' 12421

vysvétlivky

velké pismeno = velky vétny dil
malé pismeno = maly vétny dil
m = mezivéta
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2.3 Podrobny rozbor

2.3.1 Prvni véta Grave e maestoso — Allegro vivace

Prvni véta této sondty zacind Casti Grave e maestoso, kterd je monumentdlni,
akordickd. Jsou zde pouzity ve vrchnich hlasech kvintové a kvartové akordy, které
dopliiuje ve spodnim hlase basovy tén, jenZ je vZdy o malou sekundu niZe neZ nejspodné&;jsi
vrchni hlas. Tento jev tvoii disonanci v samotném zdkladu akordu. Dalsi disonanci
muZeme najit i ve vrchnich hlasech, které vzdy sviraji mezi nejspodnéjSim a nejvysSim
ténem (vrchnich hlast) znéjici zvétSenou oktdvu, nékdy psanou jako malou nonu (vyjma

posledniho akordu).
Obrdzek 1

Grave e maestoso J: 70
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Ciast Grave e maestoso je celkové na 5 takti a je to introdukéni &4st k celé skladbg.

V celkovém rozboru oznadena jako &ast i' 5.

Cést Allegro vivace nam predstavuje motiv (viz obrazek niZe), ktery je toccatového
typu a nésledné je rozvinut do tématu. V prvnich péti taktech se ndm piredstavi dokonce
ve své puvodni podob¢, vcetné basového rytmu, ktery jej doprovézi. S timto motivem
skladatel nasledné pracuje v oblasti, kterd je dlouhd piiblizné 18 taktd. Pivodni téma, které
je predstaveno na Sesti taktech, je nasledné upraveno do ttitaktové podoby a pravidelné se
stiidd s rytmicky a melodicky jinou ¢asti spojkovou. Celkovy rozbor této Casti vypada:

a6a'3s1a'3sM2aM3gMT,

Obrdzek 2

=T

EL A G

V taktu cislo 25 skladatel pfichdzi s novym motivem, ktery je akordického
arytmického razu a pracuje s nim jako s dalSim tématem (viz obrazek nize). Toto téma
se odehrdvd na plose 7 takti a tvoii jakési pomyslné nesymetrické predvéti a zavéti.

Rozbor této ¢asti: b 4+3.
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Obrdzek 3
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Takt 32 prichdzi s hudbou myslenkové niz§tho a zdroven ne tak vyrazného
charakteru, kterd plni funkci spojovaci. Oznacil jsem ji jako mezivétu s délkou osmi takt:
m' 8. Na tuto mezivétu navazuje dvoutaktova ¢dst, spojka, kterd je motivicky rozliéného

materialu: sV 2.

V taktu 42 muzeme znovu slySet téma ,,b* ve zkracené verzi a ve tfictvrtovém
taktu, ovSem pii prevodu do taktu ctyf¢tvrtového je naprosto shodné jako prvni Cast

ptivodniho tématu ,,b“. Toto téma je na pét taktii a nese oznadeni: b' 4.

V taktu 46 pfichazi déni, s celkovou délkou na 5 takti, které zakoncuje prvni Cast
této vety. Skladatel zde pouzil cluster v obou hlasech a vrchni hlasy maji navic k tomu

mohutné glissando do hlubokych ténti. Tato ¢4st nese oznaceni z' 5.

S taktem 51 piichdzi znacné¢ velkd motivickd i tematickd zména od doposud
pfedstaveného hudebniho materidlu. Nésledujici hudebni materidl je chordlového typu.

Tato ¢ast zacind hudbou niZs$i mySlenkové zdvaZznosti introdukéniho charakteru, kterd trva

po 4 taky: il 4.

Obrdzek 4
e S e b b Sk e
LR e =
5
—tron = = = = B b

VySe zminéné chordlové téma zacind na konci taktu 54 a pokracuje do dalSich
taktd. Toto téma je vedeno predevS§im v dlouhych ténech, kde spodni hlasy vzdy lezi
po dobu jednoho taktu a tvofi harmonii a vrchni hlasy v delSich hodnotach pomalu tvoii
melodii za pomoci raznych priachodnych téna. Toto déni dohromady tvoii chorédlovy

dojem. Cel4 tato ¢ast trva do taktu 96 a nese oznaceni ¢ 12+8 c! 12+10.
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2N 2

Nasleduje cast Tempo 1., con fuoco e ben ritmico od taktu 97 ptfindsi z ¢4sti novou
hudbu a z ¢asti opakuje jiz hudbu zahranou. Na prvni pohled novy vyrazné rytmicky
a disonantni motiv je v podstat¢ novym zpusobem zpracovand zkricend verze motivu

z dilu ,,a* viz porovnani nize.

Obrdzek 5
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Celé toto nové zpracovani se déje na plose od 97 do 116 taktu. V této Casti prichazi
i reminiscence k dilu ,,a*. Celd tato ¢ast je zakonCena mezivétou a vypada takto: d 2+3+3

av2sV2di2+2aY3sV 1 m!3+45.

S taktem 125 pfichdzi znovu téma ,,c*, které je vSak pozménéno a predevSim je
pfesunuto do basového hlasu (viz obrdzek niZe). V tomto piipadé¢ vrchni hlasy tvoii
harmonii v rozloZzenych akordech. Toto déni ve vrchnich hlasech pfirozen¢ vyplyne
z predchozi mezivéty.

Obrdzek 6

i25
f

¢l gl gl

Acc. mf
[ % |-

- L
= = 1 L ¥

cantahile

£\ 2

Od taktu 140 pfichazi nové deéni, které vychazi z dilu ,,d* a pfind$i ndim novou
hudebni myslenku ,,e“. Skladatel v této Casti stavi vedle sebe disonantni ¢ast soudobého
charakteru a konsonantni ¢ast klasicistniho charakteru, coz d€la velice neotfely dojem.
Cela tato Cast véty aZz do konce je tvofena reminiscencemi, které jsou vice ¢i vzdalené
podobné svym vzortim z dilu ,,d“. Budeme-li brit v potaz, Ze téma ,d“ se vyvinulo
z tématu ,,a*, tak zde mtiZeme citit reminiscenci na oba tyto dily. Ddle v tomto tseku zazni
mezivéta, jez je velice podobnd mezivété 1. viz obrazek — mezivéta. S taktem 168 nam

pfichdzi téma ,,b* v trochu pozménéné verzi viz obrazek téma ,,b*.
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Obrdzek 7
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2.3.2. Druha véta Adagio e tranquilo

Druhd véta této sondty je pomalejsi a celkové se odehrdvd v rytmicky delSich

hodnotach nezli véta prvni. MliZeme zde vidét efekt postupného zesilovani, kdy na zacatku

véty je piano — pianissimo a konec druhé a polovina tfeti stranky je ve fortissimu.

Az samotny zavér se vraci do slabé dynamiky. Také je mozné si v§Simnout, Ze v pribchu

celé véty postupné klesd melodie.

Zacatek druhé véty je poloZen ve vysoko-zné&jicich oktavéach. Jedna se o introdukci,

Adagio e tranquilo, kterd maze pusobit aZ meditativnim dojmem. Poslech této introdukce

ve mn¢ evokoval pocit jakési Cistoty, mozna dokonce az prazdnoty. V ur¢ity moment mi

dokonce vzdilen& pripominal skladbu E. Morriconeho®: L'uomo dell'armonica. Tento

tvod ma stavbu: i’

Obrdzek 8
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V taktu 14 prichédzi prvni dil, ktery je Clenity a opakuje se, nikoliv v§ak doslovng.

Tento dil trvd aZ do taktu 29, kdy je zakon€en pauzou. Hudebni materidl ve vrchnim hlase

26 Ennio Morricone (1928) — italsky hudebni skladatel
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je podobny materidlu pouZitému v introdukci. MoZnd je hudebni materidl introdukce

dokonce plivodcem, viz porovnéni:

Obrdzek 9
Introdukce
Sm —————————————————————————————————————————————————————————————
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Naproti tomu ve spodnich hlasech je rozdil velky. Od taktu 14 tvoii spodni hlasy
disonanci k melodii ve hlasech vrchnich. Rozbor této ¢4sti vypada takto: a 4+4 a' 4+4,

z toho mlzeme vidét, Ze jde o velice symetrické ¢lenéni vétného dilu.

S taktem 30 ptichdzi nova epizodni myslenka, s ozna¢enim Animato, kterd piinasi
vyraznéj$i rytmus ve spodnich hlasech. Hudebni materidl vrchnich hlast delSimi
rytmickymi hodnotami navazuje na pfedchozi déni, avSak je stfidan i rytmicky rychlejsi

hudbou. Stavba tohoto dilu vypada: e 4+5.

Obrdzek 10
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Dalsi cast Maestoso, quasi corale zac¢ina taktem 39. Jak jiz z oznaCeni vyplyva, ¢ast
trochu pfipominé chordl diky svym delSim hodnotdm. V tomto dilu je také nejzasadné)si
dynamicky nértst, pravdépodobné také diky tomu, Ze je dil nejdelsi. Dynamicky narast
také podpofii piibyvani hlast jak za pomoci registrt, tak i zdkladnich bast. Rozbor Casti je:

b 8+8 b' 4+4 b 4+4+6 b1 9,

21



Obrdzek 11
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Od taktu 85 za&ina coda, kterd navraci dynamiku do piivodni slabé. Cdst se jmenuje
Meno moso, sofficemente a nese oznaceni k 13. PrestoZe coda d¢l4 jakysi ndvrat k piivodni
slabé dynamice a tudiZz poruSuje silici proud skladby, tak zachovava celkové melodické

klesani az na posledni dva akordy.

Obrdzek 12
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2.3.3 Treti véta Menuet

Tieti véta sondty nese nazev Menuet, a dokonce i jeji vyznéni dany tanec
pfipomind. Tempové oznaceni této Casti je Tempo di menueto. Hlavni téma, které
se predstavuje jiz na zacatku skladby a provazi celou skladbu, méd charakter lehkého
klasicistniho tématu. Toto téma zac¢ind v mollové ténin¢€, pak se méni do durové téniny

a celkové mnoho zpracovani je modula¢né invencnich.
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Tieti véta zacina predtaktim a pomyslnou klasi¢nost ndm také pfipomind pravidelné
déleni skladby na podobné az stejn¢ dlouhé useky, jez patii k sobé. Tento dojem také déla
celkem ptfehlednd harmonickd struktura skladby. Hned na zacdtku této véty se nam
predstavuje téma a dil ,,a%, ktery je v téniné ¢ moll. Tento dil se celkem opakuje Ctyfikrat,

pfi¢emz tfeti opakovani tohoto dilu moduluje do téniny E dur.

Co se ty¢e vySe zminéné harmonické struktury skladby, tak 3 takty (i s predtaktim)
se pohybuji v oblasti toniky a ¢tvrty takt pfichdzi s dénim na dominanté. Paty az sedmy
takt se stdle pohybuji na dominant¢ a osmy takt se vraci do téniky. V devitém taktu
nastdvd modulace z téniny ¢ moll do téniny E dur. Tyto téniny jsou vzdaleny o velkou
tercii, ovSem v ténin€ ¢ moll se velka tercie nevyskytuje. Tuto modulaci povazuji za jakysi
typ modulace ptlténové, jelikoz skladatel ptesel z toni ,,c — es — g do téntl ,,e — gis — h*,
coz kdyz ptevratime do kvart-sextakordu ,,h — e — gis*, tak vzdélenost jednotlivych tonti je
presné pil ténu. Nésledné v taktu 13 se vracime zpét do ptivodni téniny ¢ moll, ovSem
probihd zde déni na dominanté. AZ samotny zavér, konkrétné v taktu 16, se vraci zpét

na toniku.

Struktura této ¢asti vypada takto: a 4 a' 4 al'4 al' 4

Obrdzek 13
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V taktu 17 zacina ¢4st, kterd mé spojovaci charakter, kterou jsem nazval mezivéta.
Tato ¢ast tematicky vychdzi z dilu ,,a* a je zde opét vidét pravidelné ¢lenéni. Tato ¢ast ma

oznaceni: m 7+7.

S taktem 31 pfichdzi ndvrat k dilu ,,a“, ktery md stejny prub¢h jako prvnich osm

taktl této véty.
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Déni do taktu 36 by také bylo moZno vysvétlit za pomoci vétSich vétnych dilu.
Pokud se na tuto ¢4st podivdme po strance harmonické struktury a odmyslime si tonalni
strukturu skladby, tak ndm tvoii naprosto ptehledny usek podobny klasicistnim diltim,
které jsou d€leny symetrickym piedvétim a zavétim. Harmonickd struktura by byla zhruba
takovéto: ténika (dale jen T) 3 takty, dominanta (dile jen D) 1 takt, konec pfedvéti, D 3
takty, T 1 takt, konec zavéti. Toto nam tvofi osmitaktovy dil s pfedvétim a zavétim
anasleduje to samé (T3 +D 1 vE dur; D 3 + T 1 v ¢ moll). Celkovy vysledek az do taktu
36 by tim padem vypadal takto: a 4+4 a'4+4 m 7+7 a 4+4.

Pro drobnéjsi déleni jsem se rozhodl z ditvodu pouZiti vyrazné, jiné téniny E dur,
kterd je dle mého nazoru az moc odliSnd a dale kvili déni od taktu 58, kde se znovu

opakuji dily ,,a* se zménami, které jdou, dle mého ndzoru, takto 1épe vysvétlit.

V taktu 38 zacina Cast sarcasticamente, ktera je vyrazné odliSnd svym teckovanym
rytmem a staccatem. Tento motiv mi pfipomind zlomyslny smich. Tato ¢ast trvd az do

taktu 57 a je nepravidelné délend: b 4+4 b'3+5+4

Obrdzek 14
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V taktu 58 se vraci dil ,,a* a ma rozSitené piedtakti, nebo jakysi zdvih. Dil se opét
nckolikrat opakuje, ovSem jiZ se zménami. Nejprve skladatel pouzivd rozdrobeni rytmu
na mensi hodnoty, vyplituje déni drobnymi béhy, nasledné i dily rozsifuje o nékolik taktu.

Tento navrat ma strukturu: a'v 4 a¥v4 aVl4 aVlil 7 gVl 3,

Po tomto déni pfichdzi v taktu 80 zdvérecnd Cast, kterou jsem nazval ,,coda®. Jednd

se 0 malou codu, kterd ma délku Sesti taktii a vychdzi z motivu z dilu ,,a%.
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Obrdzek 15
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2.3.4 Ctvrta véta Vivace — Maestoso — Adagio

Ctvrta véta této sondty nese tempové oznateni Vivace. Tato véta piindsi nové
hudebni mySlenky, ale také se navraci k mySlenkam z pfedchozich vét. JiZ na prvni pohled
je tato véta rozdélena na 3 Casti, kde prvni ¢ast je v rychlém tempu. Poté pfichdzi stfedni
¢ast Pesante, pomalejsi a predevsim zatézkana ¢ast skladby a na zavér je ¢ast Adagio, ktera

zpracovava motiv chordlu, predstaveného ve véte prvni.

Prvni dil této véty ma ve vrchnich hlasech motiv rychlého sledu tént v triol4ch,
ktery tvoii jakousi harmonickou kulisu k ostatnimu déni. Tento motiv se vyskytuje az
do taktu 60 v rtiznych ténovych tdpravach, ma vSak vzdy stoupajici smér melodie a
vétSinou se pohybuje v rozmezi tercie, ovSem v ur€itych mistech md rozpéti aZ malé

septimy.

Obrdzek 16
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Na pozadi tohoto déni zni ve spodnich hlasech jakdsi melodie, kterd neni nijak

vyraznd. Celkové¢ tento dil neni tematicky vyrazny, ovSem svoji délkou a diky urcitym
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zméndm jej povazuji za plnohodnotny dil. Skladatel v tomto dilu také pracuje

2N s

s dynamikou, kterd dotvéti cely tento dil. Dynamika je spiSe slabsiho charakteru.

Obrdzek 17
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V taktu 9 pfichazi 1 ve spodnich hlasech jakysi ostinatni prvek, ktery spolecné

s vrchnimi hlasy dotvaii harmonickou slozZku. Rytmus je rovnéz triolovy, ovSem stiida

se na dvou ténech, coz tvoii v kombinaci s vrchnimi hlasy zajimavy celek.

Obrdzek 18
mf

3 3 ] 3 3 3
A
d o9 v I ¥ v 7 @

V taktu 17 zalind kratkd melodie v dlouhych ténech o celkové délce tii tont (viz
obrazek nize). Tato pomyslnd melodie se opakuje 1 od taktu 27 a ndsledné€ od taktu 38.

Na pozadi rychlého stfidani tont je tento motiv velice vyrazny.

Obrdzek 19
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Déle v této casti skladatel uziva zvlastni prvek hry na akordeon, Ze se zeslabi

natolik, az hr4¢ zastavi méch, tudiz je slySet pouze , klapani* mechaniky akordeonu.
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Obrdzek 20
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Cast skladby od 1. — 61. taktu je tvofena mnoha menSimi dily, které jsou

si vzajemn¢ velice podobné diky neustdlému opakovéani motivii. Celkovy rozbor této Casti

skladby je: a8 a'8 a6 a9 alv6a¥7a"19avs.

Takt 62 piinasi novou hudbu s oznaenim Pesante v dlouhych ténech a ostinatnim
tématem ve spodnich hlasech. Vrchni hlasy hojné€ uzivaji zdobeni trylky a souzvuky vzdy

uzaviraji Cistou oktdvu mezi spodnim a vrchnim hlasem s vyplni mezi.

Obrdzek 21
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Tento vétny dil uzavirad Ctyitaktova ¢ast s charakterem zaveéru, kterd zac¢ind taktem
78. Zavér vychazi z predchoziho déni, ovSem jiz se méni a celkove se prodluzuji hodnoty

not. Stavba tohoto dilu vypad4 takto: b 4+4 b' 4+4+4.

Obrdzek 22
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82. takt pfinasi mezivetu, kterd motivicky vychazi z dilu ,,a*, pravdépodobné proto,
aby se zabrdnilo rozpadu formy. Tato mezivéta spojuje velké dily ,.B“ a ,,C* a k dilu ,,C*

ma introduk¢éni charakter.
Obrdzek 23
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Dale nasleduje ¢ast Adagio, kterd pfindsi chordlni melodii z 1. véty této sonaty,
ovSem v pozménéné formé. Jedna se o dalsi prvek spojujici tuto vétu, dokonce spise celou
sondtu, aby drzela jako celek. Zména oproti prvni vété je predevSim ve spodnich hlasech
(viz obrazek niZe), které maji vice pohybu a rizné drobné ozdobné prvky a také
ve vrchnich hlasech, které jsou dozdobeny trylky a mordenty. Také je tato Cast rozSifena
o zaver v dlouhych ténech. Ve spodnich hlasech si miizeme v§Simnout zajimavého motivu,
ktery je vzorem pro 34 taktl této Casti ve stejném, ¢i velice podobném znéni. Dil ,,C* ma

celkovou stavbu: m 4 ¢ 15+8 c' 12+421.

Obrdzek 24
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2.4 Shrnuti
Prvni sonata Pavla Samiece nema Zadnou veétu v sonatové forme€, tento fakt
napovida, Ze se nejedna o klasicky sondtovy cyklus. V sondté¢ miZeme vidét inspiraci z dila

A. Schnitkeho (stavéni kontrastnich dili vedle sebe).
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3 Sonata no. 2

Sonéta cislo dvé vznikla v roce 2013 a je to tiivétd skladba pro sélovy akordeon.
Cela skladba, ani jeji ¢asti nemaji Zddny programni nazev. Zajimavé na této skladbé ovSem
je to, Ze se diky ni dostal Pavel Samiec do findle skladatelské soutéZze A. Dvordka (v roce
2013), kterou se mu ndsledné¢ podafilo vyhridt se skladbou ,Skici pro akordeon

a symfonicky orchestr*.

3.1 Uvod rozboru

Cela tato sondta je soudobou skladbou, kterd uziva disonance, modulace a dalSich
hudebné¢ vyrazovych prostfedk. Hojné¢ také vyuziva specifické akordeonové techniky

belowshake a dalSich efektd, jako jsou clustery a glissanda.

Kvali uziti riznych modulaci, zahusténych akordi, kvintovych ¢i kvartovych
akordd, je tézké urcit toéniny, v jakych se momentalné nachdzime. Proto je vétSina rozboru
zaméfena spiSe na rozbor formovy, nezli harmonicky. Pfesto nemiZeme mluvit o atonalité,

spiSe se pohybujeme v oblasti rozSitené tonality, kdy je stdle citit né¢jaky tondlni zaklad, ale

ne vzdy jej dokdzeme ptesné urcit.

Prvni véta Presto je zaloZena na tématech toccatového typu, kterd se postupné
obménuji a zdroven zlstdva ve stejném, rychlém tempu. Je zde uzity soudoby hudebni
jazyk, ktery se projevuje v Cetnosti disonanci i na tézkych dobéch, stfidani sudého

a lichého metra.

Druhd véta Rubato e misterioso je pomalou akordickou vétou, kterd vytvari
protikladny dojem k vété prvni. Cést této véty tvoif zddni vypsané improvizace a pohybuje

se spise v tisSich dynamikach. Dalsi Cast této vety prindsi téma znéjici jako moderni choral,

ktery pouziva mnoho disonanci.

Tieti véta Molto vivace se navraci k témattiim rychlého razného typu, jako ve vété
prvni. Skladatel zde uZiva soudoby hudebni jazyk, plny rtiznych disonanci, které uziva
Casto 1 na téZkych dobéach. Cela tato véta, podobné jako prvni, je ve stejném, rychlém

tempu od zacatku az do konce.
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3.2 Zakladni formovy rozbor

Jak jsem jiz zminil, skladba je psdna soudobym hudebnim jazykem, tudiZz zde
nenalezneme Cistou klasickou formovou stavbu. Pfesto je moZzné skladbu rozdélit
na zfetelné tUseky. Moderni hudebni jazyk se ve skladbé projevuje jak v melodice
a harmonii, tak ivsamotné stavb¢ jednotlivych dili, kdy jsou poruSovana pravidla

klasickych forem.

JiZ na prvni pohled je vidét pouziti mnoha pfidanych posuvek v akordech i fadach
téntd, které tvofi rizné disonance a chromatické tfady. Akordy a souzvuky jsou cCasto

zahustény o disonantni tén v podobé septimy, ¢i sekundy.

~s o2z

Jako kontrast k rychlym ¢4stem slouZi ¢asti, které se zacnou pohybovat v delSich
hodnotach, ale na zdklad¢ stejného tempa. Zasadni kontrast tvoii celd druhd véta, kterd je

v pomalej$im tempu, rozdil ovSem netvoii v harmonii, ktera stdle pouziva disonance.

Velké vétné dily jsou od sebe vétSinou dobfe rozliSitelné. Zmeéna je Casto viditelnd
na prvni pohled v notaci i ve zméné melodiky. Malé vétné dily jsou zpravidla vice
propojeny a ne vSechny budi dojem samostatné stojictho dilu s tématem s osobitou
mySlenkou. VétSinou je vSak takto oznalime, jelikoZ piindsi dostatecné zmény v oblasti

harmonie a rytmu, coZ byva patrné i v notovém zapisu.

3.2.1 Véta prvni Presto
Tato prvni véta je zajimavd svoji formovou strukturou. Vysledny celek tvori
sondtovou formu, ovSem v modernim pojeti, kdy jsou poruSena nékterd ze zdkladnich

27« v sondtovém

pravidel klasické sonatové formy. Toto zafazeni ,,moderni sondtové formy
cyklu je vsoucasné dobé, z mého pohledu, spiSe raritou, jelikoZ mnoho soudobych
sondtovych cykli, se kterymi jsem se setkal, tipln¢€ vypoustélo vétu, kterd by méla prave

sonatovou formu.

Sondtovad forma této véty je dobte cCitelnd z grafického rozboru pfiloZzeného nize
a sklada se z péti velky vétnych ¢asti, kdy prvni ndm pifedstavi hlavni t€éma a néjaké drobné
dodatkové, mén¢ vyrazné téma, které motivicky vychéazi z dilu ,,a*. V druhém dilu se
ukaze téma vedlejsi, antitetického typu, které je nckolikrat zpracovano a poté ptichdzi dil

s tématem zavérecnym, ktery zdroven pfipomind mySlenkové mén€ vyznamny dil ,,b*.

27 Moderni sonatova forma = neklasicka sonatova forma
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Po tomto déni pfichdzi provedeni, které je pravé typické pro sondtovou formu
a dokonce je toto provedeni rozdélitelné na dvé rizné c¢asti, kdy v kazdé z nich autor
zpracovava jina témata novymi zpusoby. Nejprve se vénuje témattim ,,a d c¢*, v druhé ¢asti

provedeni, po spojovacim oddilu, se autor vénuje zpracovani casti ,,b*.

VSse je zakonCeno reprizou, kterd nepfindsi tondlni sjednocenti, jak je tomu zvykem
v klasické sondtové form¢, ovSem jednd se o plnohodnotnou reprizu, kterd znovu ukéze
vSechna hlavni témata z poc¢éatecnich tii dilti. Témata nejsou v piivodnim znéni, jsou trochu

upravena, ale to je béZny jev u sonat.

Sonatova forma je dle mého ndzoru nejvyspélejsi formou, jakou zatim hudebni svét

dokazal stvofit a zdroven si myslim, Ze se jednd o jednu z nejtéZSich skladebnich forem

vubec.

Jednotlivé dily jsou tésné€ napojeny k sob¢, ale i pies to je dobfe Citelnd formova
strdnka celé skladby. Tato Clenitost je i v samotném provedeni, kde se dd celkem snadno

rozpoznat, jaké téma ¢i motiv pravé skladatel zpracovéava.

Graficky rozbor 1. véta

dil A, oblast hlavniho tématu

a4+3 al4+4 st3 a'443  a"445 b4+5 bl4+4 m'10
dil B, oblast vedlejsiho tématu

c10 cl6 cto g
dil C, oblast zavére¢ného tématu

b" 4+5 d 6+4 d'6+4 m'7

X, provedeni

a4 a4 ds c4 a4 a3 m'' 8
b 4+4 b3+3+2 m'é6

Repriza

aVa+4  avV4a4s 12

c10 cl6 cto Mg

d"6+5 dm's

vysvétlivky
velké pismeno = velky vétny dil m = mezivéta
malé pismeno = maly vétny dil s = spojka
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3.2.2 Druha véta Rubato e misterioso

Druhd véta této sondty md velkou formu tfidilnou ,,A B A, Jednd se o formu,
ve které se jednotlivé malé dily hojn¢ opakuji. Velky vétny dil ,,B* je jakymsi provedenim
dilu ,,a“, ktery se predstavuje na tplném zacatku véty. Zavérecny dil ,,A“ je zkricenou

reprizou dilu ,,A“, kdy se autor zabyva jiZ jen tématem ,,b*.

Urcitou zvlastnosti je dil ,,c*, ktery by se dal povazovat za vzdédlené zpracovani dilu

,»a‘“. Celou vétu uzavira Cast ,,b%, jeZ utuzuje soudrznost skladby.

Formovou soudrZznost této véty jisté miiZeme spatfovat v nékolikerém zpracovani

dilu ,,a* a hudebni blizkosti jednotlivych dild, jako dily ,,a* a ,,c*.

Vétné dily jsou vétSinou volné pristaveny vedle sebe, tudiZ je snadno
rozpoznatelné, kde jeden dil zadind a druhy konéi. Casto jsou dokonce oddéleny pauzou

ve vSech hlasech. Cel4 véta je pomalejSiho charakteru a nizsi dynamické vyraznosti.

Graficky rozbor 2. véta

dil A
asS+7 b 7+5
dil B

al 6 all4 c6 cl6+8
dil A!
b'7 b" 10

vysvétlivky
velké pismeno = velky vétny dil
malé pismeno = maly vétny dil

3.2.3 Treti véta Molto vivace

Tieti véta druhé sondty je ve velké formé tiidilné s velkou codou na zavér. Tato
véta uziva rizné mezivety, ¢asti spojovaciho charakteru, kterymi propojuje jednotlivé dily.
I ptes urcitou propojenost dild, je stile zietelné clenéni skladby. Tyto spojovaci oddily jsou
Casto celkem dlouhého charakteru, kolikrat delSiho, neZ samotné malé vétné dily. Tento
jev si skladatel mohl dovolit, jelikoZ spojovaci oddily motivicky plynule vychazeji z témat

predstavenych v dilech tésn¢ pied nimi.
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Velky vétny dil ,,A* ndm predstavuje dv€ charakterové podobnd témata, kterd maji
toccatovy charakter. Cést ,,B“, a¢ je psand ve drobnych rytmickych hodnotich, piindsi
urCité uklidnéni dosavadniho prabéhu, které potvrzuji nasledné pifidané dlouhé tony.
Trin4ctitaktovou mezivétou je piipojen dil ,,A, jenZ nejprve doslovné opakuje, posléze
1 trochu upravuje ¢asti ze zacatku skladby. LA je oproti ,,A* zkraceno o téma ,,b*, tudiz

nemtiiZeme hovofit o uplné reprize.

Zaveérecna coda zac¢ind motivem, ktery se ve skladbé doposud nevyskytl. Tuto Cast
.k by §lo pravdépodobné také vysvétlit epizodou’®. OvSem dle mého ndzoru se nejednd
o natolik vyrazny mySlenkovy materidl, ktery by bylo potfeba oddélovat do zvlastni

epizody, proto jsem se rozhodl jej zdlvodnit v rdmci cody.

Zajimavosti cody také je uZiti mezivéty a spojky za sebou, ¢4sti niz§tho hudebniho
vyznamu, které maji spojovaci charakter. Dv¢ jsou ale proto, Ze kazda z téchto Casti ma
naprosto odliSné hudebni vyjadieni. Spojku lze také vysvétlit jako jakysi minizavér pred

uplnym findlnim zavérem.

Nésledné piichazi ndvrat tématu ,,a* a zavérecnych pét takti, které zakoncuji celou

druhou sonatu.

Graficky rozbor 3. véta

dil A

ill a2+3 al2+42 m'8 a2+2  a"24+2 m"s8
b9 b'9  aV2+4 m"15+6

dil B

c23 18 10 mVi3

dil A!

a2+3 a'2+2 m's a¥2+2 av'243 a""2+44 m" 15
K - Coda

k12 m"12 3 a¥i242 aX3 z5
vysvétlivky

velké pismeno = velky vétny dil m = mezivéta

malé pismeno = maly vétny dil s = spojka

k = coda 7 = 74vér

28 Epizoda - Dil, ktery pfindsi nové hudebni myslenky, které dfive, ale ani pozd&ji nejsou nijak déle
zpracovany.
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3.3 Podrobny rozbor
3.3.1 Prvni véta Presto
Prvni véta této sondty ma tempové oznaceni Presto a celkoveé je vétSitho rozsahu.

Véta je slozena z nékolika relativné prehlednych dilt, které jsou k sob¢ tésné piipojeny.

Tato véta zafind vyraznym tématem ve vrchnich hlasech za doprovodu
staccatovych téntl ve spodnich hlasech. Skladatel zde také pouZzivéd rizné liché osminové
takty, jako napiiklad sedmi-osminovy, deviti-osminovy atd. Tento rytmicky pfesmyk je
jist¢ u Pavla Samiece oblibeny, jelikoZ jej pouzivd v mnoha skladbach. Prvni téma

je tématem hlavnim a mé vyrazny toccatovy charakter.

Obrdzek 25
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Vétny dil ,,a“, ve kterém je vySe ukdzané téma, je délitelny na nesymetrické
predvéti a zavéti. Zaveéti je vzidy tvoieno tématem, které je jiz v pozménéné forme,
Préice s vétnymi dily ,,a“ kon&i v taktu 34. Rozbor této ¢4sti vypada takto: a 4+3 a' 4+4 s'3

all4+3 alll 445,

V taktu 35 zacina dil ,,b*, ktery vychdzi z motivu ve spodnich hlasech v dilu ,,a*.
V tomto motivu pokracuji jak spodni hlasy, tak jej 1 prebiraji hlasy vrchni. Tento dil
nepiindsi vyrazné téma, ale diky své délce a zméné charakteru hudby povazuji toto déni za

samostatny maly vétny dil.

Obrdzek 26
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Maly vétny dil ,,b* se stejné jako maly vétny dil ,,a* sklddd z nesymetrického
predvéti a zavéti. Dale pokraCuje toccatovy charakter hudby a stéle se stiida sudé s lichym

metrem. Struktura této dsti je: b 4+5 b'4+4.

Nisleduje desetitaktovd akordickd ¢ést s uzitim techniky nazyvané ,.belowshake®,
kterd svoji dynamikou i stavebni zménou je velice vyraznd a odliSnd, ovSem neni aZ tolik
rozséhlého charakteru, proto ji povazuji za jakousi mezivétu se zavéreCnym charakterem,

kterd uzavira vétny dil ,,A* a pfipravuje novy dil ,,B.

Obrdzek 27
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Trochu
neobvyklé na dilu ,,A“ je, Ze se veSkeré déni na spodni notové osnové€, ve spodnich

Vv

hlasech, odehrava v oblasti houslového klice, tedy v oblasti vyssich tond, nez je zvykem.

S taktem 62 zacind novy velky vétny dil ,,B“. Tento dil pfindsi oblast vedlejsiho
tématu. Dil zac¢ind motivem ve spodnich hlasech, ktery lehce pfipomind zrcadlové otoceny

motiv z dilu ,,a%. Z4sadng&jsi rozdil v celkovém znéni dél4, Ze téma neni ve sttacatu.

Obrdzek 28
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Ve tietim taktu tohoto dilu zacina téma, které je v rytmicky delSich hodnotéch a je
vedeno ve dvojhlase. Tyto dva hlasy se vzdjemné dopliiuji, respektive v prvnim znéni je
zajimav¢j$i na rytmus spodni hlas, ovS§em ve druhém znéni se to ota¢i. Ve tietim a Ctvrtém

znéni se hybnost hlasii vyrovnava, ale i pies to je vétsi pohyb v hornich hlasech.

Velky vétny dil ,,B“ kon&i v taktu 94 a m4 celkovou strukturu: ¢ 10 ¢'6 ¢'9 ¢ 8.
Zde muZeme vidét, Ze jednotlivé dily se liSi poCtem taktl, ovSem vychdzi to ze

skladatelovy préace s tématem.
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V taktu 95 zacind velky vétny dil ,,C*, ktery zdroven pfinaSi zavérecné téma této
prvni casti véty. Dil ,,C* zac¢ind ¢4sti, jeZ vychazi z dilu ,,b*“ a ma spojovaci charakter.
V taktu 104 se objevuje jiz samotné zdveérecné téma, které se nekolikrat opakuje. Téma je

vyrazné svoji predepsanou dynamikou a zaroven rytmem a akcentovanou artikulaci.

Obrdzek 29
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Téma se vyskytuje v malém vétném dilu ,,d“, ktery se opakuje dvakrit a je
v nesymetrické periodé. Muzeme si také povSimnout spodnich hlast, které se svym

charakterem zase vice pfiblizuji motivu ve spodnich hlasech na zacétku této véty.

Dil ,,C* je zakonCen sedmitaktovou mezivétou, kterd vychazi z motivu spodnich
hlasi vdilu ,d.“ Mezivéta ma nejprve stoupajici charakter, ke konci kratce klesa
a propojuje dil ,,C* s nisledujicim dilem. Po formové strance tato ¢ast vypada: b 445 d

6+4 d' 6+4 m' 7.

V taktu 131 zacind nova ¢ést, kterou jsem nazval ,,X* (provedeni). V této Casti se
nam predstavuji riiznd témata, ¢i ¢asti vétnych dild v pozménéné forme. Forma se méni
po melodické strance, dale skladatel uZiva rozdrobeni delSich hodnot do kratSich, ¢i

dokonce vyraznéjsi zménu tématu.

V prvnich osmi taktech se ndm pfedstavuje pozménéné téma ,,a“, které je zkraceno
o druhou polovinu periody. V nésledujicich péti taktech skladatel pracuje s tématem
amotivy z dilu ,,d“, za které t&sné pfipojuje C¢ast pravdépodobné vychdzejici z dilu ,,c*.
Od taktu 148 se opét navraci téma dilu ,,a“, které je znovu, ale jinak zpracovano. Dil ,,a*
plynule piechazi v taktu 155 do mezivéty, kterd navazuje na piredchozi déni a ma délku
osmi taktd. Zakoncena je mohutnym clusterem v glissandu za pouZiti techniky

belowshake. Formovy rozbor provedeni je: a4 a4d5c4a4a3m8.%

29 7 divodu ¢astého stifdani témat a mnohadetnosti jejich opakovani, neptidéluji jednotlivym dilim ¢islo, po

kolikaté se jiz opakuji.
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Zde (v taktu 162) kon¢i prvni ¢ast provedeni a nasledné zacina Cast druha, kterd
vice zpracovava motivy predstavené v dilu ,,b*“. Misty se autor i vice vzdaluje pivodnimu
dilu, ale i piesto je ptvodni dil v tomto provedeni rozpoznatelny. Provedeni zpracovani
dilu ,b*, je zakonCeno mezivétou, kterd vychdzi z ptedchoziho déni. V mezivété
si mtiZeme povSimnout prvku sudého proti lichému metru, kdy ve vrchnich hlasech plynou

Sestndctinové noty a ve spodnich hlasech jdou proti tomu osminové trioly (viz obrizek

nize).
Obrdzek 30
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Druhd ¢ast provedeni jiz nezpracovava dalsi téma, ani motiv a plynule prechdzi

do reprizy prvni véty sondty. Tato ¢ast ma formovou strukturu: b 4+4 b 3+3+2 m 6.

V taktu 185 zacind ,repriza“, ve které jsou shrnuta vSechna zdkladni témata
ze zacatku véty. Autor zde pracuje s hlavnim, vedlejSim a zdvéreCnym tématem, kterd stavi

hned vedle sebe, bez ,,dopliujicich témat.

Nejprve je zpracovén dil ,,a%, ktery se jiZ vice podoba svému prvnimu pifedstaveni,
ovSem neni doslovné. Skladatel zde napiiklad vyuzivd techniky belowshake, misto

samostatnych tonu uziva akordy a misty vypliuje delsi metrické hodnoty drobnymi béhy.

Po dvoutaktové spojce klesajictho rdzu, kterd pfipomind zdvéreCnou mezivétu
z provedeni diky svému rytmu, zacina dil ,,c*, ktery se doslovné opakuje. Déle ptichdzi
repriza dilu ,,d*, kterd zacina jako doslovna repriza, ovSem zavér, konkrétn¢ od taktu 243,
je pozménén a plynule prechdzi do posledniho zpracovdni tohoto tématu a to

v augmentované podob¢ a ve zkricené verzi.

Formovy rozbor reprizy této véty je: a'¥ 4+4 a¥ 4+4 s 2 ¢ 10" 6 ¢"9 ™8 d 6+5

dIII 5 .

Prvni véta druhé sondty Pavla Samiece ma formu ,,moderni sonaty*, kterd porusuje
zakladni harmonické ukotveni jednotlivych hlavnich témat v zdkladni ¢i dominantni

ténin€. Déle porusuje tondlni sjednoceni v reprize skladby. Kromé tondlniho/harmonického
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zakladu ma tato véta vzorovou sonatovou formu. Veéta zacind oblasti hlavniho tématu,
dilem ,,A“, kde zazni hlavni téma a na jeho motivy vzniklé téma druhé, podiadnéjSiho
rdzu. Nasledné se predstavi svym charakterem, melodikou i rytmem odlisné vedlejsi téma
B, které je vystiiddno zdvéreCnym tématem ,,C*, jeZ se svym charakterem zase vice

pfiblizuje tématu hlavnimu.

Poté pfichdzi provedeni, ve kterém autor zpracuje vSechna zdkladni témata

a nasledné¢ zpracuje i témata podfadnéjsiho razu.

Na zavér zazni repriza, kterd vzorové predstavi vSechna zdkladni témata
v ptivodnim, nebo témét pivodnim znéni. Témata jsou tésné pristavena k sobé a uzaviraji

tak celou skladbu.

3.3.2 Druha véta Rubato e misterioso
Druhd véta druhé sondty nese oznaCeni Rubato a misterioso. Je tedy mnohem
pomalejSiho tempa oproti vét€ prvni, kterd je rychld a Zivelnd. Tato véta je mnohem

mensiho rozsahu, ovSem jeji pomalé tempo celkovou délku natahuje.

Véta zacind dilem ,,a“, ktery je veden v unisonu vrchniho a spodniho hlasu.
Melodie v dilu ,,a*, déld dojem, Ze je v ténin¢ g moll, i kdyZ pfedznamendni tomu vitbec
neodpovidd. Také se ndm zde stiidaji tény ,.,h — b*, coZ je tercie této toniny a tercie je
zékladni stavebni jednotkou tdniny, kterd by se neméla zvySovat ani sniZovat. OvSem pfi
poslechu této melodie je citit silny tondlni zdklad v ténu ,,g*, proto si troufam tvrdit, Ze je
téma v ténin¢ g moll. Tento fakt navic podporuje Casté pridavani bécek k tonim ,,h — e*.
Pokud bychom tedy feSili spradvnost zdpisu, troufam si tvrdit, Ze hudebné-teoreticky by

bylo spravnéjsi uZziti téniny g moll a tén ,,h* enharmonicky zaménit za ton ,,ces*.
Obrdzek 31
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Postup vrchnich hlasti v druhém taktu, konkrétné tént ,,g — h — b — g,, dava této
melodii orientdlni nddech. Stejnym zplsobem pusobi tén ,,f*, ktery je vzdalen o cely tén od
ténu ,,g* a funguje zde jako sedmy stupen toniny g moll. Jednd se o malou septimu v této
ténin¢, ¢imz skladatel odstranil citlivy ton. Celkové je zde pravdépodobné uZzita ténina
g moll aiolsk4, kterd na soucasného evropsky smyslejictho posluchace piisobi orientdlné az
archaicky, oviem je do ni uméle p¥idan citlivy t6n*® ,)h* (spravnéji by to mél byt tén ces),

ktery je velkou tercii, potenciondlné zmensenou kvartou téniny.

Zalinajici dil ,,a* je sloZen z nesymetrického predvéti a zavéti, kdy zavéti je delsi.
Diky jednolitému proudu melodie neni zcela ziejmé, Ze zavéti zac¢ind pravé na konci
patého taktu, ale pfi bliz§im zkoumani se takto melodie chovd. Formova struktura je:

aS5+7.

V taktu 13 zac¢ind dil ,,b* s oznaCenim Adagio, ben ritmici a molto ampiamente.
Tento dil je vicehlasy, konkrétn¢ zde vede pét hlast zaroven. Tondlni ukotveni tohoto dilu
je citit v paralelni ténin¢ ke g moll, ¢ili B dur. Pfedznamenéni tomu opét neodpovida, ale
pfi poslechu melodie, dokonce i pfi zkoumdni samotnych akordl, vidime, Ze se dil
pohybuje v oblasti toniny B dur, coZ opét naznacuje hojné pouZzivani bécek ,,b — es*. Tuto
téninu také potvrzuje uziti dominantniho septakordu ,f7% do kterého se dojde

prachodnymi tény v taktu 17.
Obrdzek 32

Adagio, ben ritmico e molto ampiamente J=60
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Dil ,,b*“ je tvofen nesymetrickym predvétim a zavétim, pfiCemz v zaveéti ndm
do téniny B dur pronika t6n ,,as*, jako alterovand malé septima, kterd sou€asné zni s tbnem
,»a%, tudiz tvoii disonanci. V poslednim akordu sem pronika ton ,,ges*, ktery vznikl alteraci

puvodni sexty. Formova struktura tohoto dilu je: b 7+5.

30 Citlivy tén = tén, u kterého citime potfebu dal$iho vedeni, rozvodu do ténu o ptl tédnu vys3 &i niz.
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V taktu 25 zafind nova cast, respektive jednd se o jakési provedeni dilu ,,a“.
Skladatel zde pracuje s jiz pfedstavenym tématem a rtzné jej upravuje, drobi a vypliluje
behy. Téma ,,a* zde mliiZeme poznat diky vyraznému postupu tént ,,g —h —b — g, v rytmu
stejném, jako na zacatku skladby. Je to privodni, hlavni motiv tohoto dilu, ktery

se postupné¢ dostava i do riznych modulaci.

Obrdzek 33
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Také si zde miizeme vSimnout uZiti silné disonance ve spodnich hlasech. V celém
tomto dilu autor uziva tyto disonance, které stejné tak s vySe zminénou motivickou praci
meéni téma 1 jeho charakter. Toto téma se jiz velice vzdaluje ptivodnimu orientdlnimu
znéni, spise to vypadd, jako improvizacné virtuézni ¢ast, kde je ale improvizace vypsana.

Stavba tohoto dilu je a'6 a'' 4.

V taktu 35 zacind nova cast ,,c“, kterd opét vychdzi z hlavniho motivu dilu ,,a“.
V této Casti se méni uz i jeho rytmickd struktura, ale i tak, je tento motiv dobfe
rozeznatelny. Zacatek dilu ,,c* funguje jako zavér predchoziho dilu ,,a*“. Charakter hudby
se zde jiz vice blizi ndslednému dilu, proto jsem tento ,,zavér* jiZz nazval dilem ,,c*. Caést
cantabile zpracovava cely pivodni dil ,,a“. Je zde rozeznatelny jak hlavni motiv, ktery je
jiz vice pozménén, tak je zde zpracovano i zdvéti. Skladateli se tak podafilo vytvofit

nesymetrickou periodu. Rozbor této ¢asti vypada: ¢ 6 ¢! 6+8.
Obrdzek 34
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55. takt s oznacenim Adagio e non rubato se navraci k dilu ,,b“. Jednd se o nové

zpracovani tohoto dilu, ale je zde evidentni spojitost mezi dily. Autor jiZ od zacatku uziva
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vétsi disonance, ale tondlni charakter B dur zustava. Je zde vidét uziti alterovaného ténu
,»as®, ktery je uzity se soucCasnym znénim ténd ,,a“, coZ pravé tvori vySe zminéné

disonance. Celkové¢ se vrchni hlasy tématu posunuly do vyssi polohy.

S taktem 62 autor ubird jeden hlas akordu a pfesouvé se do nizsich poloh. Také se
zde zacal vyskytovat alterovany ton ,,gis“, ktery chvilemi budi dojem téniny E dur, ovSem
vzapéti ndm opét zni tény ,,b — es®, které tento fakt vyvraci. Jednd se tedy pravdépodobné

o alteraci, kterd ndm ptinasi nové disonance do téniny B dur.

V taktu 65 znovu ptfibyvd paty hlas akordu a o dva takty pozdé&ji se objevuje
alterovany ton ,,ges, jenZ napomahd modulaci do zavére¢ného akordu b moll. JelikoZ toto
provedeni dilu ,,b*“, je harmonicky velice rozmanité, nebudi zavére¢ny mollovy akord
nestabilitu. Tento akord zni do vytracena a tak konci druhd véta této sondty. Formovy

rozbor &asti je: b'7 b 10.

Obrdzek 35
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3.3.3 Tieti véta Molto vivace

Tieti véta této sondaty mad tempové oznaceni Molto vivace, je delSitho rozsahu
a jednd se o zavérecnou vétu. Stejné jako prvni véta této sondty ma i tieti véta toccatovy
charakter. Skladatel zde také pouziva stfidani sudého a lichého metra a hojné uziva

disonance. Je zde uZito riznych efektd, jako clustery, belowshaky, glissanda a podobné.

Véta zacind introdukci, kterd je dlouhd 11 taktd. Jiz v introdukci se ve tfetim a
ctvrtém taktu stiidd metrum. UZ prvni souzvuk tént ,,c — fis — cis — d — gis — dis” je
disonanci a podobné disonantni souzvuky pokracuji 1 dal. Druhd ¢ast introdukce, od taktu
8, pouziva clustery ve vrchnich i spodnich hlasech, ddle je zde uZit belowshake

a introdukci uzavird mohutné stoupajici glissando.
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Obrdzek 36

Molto vivace J: 195
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V taktu 12 zacind dil ,,a”, ktery pfindsi téma s vySe zminénym toccatovym
charakterem. Dil ,,a” hojné¢ vyuZivd metrickych zmén. MlZeme si vSimnout, Ze zména je
dokonce v kazdém taktu. Tato ¢ast je dokonce rozdé€litelnd na nesymetrické piedvéti
a zavéti. Dil ,,a” se opakuje dvakrat, kdy druhé opakovéni plynule pfechazi do spojovaciho

oddilu mezivéty. Formovy rozbor této ¢asti je:i 11 a2+3 al 242 m'8.

Obrdzek 37
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Od taktu 29 se znovu opakuji dily ,,a”, které jsou trochu pozménéné oproti
pivodnimu znéni. Zikladni zménu mulZeme spatiovat uZitim akordd ¢i vicezvukl
na t¢zkych dobdch, coZ napomdha zduraznit tyto doby. Tentokrat jsou casti ,,a”
v symetrické periodé a v taktu 37 prechdzi do mezivéty, kterd jiz ve spodnich hlasech

pfedznamendva déni dilu ,,b”. Rozbor této &4sti je: a'2+2 a' 242 m'' 8.

S taktem 45 pfichdzi novy vétny dil ,,b”, ve kterém toccatovy charakter hudby
zustava pouze ve spodnich hlasech. Toto téma je podobné tématu ,,a”, ale ptrece jen se 1isi
ve své stavebni struktufe. Ustdva zde Casté stfidani metrického oznaceni. Navic vrchni
hlasy pfindsi novy motiv zné&jici septimy, kdy vrchni tén je navic trylkovany. Tento

zdanlivé nevyrazny motiv déld melodickou strukturu této ¢4sti véty. Rozbor je: b 9 b'9.
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V taktu 63 se navraci téma ,,a”, které je v trochu pozménéné formé. M4 zménény

rytmus, ale celkovy charakter hudby je velice podobny piivodnimu znéni.
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Tento dil se postupné meéni do mezivéty a neni zcela ziejmé, kde je konec dilu a
kde jiz zaCind mezivéta. Tento spojovaci oddil totiz vychdzi motivickou praci z dilu ,,a”
a podobnost pfipomind i Casté stfidani metra. V taktu 84 pfichdzi novy motiv této
mezivety, ktery vyuZzivd techniky belowshake a clusterl. Je to zdvére¢nd Cast tohoto

spojovactho oddilu a celkové piedchoziho déni. Rozbor tohoto tiseku je: a' 2+4 m'15+6.

Obrdzek 40
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Devadesaty takt pfindsi novy vétny dil ,,c”, jenZ je zdsadné jiny. Téma tohoto dilu
je antitetické k predchozimu déni. Sklada se z drobnych rytmickych hodnot not, které
dohromady tvoii harmonicky zéklad, nad kterym zni v dlouhych rytmickych hodnotidch
samotné téma. Ddle si miiZzeme povSimnout, Ze spodni hlasy neustdle opakuji stejny motiv,
ktery se vyjimecn¢ méni. Pivodni motiv stiidani tont ,,es — ges” vydrZi po celych 13 taktu,

a poté se zacne od taktu 103 trochu Castéji ménit, posouva se do hlubsich poloh. Nejprve se
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posune na tény ,.c — es’, poté spodni tén ,,c” déle klesd na tény ,,h — a”. Podobné déni

ve spodnich hlasech nésleduje 1 dal.

Vrchni hlasy v kratkych hodnotich tvoii harmonickou stranku této Casti véty
a stiidaji se trochu cCastéji nez hlasy spodni. Také zde zaznivaji pfimo €i nepiimo rizné
disonance. Hned na zaCatku ndm nepiimo zaznivé disonance ,,g — ges” a v taktu 97 tato
disonance zazniva piimo soucasné, v taktu 103 zni septakord ,,f — as — ¢ — es”, ktery zni
velice konzonantné oproti pfedchozimu déni, ale od taktu 106 zni jiz septakord ,.,h —es — f
— as”, ktery prechazi jesté do vétsi disonance ,,a — es — f — as”, kdy soucasné znfi tony ,,a —

as”. Podobny priibéh m4 i ¢ast nasledujici.

Téma, které je vedeno nad timto zdkladem v dlouhych ténech, je zajimavé svoji
linearitou, jelikoZ se necleni na mensi tseky. Zni jako jeden dlouhy celek. Tato melodie je
i zajimava z pohledu dlouhych notovych hodnot, které jsou ligaturovany pies taktovou

aru.

(@

Obrdzek 41

{
{

V taktu 141 dil ,,c” prechazi do mezivéty, kterd motivicky vychdzi z tohoto dilu a
ma stoupajici tendenci. V taktu 151 piechdzi do clusteru, ktery je pod belowshakem
a navic v glissandu. Je to zavér k dilu ,,c” a je podobny zavéru v taktu 88 a stejn¢ jako

zavér introdukce. Formovy rozbor toho dilu je: ¢ 23 ¢' 18 ¢ 10 m'V 13.

Od taktu 154 se doslovné opakuji dily ,,a a'! m". Od taktu 171 zaéina dil ,,a"”, ktery
je ve vrchnich hlasech stejny jako dil ,,a'™, oviem spodni hlasy maji tplné jiné vedeni
arytmus oproti pivodnimu dilu (viz obrdzek niZe). Ndsledujici ¢4st ,,a¥" je ve vrchnich

1>

hlasech kromé jednoho ténu stejnd jako ¢4st ,,a"’, ale ma nckteré tony enharmonicky

zameénéné a ma opét jiny bas.
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Stejnym zplsobem jsou vedené dily ,,a¥" m"”, které maji predlohu na zacatku
skladby, ale jsou trochu upravené, vynechany je pouze dil ,,b”. Dil ,m"” oproti dilu ,,m"™
je zkracen o 6 zavérecnych taktli a pfipojuje novy dil se zavéreCnym charakterem, ktery
jsem nazval coda a piind$i nové hudebni myslenky. Cést jsem nazval codou, jelikoz
pfedstavené motivy nemaji tak zasadni charakter tématu. Jedna se spiSe o b&hy, které jsou

doplnéné melodii v delSich hodnotich ve spodnich hlasech.
Obrdzek 43
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V taktu 213 zacind mezivéta, kterd piindsi soucasné znéni sudého, ve vrchnich
hlasech, vii¢i lichému, ve spodnich hlasech, metru. Za tuto mezivétu je ptidan cluster, ktery

pusobi zdvéreCnym dojmem, ale je zde ptistaveno dalsi zpracovani tématu z dilu ,,a”.

Obrdzek 44
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Tato coda je zakonCena belowshakem v oktdvovém znéni ténl ,.c”, ¢imZ je

zakoncena celd tato véta 1 sondta. Coda je zajimava tim, Ze ma zdanlivé dva zavéry a navic
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se v ni objevuje jesté téma z dilu ,,a”. JelikoZ se jednd o vétsi ¢ast, povazuji tuto codu jako
velky dil.

Obrdzek 45
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Cela tieti véta této sondty ma velkou formu tfidilnou s velkou codou na zavér. Véta
je také zajimava tim, Ze ma mnoho ,,zaveért”, které jsou si podobné. Maji stejny charakter
v uziti clusterti, belowsaku a glissand. Tato véta je oproti pfedchozim dvéma vétdm velice

disonantni, coZ jsem popisoval vySe v textu.

3.4 Shrnuti

Jelikoz jedna véta ma sondtovou stavbu, tak tento cyklus mizeme povaZovat za
plnohodnotny ,,sondtovy cyklus® i z pohledu klasickych hudebnich forem. Tato sonéta je
velice rozmanitd a hojné vyuZivd hudebné-interpretatnich moZnosti. Projevuje se zde 1

dokonal4 znalost nastroje, pro ktery je napsdna.
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Zavér

Skladatelskd c¢innost Pavla Samiece nemd doposud mnoho zpracovéni, z toho
divodu jsem se pokusil pfibliZit sméry, jakymi se vyvijel jeho dosavadni hudebni Zivot a
dilo. Poznani riznych souvislosti bylo pro m¢ piinosem v chdpani jeho tvorby a pomohlo
mi jisté¢ v nékterych piipadech i po interpretani strance. Dilo autora je nejen prace
zaloZend na faktech a znalostech, ale i na intuitivni hudebnég-citové praxi. Hudbu Pavla
Samiece povazuji za velice vyspélou a jednd se urcité o cenné piispévky v oblasti
skladatelské Cinnosti. Nedilnou vyhodou toho vSeho je, Ze se jednd o zdpadoCeského

skladatele, ktery zasobuje kolegy ze stejného regionu novymi skladbami.

Resumé

Vysledek prace prinesl celkovy pohled na soudobé akordeonové dilo Pavla Samiece
a podrobné se zamétil na rozbor dvou sondt. MiZeme zde pozorovat, Ze a¢ se jedna
o hudbu soucasnou, tak i pfes to v ni Ize hledat zaklady klasickych forem, které se vice ¢i
mén¢ blizi svym ucebnicovym ptedlohdm. Diky zkuSenostem s rozbory dalSich soudobych
dél si troufam tvrdit, Ze tato klasicistni zakladni formova stavba skladeb stdle pievazuje
1 v soucasné dob&. Tento fakt by Sel jisté vysvétlit historicko-etnickym vyvojem evropské
hudby a smyslenim jak skladatelli, tak posluchacii. U jinak smyslejicich narodi a odliSnych

etnickych kultur tento fakt, jizZ byt pravdou nemusi.

Soudoba hudba bofi hranice pfedevSim v tonalité a hleda nové vyrazové prostiedky,
ovSem pro urcitou soudrZnost vzniklych skladeb je zapottebi brét zietel na zkuSenosti, na
zéklad¢ kterych vznikly klasické formy. Jist¢ nelze opomenout, Ze jsou dila, jez boii

hranice 1 po formové strince, ale i tak byvd dohledatelny blizsi ¢i vzdalenéjsi vzor v jiz

vzniklé forme klasické.

Na zdkladé rozboru téchto dvou sondt jsem dospél k zavéru, ze se jednd o moderni
sondtové cykly s vyraznou piedlohou klasickych sondtovych cykli. Tento vzor mizZeme
v prvni sondté citit v odkazech na barokni sondty. V druhé sondté jej mlzeme citit

v zatazeni véty v sondtové formé. A celkoveé u obou sonét je piehlednd stavba formova.

Summary

The work aims to bring an overall view of the contemporary work of Pavel Samiec
and to focus in detail on two sonatas. We can observe that although the music is

contemporary, it is possible to find almost textbook foundations of classical forms. Due to
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experience with analysis of other contemporary works, it can be said that this basic
classical form of composition continues to prevail even today. This fact could be explained
by the ethnic and historical development of European music and by the mindset of both
composers and listeners. Although for otherwise-minded nations and different ethnic

cultures, this fact is not necessarily true.

Contemporary music is breaking boundaries, especially in tonality, and seeks new
means of expression. It is, however, essential to take into account experience upon which
classical forms were built to preserve the coherence of compositions. It certainly cannot be
forgotten, that there are works also breaking the form boundaries. However, even there a

pattern based on a classical form can be traced.

Based on the analysis of the two sonatas, I concluded that these are modern sonata
cycles with distinctive features of classical sonata cycles. This pattern can be felt in the
first sonata in regards to Baroque sonatas. This feeling can be seen in the second sonata in

the classification in sonata form. Overall, the two sonatas have a formalised structure
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Seznam priloh

Sonata da chiesa No. 1

Ptiloha ¢.

Priloha ¢.

Ptiloha ¢.

Priloha ¢.

Sonata No. 2

Priloha ¢.

Ptiloha ¢.

Priloha ¢.

1

2

I. Grave e maestoso — Allegro vivace
II. Adagio e tranquilo
III. Menuet

IV. Vivace — Maestoso — Adagio

1. Presto
II. Adagio

III. Molto vivace
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