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1. UvVoD

Musim priznat, Ze prestoze jsem si dobrovolné vybrala jako téma mé diplomové prace
Interaktivni projekt..., dlouho jsem se s tim nedokézala ztotoznit. Uvédomila jsem si, ze mé
predchozi prace nijak zasadné nepocitaly s aktivni ucasti divaka a co se tyCe technického
provedeni, nepracovala jsem ani szadnymi pohyblivymi mechanismy, kinetismem,
elektronikou apod. Dostala jsem se do bodu, kdy jsem nevédéla, jak dané téma uchopit.
Néjakou dobu mi trvalo uvédomit si, co vSechno mtiize byt povazovdno za interaktivni
umeéni a jakym zpisobem muiizu s interaktivitou pracovat. Velmi mi proto pomohlo, Ze jesté
pred tim, nez jsem se pustila do samotného procesu tvorby, jsem se pokusila zmapovat
interaktivni uméni z hlediska historie. Utfidila jsem si tak pojmy zvtahujici se k tomuto
umeéni, vytvorila si pomyslnou ¢asovou osu a sledovala diky ni vyvoj interaktivniho uméni.
Zamg¢fila jsem se i na konkrétni umélce a skupiny a vSe jsem se pak pokusila shrnout
v teoretické ¢asti mé pisemné prace. Tato studie mi vyrazn¢ pomohla dospét k uvédoméni,
jak bych chtéla s interaktivitou pracovat ja a nakolik je interaktivita vyznamna pro samotné
dilo.

Téma Interaktivni projekt — objekt, socha, instalace — vytvarné dilo v prostoru més-
ta nebo krajiny je velmi Siroky pojem pro diplomovou praci a vysledné dilo. Dilezitym
momentem bylo proto ujastit si vlastni zajmy a z0zit téma, kterému bych se chtéla vénovat
a nasledn¢ se pokusit interpretovat v interaktivnim projektu.

Samotnému projektu a zvolenému tématu se budu podrobnéji vénovat v praktické

casti diplomové prace.



TEORETICKA CAST

2. UVOD DO PROBLEMATIKY — DEFINICE INTERAKTIVITY

Ackoliv je dnes interaktivni uméni vnimano jako ryze moderni smér ve vytvarném uméni,
je nutné si uvédomit, Ze pokud se mam v této praci zabyvat pojmy interakce, interaktivni,
respektive interaktivni uméni, méla bych se zamyslet nad pocatecnin vyvojem interak-
tivniho uméni a pokusit se zmapovat jeho historicky vyvoj.

Podle pramend, které jsem méla moznost procist a hloubéji studovat, jsem si
interaktivni umeéni rozdélila do dvou zédkladnich skupin, kde mi pomyslnou casovou osu
rozdéluje obdobi vzniku pocitace. A to:

- interaktivni uméni pfed vznikem pocitace a digitdniho uméni
- interaktivni uméni vyuzivajici pocita¢ a moderni technologie.

Témto dvéma skupinam se budu vice vénovat v jednotlivych kapitolach.

Réda bych ve své teoretické praci nastinila rozdily ve vniméni interaktivity mezi témito
skupinami a pfipomenula prikopniky a dllezité osobnosti zabyvajici se interaktivnim
uménim. Je proto nutné si v uvodu ujastit slovnikové pojmy, které nas budou provazet
celou studii.

Slovnik interakci definuje jako vzdjemné plsobeni dvou nebo vice Cciniteld,
interaktivni je pak vSe, kde je moznd vzdjemna komunikace. Tzn. pfimo vstupovat do
¢innosti stroje, programu, nebo do interakce s dilem. Publiku je tak davan prostor pro
interpretaci a prostor k reakci. V obecném podvédomi je pak interaktivita vnimana jako
moznost zasahovat do déje v jeho vlastnim pribéhu (pozor: pouze zasahovat, nikoli
nevratné ménit). V souvislosti s digitalnim uménim hovofime o interaktivité jako o schop-

nosti systému ve vétsi ¢i mensi mife odpovidat na pozadavky uzivatele.

., Interaktivita znamenda novou formu vizualni zkuSenosti. Jde vlastne o novy zdzitek
z umeéni, ktery neni vybudovan jen na vizualnim, ale presahuje smeérem do dotekového.
Divaci jsou nezbytnymi ,,souciniteli” tohoto uméni. Prestavaji byt divaky a stavaji se
uzivateli.

- Michael Rush, kurator -



2.1 Chapani interaktivity a interaktivniho uméni v minulosti

(pted vznikem pocitace)

V tivodu jsem naznacila co je interakce a poukazala na fakt, ze interaktivni umeéni je mozné
rozdélit do dvou pomysinych skupin. Z pohledu soucasného chapéani problematiky si
interaktivitu vysvétlujeme jako komunikaci mezi Clovékem a strojem (mechanismem,
pocitacem...), popiipadé mezi Clovékem a Clovékem (s vyuzitim internetu a modernich
technologii). K tomu se dostanu pozdéji.

Definici interaktivniho uméni ale miizeme chapat i jako ¢ast uméni, kterd néjakym
zpusobem zahrnuje pozorovatele. Staci tedy, abychom me¢li médium, které je schopné
interpretovat néjakou informaci a adresata informace. Nezalezi na tom, zda je adresatem,
resp. zdrojem informace stroj, ¢lovek, jina ziva bytost nebo jakykoliv objekt, ¢i artefakt.
Dnes uz tak interakci nevnimame, ale na zaklad¢ slovnikového vykladu mizeme za

interaktivni oznacit i vztah mezi pasivnim médiem a divakem (adresatem).

2.1.1 Pohled na barokni plastiky jako na interaktivni uméni

Kdyz jsem se zamyslela nad timto faktem, uvédomila jsem si, ze za interaktivni by mohlo
byt povazovano vlastné jakékoliv umélecké dilo. Neni to ovSem tak uplné pravda. Ne
kazdé dilo, resp. umélec se totiz o interaktivitu pokousel. Pokud bych se chtéla ponofit do
historie, dovolila bych si za interaktivni uméni (v pravém slova smyslu) oznacit uméni
baroka. Vzdyt v baroku, vice nez kdy jindy, byla patrnd snaha o osloveni divaka. Skrze
uméni méla byt prostym lidem pfedstavena idea cirkve. (V renesanci napf. uméni jako
interaktivni vnimano nebylo. Snahou renesan¢niho umélce bylo zachyceni idealu krésy,
nikoli cilené promlouvani k divakovi).

Uméni baroka (16.—18. stoleti) pfineslo novy pohled na svét. Vzniklo na pomysl-
nou objednéavku cirkve — Tridentsky koncil, ktery se konal v letech 1545-1563, stanovil
jakysi umélecky kanon, v jakém mélo uméni promlouvat k prostému lidu a poukazat na
nabozenské myslenky prosazované cirkvi. Baroko se tak stalo jakymsi populistickym
stylem, ktery byl otevieny vSem vrstvdm obyvatelstva a byl jimi vstficné piijat pro svoji
srozumitelnost a citovou vielost. Naslo zalibeni v okdzalosti, coz bylo vnimano jako

protipol k chladné a rozumové renesanci.



Sochaftstvi baroka opustilo tvarové vyrovnany sttizlivy idedl renesancni krasy.
Castymi naméty byly sochy svétci, nabozenské vyjevy nebo alegorie. Postavy mély proto
pusobit jakoby zbavené existence v tomto svété, upiraly zrak vzhliru a jejich dusSe
prozivaly stav vytrzeni z reality. Proto byl také kladen diiraz ptedevSim na dynamiku
a vyraz. V tvafich a gestech zaznamendvame Casto utrpeni, zaniceni nebo stav mystické
extdze. K jest¢ vétSimu efektu neklidu a dramati¢nosti byla pfidana hra svétel a stint
v zéhybech rozevlatych rouch a drapérii.

Sochafstvi baroka bylo uzce vazano na architekturu, protoze dila vétSinou slouzila
jako dekorace zameckych nadvori, zahrad, mostl, kosteld, a cest. V lidovém umeéni se
prosazovaly naméty kiizovych cest, kaplicky, mezniky a milniky. Barokni sochy, ale
i stavby, kaSny apod. je nutné vnimat v pohybu — obchdazet je. Sochy, stejné jako stavby,
byly proto védomé komponovany k obchazeni, ke stdlému objevovani novych pohle-
dovych os, rafinované hie se svétlem, s krajinou.

A zde bych rada poukézala na zvlastni vztah mezi barokni plastikou a divakem.
Krasnou ukazkou je naptiklad Vysokd cesta v Manétin€, na kterou jsem se zaméfila

a chtéla bych na ni tento vztah demonstrovat.

Manétin

Manétin je malé méstecko nedaleko Plzné, kde se odjakziva dafilo spiSe zeméd¢lstvi a les-
nictvi nez primyslu. Prvni zminka o Manétinu je datovana k roku 1169, nejvétsi rozkét
a slavu ale zazilo méstecko za vlady hrabété Vaclava Josefa Lazanského (1673—1715)
a zejména diky jeho manzelce Marii Gabriele Lazanské (?—1758). Ti bohatou meérou
podporovali rozvoj uméni, coz dokladaji velké stavby, obrazy nebo pravé sochy. Manétin
je tak pravem povazovéan za “barokni perlu” zdpadnich Cech.

O jeho vyzdobu se zaslouzilo n€kolik generaci sochatskych rodin, které zde tvotily
z mistniho piskovce na objednavku vrchnosti, méstant i venkovani. Jména, kterd se
nejvice o mistni vyzdobu zaslouzila, jsou Stdpan Borovec a predevsim pak Josef Herscher,
ktery je autorem jiz zminované Vysoké cesty. O Herscherovi neni paradoxné pfili§ zminek,
jisté je vSak, ze prozil t¢méf cely svlij zivot pravé v Manétin€. Vyuceny fezbar a sochat zde
vytvofil obrovské mnozstvi kamennych plastik a drobnych fezbatskych praci. Jeho tvorba
zahrnuje krom¢ Vysoké cesty také vyzdobu kostela sv. Barbory u hibitova nebo nadvofti

Manétinského zamku.



Vysoka cesta

Sochy ¢asto doprovazely ¢lovéka na pravidelné cesté do kostela. Jejich vybér a umisténi
nebylo proto rozhodné nahodné. Poukazovaly na Zivotni souvislosti a vypjaté okamziky,
na jejichz pamatku byly postaveny. Dilezity byl i vztah sochy s okolni krajinou. V pravi-
delném tadu se tu stfidala dynamika sochy s uklidiiujici zeleni stromt. Slunecni paprsky
umociovaly nadpfirozenou auru plastiky.

Vysokd cesta manétinskd vedla volnou strani od mésta k hibitovnimu kostelu
sv. Barbory. Byla pojata jako dvourady kordon 14 svétcl, svétic nebo patronid meésta.
Dvojice, které staly naproti sob¢€, spojoval vzdy stejny osud: patrony rodiny byli svata
Anna a Josef, dal$i dvojici byl archandé¢l Rafael a archandél Michael, dale Jezi§ — socha
Ecce Homo a Matka Bozi bolestna, ochranci proti moru svaty Roch a jeho div¢i protéjsek
svata Rozalie, svaty Benn a naproti nému svaty Donat, dalsimi svétci byli svaty Sebastian
a svaty Fabian, v neposledni fadé pak socha svaté Anny se svatym Josefem.

Clovek, zijici v té dobé€, moc dobie védél, kdo jsou ti zobrazeni svétci, znal jejich
pribéhy a osudy. Byly mu piikladem. Kazdé z téchto postav tedy “promlouvala” k lidem,
upozoriiovala je na dilezit¢ okamziky, usmériiovala véficiho ¢loveka, aby vzdy védél, jak

se ma chovat, co ma ctit a za co se modlit.

“Na rozdil od vétsiny poddanych ¢i meéstanu, kteri neuméli latinsky a mozna ani cist, aby si
prelustili vtipné a promyslené texty, v nichz se ukryvala data k vzniku soch, zname jejich
historii pomérné dobre. Kazda ze soch na Vysoké cesté ma svuj “Zivotopis”. Krom toho, co
proziravi a snad i pysni fundatori dali vytesat do kamene, mame k dispozici i pisemnd
svedectvi z archivii a od manétinskych kronikaru a historikii. (...) U soch, na Vysoké ceste,
snad pro ndzornost, najdeme i legendu vytesanou v nizkém reliéfu na celni strané ¢i na
vice stranach soklu, z niz se dozvime podrobnosti z dramatickych okamzikii Zivota
zobrazovanych svétcii, kodifikovanych psanym a tradovanym pribéhem. Sochar ¢i zrucny
kamenik kopiroval grafickou predlohu kamenickym dlatem do verejne pristupné knihy.

’ . e . o v v . v v . I3 . . v ’ “]
Pismo i relief v kameni miize cist dotekem i clovek nevidomy, ale nikoli nevédouct.

' Bukadova, I., Fak, J.: Pamét krajiny, str. 22-23



2.2 Interaktivni uméni novych médii (20. stoleti)

Ud¢lame ted’ velky skok v historii a pfesuneme se do 20. stoleti. Interaktivni uméni v prvni
poloviné 20. stoleti si ziskalo mnoho fanouskt, ale i odptrct. Ackoliv nebylo na poli
uméni zadnym novackem, mezi standardnimi umeélci vzbudilo nedivéru a mnozi se
nechtéli smifit s faktem, ze se vliibec za uméni povazuje. Argumentovali tim, ze zde chybi
hlubsi osobni vypovéd’, filosoficky podtext nebo spolecensko-politickd angazovanost.

Namisto toho je ve stfedu zajmu divak. Uméni se tak rodi ze vztahu, ktery vznika
mezi dilem a jeho navstévnikem. Divdk zde uz neni pouhym pozorovatelem, aktivné se
podili na dile a uméleckd hodnota tak zavisi na jeho schopnosti a ochoté zapojit se do
pfipravené “hry”. Umeélecké dilo tedy nema jednou dané vlastnosti (tak jako tieba
Michelangelova socha Davida), hodnota vzniké a zanika spolu s interakci.

Iniciatorem interaktivniho uméni se stalo hnuti umélecké moderny a avantgard a po
2. svétové valce vina uméleckych aktivit (happening, event, performance), pozdéji
zahrnutych pod nazev performance art. Umélci se snazili udélat z interakce jeden z pro-
sttedki uméni a prekrocit tak hranice klasicky chdpaného uméni. Vzorem této snahy bylo

nové mysleni a jednani hnuti Fluxus.

2.2.1 FLUXUS (50.—60. 1éta 20. stoleti)
“Fluxus je to, co Fluxus déla — jenze nikdo nevi...”

- Emmett Williams -

Fluxus bylo mezinarodni hnuti vytvarnikd, skladateld a designéri, které bylo zaloZeno
v roce 1960 Litevcem Georgem Maciunasem v New Yorku. Jedni z nejvyznamnéjSich
¢lenti byli Yoko Ono, Jeseph Beyus, Emmett Williams, Nam June Paik nebo napt. ¢esky
umélec Milan Knizak.

Impuls ke vzniku hnuti dalo dilo Marcela Duchampa a dila dadaismu. Jednalo se
galerijni prostor. Proti nému tvirci vystupovali, zpochybiiovali jej a ignorovali. Snazili se
byt jakymsi undergroundem. Distancovali se od klasického vniméni uméni jako je obraz,
socha, melodie a snazili se prostfednictvim fuze vSech médii — intermedialita a uméleckych

disciplin hledat nové zpisoby feci, dokonce az nové zplsoby Zivota. Paradoxem je, Ze



mnoha dila, ktera byla neprodejna, vytvorena z pomijivych a nestabilnich materidlt, ¢i
existujici jen na dokumentaci se stala objekty obchodu a byla nakoupena za vysoké castky.
Oblibenymi prostfedky Fluxusu byly proto akce — happening, ptedstaveni — performance,
instalace, environment, viing, zvuk, hudba, vizudlni piedstava nebo jen prozitek. V zékladu
bylo hnuti nejvice ovlivnéno hudbou, konkrétné experimentalnimi hudebnimi kompo-
zicemi Johna Cagez. Jeho dilo 4733” davé moznost publiku vnimat jeho akci po svém.
Mnozi umélci z hnuti Fluxus na konci padesatych let navstévovali Cageovy kurzy na New
School For Social Resarch.

Hnuti bylo na vrcholu v 60. letech 20. stoleti. Bylo populdrni pfevazné v USA,
Zapadnim Némecku, Japonsku a v Korei. Diky Sirokému puisobeni ovlivnilo celd Sedesata
1éta a performance nebo happening dostaly své pevné misto ve vytvarném umeni.

Michael Bracewell tekl o hnuti Fluxus v roce 1996: “Cilem Fluxusu bylo nastolit
tvorivy zmatek pouzitim absurdnich nebo humornych esenci. Hnuti mélo pochopeni
k domaci tvorbe, mélo poskytnout domov prave pro takové umélce jako byla treba Yoko
Ono, ktera vyhledavala koncepcni nebo minimalisticka sdéleni a prekondvala hranice
umeni a byti. V dile Wall piece for orchestra (1962) klecela na podiu a opakovane mlatila

’

hlavou do podlahy. Humor Fluxus mél vilastni hloubku...’
2.2.2 Mechanické stroje v tvorbé Jeana Tinguelyho

Ve spojeni s hnutim Fluxus jsem ve strucnosti piedstavila dulezitost tehdej$ich happeningti
a performanci, které vyznamnym dilem ovlivnily dal$i fady umélcti. Neméla bych ale
opomijet prace umélci, ktefi interaktivitu chéapaji jako vzdjemnou komunikaci — pfimy
vstup do Cinnosti stroje nebo programu. Stroj se stal totiz oblibenym médiem na poli
vytvarného umeéni, zejména v oblasti tvorby vytvarnych objektti zalozenych na realném
pohybu, tzv. mobilii — napiiklad v tvorbé Alexandra Caldera, Jeana Tinguelyho, ale jiz
v Casti tvorby Marcela Duchampa4. V dilech mnoha vytvarnikii se pak setkdvame s cha-
panim stroje jako mechanismu, se kterym mizeme vstupovat do interakce za ucelem

vytvoreni uméleckého zazitku.

2 Americky skladatel experimentalni hudby, spisovatel a tviirce audiovizuainiho uméni
¢ Nejznaméjsi Cageova skladba, tfivétd kompozice, skladajici se ze trojiho otevreni a zavreni vika klaviru v presné
ur€enych ¢asovych Usecich, aniz by vSak za celou dobu zahral jediny ton.

* Velké sklo — jedno z poslednich Duchampoych dél zaloZzené na interakci. Nikdy vSak nebylo dokonéeno.



O takové umélecké zazitky se pokousSel i sochaf Jean Tinguely, ktery vyuzival svych

diimyslnych interaktivnich stroji pfi riznych happeninzich.

Svycarsky sochai Jean Tinguely se narodil ve Fribourgu 22. kvétna 1925. Poté, co
dokoncil zakladni Skolu v Basileji, nastoupil v roce 1940 do uceni jako dekoratér vyloh
v obchodnim domé¢. Béhem let 1941-1945 studoval na Kunstgewerbeschule v Basileji. To
bylo obdobi, béhem kterého objevil uméni Schwitterse a Kleea, a zarovei se stal nadSenym
fanouskem Bauhausu. Ve cCtyticatych letech zacal Tinguely experimentovat s pohybem
a vznikaly tak jeho prvni stroje, které prezentoval jako sochy. Své stroje-sochy vybavoval
elektromotory a tim je rozpohybovaval.

V roce 1951 se pteste¢hoval do Patize, aby zde nastartoval svoji uméleckou kariéru.
Ve stejném roce se podilel na Rauchenbergové mezinarodnim happeningu a spolupracoval
zaroven s neformalni skupinou umélcti “Nouveaux Réalistes”, na jejichz vystavach zacal
vystavovat i sva dila. Jeho samostatné vystava se pak konala o tfi roky pozd¢ji, v roce 1954
v galerii Artnaux.

Tinguelyho fantaskni stroje s piednastavenymi prvky nahody, tzv. , Métamatics”
(,,Metamatika“®), jsou pomérn¢ velkolepé. Stroje sestavoval podle vykrest, které peclive
pfipravoval a téméf nikdy v nich nechybél prvek sebedestrukce. Tinguely tak satiricky
reagoval na bezmyslenkovou nadprodukci hmotnych statkii ve vyspélych primyslovych
spole¢nostech.

Jeho nejslavnéjsi praci byla sebezniCujici plastika s ndzvem Homage to New York
(Pocta New Yorku, 1960). Slo o jakousi performence, kdy se objekt béhem vernisaze
v Muzeu moderniho uméni v NY City zapalil a ¢astecné se sam znicil. Nepodafilo se to ale
tak, jak si Tinguely predstavoval. Jeho pozd¢jsi prace Study for End of the World no. 2
plastiky probihalo v pousti v Las Vegas pied nahromazdénym publikem. Explozi objektu
doprovazel ohnostroj vystieleny do vysky a vSe bylo zavrSeno tim, Ze se k zemi snesla

francouzska vlajka zavéSena na padacku.

Tinguely se staval stale vice zndmym a slavnym. Své prace vystavoval napf. uz v roce
1959 na Biendle v Pafizi. Zahy se pak dockal i mezinarodniho uznéni. Jeho prace se pak

objevily i na Documenté¢, 3, 4 a 6 v Kasselu v letech 1964 az 1977.



V roce 1961 se ozenil se svou blizkou pftitelkyni, umélkyni Niki de Saint-Phalle. Své prace
tak spojili a tvorili viceméné spolecné. Jejich spolecnou praci byla napft. instalace zenské
plastiky Hon (Ona) v Museu moderniho uméni ve Stockholmu v roce 1966. Ve stejném
roce se pak Tinguely zicastnil vystavy The Machine v Muzeu moderniho uméni v New
Yorku. O rok pozd¢ji byl predstaven na Svétové vystavé v Montrealu. Jeho “stroje” byly
znovu vystaveny v Muzeu moderniho uméni v New Yorku, v roce 1968 na vystavé Dada,

surrealismus a jejich dédictvi.

Tinguely neptestal nikdy pracovat, dokonce ani v jeho pokrocilém stafi. V letech 1980-81
vytvotil spoleéné se svoji Zenou fontanu La Fontaine Stravinsky v Centre Pompidou
v Pafizi. Béhem roku 1980 Tinguely realizoval jest¢ nékolik vyznamnych projektii
(skupiny soch, fontany apod.). Jeho prace dobyly svét. Jean Tinguely zemftel v Bernu dne

20. srpna 1991.

V letech 1972—73 organizovalo Museum moderniho uméni v Chicagu obrovskou putovni

retrospektivni vystavu jeho d¢l, kterd startovala v Kunshalle v Basileji.

223 90. 1éta 20. stoleti — nastup digitalnich
technologii —- INTERNET

Interaktivita 90. let nevychazi uz jen ze socidlni, ideologické nebo politické sféry, ale
vztahuje se prevazn¢ k moznostem digitalnich technologii. Tento fakt mizeme chépat
i jako hlavni zménu ve spolecenskych prioritach. Interaktivita se zménila z komunikace
Clovek—stroj opét na mezilidskou interakci, kterd je urena internetem a miliony piipo-
jenych pocitact. Otazkou zlstava, zda tuto interaktivitu chapeme jako komunikaci se stroji

nebo s lidmi prostfednictvim stroju...

“Technologie nabizeji nové prilezitosti pro kreativni a interaktivni zazitky a zvlasté pro
novy typ dramatu. Ale tyto noveé prilezitosti se uskutecni pouze tehdy, kdyz ovladani
technologie bude odebrano technologiim a dano tém, kteri rozuméji lidskym bytostem,

lidske interakci.’

- Brenda Laurel: Computers as Theatre -



2.3 Interaktivni instalace soucasnosti

Ptestoze by bylo zajimavé pokracovat ve studii interaktivity spojené s nastupem digitalnich
technologi, dostat se postupné az do soucasnosti a poukazat tim na vliv internetu a no-
vych — modernich médii, nebudu se touto kapitolou vice podrobnéji zabyvat. Pro moji
si, ze 1 vdob¢, kdy se vuméni ¢im dal vice vyuziva elektronika, vznikaji uzasné inter-
aktivni instalace dosazené konvencnimi prostiedky jako napt. skvéla vystava Orbis Pictus

Petra Nikla.

2.3.1 Orbis Pictus

Orbis Pictus aneb Brana do svéta tvorivé lidské fantazie je souborem vytvarnych
interaktivnich dé€l, vytvofenych Ceskymi i zahrani¢nimi vytvarniky. Jednotliva dila jsou
predstavena jako ndstroje vyuzivajici mechanismi kinetického pohybu, svétla a stinu
a hudebnich a zvukovych tontl, pfi¢emz kazdy objekt ma sviij charakter a formu interakce
s navitévniky.’

Vystava je putovni, proto kazda jeji instalace zavisi na vystavnim prostoru a vznika
tak pokazdé unikatni umelecky celek. Jednotlivé instrumentdlni soubory se zaméfuji
zejména na fenomén hry, vyuzivaji kreativity navstévniki a vybizeji tak divaky
k poznavani sebe sama skrze vlastni smysly. Dulezitd je zde proto i snaha o jakési
propojeni riznych néarodnostni, socidlnich vrstev a nabozenskych vyznéani. Projekt tak
dokazuje, ze fenomén hry dokaze fungovat jako univerzalni komunikacni prostfedek bez
ohledu na narodnost, nabozenstvi ¢i vék.

Dal$im uspéSnym projektem je i Labyrint svétla, od Petra Nikla a Ondieje
Smeykala, zalozeny na principu vnimani svétla a jeho znovuobjevovani prostfednictvim
hry a fantazie, nebo PLAY — hra, ktera nekonci, jenz je pokraCovanim celosvétove

uspésného projektu Orbis Pictus.

® hitp://www.orbis-pictus.com



O teéchto projektech jsem se zminila zamérné. Jsou mi blizké tim, jak jednoduSe pracuji
s interaktivitou, ale hlavné proto, ze se dotykaji tématu, kterému se vénuji sama ve své

praci — komunikace mezi riznymi kulturami a ndbozenskymi rozdily.



PRAKTICKA CAST

3. REALIZACE PREDCHOZICH PRACI A JEJICH OBHAJOBA

KdyzZ jsem méla pted sebou posledni klauzurni zkouSku a pomalu jsem piremyslela nad
diplomovou praci, méla jsem pocit, ze bych v téchto projektech méla ukazat to nejlepsi co
umim a co mi studium na Ustavu uméni a designu dalo. MoZna jsem si tim na sebe ,,usila
bic*, ale jsem piesvédcena o tom, Ze to vSechno mélo smysl a pfineslo to své ovoce.

Dlouho jsem zvazovala, ¢im bych se méla v zavéreCnych pracech zabyvat. Je
nesmyslné vénovat néCemu tolik Usili a ¢asu a nebyt na sto procent piesvédcen, ze to ma
n¢jakou vypoveéd’ a trvalejsi hodnotu. To podle mé nema velkou cenu. Proto mi tak zalezi
na konceptu. Vymyslenim konceptu pro klauzurni praci a vlastné i diplomovou praci mi
zabralo hodné Casu. Nepokladdm se za osobu, kterd by si prostiednictvim uméni ulevovala
od néjaké bolesti, proti néCemu bojovala, nebo si na néco stézovala. Snazim se ale
vychazet z toho jaké jsem, o co se zajimam a jak ziji. Je pro m¢ ale leckdy tézké oteviit se
a odhalit vefejné¢ kus mé samotné. Najit silné a nosné téma je tedy pro mé (v mych
uméleckych zacatcich) velmi obtizné.

Jedno, pro m¢ diilezité, jsem ale pteci jen nasla a citim, Ze ma smysl se tim hloub¢ji
zabyvat, vénovat se mu dlouhodob¢ a snazit se jim oslovit lidi kolem sebe. Tim tématem je
komunikace mezi riznymi kulturami, vnimani ndbozenskych rozdili a propojovani tradic.
Tyka se to m¢ samotné a je pro mé¢ tedy zajimavé sledovat, jakym zplisobem jsem tim
ovlivnéna. A je o to zajimavéjsi snazit se pak své pocity vyjadfovat prostfednictvim uméni.
Svym zptisobem je to i jakési vypotfadavani se s predsudky lidi kolem nas, s kterymi se

stale potykame.

Uz v mé predchozi praci jsem toto téma ,,nakousla™ a interpretovala ho prosttednictvim
objektu — instalace. Vénovala jsem se tradicim, ,,rodinnym ritudlim* a vzdjemnému pro-

pojovani téchto ritualt mezi jedinci s odlisSnymi kotfeny.

Ritudl je vlastné zptsob, jakym kulturni spole¢nost uzakonuje a potvrzuje vlastni hodnoty.
Proto je to pro mne tak dilezité téma. Ritudly a tradice uz ale bohuzel ¢asto vnimame jako

kazdodenni soucast zivota a neuvédomujeme si jejich vyznam a silu. Tento problém jsem



zacala vnimat i osobng. V rodin¢ se diky partnerovi stfetdvam s tradicemi jinych kultur
a s ritudly jiného svéta a uvédomila jsem si, ze je to vlastné¢ v mém zivoté velkym pfi-
nosem. Mam dojem, Ze to clovéka povznese ptes hranice kazdodennosti a rozhodné jsem
presvédcena o tom, ze je tim ¢loveék obohacen.

Svoji praci jsem tedy vnimala jako symbolické vyjadieni pravé tohoto propojeni
a souznéni dvou lidi. Kdyz jsem pfemyslela jak tento pocit vydadfit, polozila jsem si
jednoduchou otazku: ,, Co je typické pro moji rodinu a co pro jeho rodinu? “ a z toho jsem

vychazela.

3.1 Nase rodiny

Nase rodina byla odjakziva rodinou vcelait. Vcelafili oba moji dédové a pradédové
a dokonce 1 babi z otcovy strany, vcelaf je nyni i milj otec. Nevim, jestli je to nejsilnéjsi
tradice nasi rodiny, ale obdivuji svého otce, ktery s nadSenim pokracuje v tradici svych
rodict i prarodicl, piestoze je to asove narocny konicek.

Kdyz jsme byli se sestrou jeste déti, chodily jsme pomahat vytacet med. Z té doby
si vybavuji chut’ a viini ¢erstvého medu. Mély jsme vécné upatlané ruce od medu a zvykaly
jsme kousky vcelych plastd se sladkym medem. To mé inspirovalo k tomu, abych
pracovala pravé s véelim voskem a vyjadrila tak symbolicky sebe a mou rodinu.

Partnerovu rodinu zndm uz nékolik let. Poznala jsem rGzné tradice, které cti, ale
pokud bych jejich rodiné méla ,ptifadit” néjaky symbol, vybrala bych koberec. Jejich
domov je plny orientdlnich kobercli a je vidét, Ze u nich zaujimaji dilezité misto. Ja
samotnd je mam moc rada, vzdyt co jiného mlize vyjadfit orientdlni kulturu 1épe, nez prave
koberec, ktery je nositelem tolika informaci. Z tradi¢nich ornamenti a barev muzeme
vycist odkud koberec pochdzi, figuralni vzory pak vypravi bajné i pravdivé piib&hy

a zobrazuji osudy mnoha lidi.

Vznikla tak instalace, kdy jsem pouzila orientalni koberec s floralnim dekorem, na ktery
jsem pokladala ornamenty vytezané z v¢eliho vosku. Ornamenty byly piesnou kopii vzort
z koberce. Povrch koberce byl tedy ve finalni podobé témét cely pokryty voskem a zménil
tim svoji podobu. Koberec jsem pak zahfivala pomoci tepelné podlozky, na které lezel

a vosk se rozpoustél a vsakoval ¢astecné do koberce. Stal se jeho nedilnou soucasti.



3.2 Kus ze-mé

Podobné jsem se vénovala tomuto tématu i v klauzurni praci, kterd je propojena s diplo-
movou praci. Zaméfila jsem se ale vice na problematiku rodinnych kotfenti a to odkud
pochéazime a jak tézké nebo naopak lehké mlize byt naucit se zit v jiném prostiedi, nez na
které jsme zvyKkli.

Samotné se m¢ to tyka celkem aktudln€, protoZze se nam naskytla moznost zit
a pracovat po néjakou dobu ve Spojenych arabskych emiratech, kde mame cast rodiny. Je
to jiny svét nez na jaky jsem zvykld. Lidé jsou jini, prostfedi i samotné klima je jiné.
Uvédomila jsem si diky tomu, jak jsme fixovani na své domovy, co pro nds znamena
,rodna zem“ i to, nakolik je ¢loveék ochotny pfijmout jinou kulturu a pfizplsobit se jinym

pravidlim. A to mé ptivedlo k myslence pracovat s materidlem jako je ptda.

Slovo ptida ma nékolik vyznami. Predné je to Cast pedosféry — nejsvrchnéjSi vrstva
zemskeé kiiry. Existuje piida zemédélska nebo napt. lesni. Plida méa vyznam i ekonomicky —
puda ve smyslu pozemek, jeden z vyrobnich faktord. V pfeneseném vyznamu vyjadiuje
néjaky specificky vymezeny prostor (napf. statni instituci, Skolu, Gfad atd.). O ptd¢ ale
také mluvime jako o zemi. A slovo zem ma stejn¢ jako slovo pida n¢kolik rovin. Zemi
rozumime padu, pevninu, stat nebo dokonce svét. Casto proto slychavame vyraz ,;rodna
zem".

Pro m¢ tak ptida/zem piedstavuje material, ktery v sobé nese spoustu informaci.
Piida poskytuje zivotni prostiedi rostlinam, zivocichiim a ¢lovéku. RozliSujeme nékolik
pudnich typt (charakterizovanych mj. klimatem) a diky tomu dokazeme celkem pitesné
ur¢it odkud jsme, v jakych pfirodnich podminkach Zijeme a tim padem i jaci jsme.

Prostiedi, kde zijeme, utvafi svym zplisobem naSe charaktery, temperament apod.

Cernozem a zejména hnédozem jsou typické pro Evropu, tedy i pro Cechy. Pisek jsem
zvolila jako typicky povrch Blizkého vychodu. Pfislo mi vystizné pracovat s témito
materialy, vzadjemné je propojovat a vyuzivat jejich vlastnosti. Neni potfeba zdliraznovat,
ze puda predstavovala v tomto ptipad¢ moje rodisté, pisek partnerovo. Hledala jsem uz jen
formu, jakou vyjadiim ono propojovani svétl a szivani se s jinou kulturou, které prozivam.
Velmi mi pomohla skute¢nost, Ze jsme v prosinci 2011 jeli na 14 dni do Dubaje za rodinou

a ja vyuzila ptilezitosti a svoji praci tak realizovala ptimo v pousti.



Pracovala jsem opét se vzorem koberce. Tentokrat jsem ale koberec vytvarela prave ze
zeminy a zamyslela ho ,,rozprostfit™ ptimo v pousti. Jednim z diivodi, pro¢ jsem si vybrala
opet koberec, bylo to, Ze jsem chtéla ¢astecné navazat na predchozi préci, dalsi diivod byl
takovy, ze jsem chtéla vysledné praci vtisknout duchovni rozmér. Koberec je neod-
myslitelnou soucasti arabského stylu zivota. Z pestrych vzora se dozvidime rizné zivotni
pribéhy arabli a poznavame jejich bohatou historii. Jsou vyznamnym a vyraznym prvkem
v arabské kultufe a neni divu, Ze jsou tolik cenéné. Koberec je 1 dilezitym pomocnikem pfi
modlitbach. A koberec v pousti, to je néco magického, velmi symbolického. Poust mé
naprosto ohromila. Ticho v pousti a klid, kde vas nic nerozptyluje, ptimo vybizi k modlitbé
nebo meditaci. Proto mél byt koberec jakymsi bodem, kde je mozné rozjimat, zklidnit se

a uvédomovat si svoji existenci.

3.2.1 Kus ze-mé — realizace

Do Dubaje jsem si vezla pfipravené formy pro tvarovani ornamentd. Ty jsem vyrabéla
z tvrzeného polystyrenu, do kterého jsem dané tvary vyfezavala pomoci horké struny.
Bohuzel jsem byla limitovana rozmeéry, takze jsem s sebou vezla asi 20 forem (pro kazdy
tvar jednu formu, nékteré jsem méla vicekrat). Zbytek potfebného materialu jsem shanéla
na misté. Prestoze bylo vSe pfipraveno, samotna realizace se bohuzel neobeSla bez
komplikaci a praci jsem tak nemohla Uspé$né dokoncit. Formy naplnéné smési zeminy
a hrncitské hliny dlouho schnuly, takze jsem na prvni varku tvart cekala téméf Ctyii
hodiny nez jsem je mohla vyndat a formy znovu plnit. To mi dost ztizilo praci. Pokousela
jsem se pokracovat, ale uvédomovala jsem si, Ze pokud bych chté¢la dokoncit vSech cca
70 tvart, které bylo pro cely koberec potieba piipravit, zabralo by mi to i s finalni instalaci
nékolik dni. A to na pousti bohuzel nebylo mozné. Ptes velké zklaméni jsem praci ukoncila
a rozhodla se pokracovat s praci az doma — v Cechach.

Znovu jsem tedy vytezéavala polystyrenové formy, tentokrat jsem si pfipravila pro
kazdy tvar n€kolik forem. Pfesto, Zze jsem méla dostatek materidlu, prostoru i forem,
pfiprava vSech tvari mi zabrala t¢émétf 3 dny. Hotové tvary jsem pak rozprostfela do
pozadovaného ornamentu koberce a vSe zdokumentovala. DalSim krokem pak meéla byt
fotomontaz ,.koberce“ do fotky z pousté. S vyslednou montézi jsem ale nebyla spokojena,
protoze byl velky rozdil mezi kvalitou fotek. Pfistoupila jsem proto k moznosti udélat

koberec ve 3D formatu.



Prestoze priznavam, ze vysledna fotografie je fotomontdz, je pro moji praci

dilezita, predstavuje totiz vysledek, o ktery jsem se pokousela.

Jsem ptesvédcena, ze 1 kdyz vSe nakonec dopadlo trochu jinak nez jsem méla v planu, je

vysledna prace kvalitni a vystihuje zamysleny koncept.

Muze se zdat, ze ¢lovéka nové prostiedi a novi lidé ovlivni a zméni. Je totiz nutné, aby se
danému prostfedi a kultufe prizpisobil. V jadru ale zlstane vzdy stejny a jen obtizné
prijima zcela novy Zivot. Je ovlivnén svoji rodinou, rodinnymi tradicemi a zvyky.

Stejné tak se mize zdat, Ze se malé mnozstvi zeminy v tak rozlehlé pousti nadobro
ztrati a pasobenim vnéjSich vlivii zméni (hlina vyschne, tvary se diky slunci a vétru
rozdrobi a pisek je ptekryje). Pres to vSechno se ale pida nikdy nevytrati, jeji podstata
zustane a kdo vi, tfeba se diky tomuto malému mnozstvi Grodné piady v pousti probudi

novy zivot — vyroste rostlina.



4. VLASTNI PRACE

4.1 Proces pripravy

Ve svych projektech se zabyvam souzitim Cechtl a muslimi a fe$im odlignosti v jejich
kulturdch. Zkoumam moznosti slouceni islamského zptisobu Zivota s evropskym zivotnim
stylem apod. Az doposud jsem ale ve svych pracech vychazela jen z vlastnich zkuSenosti
a nesnazila se hloub¢ji zabyvat tim, jak se zije cizincim (z mého podhledu arabskym
ptisluinikiim) na uzemi Ceské republiky a naopak jak jsou Cesi pfijimani a vnimani Araby.

Kromé blizké rodiny jsem poznala jest¢ nckolik Arabl zijicich dlouhodobé
v Cechach, ale ptiznam se, Ze jsem se nijak podrobn&ji nezajimala o to, nakolik a jak byli
pfijati Eeskou majoritou, jestli méli n&kdy pocit neptatelského vniméani ze strany Cechi,
zda maji obavy ze vztahu a rodinného Zivota s ¢eSkou/Cechem, jestli vnimaji rozdily ve
zpiisobu chovani déti k rodi¢tm a starym lidem mezi Cechy a Araby apod. To jsou totiZ,
jak jsem se docetla, Casté problémy a rozdily mezi nasimi narody. Je to dano kulturnimi
zvyklostmi, vychovou, nabozenskou virou, ¢asto bohuzel vSak nevédomosti.

Cilem mé ptipravy k diplomové praci je tedy podrobnéjsi zkoumani této proble-
matiky. Nesnazim se zde ale o teoreticky védecky vyzkum, text by mél poodhalit zaklady
této problematiky a poslouzit jako studie k obhajobé samotného interaktivniho objektu.
Rada bych zde proto ukazala objektivni pohled na zivot muslimt, praktikujicich svoji viru

v Cechach a zjistila i to, jak je zde jejich vira a kultura pfijimana.

4.2 Pohled na Araby/muslimy o¢ima Cechii

Zarodek muslimské komunity v Cechéch je tfeba hledat mezi studenty, ktefi do byvalého
Ceskoslovenska zaGali jezdit piiblizné pred tficeti lety. Tehdejsi komunisticky rezim
udrzoval pratelské vztahy se zemémi blizkého vychodu a africkymi staty. Populaci
muslimi na naSem uzemi lze pak podle Bfestana (2006) rozdélit do tfi skupin podle
divodu pfichodu. Prvni skupinu tvofi souCasni i byvali vysokoskolsti studenti, dalsi
a vyznamng&jsi skupinou jsou lidé, kteii do CR piijeli po roce 1989 za téelem podnikani
a obchodovani a v neposledni fad¢ je to skupina tvotena uprchliky.

Pocet muslimskych obyvatel Ceské republiky neni piesné znam. Odhad ¢&ini

15-20 tisic, ale praktikujicich je jich jen zlomek, cca 1000. Cesti konvertité jsou pievazné



zeny, které se provdaly za muslimy, cca 300—400. Nejvétsi pocet arabskych pristéhovalct
zije v Praze a ve vétSich univerzitnich méstéch jako je Brno a Plzen.

Jako celek jsou Arabové spojeni zejména spolecnym jazykem, ndbozenstvim
a kulturou. Hlavni jednotici prvek téchto lidi tvofi pfedevsim spolecnd vira, isldm, ktery
dava svym vyznavaclim pocit vzajemného souznéni a vyhranéni se vic¢i zdpadnimu svétu
a jeho hodnotam. Pfestoze mezi Araby z odliSnych oblasti a stati neexistuje harmonicka
jednota a ve stylu Zivota existuji vyrazné rozdily podminéné mistnimi kulturnimi zvyky,
pravé spolecné ndbozenstvi zajistuje shodu v zakladnich nézorech a svétonazovou
orientaci, kterd se li§i od zivotniho stylu a pohledu na svét Evropan1°1.6 Bylo by proto
podstatngjsi, kdybychom na arabské imigranty Zijici na uzemi Ceské republiky piihlizeli

spisSe z hlediska ndbozenské orientace, nez na jejich etnické ptislusnosti.

Na rozdil od muslimt v zapadni Evropé je komunita u nas vice integrovana a oteviena
vetejnosti. Muslimové, kteti u nas dlouhodobé ziji, respektuji naSe zdkony, nepteji si
vyvolavat stfety, konfrontace ani nasilné akce. A piestoze jsou muslimové v Cesku
predevsim vzdélani lidé se snahou integrovat se do nasi spolecnosti, ne vzdy tato integrace
probihala uspésné, jak tvrdi cizinci. Uvadéji, ze se potykali s bariérami neznalosti,

nedivéry a uzavienosti ze strany majoritni spolecnosti.
Co je tedy pric¢inou takového pristupu?

Abych dokazala odpovédét na tuto otazku, piecetla jsem nékolik studii a odbornych ¢lankt
vénujicich se vztahu muslim a Evropanti, zkoumajicich kulturni odliSnosti apod. A tfe-
baze jsem si védoma toho (a jsem tim presvédCena), ze toho tvrzeni nelze aplikovat na
viechny Cechy jednotnd, vyslo mi zpoznatki, 7¢ u Cechi jsou obecné zakofenény
nerealné predstavy a strach z muslimi. Muslimové jsou vniméni jako potencialni neptatelé
a teroristé. ,, Lidem z arabskych zemi Zijicich u nds je pripomindan ze strany Cechii jejich
odlisny puvod i po dlouhé dobé zde stravené”. Charakteristikou pohledu Cechii na
muslimy je pfedevSim nedostatek informaci o arabskych zvycich, ndboZenstvi a zptisobu

zivota. Cesi pak nejsou ¢asto ani ochotni uvédomovat si a pfijmout pravou podstatu islamu.

® Radoriova, Zuzana: Nadéje a obavy arabskych muslimt v Cesku, Masarykova univerzita, Brno 2007
7 Hogkova, 2002



Piedstava Araba a zv1asté pak muslima je u mnoha Cechil spojena s nebezpeéim a hrozbou.
Lidé jsou ovlivnéni informacemi sdélovacich prostfedkl, které poukazuji prevazné na
negativni udalosti z arabského svéta a extremistické skupiny, tolik vzdalené béznému
zivotu vétsiny fadovych muslimi. Velké odezvy také v Cechiach zpiisobila kniha
a nasledné film americké autorky Betty Mahmoody Bez dcerky neodejdu (1991) — ve své
dob¢ jediny a masové rozsifeny pohled na ¢ast arabského svéta. Autorka sepsala knihu na
zakladd skute¢nych udalosti, kdy se po pfijezdu do Iranu stala vézenkyni a jeji dcera
rukojmim. Sama si pamatuji, ze jeSté dlouhé roky byl takto vyli¢eny arabsky svét vniman
vmém okoli jako jediny mozny a vsichni arabové se tak v ogich Cecht stali tyrany
a nasilniky.

Pohledu Cechti na muslimy v Cesku se vénoval i priizkum agentury STEM pro
Hospodaiské noviny, podle néhoz si , 0 isldmu tii ¢tvrtiny Cechii nemysli nic dobrého,
strach z neho ma 60 procent lidi a celé tri ctvrtiny lidi by muslimiim zakazaly stavet v zemi
mesity. [...] Cast Cechii md o druhém vejvétsim svétovém ndbozenstvi zdkladni ne-

“

znalosti.

Se zajimavym vysvétlenim pfisel i Fabiano Golgo (Britské listy, 2010). Podle né&j lze
obecné konstatovat, ze problémem Cechii, zejména star§ich generaci, je obecny strach
z cizincl (nejenom z Arabl). Zatimco nova generace ¢eskych déti méa uz globalizovany
postoj ke svétu — prateli se prostiednictvim internetu (Facebook, Twitter, Myspace atd.)
s lidmi zcelého svéta, jejich rodiCe objevili, Ze existuje i jiny svét nez Bulharsko
a Chorvatsko teprve jako dospéli. Casto postradaji schopnost dorozumit se cizimi jazyky
a to je kamen trazu. Cechtim nevadi, jak kdo vypada. Cechiim vadi, jak se kdo chova a jak
mluvi. Nemaji problém s ¢esky mluvicimi ob¢any s jinou barvou kiize. Cesi maji problém
se skuteCnymi cizinci — s lidmi, ktefi dobfe nerozumi mistnimu jazyku a neintegruji se do

spole¢nosti. Strach tedy nevyvolavaji fyzické rysy, ale neceské chovani.

4.2.1 Co je islam

Pokud zde hovofim o muslimské mensing€, pokldddm za vhodné, abych zde uvedla

a objasnila nékteré pojmy islamského ndbozenstvi a jeho zakladni principy.

® hitp://www.stem.cz/



Islam je odvozen od arabského slovniho kotene ,,SLM®, ktery krom¢ jinych véci znamena
mir, Cistotu, podfizenost a posluénost.9 A protoze pravym zakladem isldmu je poznani
Stvofitele . a vira v Ného, slovo islam také znamend odevzdani se do jeho wvile
a poslusnost viici jeho zékonim. Pouze odevzdanim se do vile Boha a poslu$nosti k jeho
zakontim muize ¢lovek dosdhnout opravdového miru a tésit se z trvajici Cistoty.

Utelem nabozenstvi je poskytovat prostfednictvim isldmu svym stoupenctim Giplny
zakonik, ktery je podnécuje vzbuzovat v sobé uslechtilost a dobro a zachovavat mir mezi
lidstvem. Tento zadkonik — Bozi uceni byl zjeven jeho proroku Mohamedovi, ktery je
pokladan za jediného proroka islamu a posledniho proroka viibec. Muslimové, stoupenci
islamu, véri ve vSechny proroky svéta, pocitaje v to Abrahama, MojziSe a Jezise, ponévadz
ti v§ichni zvéstovali villi Bozi za ucelem vedeni lidstva.

Svatym pismem muslimii je pak Koran. Muslimové véti zaroven v bozsky ptivod
kazdé svaté knihy. Protoze se ale diivéjsi zveéstovani nezachovala v pivodni podobé
a byvala lidmi ¢asto chybné vykladéana, byl prohlaSen Koran, ktery uznava vsechny diivéejsi
seslané knihy, za posledni Knihu Bozi, zavrsujici vSechna pfedchozi poselstvi.

Islam je postaven na péti pilifich viry — zasadéch, které je kazdy muslim povinnen
vykondavat. Jsou to vira v jedinecnost Bozi a bozské poslani Mohameda, modlitba, pist
v mésici ramadéanu, udileni almuzny a pout’ do Mekky. Kromé téchto zasad je za sluzbu
Bohu povazovan kazdy cin, ktery je vykonan s védomim, ze napliiuje vili Boha. Vira
v jednotnost a svrchovanost Bozi, kterou islam ptikazuje, dava ¢lovéku moznost uvédomit
si smysluplnost vesmiru a svého vlastniho mista v ném. Tato vira osvobozuje od strachu
a poveér tim, ze ho pfim&je byt si védom ptitomnosti vSemohouciho Boha a vlastnich
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zavazki k nému. Vira musi byt vyjadiena a provadéna ve skutcich, samotna vira nestaci.

Islam se svym prostym a piimym vyjadienim pravdy ma Gzasnou pfitazivost pro kazdého,
kdo touzi po védéni. Dava odpovéd na vSechny otazky zivota, je to navod k lepsimu,
plnému Zivotu, oslavujicimu Boha, Viemohouciho Stvotitele a Milosrdného Zovotadarce.
Pocet muslimského obyvatelstva ptekrocil 1 miliardu a islam je v soucasnosti nejrychleji
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se §ificim naboZenstvim na svéte.

° Je zajimavé, ze stejny koten SLM obsahuiji i slova jako napt. ,muslim‘ nebo typicky arabsky pozdrav ,Sallam Alejkum’.
'° Stvotitelem je ozna¢ovan Buh. Jeho vlastni jméno je Allah.
" Co jest islam, Ustredi muslimskych obci, 2010, str. 7-12

"2 Co jest islam, Ustredi muslimskych obci, 2010, str. 15



4.2.2 Pohled na Cechy o¢ima Arabi/muslimi

Vaznym problémem, se kterym se moderni ¢lovek setkava a ktery zde uréitym zplisobem
popisuji i ja sama, je rasismus a kulturni netolerance. Ekonomicky vyspélé zemé nejsou
schopny zabranit vzajemné lidské nendvisti a nevrazivosti. Islam za minulych 1400 let
ukdzal v praxi, jak je mozno srasismem skoncovat. Tento zainy piiklad skute¢ného
bratrstvi lidi v§ech ras a naroda je mozno spattit kazdy rok béhem pouti do Mekky.

Dal$im zivaznym problémem dne$ni doby, spojeny také s jistou netoleranci
a neuctou, je rozpad rodin. Ve vSech zépadnich zemich dochazi k rozpadu rodin, které jsou
zéakladni jednotkou civilizace. Je to problém, ktery je ale z pohledu muslimi neopod-
statnény. Islamsky systém rodiny dovadi prdva muze, zeny, déti a piibuznych k dokonalé
vyvazenosti. V dobfe uspofadaném systému rodiny rozviji isldm lidskou nesobeckost,

Slechetnost a lasku.

Muslimové Zijici v Cechach viak tyto zasady postradaji a obecné tak maji obavy ze vztahu
a rodinného Zivota s Geskou Zenou. Podle nich neni Ceska tak vérna a spolehliva jako
Arabka/muslimka. Cesi jsou pry nevérni, v manzelstvi nestali a rodina neposkytuje svym
¢lentim dostateéné bezpedi a stabilni zazemi. Na druhou stranu, partnersky vztah s Ceskou
pfinasi 1 urcité klady. ,,Domaci osoba je pro imigranty dualezitd v mnoha oblastech
spole¢nosti. Dalsim kladem je, Ze ve srovnani s muslimskou ¢i arabskou snoubenkou, ma
imigrant ve vztahu s ¢eskou zenou moznost bliz§tho sezndmeni. Divodem je pfilezitost
navazani plnohodnotného partnerského vztahu, béhem néhoz ma Sanci detailnéji poznat jeji

povahové vlastnosti.

Islam v8ak kromé partnerského a rodinného zivota hodné fesi i uctu a péci o rodice. Je to
dilezitd soucast muslimského vyznani a paradoxné i dal$i problematicka stranka zivota
v Cechéach. Arabové hodnoti negativné zdejsi spolecenskou nesoudrznost, nedostatek

mezilidské solidarity a soucitu, zptsob chovani k rodi¢iim nebo prarodictim.

Islam klade véticim na srdce ohleduplnost, laskavost, uctu, vdécnost a respekt k rodi¢im.
Koran shrnuje cely tento problém do mistrovského pojmu ihsdn, ktery oznacuje, co je

dobré, spravné a krasné. Praktické disledky pojmu iisdn vaci rodi¢im zahrnuji aktivni



vciténi se do jejich problémt a trpelivost, vdéénost a soucit, tictu a modlitby za jejich duse,
uctu k jejich opravnénym zévazkiim a poskytovani uptimnych rad.

Hlavnim rysem pojmu iAsdn je prokazovani ucty. Rodi¢e maji pravo ocekéavat od
svych déti poslusnost, i kdyby jen jako caste¢nou splatku za to, co pro né¢ jako rodice
udélali. Jestlize vSak rodi¢e pozaduji Spatné véci nebo vyzaduji nevhodné véci, pak se
neposlusnost stdva nejen ospravedlnitelnou, ale pifimo piikazem. Postoj ditéte k rodi¢tim
nemuze byt jen kategoricky podfizeny nebo nezodpovédné vzdorovity.

Posledni nedilnou ¢asti pojmu iksdn je, ze déti jsou zodpovédné za poskytovani
podpory a vyzivy rodicim. Pomoc rodi¢im v piipad¢ potieby je absolutni ndbozenskou
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povinnosti a je nutné rodi¢tim zivot co nejvice zpiijemnit.

Fakt, ze zapadni resp. Ceskd spolecnost takovou uctu k rodicim nechova, miize byt dany
absenci nabozenstvi, spolecenskou ale i hospodatskou vychovou, kterd nuti lidi k co

nejvetSimu uzitku a zisku a zapomind na solidaritu, lidskou soudrznost a respekt.

Hlavni piekazkou v Zivot¢ muslimi Zijicich v Cechach je nemoZnost, nebo omezena
moznost praktikovani viry. Tento problém je velmi subjektivni a kazdy k nému pfistupuje
individudlné, avSak obecné¢ plati, Ze diky Zivotu v zahrani¢i dochédzi u muslimt k jakési
civilizacni schizofrenii — stfetu protichidnych tuzeb muslimského intelektudla v evrop-
ském prostfedi.14

Je velmi obtizné pokouset se o integraci v zdpadni spolecnosti a ptes to vSechno si
zachovat zasady a kulturni tradice islamu. K nejcastéj$im stietim dochdzi praveé v bézném
zivoté, kdy se prolind duchovni a ndbozenska osobnost s béznym zivotnim stylem zapadni
spole¢nosti. Evropské resp. cCeské prostiedi je muslimy vnimano jako nevhodné pro
aplikovani jejich viry a odvadi je od zbozného zivota. Denné jsou vystavovani zkouSkam
a musi Celit pokuseni jako je napi. konzumace alkoholu. ProhfeSkem se rovnéz stava
nepravidelna nebo zadnd modlitba a nedrzeni plstu v mésici ramadanu. Plst se povazuje
za nejptisnéjsi a fyzicky nejnarocnéjsi z isldmskych obradl. Lidé by se méli zacit postit za
usvitu a bezpodmine¢né ho dodrzovat az do zapadu slunce. Béhem pistu by ¢lovek nemél

jist a pit, mél by se vyvarovat neshod, nesluSnych feci, télesnych rozkosi, koufeni atd.

'3 Abd al-‘Ati, Hammudah: Zaostteno na islam, Ustredi muslimskych obci, 2010, str. 128-129
'* Radoriova, 2007



Naopak by mél tento ¢as vénovat modlitbaAm a vnitini ocisté. Posténi probouzi jedincovo
svédomi, protoze se posti nejen na vefejnosti, ale i v soukromi. Péstuje jeho trpélivost
a pevnou vuli. U¢i ho nesobeckosti, protoze ¢lovek, ktery sam pocituje stradani, se 1épe
veiti do tutrap jinych lidi a rychleji reaguje na jejich potfeby. Pust umoziuje ¢lovéku
zvladnout uméni zralé prizpisobivosti, protoze ho donuti zménit styl a rytmus
kazdodenniho zivota. Navic nabizi posténi povinny odpocinek ptepracovanému ¢lovéku po
dobu celého jednoho mésice. " Je tedy zfejmé, Ze za takovychto podminek se tento tikon

stava v nasi spolecnosti prakticky nemoznym.

S takovymi a mnoha jinymi piekazkami se potykd muslim Zijici v Cechach dennodenn.
Ale ptestoze zde mnozi ziji po mnoho let, tradice vstipené islamskou vychovou zlstavaji
pevné zakotfenény v jejich myslich, ackoliv jsou nuceni ptizptsobit se spole¢nosti, ve které
ziji. Moralni principy a hodnoty islamu si uvédomuji s piibyvajicim veékem. Nejvétsi
uvédoméni si této hodnoty viry a prosazovani kulturnich tradic pfichazi s planovanim
rodiny a potomkt. Nabozensky zéklad rodiny arabského muslima je zdsadni pro zachovani

kontinuity jeho islamské identity a ptivodu.
4.3 Zivot mezi dvéma svéty

Snazim se otevien¢ nahlédnout do islamského svéta a poznat 1épe kulturu mistnich lidi.
Pravdou ale je, Ze se pomérné tizce zaméfuji pouze na souziti Cechil a Arabi. Je to déno
tim, zZe vyuzivam vlastnich zkuSenosti a poznatki, které pak vkladam do svych d¢l. Nikdy
mi tedy neSlo o kritiku Ceské ani arabsko-muslimské spolecnosti, nesleduji zadsadnim
zpliisobem napéti mezi témito kulturami ani tenkou hranici mezi ndbozenskou ¢i rasovou
nesnaSenlivosti a strachem z isldmu. Na to nemdm pravo. Nedovolim si komentovat
problémy, s kterymi nemam osobni zkusenosti. Odhaluji pouze vlastni pocity z takového
souziti a zkoumdm tak spiSe svou vlastni osobnost, kterd je nenasilné a dobrovolné

ovlivilovana jinou kulturou. To vSe se nasledn€ odrazi v mé vlastni tvorbé.

Nézoroveé odlisna jsou ale dila arabsko-muslimskych umélcti, ktefi oteviené reaguji na

nepiiznivé podminky v jejich rodnych zemich. VétSinou jsou jejich dila siln€ politicky

'* Co jest islam, str. 57



vyhranéna a zaméfena na obecnou kritiku spolecnosti, pravni systém, diktatorsky rezim
nebo povalecnou situaci v jejich zemi. Pfevazna ¢ast muslimskych umélkyn ostre kritizuje

a odsuzuje nevyhodné postaveni Zen ve spole¢nosti.

Nabizelo by se tedy zamyslet se nad srovnanim dél vychazejicich z pfimé zkuSenosti
autora, zjeho vlastnich zazitki a dél Ccerpajicich inspiraci z medidlniho zobrazeni
isldmského svéta.

Vlastni dila bych vSak nemohla zafadit ani do jedné kategorie. Nekritizuji
islamskou spole¢nost, naopak se ji snazim porozumeét. Zajimam se o islamskou kulturu
a tradice a snazim se poznat arabskou mentalitu, abych dokdzala porozumét rozdilim
v chovani mezi zapadnim a vychodnim — isldmskym svétem.

Aby vSak nebyla tato diplomova prace jednostranné ovlivnhéna mym osobnim
pristupem k problematice, zminim zde iranskou umélkyni Shirin Neshat, kterd sice kriti-
zuje politicky stav ve své rodné zemi, upozoriiuje na nerovnosti pradv mezi muzi a zenami,

jeji dila jsou vsak poeticka a neuvétitelné citliva. Mozna v tom je jejich sila.

4.3.1 Shirin Neshat

“Chdpu svou praci jako obrazovou diskusi na téma feminismus a soudoby islam — jako
diskusi podrobujici zkousce skutecnosti jisté myty se zaverem, ze jsou mnohem
komplexnéjsi, nez by si mnozi z nas mysleli. *

- Shirin Neshat -

V soucasném, stale vice se globalizujicim svété, kdy vzristd migrace, dochazi k vétsi
otevienosti vi¢i nezdpadnim kulturdm. Vzrostl tak zdjem o umélce pochazejici z jinych
kulturnich oblasti, v jejichz dilech je patrny multikulturni vliv.

Shirin Neshat se narodila roku 1957 v malém mésté Qazvin v {ranu. V roce 1974,
v 17-ti letech, opustila iran a odjela do Ameriky, aby mohla studovat uméni na Kalifornské
univerzité v Berkeley. V roce 1979 zde dokoncila bakalarské studium, nésledujici ma-
gisterské pak v roce 1982. Kvuli revoluci v jeji zemi, kdy doslo ke svrzeni starého rezimu
Rézy Pahlaviho a nasledné iransko-iracké valce se vsak do rodného ranu vratila az v roce

1990.



Jeji diivéjsi prace, vznikajici v Americe, byly symbolem jejiho osobniho smutku,
uzkosti a bolesti z odlouceni od své rodné zemé.

Névrat v roce 1990 vSak poznamenal zasadné jeji tvorbu a zplsobil zlom v jeji
kariéte. ,, Byl to pravdépodobné jeden z nejsokujicich zazitku, které jsem kdy zazila. Rozdil
mezi tim, co jsem si pamatovala z iranské kultury a tim, ceho jsem byla svédkem, byl
obrovsky. Bylo to vzrusujici a désivé zaroven. Nikdy jsem nepoznala zemi, ktera by byla tak
ideologicky zalozena. Nejnapadnéjsi byla zmeéna ve fyzickem vzhledu lidi a samozrejmé ve
verejném chovani.* Na zaklad¢ tohoto na vlastni kizi prozitého ,,Soku‘ zacala ztvarnovat
roli Zeny v islamu.

Tehdy vznikaly jeji prvni zralé prace, napi. série fotografii Women of Allah
(Alléhovy Zeny). Cernobilé fotografie zobrazuji &asti zenského téla, ktera nejsou jako jedina
zakryta — ruce, nohy nebo oblicej. Do nich je vlozena puska nebo kvétina. Nezahalené casti
jsou navic zcela pokryty perskou kaligrafii. Neshatové totiz bez tohoto dopliku ptipadaly
nahé. V textech (kterym sice zdpadni divak nezorumi a vnima je pouze jako kaligrafické
znaky, ale v jeji rodné zemi jsou pro svoji napln zakdzané) se objevuji Uryvky z knih
iranskych spisovatelek, metafory télesné zadosti a smyslnosti, studu a sexuality.

Pozd¢ji hledala Neshatovd moznosti, jak do svych praci vnést novy vypravécsky
prvek. Zacala tedy experimentovat s médiem filmu. Nové vznikajici prace se dotykaly
socidlni, kulturni i nabozenské oblasti muslimské spole¢nosti. Tato témata navic Casto
umociiovala tim, e vyuZivala dudlnich videoprojekci'®. Promitanim filma na protilehlé
stény ma divak, ktery stoji uprostied takového dila, moznost prozivat fyzicky ob¢ projekce
najednou. Neshat tak zamérné vytvaiela ostré kontrasty prostfednictvim vizualnich motivd,
jako je svétlo a tma, Cernd a bild, vychod a zapad nebo muz a Zena a upozoriovala na tabu
a protiklady zapadni a islamské kultury.

Mezinarodniho uznani se dockala po tom, kdy byly jeji kratké videoklipy Turbulent
(Nezkrotny, 1998) a Rapture (Blazenost, 1999) ocenény nejvyssi mezinarodni cenou na

XLVIII Bienale v Benatkach roku 1999.

Za svuj zivot vystavovala Shirin Neshat na nékolika prestiznich vystavach jako je benatskeé

Biendle nebo Dokumenta v Kasselu, obdrzela nékolik vyznamnych cen a jeji dila jsou
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'® Promitani dvou a vice koordinovanych filmt souéasné.



American Art nebo Tate Gallery. V prosinci roku 2010 byla dokonce jmenovana umélcem
desetileti.
Prace Shirin Neshat reflektujici ideologickou véalku mezi isldmem a zapadnim

svétem dalece presahuji oblast uméni a stavaji se bojem za uplatnéni lidskych prav.

4.4 Proces tvorby

Vénovala jsem ted’ podstatnou ¢ast prace tomu, abych objasnila poslani a zasady islamu.
Plynule se pokusim navazat a piejdu do oblasti uméni v islamu. Rada bych se zde zamétila
na arabsky ornament, protoze se jim casto ve svych projektech nechavadm inspirovat,
pracuji s nim a vyuzivam jeho bohatosti. Stejné tomu je i u mé diplomové prace, kde
ornament vyuzivim a je zde dulezitym vyrazovym prvkem. Pokusim se proto naznacit

historicky vyvoj i vyznam ornamentu.

4.4.1 Arabsky ornament

Ornamentem rozumime néjaky pravidelné se opakujici vzor. Je to zptisob vyzdoby tvoteny
rytmickym a symetrickym opakovanim naturalistickych nebo abstraktnich prvki. Termin
,ornament* pochazi ze slova ,,ornate* = zdobit, které ma pivod ve slové ,,ordo* = potadek,
rad. Mlizeme tedy fici, Ze ornament je ozdoba s jistym fadem.

Pii pohledu na jednotlivé ornamenty si uvédomujeme jejich dulezitost, protoze diky
nim poznavame jednotlivé lidské civilizace, vidime svét o¢ima jejich tvlirci a uvédo-
mujeme si hodnoty a zpusob jejich mysleni. Vznik ornamentu souvisi s pocatky vytvar-
né¢ho uméni viibec a je rozsiren po celém svété ve vSech lidskych kulturach.

Ornament je vlastné grafickym zndzornénim rytmu, patiil proto s tancem, tles-
kanim, bubnovanim a zpévem, mezi nejstar$i umélecké projevy cloveéka jiz v obdobi
sttedni doby kamenné. Pravé v pravékych malbach mlzeme najit pocatek symetrickych
tvart, stale dokola opakovanych. Symetrie lidskému oku lahodi, uklidiiuje mysl. Naproti
tomu je ale v stale se opakujicim ornamentu néco drazdivého — €lovek jako by chtél nalézt
pocatek a podél linky dojit az ke konci.

Ornament vznikl udajné bez zaméru, pouze jako vysledek néjakého technického
procesu jako je napfi. fezani kosti nebo pleteni kosikt. Pro svou estetickou hodnotu byl pak

zamérné aplikovan na dalsi pfedméty. Nemél vSak jen estetickou funkei, ale i praktickou —



,protiskluzovou* funkci. Proto se tak Casto setkdvame s bohaté¢ zdobenymi nadobami nebo
zbranémi.

Podle mnoha znalci dosSlo k nejvétsSimu vyvoji ornamentdlniho femesla prave
v arabském svété. Je mnoho divodl pro¢ tomu tak je. Obecné se tvrdi, ze islamské uméni
je nefigurativni — zakazuje zobrazovani lidskych nebo zvitecich podob a proto se pozornost
upinala na rostlinné nebo pozdéji geometrické ornamenty. Tento zédkaz vSak nebyl tak
striktni. Figurdlni uméni v islamském svété existovalo uz od samého pocatku. Nesmélo se
pouze pouzivat pii vyzdobé kultovnich staveb, tzn. mesit a ndbozenskych skol. Toto
omezeni jisté tedy k vyvoji ornamentu piispélo, nebylo vSak jedinym faktorem. Dulezité je
uvédomit si, jaké podnebi panuje na Blizkém vychodé, v jakych klimatickych podminkach
mistni lidé Zili nebo jaka je historie této oblasti. VSechny tyto aspekty mély vliv na vyvoj
ornamentu. Pohled na mistni krajinu vysvétluje pro¢ tomu tak je. Vyprahld kamenita
krajina — témét polopoust nenasvédCuje tomu, ze by zde mohl byt bohaty Zivot a trodny
kraj. Honosna stavba pokryta od zékladi az po kupoli bohatymi barevnymi flordlnimi nebo
abstraktnimi ornamenty predstavovala tedy jakousi odzu, symboliku bohatého zivota...
nebo dokonce Rajskou zahradu. K tomu pfispiva i fakt, Ze opakovani abstraktniho, z¢asti
abstraktniho nebo z€asti figurdlniho motivu az do nekone¢na bylo povazovano za vyraz
hluboké viry ve vé&ny Zivot.'” Tim, Ze je viditelna jen &ast vyzdobného systému, ktery lze
v uplnosti rozvinout jen v nekone¢nu, je zdanlivé uplny objekt vztdhnut téz k neko-
necnosti. Z tohoto stru¢ného vysvétleni je tedy patrné, ze ackoliv se ornament bohaté
uplatiioval ve vSech oblastech vytvarného uméni, predni misto zaujimala architektura.

Architektura islamského svéta byla v celé historii posilovana duchovnim zékla-
dem — Koranem. V méstskych oblastech se po dlouho vyvijely generace femeslnikl
a jejich zkuSenosti ptispivaly k rozli¢nosti prostiedi. Krasu mést tvorila tradiéni méstska
architektura — styl madras (islamskych skol), souqg (trzist), paldcti a domt spolu s mesitou
umisténou v centru mésta. Mesity a palace se Casem stavaly vice propracované ve vyzdobé
a designu, pokrok v architekture byl patrny zejména v koncepci kupole, kterd umoziovala
velky otevieny modlitebni prostor. Typicky islamsky diim mél také urcité prvky, které se
dodrzovaly. Pfednosti bylo skryté nadvorfi, které zarucovalo bezpecnost rodiny pted okolim

1 Spatnym prostiedim. V porovnani s bohatou vyzdobou interiéru byla pak vnéjsi ¢ast domu

7 Kazdy muslim vé&fi v Den posledniho soudu, kdy Biih rozhodne o osudu kazdé duse podle jejiho rejstriku skutki. V ten
den se naplno projevi Bozi atributy spravedinosti a milosrdenstvi. Blih zaplavi svou laskou ty, kteti trpéli pro jeho véc

béhem pozemského Zivota a vérili, ze je oCekavéa vécna blazenost v Réji (Rajské zahradé).



pomérné prosta. Moznd také proto, Ze pii stavbé se pocitalo i s tim, ze dim bude ¢asem
roz$iten pro potieby rozristajici se rodiny.

Dulezitost ornamentu je kromé architektury dokazovana i v jiné oblasti vytvarného
umeéni — v tkani kobercl.. Nejproslulejsim uméleckym Utvarem je vazany koberec. Tato
technika ptichazi do zédpadni Asie spolu s nomadskymi tureckymi kmeny. Vazany koberec
se vyvinul z primitivnich napodobenin kozeSinovych podlahovych pokryvek. Pozdé&ji se
uziva nejen k pokryti podlahy, ale zdobi také stény stanu a tvofi nebesa nad lizkem nebo
trinem. Nejsme tedy tak daleko od architektury, jak by se na prvni pohled mohlo zdat.
Piivodné bydleli Arabové ve stanech, kde snad jedinym zafizenim byl koberec. Stavebni
¢ra byla zahajena az v 7. stoleti, kdy vSak stavitelé prosluli obdivuhodnym uménim.
Lehkost arabskych staveb se odvozuje z prvotnich pienosnych obydli kocovnych Arabil.
Tycky stanii podepirajici koberce, se pozdéji pfeménily ve zdobné sloupky nesouci
prolamované oblouky, zdivo bohat¢ zdobené ornamenty nahradilo koberce, fontany v patiu

vysttidaly pramen v pousti.

4.5 Tuqous Al Turba / Obrad piidy

Interaktivni objekt

materidl na realizovany objekt: stavebni sito, vazaci drat, lopata, zemina

Dnesni svét, ve kterém zijeme, povazujeme za globalizovany. Jsme vzajemné propojeni
s mnoha staty a dochazi tak ke kulturnim vyméndm a miSeni mnohacetnych kontaktl
a vazeb mezi riznymi, diivé vice ¢i méné¢ oddélenymi kulturami. Pfesto vSechno se ale
v dnes$ni dob¢ stavd vaznym problémem vaznouci komunikace mezi kulturami. VétSina
konflikti a nedorozuméni vznika pravé tim, ze nezname nebo se nesnazime pochopit
druhou kulturu. Pfinosné by vSak bylo naucit se chapat druhé, rozumét jim se vSemi jejich
odli$nostmi, zptisoby chovani a pravidly souziti.

Povazuji proto za nezbytné ptestat si myslet, ze praveé nase kultura je nejlepsi, ze
nase zvyky a ritudly jsou nejspravnéjsi. Je pro me dilezité nahlizet na lidi nezaujaté, coz
zatim neni, bohuzel, v nasi spole¢nosti béznd praxe. Stale jsme schopni posuzovat lidi
podle barvy jejich kiize, podle nabozenského vyznani nebo zem¢ odkud pochazi. Sama se
snazim toto ,,Skatulkovani“ odbourat, nepiinasi to nic dobrého. Naopak si myslim, ze

poznavani zivotniho stylu lidi, ktefi jsou doma v jinych kulturach, je velmi cenné. Zjistime



tak, ze 1idé rGznych kultur a vyznéani jsou ve svych zakladnich pohnutkach a motivacich
stejni jako my. Chtéji mit Stastnou rodinu, zajimavou praci a moznost zivotniho uplatnéni.
Snazi se zajistit bezpe¢né prostiedi pro své déti, aby se i ony mohly vzdélavat a zit
smysluplny zivot. Poznavani jinych kultur, lidi a jejich ndzorQ, nés tak zbavuje hloupych
stereotypil a predsudkii.

Pokud chceme zit v provazaném svéteé, musime peCovat o vzajemné vztahy.
Myslim, Ze spravny vztah je ten, ve kterém druhého vnimame jako rovnocenného partnera,
mame Uctu jeden k druhému a snazime se druhého pochopit, porozumét jeho nazorim,

respektovat jeho hodnoty a jsme ptipraveni ucit se od druhého.

Mluvim o této problematice a zabyvam se ji, protoze se s ni denodenn¢ stietdvam. Tim, ze
Ziji s partnerem, jenz ma arabskou narodnost a je praktikujicim muslimem, vnimam tuto
problematiku ze dvou rtiznych rovin. V§imam si pfistupu lidi k naSemu vztahu, zaroven
pozoruji sama sebe, nakolik jsem jinou kulturou ovliviiovana. Myslim, Ze tento proces
adaptace na novou kulturu bych mohla pfirovnat k pfijimani nové identity. Vlivem nové
kultury jsem zménila vlastni sebepojeti. Kultura, ve které jsem vyrlstala, zlstava stale
soucasti mé osobnosti, stejné¢ dilezitou se ale stava i nova kultura, s kterou se postupné
ztotoznuji.

Tento proces pozndvani a uvédomovani si vlastni identity bych mohla pfirovnat
k prosévani pisku sitem. Stejné jako se od pisku snazime prosévanim oddélit nezadouci
kameny a necistoty, snazim se ja odstranit ze svého Zivota véci, které mi nepfinasi nic
dobrého a pozitivniho — ptedpojaté myslenky, zlozvyky, predsudky aj. Naopak piijimam

nové hodnoty, zkuSenosti a navyky.

Ve svém projektu (diplomové praci) se tedy snazim demonstrovat svij vlastni zivot

a procesy vlastnich promén zptisobené vlivem jiné kultury.

Cely proces jsem pfirovnala k prosévani pisku sitem (viz vySe). Vyuzila jsem tedy této
symboliky a sito se tak stalo dilezitou soucésti instalace. Dal§im prvkem, stejné¢ vy-
znamnym, je pak zem, kterd je pomoci lopaty prohazovéana onim sitem.

Zvolila jsem prohazovaci/katrovaci sito pouzivané ve stavebnictvi. Je to rucni
pracovni nastroj uréeny pro prosévani ruznych sypkych hmot (vétSinou pisku). Na

obdélnikovém ramu, ktery je podepfen nozickou, je dratény vyplet s pravidelné roz-



misténymi oky. Témito oky pak propadava jedna z ¢asti tfidéné latky. Propadavat mize jak
odpad, ale i kyzena surovina (pisek nebo zem pfi jejich presivani).

Tento vyplet jsem nejprve odstranila, abych mohla ram sice znovu vyplést, ale uz
jinym vzorem. Zvolila jsem pravidelny geometricky arabsky ornament. Ten jsem peclivé
vybirala, protoze jsem musela brat ohledy jak na estetickou stranku, tak na funkcénost
a pevnost sita. Ve findle jsem nasla ornament, ktery spliioval moje pozadavky a navic

obsahuje dekorativni prvek, ktery je v islamské kultufe hojné€ vyuzivany — totiz hvézdu.

Je tedy patrné, ze sito sarabskym ornamentem symbolizuje isldmsky svét a kulturu
blizkého vychodu, kterou jsem ovliviiovana. Vyplet pro m¢ predstavuje pomyslnou hranici,

kdy se stfetava moje kultura s islamskou.

4.5.1 Symbol hvézdy

V symbolice se setkdvame s n¢kolika variantami hvézd, jejichz symbolicky vyznam se lisi.
Symbol hvézdy obvykle neodkazuje ke hvézdam jako télesim, ale je nositelem mnoha
jinych vyznamil. Hvézdy uZzivané jako abstraktni ornamenty nesou bohatou skalu riznych
vyznamil a odkazl: hvézda jako symbol néceho vzdaleného a nedosazitelného, symbol
néceho jasného a zaficiho, vSeobecny symbol uzivany pro oznaceni Ctyt svétovych stran —
Ctyfcipa nebo osmicipd hvézda — naptf. hvézdnd, resp. veétrnd razice. V kiestanstvi je
hvézda symbolem Krista — osmicipa hvézda tvotfend dvéma kiizi. Hvézda se také Casto
objevuje ve statnich znacich — biléd péticipa hvézda je symbol Spojenych statti americkych,
s rudou péticipou hvézdou se ztotoziuje komunismus. Symbolizuje pét prsti ruky délnika,
ale téz i pét kontinentli, jimz ma komunisticky systém vladnout. Dale je ale také
symbolimem vyjimec¢nosti, mimoiadnosti, napt. jako odkaz na poznamku pod ¢arou nebo
jako zduraznéni kvality ¢i jiné vynikajici vlastnosti vyrobku, uméleckého dila ¢i posky-
tovanych sluzeb. Uzivd se naptiklad pfi oznaCovani jakosti lihovin, kvality hotelil
a restauraci, pti kritickém hodnoceni filmii nebo hudby. Takto bych mohla ve vyctu
symboliky pokracovat dlouze. M¢ ale zajima hvézda jako symbol islamu.

Hvézda a pilmésic jsou povazovany za staré symboly islamu, pifestoze ve sku-
tecnosti to nejsou znaky ryze isldmského pivodu. Za své je pfijalo mnoho muslimskych
statl, ovSem zdaleka ne vSechny. Pro muslimy je proto jejich uziti jakozto znaku islamu

mnohdy dosti kontroverzni.



Zakladem islamu a jeho ustiednim motivem je ptesvédCeni, Ze neni bozstva (tj. nic
nema pravo byt uctivano) kromé Boha. To se odrdzi i do islamskych symbolt. Takze ani
hvézda, ani mésic, neni néjakym vyslovené ndbozenskym symbolem, je to znak, ktery se
v pribéhu déjin dostal na praporce muslimskych armad a stal se jakymsi zpiisobem
oznaceni. Jak vznikl pilmésic a hvézda nevédi pfesné ani sami muslimové.

Jedna varianta vysvétlujici jejich pivod se odvozuje od skutecné udalosti: Roku
340 pt. n. 1. tehdejsi Byzantion obléhali Makedonané. Pravé kdyz se chystali na mésto
zautocit, nadhle vysvitly hvézdy a srpek mésice. Jejich svétlo odhalilo nepfitele a mésto
bylo zachranéno. Na paméatku této udalosti se ptilméesic dostal do znaku mésta a stal se
odznakem moci Byzantské fiSe. Kdyz Turci vedeni Mehmedem II. roku 1453 dobyli
Konstantinopol, tak spole¢né s ni pfevzali i symbol pllmésice, ale zménili jeho polohu
(ptivodné byl nalezato), takze se z néj stal ubyvajici mésic (pro lidi na severni polokouli).
S rozpinavosti Osmanské fise se ptilmésic a hvézda dostaly 1 do jinych zemi. Dodnes jsou
tyto symboly na vlajkach n&kterych dalich muslimskych stata.'®

Ptestoze se o pivodu tohoto symbolu miizeme jen dohadovat, faktem je, ze hvézda
je zobrazenim planety Venuse (Jitfenky) a pét cipl této planety symbolizuje pét pilifa

islamu: vyznani viry, modlitbu, almuznu, ptst a pout’ do Mekky.

4.5.2 Proces prosévani

Dlouho jsem neméla potiebu ucit se a zajimat se o cokoliv nového. Ale zivot rodiny
fungujici na jinych kulturnich zvyklostech mi ukdazal, ze véci se daji fesit 1 jinak a Ze
existuji 1 jiné zivotni hodnoty. Zacala jsem odhalovat silu islamské viry. V dneSni dobé je
sice na tuto viru vrhan negativni stin, ale kdyz si prectete Koran, piijdete na to, Ze je
napsan s neuvéfitelnou moudrosti a logikou. Je to vira, ktera je zbavena vSech teologickych
slozitosti, a proto je dostupna béznému chapani. Myslim, ze pravé proto ma ohromnou moc
ziskat si cestu do lidského védomi. Ptipravuje ¢loveéka na zivot: uci ho jak byt dobrym
clovékem, prospésnym své spolecnosti, klade diraz zejména na spravedlnost a poctivost
a dobré vztahy mezi lidmi. Neponechava nic bez fadného vysvétleni a tyto etické hodnoty,
uréené pro kazdodenni Zivot, jsou natolik nadcasové, ze dokazi ptfinést odpovedi i na

problémy soucasného moderniho svéta.

'8 Brauner, Martin: Hvézda — symbol, Brno 2010



Myslim, Ze obyvatelé¢ Zapadu vcetné mé, se mame potad co ucit. Dnes uz se divam
na muslimsky svét jinyma o¢ima nez pred nékolika lety a troufam si fict, Ze rozumim men-
talit¢ muslimi. To mé natolik ovlivnilo, Ze jsem ur€ité jejich zasady a zplsoby zivota pfija-

la. Nejsem muslimka, ale islamské ndbozenstvi je mi v lecems blizké a mém k nému uctu.

Piida prochazejici sitem se méni stejné tak, jako se méni moje osobnost. Pfijimam to, co je
mi nabizeno novou kulturou. Prosévané pida je zbavovana nepotiebnych Casti a stava se
jemng;jsi a Cist§i. Svou sypkou konzistenci se pfiblizuje poustnimu pisku, ikdyz stale to je
a vzdy bude ptida — multikulturni souziti je mozné pouze mezi partnery, ktefi se nezbavuji
vlastni identity, naopak si ji uvédomuji a jsou sami sebou. Zaroven jsou ale tolerantni,

neboji se pfijimat odpovédnost za sva rozhodnuti a své Ciny.

K tomu, aby mohla byt piida provésava, je potieba zapojeni Glovéka. Clovék je tim, kdo je
zodpovédny za cely proces promény. Ma ve svych rukou tu moc zmeénit piistup v nahlizeni
na jinou kulturu. Proto je interaktivita s divakem dilezita.

Objekt je sice srozumitelny a funguje i bez aktivni tcasti divéka, ale diky zapojeni
se do procesu prosévani objevujeme novy rozmér projektu. Vznika tak nadéje, Ze ¢lovek je
otevieny zméndm, je ochotny poznavat a pfijimat jiné kultury, narodnosti i ndbozenska

vyznani.

... Jenze Islam muze lidstvu prokazat jesté jednu sluzbu. Stoji koneckoncu bliz
opravdovéemu Vychodu nez Evropa a md obrovskou tradici mezirasového porozumeéni
a spoluprice. Zddnd jind spolecnost nedosihla takového ispéchu ve sjednocovdni,
v rovnopravnosti, v prilezitosti a snazeni tolika a tak rozdilnych ras lidtva... Islam stdle ma
onu moc smirovat zdanlivé nesmiritelné prvky, rady a tradice. Jestlize ma byt nekdy
opozice velkych spolecnosti Vychodu a Zapadu nahrazena spolupraci, pak zprostredkovani
Islamu je nevyhnutelnou podminkou. V jeho rukou z vetsiny spociva reSeni problému,
kterému Evropa ve vztahu k Vychodu celi. Jestlize se sjednoti, zvysi se nezmérné nadéje na

mir. Jestlize vsak Evropa odmitne spolupraci Islamu a hodi jej do rukou svych souperii,
19

¢

muize dojit ke katastrofalnim nasledkiim pro oba.

-H. A. R. Gibb -

" H. A. R. Gibb, K éemu je Islam, Londyn, 1932. Citovano z knihy Co jest islam, Usttedi musl. obci, 2010, str. 25



ZAVER

5 ZHODNOCENI VLASTNIHO DiLA

Jako téma diplomové prace jsem si vybrala Interaktivni objekt... Protoze je ale takové téma
prilis obecné a Siroké pro diplomovou praci a vysledné dilo, zzila jsem téma s ohledem na
vlastni zkuSenosti.

V nékolika ptedchozich projektech jsem se zacala zabyvat multikulturnimi vztahy —
konkrétng souzitim Cechii a Arabd. Zkoumala jsem rozdilnosti kulturnich tradic a jejich
vzajemné ovliviiovani. Vychazela jsem z vlastnich zkuSenosti, které se tak promitaly
do mych praci. Navézala jsem proto na toto téma a zabyvala se jim i v diplomové préci.
Vlastni védomosti a zkuSenosti jsem se ale tentokrat snazila podpofit hlub§im teoretickym
vyzkumem a nez jsem se pustila do psani, nastudovala jsem nékolik knih a odbornych
textll zabyvajicich se napf. problematikou v multikulturni komunikaci, integraci muslimt
do ceské spolecnosti apod. Zaméfila jsem se i na samotny pojem islamu, nejpodstatnéjSim
zdrojem informaci mi proto byly knihy Co jest islam a Zaostreno na islam. Tyto knihy,
vydané Ustiedim muslimskych obci, vysvétluji srozumitelnd vyznam Koranu a zasady

islamské viry.

V teoretické ¢asti mé prace jsem rozebirala pojmy jako jsou interaktivita a interaktivni
umeni. Snazila jsem se zmapovat historicky vyvoj interaktivniho uméni od jeho pocatka do
souCasnosti a pozastavila jsem se u nékterych vyznamnych osobnosti a uméleckych skupin
zabyvajicich se timto uménim.

Tato studie byla pro moji diplomovou praci dilezitd, vyrazné mi totiz pomohla
dospét k uvédoméni, jak bych chtéla s interaktivitou pracovat a nakolik je dilezita pro

vysledné dilo.

Praktickéd ¢ast diplomové prace byla zaméfena na vlastni praci inspirovanou piipravnymi
studiemi. Cilem praktického vyzkumu bylo nahlédnout nezaujaté na svét isldmu a pokusit

se zpracovat mij subjektivni pohled Arabt/muslimi na Cechy a naopak.



Pro samotnou tvorbu bylo nezbytné objasnit dilezitost ornamentu v arabské kultute
a vyznam hvézdy jako symbolu. Zaméfila jsem se proto na tyto pojmy a vénovala jim

samostatné kapitoly.

Téma multikulturniho souziti je mi blizké. Tuto problematiku zazivdm na vlastni kizi,

povazuji proto za dilezité mluvit o ni a zabyvat se ji. Pocituji vliv nové kultury na moji

osobnost a tento proces adaptace na novou kulturu pfirovnavam k pfijiméni nové identity.
Objekt vznikly na toto téma tedy demonstruje maj vlastni zivot a zkouma procesy

promén zpusobené vlivem jiné kultury.
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7. RESUME

I selected an Interactive object as thesis topic. However, since such topic is too general and
broad for a thesis and the resulting work, I narrowed the topic further down with respect to
my own experience.

I started being engaged in multicultural relations in several of my preceding
projects — the co-existence of Czechs and Arabs to be more precise. I examined the
difference of cultural traditions and their mutual interactions. I based that on my own
experiences, which were reflected in my works. Therefore, I resumed this topic and
discussed it also in the thesis. This time, however, I tried to support my own knowledge
and experience by deeper research and studied these multicultural communication
problems, the integration of Muslims into the Czech society etc. I also focused on the term
Islam proper, so the most important sources of information were the books What is Islam?
and Focus on Islam. These books, published by Center of Muslim Communities, explains

the importance of Islam and the fundamentals of the faith of Islam in a simple way.

I discussed terms such as interactivity and interactive art in the theoretical part of my
work. I tried to map the historical development of interactive art from its beginning to the
present day and paused at several known characters and artistic groups involved in this art.
This study was very important for my thesis because it helped me considerably to
realize how I would like to work with interactivity and to what degree it was important for

my resulting work.

The practical part of my thesis focused on my own work inspired by preparatory studies.
The objective of the practical part of the research was to obtain an insight into the world of
Islam and to try to work up, without prejudice, my subjective view of how Arabs/Muslims

view the Czechs and vice versa.

As far as the creation proper is concerned, it was necessary to clarify the importance of
ornaments in Arab culture and the significance of the star as a symbol. Therefore, I focused

on these terms and dedicated their own chapters to them.



The topic of multicultural coexistence affects me very much. I have been experiencing
these problems on my own, so I consider it important to talk about them and to discuss
them. I feel the influence of a new culture on my personality and I compare this process of
adaptation to a new culture with acceptance a new identity.

So the object created for this topic illustrates my own life and examines the

changing processes caused by the influence of another culture.
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