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1 UvoD

Hanus Thein, zaslouZzily umélec, vyznamny rezisér a solista opery
Narodniho divadla, profesor Konzervatofe v Praze. Podle lidi, ktefi ho

znali, Clovék velmi vesely, skromny, vtipny a zijici celym svym srdcem pro
Narodni divadlo.

Téma diplomové prace vzniklo puvodné z mého zamu o
Ceskozidovské umélce, ktefi se vinou antisemitismu dostali az za hradby
terezinského ghetta. Malokdo dnes totiz vi, Ze za zdmi opevnéného valu
se kromé teroru tvofila také nevidana umélecka cinnost, jez lidem
pomahala prekonat nelehka obdobi v ghettu. K umélcim, ktefi se podileli
na umeélecké Cinnosti v Terezing, patfil i Hanu$ Thein. Svym nadanim,
houzZevnatosti a nezdolnym optimismem vykouzlil na tvafi usmév
nejednomu véznénému Clovéku v Tereziné. Jeho nejvétSi odkaz vSak
spatfuji pfedevsim v reZisérském a hereckém uméni na scéné Narodniho

divadla, kterému vénoval vice jak Ctyficet Sest let svého Zivota.

O zivoté a umeélecké Cinnosti HanuSe Theina jsou nam k dispozici
pouze dvé biografie. Jedna zroku 1971 od FrantiSka Kafky, jez byl
Theinovym dlouholetym pfitelem, a druha od samotného HanuSe Theina
vzpominajiciho na plsobeni v Narodnim divadle. Po hlubSich poznatcich
je nutné zapatrat v archivnich dokumentech raznych instituci, v nichz jsou
odkazy k osobé HanuSe Theina uchovany.

Prace je koncepcné rozdélena do Ctyr €asti. V prvni Casti prace se
vénuiji vzniku barokni opery, odborné terminologii a prfedstavitelim, jez se
o0 vyvoj opery zapficinili. Druha Cast prace je zaméfena na konkrétni
italské skladatele 19. stoleti, jejichz dila byla nasledné pod rezijnim
vedenim HanuSe Theina uvedena na jevisté Narodniho divadla. Kapitoly
jsou zde zaclenény s ohledem pro lepSi orientaci v ramci zpracovavaného
tématu.



Treti Cast prace je vénovana Zzivotnim fazim HanuSe Theina.
V kapitole se vénuji rodinnému prostfedi, vnémz Thein vyrastal, &i
zaCatkim pusobeni v Narodnim divadle. Dale se samoziejmé vénuiji
Theinovym hereckym a péveckym vykonum a zejména jeho plejadé
uspésnych rezii uvedenych na scéné Narodniho divadla. V praci je
vzpominano také na uméleckou €innost v Tereziné.

Jelikoz se jesté nikdo nezabyval odkazem na Theinovu reZii
italskych oper, rozhodla jsem se zkompletovat veSkeré materialy tykajici
se pravé této problematiky. V posledni Casti prace se tedy zamérfuji na
jednotlivé kritiky a recenze zabyvaijici se jeho rezii.

Pfi pfipravé diplomové prace jsem méla k dispozici materialy
uloZzené v Archivu Narodniho divadla v Praze, kde jsem pracovala jak
sosobni slozkou HanuSe Theina, tak s jednotlivymi italskymi
inscenacemi. Dale pro mne byly pfinosné materialy z archivu Zidovského
muzea Vv Praze, archivu Prazské konzervatore ¢i Divadelniho ustavu
v Praze.

Cilem této prace je tedy zkompletovat Theinovo rezZisérské dilo
v oblasti italské operni tvorby na naSi pfedni scéné, popsat jeho
rezisérské, herecké a pévecké schopnosti, jak na jevisti Narodniho
divadla, tak v terezinském ghettu a predstavit HanuSe Theina jako
Clovéka, jenz cely svuj zivot zasvétil Narodnimu divadlu.



2 VZNIK A VYVOJ BAROKNIi OPERY

Zrod opery je vSeobecné pfisuzovan Itali. Jeji pocatky
zaznamenavame konkrétné v pozdné renesancéni Florencii. Mizeme ji
charakterizovat jako utvar, jenz se pohybuje na rozhrani hudby, divadla,
literatury, ale zaroven také vytvarného uméni. Jeji obecnou a vice
propracovanou definici vytvofila Anna Hostomska. Opera je podle ni
,<divadelni uatvar, v nemz pribéhy predstavované zpivajicimi lidmi, jedinci i
soubory jsou pfedvadeny divadelné, tj. s vyuZzitim vSéech moznosti jevistni
techniky a uméleckych podminek jevistniho projevu, nikoliv vdak podle
volné uvahy pfednaSejicich osob-hercu, nybrZz presné podle udaji
uréenych kompozici, tj. hudebné skladebnym tvarem. V opefe je bud’ vse,
nebo podstatna vétSina pfibéhu hudebné propracovana. Hercuv vykon je
tu zpévny, anebo zpévny z vétsi ¢asti. Casové rozpéti déjového pribéhu
Jje urCeno zasadné hudebnim pravodem, ktery obstarava soubor
hudebnikd, orchestr. Hudebni podklad operniho udtvaru si vyZaduje
k svému uskutecnéni dplnost souhry zpivajicich hercd | hrajicich
hudebnikd, ktefi svym vykonem doprovazeji nejen scénicky zpév, nybrz i
cely déjovy prubéh hry. Proto se opera nevytvafela a dodnes nevznika
Jako zakladni vytvor herce-improvizatora a basnika, jenz herci ponechava
volnost uméleckého ztvarneni textu, nybrz jako vytvor hudebnika-
Skladatele, jenz na podklade textu, ale ze své vlastni dramatické
predstavy, pevné uréuje vazbu pribeéhu a svym notovym predpisem vede
pévce ve vsech slozkach jeho projevu.**

Pokud pljdeme po stopach, jez opefe pfedchazely, musime se
vratit do antiky. Jiz v davné minulosti existovaly vyjimecné udalosti
vzbuzujici znacnou pozornost. Vypravénim se predavaly dale, mnohdy se
prikraslovaly, Casem dospivaly k vySSim formam. Tak vznikal epos,
v némz basnicka stylizace slouzila jako pamétni opora vypravécum.
V momenté, kdy se udalosti zaaly zaznamenavat pismem, vznikla

literatura. Ta vSak nebyla dostupna vSem, ale pouze tém, co si osvojili

! Hostomska, A., Privodce operni tvorbou. Praha 1993, s. 10.



znalost Cteni. | pfi vzniku literarni tvorby se tedy stale udrZovalo tradini
vypravéni povésti a pfibéhu, pfi nichz vypravéci vyuzivali pohybovych
gest naznacujicich, jak se co udalo. Odtud byl jiz maly kra¢ek ke
zpodobriovani udalosti nazornym zpusobem - divadelnim projevem.
Divadlo mélo na rozdil od literatury daleko SirSi spoleCensky dosah.
Vnimat ho mohl kdokoli, i bez pfedpokladl predbézného vzdélani.
Divadlo jako takové se ¢im dal vice zdokonalovalo, nejprve se zvySoval
poCet pomucek, poté pfiSly na fadu kostymy, masky a dekorace.
Postupem casu pfistupoval k projevu mluvenému také prvek hudebni,
jenz mél za ukol podtrhnout a nadnést divadelni ucinek. V dobé, kdy
mluvené slovo dosahovalo svého vrcholu Shakespearovou tvorbou, byl
poloZen zaklad k opravdovému rozvoji hudebniho divadla — k opefte.?

Italskou operu muizeme rozdélit do péti vyvojovych fazi. Prvni
zarodky opery byly zasety florentskou cameratou, ktera usilovala o
sveébytnéjsi a novy umélecky hudebni vyraz. Naslednou revoluci
v opernim zpracovani zajistil prvni Claudio Monteverdi, ktery ze zakladu
florentské cameraty vytvofil dokonaly harmonicky operni dtvar. DalSi
vyvojové operni faze patfi vyznamnym italskym Skolam (fimske,
benatské, neapolské).

2.1 Florentska camerata

Z historického hlediska se zrod opery odhaduje do doby kolem roku
1600. Hlavnim impulsem jejiho vzniku byly pokusy o oziveni antickych
namétld divadelni formou. Na zékladé novych hudebnich tendenci vznika
ve Florencii operni utvar slozeny ze spoleCnosti Slechtickych a
patricijskych milovnik( opery vychazejici z antického divadla. Spole€nost
zvana Camerata se z mnohohlasého zpévu zacala pfiklanét k melodické
linii jednoho hlasu.®

% Hostomska, A., Privodce operni tvorbou. Praha 1993, s. 9-10.
% Hostomska, A., Privodce operni tvorbou. Praha 1993, s. 11.



V Cele této akademie stal Slechticky patron Giovanni Bardi (1534-
1612), v jehoz domé se schazeli dalSi vyznamni umélci, ktefi diskutovali o
vzkiiSeni antického dramatu. Jejim c¢lenem byl skladatel a teoretik
Vincenzo Gallilei (1520-1591), znalec antické kultury, skladatelé Giulio
Caccini (cca 1550-1618), Jacopo Peri (1561-1633), Emilio de‘Cavalieri
(1550-1602) a basnik Ottavio Rinuccini (1552-1621). VSichni brojili
predevsim proti vicehlasé hudbé. Odsuzovali polyfonii i nastrojovou
hudbu a usilovali o obnovu antické monodie,* v niz ma slovo prvorady
vyznam. To ma vést k vyvolani citového obsahu a ur€itych afektl ve
smyslu platonské estetiky, v niz byl kladen ddraz na slovo, rytmus a
kvalitu ténu.>

Opera v8ak na pocatku svého plasobeni nebyla pfistupna vSem, ale
pouze Uzkému kruhu aristokratl. Pfedstaveni se nejspiSe konaly
v menSich renesanénich palacich a s omezenym poc¢tem divakd. Prvni
opery se oznacCovaly jako drama pastorale, favola pastorale nebo
dramma per musica. Prvni oznaeni nesouci nazev opera muzeme
datovat az od roku 1639, kdy se poprvé objevuje v Benatkach. Za prvni
operu, i pfes to, Zze se hudba nedochovala, miZzeme povazovat Dafne, jez
byla provedena ve Florencii v palaci hrabéte Jacopa Corsiho (1561-1604)
pfi oslavach karnevalu roku 1598. Hudba je pfikladana Jacopu Perimu,
text napsal lyricky basnik Ottavio Rinuccini. V nékterych spisech je Corsi
uvadén téz jako spoluautor, ktery se podilel na sloZzeni dvou zpévu.®
Prvni dochovanou operou je Euridice z roku 1600 Jacopa Periho. Jedna
se o pastyfskou hru, v niz se stfidaji solové zpévy, dialogy, sbory a
taneéni vyjevy.’

* Alfred Einstein vyjadfuje nazor, Ze Florentané, ktefi se snazili o vzkiiSeni antického dramatu, nevédéli o
tomto feckém dramatu témeét nic. Pravé diky této nevédomosti pomohli na svét pravému modernimu
vytvoru - opete. Einstein, A., Od renesance k hudbé dneska. Praha-Bratislava 1968, s. 44.

® Trojan, J., Déjiny opery. Praha 2001, s. 15.

® Trojan, J., Strucné déjiny opery z hudebné dramaturgického hlediska. 1. Baroko — klasicismus —
romantismus (17.-19. stoleti). Brno 1985, s. 5.

" Navratil, M., Charakteristika hudebniho baroka a portréty slavnych mistrii. A. Vivaldi, G.F. Hindel,
J.S. Bach. Ostrava 1996, s. 46.



2.2 Claudio Monteverdi — operni reformator

Za nejvyznamnéjSiho prvniho operniho reformatora muizeme
oznadcit Claudia Monteverdiho (1567-1643), ktery sice vychazel ze zasad
florentské cameraty, nicméné do své tvorby zakomponoval zcela nové a
pfedevSim dosud nevidané aspekty operniho zpracovani. Jeho prvni
operou byl Orfeo poprvé hrany vroce 1607° pfi karnevalu v Mantové.
Skladatel byl sice zastancem dulezitosti slova, nicméné v této opefe se
soustiedil pfevazné na hudbu. Na rozdil od klidné florentské cameraty
vhasi Monteverdi do opery silny citovy vzruch. Hudbu rozSifil a zdokonalil
po véech hudebnich strankach.? Rozlisil recitativ® a vytvofil zaklady arii.
Strofické arie v nékterych ptipadech piekraduji do okruhu ,da capo* arii.**
Skladatel se ve svych operach snazil hudebné zdUraznit dramaticky vyraz
dé&je, ktery podpofil nastrojovou slozkou charakterizujici r(izné situace.
,Pastyrska nalada je vyjadrena sveétlymi tony malé flétny a houslemi ,alla
francese®, v napjatych situacich je vyuZito tremolo smycct. ObcCasné
Skladatelovy poznamky o nastrojich znamenaji pocatky instrumentace

operniho orchestru.*®

2.3 Rimska opera

DalsSim vyznamnym stfediskem operni tvorby se vedle Florencie,
Mantovy, Bologny a Turina stal Rim. Blizkost sidla katolické cirkve se
projevovala v fimské opefe nejen zafazovanim duchovnich latek, ale také
tim, Ze se Clenové cirkve podileli na jejim rozvoji, a to i jako libretisté
svétskych namétu. Opery se nej¢astéji hraly v luxusnim palaci, jenz patfil
mocnym knizatim rodu Barberini. Nesl nazev Teatro delle quattro
fontane a mél kapacitu vice nez 3000 divaku. Prvni opera s duchovnim

namétem (opera sacra), jez zaznéla pfi otevieni divadla, se jmenovala

8 Toto datum miizeme povaZzovat za jakysi meznik v d&jinach hudby.

® Navratil, M., Ostrava 1996, s. 47.

19 Recitativ je zhudebnény text, ktery sleduje spad feci. Vyuziva se k vyjadfeni téch scén opery, které
nesou d¢j, zejména dialogi.

! Arie ,,da capo* je tfidilna forma, v niZ se po odehrani druhé &asti opakuje &ast prvni — forma ABA.

12 Trojan, J., Brno 1985, s. 10.

* Tamtéz, s. 10.



Sant‘ Alessio (Svaty Alexius).** Hlavni role s mnohymi koloraturami byla
patrné poprvé v historii svéfena kastratovi.’® Rimska opera je pfiznaéna
nejen svou dekorativnosti, zertovnymi naméty, pocetnymi baletnimi

a'® a recitativi nékolika

scénami, ale také s uplatnénim ,secco” recitativ
souCasné zpivajicich osob. Z ansambli je to pak nejCastéji duet a

tercet.’

Rimska operni predstaveni méla plivodné ryze aristokraticky
podtext a hrala se pouze pro nejvySSi spoleCenskou vrstvu. VSe se
zménilo az roku 1652, kdy se opery zacaly pofadat i pro SirSi spektrum
divaka. Tehdy bylo otevieno prvni operni vefejné divadlo. Vyznamnymi
predstaviteli fimské opery byli Emilio de'Cavalieri (cca 1550-1602),
Agostino Agazzari (1578-1640), Antonio Maria Abbatini (1595-1679),
Stefano Landi (cca 1596-1630), Domenico Mazzochi (1592-1665), Luigi
Rossi (cca 1597-1653), Giulio Rospigliosi (1600-1669) a Marco Marazzoli
(cca 1619-1662).

Rimska opera nema ani reformatorsky, ani zakladatelsky vyznam,
ale je dulezitd pFedevSim v dalSim rozvijeni florentského odkazu,
napfiklad ve zvySeni dulezitosti sbort a orchestralnich uvodech (allegro,
andante, allegro).*®

! Text napsal rodinny piitel Barberini kardinal Giulio Rospigliosi (budouci papez Kliment IX.), hudbu
napsal chramovy kapelnik a zpévak, altista papezské kapely Stefano Landi. Trojan, J., Praha 2001, s. 22.
15 Kastrati byli pévei, jejichz hlasové zabarveni se pohybovalo mezi sopranem a altem. P¥ed dosazenim
dospélosti se podrobili orchitomii (chirurgickému zakroku na varlatech), aby si zachovali vysoké, Cisté
hlasy. ,,Pomoci orchitomie se pred mutaci, tedy jesté nez se hlas s pocatkem dospivani prohloubi o oktavu
a nabude charakteristickych muzskych rysii, zablokoval vyvoj hrtanu. Provedl se zdsah na varlatech
(podvazani, v nékterych pripadech snad i odstranéni semenotvornych kandlkii), coz zpiisobilo zastavent
sekrece hormonu testosteronu, ktera ridi vzrist hrtanu (tehdy sice znali nasledky, nikoli vsak pricinu) (...)
po orchitomii ziistaval hlas zarivy, svézi a prirazny jako hlas chlapecky.” Celletti, R., Historie belcanta.
Praha 2000, s. 96-97.

16 Secco* recitativ je misto v d&ji, kdy se odml&i orchestr a zp&vak napodobuje rytmus b&zné fe&i. V tu
chvili je v opete zpév doprovazen pouze jednim nebo nékolika mélo nastroji, vétSinou jednim basovym a
jednim harmonickym nastrojem (drnkacim nebo klavesovym).

" Trojan, J., Brno 1985, s. 9.

' Navratil, M., Ostrava 1996, s. 47.



2.4 Benatska opera

Benatky se staly v druhé poloviné 17. stoleti novym opernim
stfediskem. V ltalii se v tomto obdobi stala opera velmi zadanou a jiné
hudebni obory zatlaCovala do pozadi. V roce 1637 bylo otevieno prvni
verejné divadlo Teatro di San Cassiano, do néhoz se poprveé v déjinach
opery dostal divak za vstupné. Neslo nazev podle patrona kostela, v
jehoz farnosti stalo. Mélo 5 poradi po 31 l6zich. | vtomto divadle vSak
bylo stale zachovano rozmisténi obecenstva dle spoleCenskych vrstev.
Bohati sedavali v luxusnich l6zich, méstané na dfevénych lavicich
v parteru. Nejméné pohodina mista obyvali gondoliéfi.*®

Nasledovala dalSi vystavba opernich budov, jmenovité divadlo
Teatro di SS. Giovanni e Paolo, povéstné nakladnymi dekoracemi, nebo
Teatro San Giovanni Grisostomo, které az do doby postaveni divadla La
Fenice patfilo k nejhonosnéj§im stavbam vibec. Mélo 175 [6Zi po péti
fadach. V prvni poloviné 17. stoleti se tak v Benatkach nachazelo pét
vefejnych opernich divadel, na konci 17. stoleti jich bylo témé&F dvacet.”

Jak jsme si uvedli vySe, benatska opera jiz nebyla hrana pouze pro
aristokraty, ale zacala byt pfistupna i SirSimu spektru divakd. Vzhledem
k tomuto rozSifeni se zaCala obsahova slozka oper vyvijet zcela novym
zpusobem. Hraly se opery pfevazné s naméty ze soucasného Zivota
nebo hrdinské povésti z antiky. Pastoralni hry byly zrepertoaru oper
vyfazeny. SpoleCnym prvkem benatské opery byly ohromujici jevistni
efekty a bohata dekorace, ktera se ménila az dvacetkrat za predstaveni.
Obecenstvo zde chodilo na operu prevazné kvuli citovému vzplanuti a
velkolepé barvitosti. Milovalo dobrodruzné pfibéhy doprovazené
velkolepou jevistni masinérii: bitvami na jevisti, pozary, pFirodnimi

katastrofami, ztroskotanim lodi, kouzly aj.*

9 Trojan, J., Praha 2001, s. 25.
0 Tamtéz, s. 25.
? Trojan, J., Praha 2001, s. 28.



Benatskou operu muzeme oznadit za solistickou, ponévadz na
rozdil od Fimské opery sborové se zde pévecky sbor zcela vytraci a
veskera pozornost je naopak vénovana solistiim, konkrétnéji kastratim a
primadonam?®. Ti byli u obecenstva velice cenéni, a vydélavali dokonce
mnohem vice penéz nez samotni libretisté a skladatelé. Benatska opera
se vyznacuje také vysokou mirou fantazijnosti, rozviji se zde ,da capo®
arie, ve vypjatych dramatickych scénach se objevuje ,accompagnato*®® —
recitativ. podpofeny ansamblem, skupinou smyc&covych nastrojl
v ohrani€eni vuci ,secco recitativu.

Za zakladatele benatské opery je povazovan Francesco Cavalli
(1602-1676), zak Monteverdiho a zpévak u sv. Marka. Je autorem 42
oper a jeho scénické dilo Le Nozze di Teti e di Peleo® je prvni
dochovanou benatskou operou a dilem, které bylo poprvé v historii
oznaceno za operu. K dalsim vyznamnym umélcliim benatské opery patfili
Pietro Andrea Ziani (1616-1684) Pietro Antonio Cesti (1623-1669),
Giovanni Legrenzi (1626-1690), Antonio Sartorio (1630-1680), Carlo
Pallavicino (cca 1630-1688), Carlo Francesco Pollarolo (1653-1722) a
Agostino Steffani (1654-1728).

2.5 Neapolska opera

Neapolska $kola® patfi k paté vyvojové fazi v d&jinach opery a
¢asoveé ji muzeme zaradit do poloviny 17. — 18. stoleti. Ve druhé poloviné
17. stoleti se centrum opery stéhuje ze severu lItalie na jih do Neapole
Citajici vice nez 300 000 obyvatel. Zdejsi lidé milovali hudbu a zpév, coz

22 Primadony byly nejcast&ji koloraturni sopranistky a prvni p&vkyné operniho souboru. Nalezely jim
hlavni Zenské role.

28 Accompagnato® je recitativ doprovazeny s vypracovanym nastrojovym doprovodem — orchestrem.

24 Mytologickym ndmétem je tu povést o svatbé rodicii Achillovych, pfi niz doslo ke zndmému sporu
Junovy, Minervy a VenuSe (Pariditv soud), priciné trojské valky. Kromé vazného déjového zakladu jiz
tady je zastoupen komicky prvek, jako v mnoha dalSich benatskych operach.” Trojan, J., Brno 1985, s. 15.
% Podle Jana Trojana neni termin uZivani neapolské opery zcela piesny. Oznaceni neapolské opery je
prevazné kritizovana americkymi muzikology, ktefi namitaji, Ze Neapol nebyla jedinym mistem, odkud se
novy typ opery §ifil. Muzikologové navrhuji nové oznaceni celoitalska opera, avSak ani tento nazev neni
vzhledem K rozsifeni se nového typu opery po celé Evropé vystizny. Trojan navrhuje neapolskou operu
oznacovat jako ,,opera seria®“. Trojan, J., Brno 1985, s. 22.



10

se odrazilo v zakladani konzervatofi. Zprvu mély vyznam sirot&ich ustavd,
nicméné pozdéji se z nich staly hudebné vzdélavaci instituce, v nichz
pusobili nejvyznamnéjsi umélci té doby.

Neapolska opera vychazi ze Skoly benatské, rozpracovava jeji
tvar€i postupy, nicméné hudebni sloZzku rozviji zcela nové, i kdyz podle
Rudolfa Pe¢mana &asto na ukor sloZek ostatnich.?® Podle Jana Trojana
J€ Svrchované italska svou homofonni sazbou, kantabilitou, rozliSenim
recitativu secco a accompagnato; (...) solisticka s rozvinutou virtuézni
technikou prevzatou zinstrumentalni hudby. (...) Namétové jde o

vyslovené vézny operni typ, vyustujici ve své pozdni fazi v operu seria.“?’

Do prvni generace neapolskych skladateld, jejichz hudba byla jesté
stale ovlivnéna benatskou Skolou, patfili Francesco Provenzale (1627-
1704) a Alessandro Stradella (1639-1682). Tito skladatelé v neapolské
Skole bohaté rozvinuli v ariich pévecké soélové moznosti. DalSim
vyznamnym, tentokrat jiz ryze neapolskym skladatelem, byl Alessandro
Scarlatti (1660-1725), povazovany za zakladatele neapolské opery. Byl
neobyc€ejné aktivni, napsal 115 oper (dochovalo se jich v8ak jen 36), 660
komornich kantan, 200 msi, ale i dalSi formy chramové hudby. Rozlisil
recitativ od arie a stale vice se zaméroval na ,accompagnato® a na ,da
capo“ arie. V jeho operach také pfibyva ansamblu, pfevazné kvartetu. Je
také prikopnikem v zafazovani komickych prvka do vaznych oper, které
se pozdéji zaradily pod pojmem ,opera buffa“.?® Jelikoz Scarlatti ve své
operni tvorbé pfikladal vétSi vyznam hudebni slozce opery nez jejimu
predehry (ouvertury) s tempovym schématem: rychle — pomalu — rychle,
na jehoz zakladé se pozd&ji mohla zrodit klasicka symfonie.?

% pe¢man, R., Vyrazové prostiedky neapolské vazné opery. Brno 1970, s. 1.
% Trojan, J., Praha 2001, s. 50.

%8 Trojan, J., Praha 2001, s. 51-53.

% Pe¢man, R., Brno 1970, s. 3.
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,Scarlatti dal opefe pevny tvar. Ustalil postaveni arie v celkové
strukture dila a kodifikoval jeji pomér kobéma typim recitativu.
Z dramatickych duvodu vyloucil takrka dplné sbory a uplatrioval je pouze

zfidka, v mistech déjové vypjatych nebo oslavnych.“*

2.5.1 ,,Operaseria“

,<opera seria“ (vazna opera), dfive nazyvana dramma per musica,
je hudebné dramaticky utvar zrozeny v neapolské operni Skole. Spada do
obdobi rozkvétu bel canta. Do neapolské Skoly vnesla vice expresivity,
lyrického ténu, vice soélovych zpévu a dramati¢nost vyrazové hudby.
Vyznamnou ulohu zde sehrali také zpévaci (kastrati a primadony), ktefi
se v 1. poloviné 18. stoleti stali vladci jevisté a ¢asto urCovali skladatelim,
jak pro né maji skladat.**

Za tvurce tzv. ,opery seria“ muzeme povazovat dva vyznamné
libretisty 18. stoleti, basniky Apostola Zena (1668-1750) a Pietra
Metastasia (1698-1782). Apostolo Zeno se ve svych dilech zaméfil na
hudebni drama, vypustil veSkeré komické prvky a odstranil pestrost
benatské opery. ,Libreta A. Zena vynikaji vysokymi moralnimi hodnotami;
oslavuji manzelskou vérnost, podporu v pratelstvi, spravedlnost, setrvani
v pomoci nestastnym. Mezi skladateli, ktefi se obraceli k Zenovym
libretim, se nachazeji predni tvarci pozdni opery seria A. Scarlatti, J. J.
Fux, j. A. Hasse, G. F. Handel.**

Metastasio byl vibec nejvyznamnéjSim libretistou opery 18. stoleti
a od Apostola Zena se liSil tim, Ze kladl velky daraz na emocionalni
stranku. ,V Metastasiovych libretech se ustalil kontrast mezi recitativem a
arii jako jeden z hlavnich znak( opery seria. Recitativ jedné nebo vice
osob vyjadruje dramatické napéti, v ném se dej posouva kupredu. V arii

% pe¢man, R., Brno 1970, s. 4.
3! Trojan, J., Brno 1985, s. 22.
%2 Trojan, J., Brno 1985, s. 23.
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vyslovuje jediny zpévak, solista, své city k divakovi; déj jako by se
zastavil, ulpél na afektu, ktery urcita osoba vyjadiuje. V tom smyslu se
ocita recitativ i ansambl v opefe seria v uloze jakéhosi pozadi, z néhoz

vyrista érie. Recitativ a arie se navzajem doplriuji a prostupuji.“*®

K dalS§im vyznamnym pfedstavitelim neapolského utvaru opery
seria patfili také Johann Adolf Hasse (1699-1783), Francesco Feo (cca
1691-1761), Leonardo Leo (1694-1744), Leonardo Vinci (cca 1690-1730)
a Nicolo Porpora (1686-1768).

2.5.2 ,,Opera buffa“

,2opera buffa“ se zrodila v Neapoli a je povazovana za vyznamny
operni zanr 18. stoleti. Pivodné se vyvinula z intermezz vkladanych o
prestavkach mezi jednotliva déjstvi opery vazné. ZaCala se sem vkladat
predstaveni a také pro potéSeni z rGznorodosti. ,Pfi standardizovaném
pocCtu tri jednani opery seria se objevuji pravidelné dvé intermezza,
vioZzena mezi jednotlivé akty hlavni hry. Vyskytuji se vsak i pripady, kdy
pocet intermezz vzrasta na tfi, nebot kazdé jednanim nasledovano

Zertovnym vyjevem.“**

Zertovné prvky se samozfejmé objevovaly v operach jiz dfive, a to
jak v opefe fimské, tak i benatské. Komické figury se do vazného
melodramatu vkladaly z dlvodu obnoveni divacké vnitfni rovnovahy,
kterd byla naru$ena plynoucimi emocemi ze sledovaného dramatu.®
Komicka opera dospéla ke svému osamostatnéni po vylouceni komickych
prvkl z vazné opery. Na jejim vyvoji se podilelo mnoho vliva, nejvétsi
v8ak méla tradiéni italska comedia dell‘arte.*® Na rozdil od vazné opery,

% Trojan, J., Praha 2001, s. 62-63.

% Trojan, J., Brno 1985, s. 30.

% Celletti, R., Praha 2000, s. 111.

% Commedia dell arte je typ italského improvizovaného divadla. Je zaloZena na pevnych ustilenych
charakterech postav objevujici se v kazdém ptedstaveni. Kazda postava méla svou vlastni masku a herec
hral Casto cely zivot stejnou roli. Pfedstaveni bylo spontanni a dialogy se vymyslely az na jevisti.
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kde se setkavame se vzneSenymi postavami hrdinl, se na scéné opery
komické objevuje oby€ejny v8edni Zivot s postavami, jako je zamilovany
mladenec, skrblivy stafik, doktor, advokat aj. Z comedia dell arte byly do
oper prevzaty postavy chdv, hudebnikd, kapitand, sluhd, advokatl a
jinych méstanskych postav, které jsou ve srovnani s vaznou operou ostre
charakterizovany.*’

~Skladatelé opery seria zachycovali ve svych hrach spi§ obecnou
atmosféru a jeji hrdinové a heroiny vyjadrovali své city nikoli jako
individualni postavy, nybrz jako zastupci urCitych schematizovanych
Skupin, bez zviastni hudebni charakteristiky. Naproti tomu se v Buffé
objevuji ostfe vyhranéné figurky, z nichZz kazda je obdafena vyraznou
hudebni charakteristikou. Hudba rané buffy je napadné prosta, se
sklonem k drobnokresbé, rokokovym ozdibkam, symetrii a s vyhranénim

durové a mollové téniny.“*®

V komické opefe se poprvé zacCina také objevovat vyuziti sélového
basu, ktery Casto pusobi humorné (buffo bas) a ansambl, v némz se
spojuji jednotlivé role ve vy$Si celek. NejznaméjSim tvircem opery buffy
je skladatel Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), ktery se proslavil
intermezzem La serva padrona (Sluzka pani). Toto Pergolesiho dilo je

vrwvs

komického oboru vazného hudebniho divadla.*

DalSimi vyznamnymi tvarci zanru ,opera buffa“ byli Baldassare
Galuppi (1706-1785), Niccolo Piccini (1728-1800), Giovanni Paisiello
(1740-1816) a Domenico Cimarosa (1749-1801). Dokonce i mnohé
Mozartovy a Haydnovy opery vyrUstaji z italské ,buffy“.

¥ Trojan, J., Praha 2001, s. 74.
%8 Tamtéz, s. 74.
% Trojan, J., Praha 2001, s. 74 — 75.
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2.6 Barokni opera v Evropé

Italska opera se béhem 17. a 18. stoleti rozSifila po celé Evropé.
ItalSti skladatelé prosluli pfedev8im jako talentovani tvurci, ktefi byl
panovniky a Slechtici zvani do ruznych c&asti Evropy a na jejichz
jedine¢nych dilech se u€ilo mnoho dalSich vyznamnych skladatelu jinych
narodnosti. ltalska opera se zacala péstovat ve Vidni (Cesti, Caldara,
Draghi), v Drazdanech (Bernabei, Bontempi, Lotti), v Mnichové (Steffani),
ve Stuttgartu, Berling, Praze, VarSavé, Petrohradé, Londyné, Madridé a
jinych méstech.*® Jen Francie dlouhou dobu odolavala naporu italského
uméni. Pro€ tomu tak bylo, se dozvime v nasledujici Casti této prace.

V této kapitole se zamérfuji na tfi vyznamna stfediska operniho
vyvoje (Francie, Anglie, Némecko), v nichz dochazelo v ramci pfebirani
italského odkazu ke svébytnym formam operniho uméni. Jinak feceno,
opera se v kazdé zemi vyvijela odliSnym zplsobem, a i pfesto, ze zaklady
zustavaly stejné, dostavala opera novou podobu hudebniho i
scénografického zpracovani. Francie, Anglie i Némecko tak maji velky
podil pravé na opernim zpracovani, jak ho zname dnes.

2.6.1 Francouzska barokni opera

Francie nikdy nepfijimala italskou operu s takovym nadsenim jako
napfiklad Némecko nebo Rakousko. Z velké ¢asti jim v tom branila sva
vyspéla divadelni tradice opirajici se o racionalismus. Francouzskym
umélcim se pficila prostoduchost italskych libret, kritizovali uméni
kastratd i primadon a nelibilo se jim mnozstvi melodickych ozdob a
koloratur.** Opera jako takova nebyla francouzskymi vzdélanci pfijata
také z dlivodu oblibeného francouzského dvorského baletu — ballet de
cour, ktery v sobé zahrnoval prvky instrumentalni, zpévni, €inoherni i

baletni. Pfiznivcem, jenz se snazil ozivit zajem italskych oper v Pafizi, byl

O Navratil, M., Ostrava 1996, s. 54.
* Trojan, J., Brno 1985, s. 32.
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kardinal italského puvodu Jules Mazarin. Pafizskému publiku predstauvil
honosna a nakladna provedeni dél Rossiho a Cavalliho, avSak ani ta u
francouzského publika nenalezla ohlas. Vyznamnym meznikem byl az
samotny vznik francouzské opery, diky niz pfiSel obrat v pfijimani italské
jevistni tvorby. Prvnimi tvarci francouzské opery byli basnik Pierre Perrin
(1620-1675) a skladatel Robert Cambert (cca 1628-1677), ktefi obdrzeli
od Ludvika XIV. kralovskou privilej k zaloZeni Académie royale de
musique. Kralovska akademie hudby pfedstavovala prvni vefejné divadlo,
které slouzilo k provozovani her ve francouzském jazyce.*

Skute€nym tvircem francouzské barokni opery se stal az skladatel
Jean Baptiste Lully (1632-1687) puvodem z Florencie. Diky jeho svébytné
tvorbé bylo vedeni akademie odiato umélcum Perrinovi a Cambertovi a
pfedana do rukou Lullyho. Lully ve svych dilech spojil prvky baletu de
cour s Cinohrou, coz vedlo k novému zcela svébytnému opernimu typu
tragédie lyrique, ktera navazuje na tragédie Racinovy a Corneillovy. Lully
vnasi do této tragédie zcela nové hudebni prvky. Z dlvodu dramati¢nosti
obsazuje solové party pfirozenymi hlasy a zamita kastraty. Dale rozsSifil
téméf padesatiClenny orchestr a pfed operou stavi ouverturu, kterou
zavrSuje operni predehrou francouzského typu (pomalu — rychle —
pomalu).*

Dalsimi vyznamnymi predstaviteli francouzské barokni opery byli
André Campru (1660-1744), André Destouches (1672-1749), Marc-
Antoine Charpentier (1643-1704) a prfedevSim skladatel Jean-Philippe
Rameau (1683-1764), ktery je povazovan za dovrsitele francouzské
fragédie lyrique. Rameau navazuje na Lullyho, avSak ve vyrazu je

Tviwvewv s

Co bychom dale méli pfi francouzské tvorbé zminit, je opera
comique, ktera se zaCala formovat po provedeni intermezza G. B.
Pergolesino La serva padrona v Pafizi roku 1752. Vznikla jako kontrast

*2 Trojan, J., Brno 1985, s. 32-33.
3 Navratil, M., Ostrava 1996, s. 55-56.
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k tragédii lyrique a muzeme |i charakterizovat jako operni zanr zalozeny
na zpévohre, Zertovnych prvcich a mluvenych dialozich. Na jejim rozvoji
se ve Francii podileli tfi skladatelé, Egidio Romualdo Duni (1709-1775),
Francois André Danican Philidor (1726-1795) a Pierre Alexandre
Monsigny (1729-1817). V porovnani s vaznou operou je opera comique
lehCim a jednodussim utvarem s komickym, ale nékdy také historickym a
romantickym podtextem. Jeji rozvoj se odehral v prvni poloviné 18. stoleti
a dozniva v 2. poloviné 19. stoleti zaroven s nastupem novych forem.
Vazna vétev komické opery se oddélila v utvar dramme lyrique, humorna
vétev sméfuje do operety™. Opera comique 19. stoleti je zastoupena
skladateli: Francois Adrien Boieldieu (1775-1834), Daniel Francois Esprit
Auber (1782-1871), Ferdinand Hérold (1791-1833), Adolphe Adam (1803-
1856).%

2.6.2 Anglicka barokni opera

| Anglie si dlouha léta ponechavala rezervovanost vici italské
opefe. Hlavni divadelni formou, ktera se v Anglii opirala o hudbu, byly tzv.
masque - maskarni hry s alegorickymi a mytologickymi naméty za ucasti
hudby, tance a poezie. Vychazely z ballet de cour a zaméfovaly se
stejné jako ve Francii na scénické, nikoliv spoleCenské tance. Mély
alegorickou zapletku a kladly diraz na dekorace, kostymy a slozitou
scénografii.*® VVyznamnym anglickym baroknim opernim skladatelem se
stal Henry Purcel (1659-1695), ktery se dilem The Fairy Queen pfriblizil
svymi ansambly a balety opefe. Purcel se vSak v Anglii proslavil
pfedevSim dilem Dido and Aenas, jez je povazovano za jedinou
skuteCnou anglickou operu, ktera vznikla tésné pred tim, nez Anglii
zaplavila vina italského baroka. VzeSlo z benatskych vzord, Lullyho
tfragédie lyrique a z tradiCcniho masque (sbory, ansambly, drsnost a
shakespearovsky vyraz).” Na zadatku 18. stoleti se do popredi

* Opereta je obecné vzato hra veselého razu, v ni se stfida slovo se zpévem a tancem.

** Trojan, J., Praha 2001, s. 127.

“® Bukofzer, M. F., Hudba v obdobi Baroka. Od Monteverdiho po Bacha. Bratislava 1986, s. 261.
*" Navrétil, M., Ostrava 1996, s. 55.
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anglického zajmu vraci opera italska. Jejim vrcholnym pfedstavitelem byl
vyznamny némecky skladatel Georg Friedrich Handel (1685-1759) Zijici
od roku 1712 trvale v Londyné. V roce 1720 byla zalozena Kralovska
hudebni akademie (Royal Academy of Music), pro niz psal operni dila ve
stylu italské opery seria. Na anglické padé ziskal ohlas svou prvni operou
Rinaldo, nasledovaly dal8i jako Tamerlano, Giulio Cesare, Serse,
Rodelinda aj. ,Héndlova operni tvorba nalezi k vrcholim pozdni opery
seria. V pribéhu vyvoje skladatelovy tvorby muzZeme sledovat radu vlivd,
jez byly stmelovany puvodnosti Héndlova génia. Naméty cerpaji
z mytologie, antické historie nebo ze strfedovéku. Ouvertury svédci o
francouzském vzoru, akompanata upoutaji bohatstvim napadl( a nékdy
jsou po benatském zptisobu kombinovana s ariemi. Arie vétsinou ulpivaji

na typu de capo, a jsou tedy poplatné dobovému schematismu.“*®

2.6.3 Némecka barokni opera

V obdobi 18. stoleti se Némecko pomalu vzpamatovavalo
z temného obdobi po ftricetileté valce. Roztfisténa a politicky slaba zemé
stagnovala mimo jiné také na poli kulturnim. Novy impuls k rozvoji
némecké barokni opery podali nadani Italové, ktefi jezdili do Némecka
propagovat své bohaté a u publika oblibené uméni. Domaci komponisté
tak zacali zprvu napodobovat styl italskych hudebnikl a pévcu, pozdéji se
predevs§im diky némeckému Heinrichu Schitzovi (1585-1672) podafilo
polozit zaklady k samostatné némecké opefe. Némecka barokni opera se
vyvijela pfevazné ve velkych méstech, jako byly Drazdany, BrunSvik,
Hannover a zejména na severu v Hamburku a na jihu, na rakouské pude,
ve Vidni. V Hamburku byla opera komponovana podle benatskych vzoru,
které Casem byly jesté vice stupfiovany propracovanéjSimi efekty (napisy
a svitici emblémy). Po benatském vzoru méla kazda opera komickou
postavu a hralo se pfevazné pro méstanské publikum. NejznaméjsSim
umélcem hamburské opery byl Reinhard Keiser (1674-1739), ktery se
soustfedil na historické naméty s drastickymi efekty. DalSim vyznamnym

*® Trojan, J., Brno 1985, s. 48.
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hamburskym skladatelem byl Georg Philipp Telemann (1681-1767), jenz
se inspiroval francouzskou tvorbou. Slozil pétadvacet oper pfevazné
komického razu.*

Tak jako méla Francie operu comique, Anglie operu ballad, tak i
v Némecku vznika opera s komickymi prvky zvana singspiel. Mizeme ji
charakterizovat jako zpévohru, kde se stfidaji mluvené dialogy se zpévné
hudebnimi Cisly. Singspiel se vyvinul souasné z francouzské komické
opery i anglické opery ballad a nejCastéjSi naméty vychazely pfedevsim
z venkovského prostfedi, v niZ nachazely uplatnéni postavy femesinické
a obchodnické.®® ,Bylo to zébavné hudebni divadlo nadchazejici
mésStanské spolecnosti. QOproti opefe seria sjeji italStinou a
profesionalnim rutinérstvim je singspiel mlada odriada komické zpévohry
na némecky text, lehce srozumitelného obsahu, pfistupného véem. Po

hudebni stréance je vybaven vétsinou zpévnimi sélovymi &isly.**

DalSimi vyznamnymi umélci, ktefi komponovali singspiel, byli
Johann Adam Hiller (1728-1804), Jifi Antonin Benda (1722-1795) a ve
Vidni Karl Ditters von Dittersdorf (1739-1799).

2.6.3.1 Richard Wagner (1813-1883)

Wagner patfi k nejvétSim opernim skladatellim 19. stoleti. Jeho dila
vzbuzovala nadSeni i odpor, byla pfedmétem nekonecCnych polemik a i
dnes se setkdavame s mnozstvim publicistickych praci vénujici se
rozborim a komentaflm jeho skladeb. WagnerlQv skladatelsky odkaz
zanechal nesmazatelné stopy v hudbé i literatufe a déjiny evropskeé
kultury jsou bez ného nemyslitelné. Narodil se v Lipsku roku 1813 a
pochazel z hereckého prostredi. Hudbu zacal studovat ve ¢trnacti letech.
Nejprve se ucil kontrapunkt, dale pak na housle a na klavir. V hudbé se

* Trojan, J., Brno 1985, s. 50 — 53.
50 Tamtéz, s. 55.
5t Tamtéz, s. 55.
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vzdélaval jako genialni samouk, prozil |éta putovani po rdznych
divadelnich Stacich, pfiCemz tfi roky stravil v Pafrizi. Tento pobyt mél pro
Wagnera zasadni vyznam, poznal tu nejen velkou bidu, jez ho ucinila
vnimavym k myslenkam utopického socialismu, ale prfedevSim se
seznamil sidealy velké opery.®® Vroce 1843 byl jmenovan funkci
kapelnika dvorni opery v Drazdanech. Po Sesti letech operniho plsobeni
byl vyhnan do exilu pro své revoluéni smysleni. Nasledné pobyval
v Curychu, ale i odtud musel odejit, jelikoz mél vztah k zené svého
hostitele a pfiznivce Hanse von Bulowa. Wagnerovo potulovani Evropou
zastavil az kral Ludvik Il., ktery ho po svém nastupu na trin pozval do
Mnichova.”® Se svou milenkou a byvalou Zenou Hanse von Biilowa
Cosimou se Wagner ozenil vroce 1870. V Bayreuthu, do néhoz
s Cosimou presidlil, vystavél své vlastni divadlo, v némz byly a dodnes
jsou hrana pouze jeho dila.>

Jiz v Drazdanech uvedl jevistné sva tfi dila Rienzi, der letzte der
Tribunen® (Rienzi, posledni tribun), Der fliegende Holldnder® (Bludny
Holandan), Tannhé&user a pfipravil dilo dalsi - Lohengrina. Rienzi, der
letzte der Tribunen (Rienzi, posledni tribun) je velka tragicka opera o péti
déjstvich. Libreto si napsal sam skladatel podle stejnojmenného romanu
Georga Bulwer-Lyttona. Namét je zde historicky a vynika predevsSim
nespornym smyslem pro skuteénou monumentalitu.”” Der flieegende
Holldnder (Bludny Holandan) je dramaticka moiska balada sloZzena na
text podle lidovych povésti, Hauffovy pohadky a povidky Heinricha Heina,
ale i pod dojmem svého vlastniho zazitku, kdyz sam proZil hriznou boufi

52 7de také navazal cenné kontakty s Hectorem Berliozem a Franzem Lisztem. Spoletnd s témito umélci
tvoii Wagner trojici zakladateld novoromantismu, uméleckého sméru, ktery opousti od utkvelé formy a
sméfuje k velkorysému spojeni vSech uméleckych prostiedki (,,Gesamtkunstwerk®). Hostomska, A.,
Praha, 1993, s. 234.

>3\ knize Alfreda Einsteina se dodteme, 7¢ Wagner nemél dobry charakter. Myslel pouze na penize a na
sviyj uzitek. Dale vysvétluje, jak vlastné zacaly vztahy mezi Ludvikem II. a Wagnerem. ,,V krajni nouzi
materialni i duSevni Wagner sam naznacil ,,nadherny zazrak® svého pozvani, kdyz totiz v predmluve
k Prstenu polozil svétu patetickou otdzku, zda se najde kniZe, ktery mu umozni uvedeni tohoto dila.
Ludvik, ktery se predstavenim Lohengrina stal zanicenym obdivovatelem Wagnerovym, Cetl tuto vétu a
citil se povolan osudem, aby byl timto knizetem.” Einstein, A., Praha-Bratislava 1968, s. 155.

> Trojan, J., Praha 2001, s. 188.

% Ceskou premiéru mé&la opera v Plzni roku 1914 pod taktovkou Véclava Talicha.

% Ceska premiéra byla hrana v roce 1907 v Narodnim divadle.

*" Hostomskd, A., Praha 1993, s. 234-236.
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na mofi. Zde poprvé Wagner pouziva deklamacni princip zalozeny na
melodickém utvaru, tzv. Sprechgesang (= mluvozpév). Tannh&user je
v porovnani s chmurnym Holandanem operou skvélych barev a velkych
kontrast.>® Lohengrin je rytitskou romantickou operou, v niz je kladen
diraz na spor dobra se zlem v Sirokych dramatickych obrysech. Zde
.Wagner nalezl zcela nové intonace a vyrazové prostiedky ve svém
dosavadnim orchestru a neobycejnou umélosti prace s pfiznacnym

motivem docilil hluboké ideové souvislosti celého dila.“>®

Po nezdafené revoluci roku 1849 pfistoupil k realizaci tetralogie Der
Ring des Nibelungen (Nibelungtv prsten). Jiz mél napsany dvé celé
partitury a vice nez polovinu partitury tfeti, nicméné dilo bylo tak
obrovské, Ze nedavalo zadnou nadéji na jeho provedeni. Proto v roce
1857 prerusil praci na tomto dile a vénoval se dilu novému Tristan und
Isolde (Tristan a Isolda). Jeho pUvodni zamér byl takovy, Ze vytvofi dilo,
které se bude moci hrat na jakémkoli opernim jevisti, nicméné vzhledem
k jeho osobnosti a specifického uméni dospél k velmi slozité nové
hudebni feli, jez byla tak narotna, Ze se dilo stalo reprodukéné

vvvvvv

Opera Die Meistersinger von Niirnberg (Mistfi pévci norimbersti)
patfi k nejpopularnéjSim Wagnerovym operam. Jedna se o komickou hru,
jejiz namét je vzat z lidového prostfedi. Wagner se zde vraci k uzavienym
solistickym i ansamblovym Cgislim, jako celek ,je opera zaloZena na

monologu rozvinutém do nekoneéné melodie.“**

Teprve po Casovém odstupu nékolika let se Wagner vraci ke své
tetralogii, jejiz koneCné znéni ovlivnily mysSlenky filosofa Artura
Schopenhauera o zaniku spole€nosti. Tato série Ctyf oper byla sloZzena
na nameét stfedonémeckého eposu o Nibelunzich ze 12. stoleti a

%8 Trojan, J., Praha 2001, s. 189.
% Hostomska, A. Praha 1993, s. 241.
% Hostomska, A. Praha 1993, s. 242.
%1 Trojan, J., Praha 2001, s. 193.
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staronordickych sag. Scénicka hra byla konana ve tfech dnech a
predvecCeru 13., 14., 16., a 17. srpna 1876 v Bayreuthu (uskutecnila se ve
vlastnim Wagnerové divadle). Soucasti cyklu jsou Ctyfi opery — Das
Rheingold (Rynské zlato), Die Walkire (Valkyra), Siegfried,
Gétterddmmerung (Soumrak boht).%

Posledni Wagnerovou operou byl Parsifal. ,Zakladni vyrazovou
sférou hudby je jedine¢né prasvitny hudebni proud s pronikajicimi

archaismy véetné nédznaku gregorianského chorélu.“®®

Pro Wagnerovy opery je typické, Zze se jednotliva hudebni Cisla
ztraceji v toku nekonecné proudici melodie. ,Wagner uzakonil sirokou linii
stalého pokracovani hudebniho proudu, odstranil uzaviena operni ¢isla,
vypracoval mimoradné deklamacni princip a v harmonii orchestru pfinesl/
nesmirné mnoZstvi vyrazovych prostiedku, které podstatné proménily

cely hudebni vyraz.“®*

%2 Trojan, J., Praha 2001, s. 194.
8 Tamtéz, s. 196.
% Hostomska, A., Praha 1993, s. 234.
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3 ITALSKA OPERA 19. STOLETI

Hanus Thein se jako rezisér soustfedil pfevazné na dila Ceskych a
italskych autort. Zatimco se Ceské reZii vénovala ve své diplomové
praci® Lucie Capova, ja se zaméfuji na Theinovu reZii oper italskych.
Nejprve podam strucny prehled vyvoje italskych oper v 19. stoleti.

3.1 Rossinisté - Gioacchino Rossini, Gaetano Donizetti a
Vincenzo Bellini

Po vyte€ném rozmachu italské opery v 18. stoleti dochazi v lItalii na
prelomu klasicismu a romantismu v letech 1790 — 1810 ke stagnaci
operniho uméni. Na italské hudebni scéné se objevuji pouze hvézdy
stfedni velikosti, na jejichz uméni se jiz pozapomnélo. V prvni poloviné
19. stoleti v8ak vstupuje do popfedi operniho uméni skupina rossinistl —
G. Rossini, G. Donizetti a V. Bellini, jez se v mocném politickém déni
znovu zaslouzili o obrod upadajiciho italského uméni. Jejich zasluhou
muzZeme mluvit o vrcholném obdobi italské opery. Hlavnim spojovacim
znakem vySe uvedené trojice byla navaznost na melodiku lidové pisné a
koncertantni typ opery. Svou tvorbou vtiskli italské opefe zcela novy

aktualni raz.%®

3.1.1 Gioacchino Rossini (1792-1868)

NejvyraznéjSim skladatelem z této trojice je bezesporu Gioacchino
Rossini, ktery vytvofil cca 40 oper. MuZzeme ho povazovat za reformatora
jak komické, tak i vazné opery. Podle Rodolfa Cellettiho ji reformoval
,diky neodolatelnému puavabu, Sirokému dechu, bohatstvi napadi a
rytmickemu Svihu svych melodii. Reformoval je ostrosti svych
paradoxnich koncepci komiky, pfenesenych do zpévniho hlasu, sboru a

% Capova, L., Hanus Thein: z terezinského ghetta k Narodnimu divadlu. Plzen, 2011. Diplomova prace.
Zapadoceska univerzita v Plzni. Fakulta filozoficka.
% Trojan, J., Praha 2001, s. 144.
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orchestru, ktery obdaril novymi, silnymi a zarivymi barvami své
instrumentace. Vyrovnani komické a vazné opery dosahl tim, ze opere
seria dodal vzletnost péveckych Cisel a finadle opery buffa, a tu naopak

obdafil kvétnatou a okézalou mluvou opery seria.“®’

Rossini napsal mnoho dél. Ke komické opefe se fadi La cambiale
di matrimonio (ManZelska smlouva), v niz se skladatel obeSel jesté bez
sbor(l, L’ltaliana in Algeri (Italka v AlZiru), v niz ozivil dramaticky proud
zvukomalebnymi ansambly a nejvice prosluly Il Barbiere di Siviglia
(Lazebnik sevillsky) stojici dnes nejvys ze vSech Rossiniovskych dél, a to
jak po hudebni, tak i dramaturgické strance. Mezi vazné opery fadime
Tancredi (Tankred), ktery je charakteristicky mnozstvim ansambll a
sviznou melodii s melodickymi ozdobami, Elisabetha, regina d’Inghilterra
(Alzbéta, kralovna anglicka) a v neposledni fadé Othello, ktery byl
obohacen o recitativ ,accompagnato” a zdarazfioval orchestralni slozku.
K dalSim operam fadime La Cenerentola (Popelka), Le Comte Ory
(Hrabé Ory), La gazza ladra (Straka zlodéjka), Maometto Il. (Mohamed
II.), Armida, Il Turco in Italia (Turek v ltali)), Semiramide (Semiramis) a
Guillaume Tell (Vilem Tell), ktery je charakteristicky svym bohaté
obsazenym orchestrem a sborovymi a baletnimi vyjevy.®®

3.1.2 Gaetano Donizetti (1797-1848)

Donizetti patfil k mistrim ovladajici jak ,operu seria“, tak i ,operu
buffa®. Byl velice plodnym umélcem, coz dokazuje také pocet
pétasedmdesati scénickych dél. Prvni mezinarodni uspéch Donizettimu
pfinesla ,opera seria“ s nazvem Anna Bolena (Anna Boleynova), ovsem
nejvétsiho zivotniho triumfu dosahl az s operou Lucia di Lammermoor
(Lucie z Lammermooru), Vv niz vyuziva lyricnost dila a dramati¢nost
situace. K dalSim operam seria patfi napfiklad Lucrezia Borgia (BoZska
Lucie), Les Martyrs (MucCednici) nebo La Favorite (Favoritka). Donizetti

®7 Celletti, R., Praha 2000, s. 132.
% Trojan, J., Praha 2001, s. 144-146.
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vSak exceloval i v Zanru ,opery buffa“ a mezi nejznaméjsi patfi Viva la
Mamma (At Zije mamad)®, L’elisir d’amore (N4poj lasky), La fille du
regiment (Dcera pluku) nebo Don Pasquale.”

3.1.3 Vincenzo Bellini (1801-1835)

Trojici rossinistl uzavira skladatel Vincenzo Bellini, ktery za svou
kratkodobou (zemfel v pouhych 34 letech) éru napsal pouze devét oper.”
Narozdil od Rossiniho a Donizettiho se neorientuje na zanr ,opera buffa“,
ale pouze na vaznou operu. Zpocatku byl velice ovlivnén Rossinim, ale
pocCinaje operou Il Pirata (Pirat) dosel k vlastnimu stylu. Bellini a jeho dila
se vyznacuji bohatou lyri€nosti, harmonii, romantismem a vyrazové
expresivnimi recitativy. Mezi jeho nejvyznamnégjsi dila patfi La Straniera
(Cizinka), | Capuletti e i Montecchi (Kapuleti a Montekové), La
Sonnambula (Namésiéna), Norma nebo | puritani (Puritani).”

3.2 Giuseppe Verdi (1813-1901)

Giuseppe Verdi vyrlstal v chudé rodiné. Jeho zivot nebyl zpoc€atku
natolik radostny a uspésny, jak se mize pfi pohledu na jeho tvorbu zdat.
Jiz od svych jedenacti let patfil k hudebnim nad$encim. Zpo&atku hral na
varhany, pozdéji se seznamil s vyznamnym obchodnikem Antoniem
Barezzim. Ten ovladal nékolik nastroju a zaloZil v Bussetu Filharmonicky
spolek, jehoz clenové hrali vjeho domé na namésti. Barezzi se pro
Verdiho staval ¢im dal vice otcem, dokonce si Verdi vzal i jeho nejstarsi
dceru, kterou ucil hrat na klavir. Hluboce se do ni zamiloval, ozenil se s ni
a meél dvé déti. | kdyz se nedostal na milanskou konzervatof, jiz v
pouhych 26 letech se uplatnil svou prvni operou v Milanské Scale Oberto,
conte di S. Bonifacio. Premiéra této opery se tak libila, Ze Verdimu
pfinesla smlouvu na dalSi tfi. Osud byl vSak k Verdimu kruty, béhem

%9V divadle J. K. Tyla byla v roce 1994 uvadéna pod nazvem Poprask v opere.
" Trojan, J., Praha 2001, s. 147-149.

™ Ve stejném véku mél Rossini na svém kont jiz 34 d&l a Donizetti 35 d&l.

2 Trojan, J., Brno 1985, s. 102 — 104.



25

kratké doby mu zemrely obé déti i jeho zena, coz se samoziejmé odrazilo
v jeho umélecké tvorbé. Zprvu chtél nechat umélecké drahy vibec, ale
nebylo to mozné. Vratil se tedy do Milana a uprostfed nejvétSiho smutku
dokoné&oval svou komickou operu.”®

Po dlouhé dobé stagnace vSak pfiSla opera Nabucco, ktera mu
pfinesla bezmezny uspéch prfedevSim pro svdj politicky namét o
osvobozeni Zid(i z babylonského zajeti.”* ,Modlitba sboru zajatych Zid(
Va, pensiero sull’ali dorate (Let, mySlenko na zlatych kfidlech) se stala
tajnou nérodni hymnou ltali.“”> Nasledovala opera Ernani, kde Verdi
vyuzil ansamblu, vice soélovych Cisel a dramatickych scén podporovanych
vzletnymi sbory. V roce 1847 zhudebnil dramaticky shakespearovsky
namét Mackbeth, drama pIné vasnivé ctizadosti a zloCinnosti. Zde se
mohl pIné rozvinout Verdiho skladatelsky i dramaticky talent.”®

V jeho necelych Cctyficeti letech nasledovala dalSi plejada tfi
mistrovskych dél — Rigoletto, Il Trovatore (Trubadur) a La Traviata.
V Rigolettu preSel k subjektivnim latkam charakterizujici osudy jedince. Il
vubec, v niz jsou zakomponovany skvélé arie a vyborné zvuény orchestr.
La Traviata je spiSe komorniho razu, ma méné obsazeny orchestr, je
predevsim lyricka.””

3 Southwell-Sander, P., llustrované Zivotopisy slavnych skladatelii — \Verdi, Bratislava 1995, s. 10-12.

" Tento usp&ch byl spjat také predevsim s politickou situaci v Italii, kdy se bojovalo o navraceni svobody
po napoleonskych valkach. ,,V minulém stoleti sestavala Italie z mnoha statii. Byla to predevsim tii
kralovstvi (Sardinie, Neapol a Sicilie), tri piivodni republiky (Benatky, Janov, Lucca), papezské staty a
riiznd vévodstvi. Ani tyto stdaty vsak nebyly nezavislé. Na sklonku sedmndctého stoleti nahradila cizi
nadvlada rakouskych Habsburki Spanélskou vetev téze rodiny. Do déleni vstoupili jeste Francouzi, kteri
se pod vedenim Napoleona do roku 1808 zmocnili celé italské pevniny. Francouzi byli vytlaceni i Itdlie
jeste v dobé Verdiho détstvi. Videniskou dohodou z roku 1815 se valna cast vévodstvi a krdlovstvi
navratila jejich pravoplatnym viadcim a ve vétsiné zemé byla obnovena rakouska vlada. Verdiho
domovina Parma byla nyni v moci Marie-Luisy, Napoleonovy druhé Zeny a dcery rakouského cisare.
Mnoho Itahi doufalo, Ze Napoleonovo italské krdlovstvi bude skutecné demokratické a sjednocené, ale
francouzské uddalosti se opakovaly i na italské pidé. Bezvladi a nespravedinost, rabovani italskych
kulturnich pokladii za ucelem obohaceni Louvru, nové republiky, které byly demokratické jen podle
jména, to viechno jesté rozdmychalo plameny italské touhy po skutecné svobodé.* Southwell-Sander, P.,
Bratislava 1995, s. 22-23.

> Trojan, J., Praha 2001, s. 156.

76 Hostomska, A., Praha 1993, s. 95.

" Trojan, J., Praha 2001, s. 157-158.
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V letech 1855-1867 napsal Verdi pét dél, ktera byla pro jeho styl
charakteristicka — Les vépres siciliennes (Sicilské nespory), Simon
Boccanegra, Un ballo in maschera (MaSkarni ples), La forza del destino
(Sila osudu) a Don Carlos.

Svétovou senzaci se stala opera Aida, ktera byla vytvofena na
objednavku egyptské vlady pfi slavnostnim otevieni Suezského kanalu.
Verdi ji slozil za pouhé ctyfi mésice. Pfedchazelo ji studium egyptské
historie, zvyku a hudby. Verdi svym vciténim se do tématu, jednoduchosti
tvorby a jeho ztélesnénim prekonal vée, co dosud vytvoril.”® ,Hudba Aidy
Je cizokrajna, a prece typicky italska a typicky verdiovska; je poslednim
stupném Verdiho cesty od starého operniho schématu s uzavienymi Cisly
k hudebnimu dramatu, v némZz recitativ, arie i ansambly slouZi
dramatickému i psychologickému vrcholeni. Nepopira staré formy, ale

pretvafi je novym vyrazem a Zivotni silou.“"™

Ve svych uctyhodnych 74 letech Verdi ohromil svét dalSim
dramatickym dilem Othello.® Dilo se stalo vrcholem skladatelovy hudebni
kariéry. Jsou zde mistrné vyvazeny hudebni a recitativni slozky a velky
diraz je kladen na orchestr, ktery vstupuje do popfedi, avSak nestava se
stfedem zajmu. Verdi vSak jesté touto operou nefekl posledni slovo. Na
sklonku své osmdesatky vytvarfi své posledni dilo, tentokrat s komickym
namétem. Komickou operu napsal Verdi v Zivoté pouze jednou, a to s
neuspéchem, druhou komickou operou Falstaffem vSak bravurné zakoncil
svou bohatou uméleckou tvorbu. Falstaff sméfuje k idealu komické opery
20. stoleti, jeji hudebni i textova Cast spolu tvofi dokonalou harmonii,
komedialnost se poji s lyriCnosti, v opefe jsou skvéleé, realisticky pojaté

"® Hostomska, A., Praha 1993, s. 111.

™ Tamtéz, s. 112.

8 Othello vznikl aZ po 16 letech od uplynuti premiéry Aida, mezitim Verdi napsal pouze operu Requiem a
ptepracoval par skladeb (Simon Boccanegra, Don Carlos).
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vyrazné dialogy a cela opera je ovladana uvolnénym parlandem se
vsunutymi vtipnymi ansambly.®*

3.3 Verismus

Verismus je umélecky smér vzeSly z francouzského realismu a
Zolova naturalismu. Broji proti symbolismu a idealismu v literatufe. Nazev
je odvozen od italského slova ,vero“ (pravdivy). ,V popfedi zajmu
veristickych dél stoji drobni lidé se svymi béznymi kazdodennimi
problémy a konflikty, avSak posléze jsou dohnani do néjakych meznich

situaci.“®?

Verismus se projevil velice intenzivné praveé v opere. Veristicka dila
reaguji predevSim na nedostatky prezivajiciho romantismu, stfedem
zajmu jsou obycCejni lidé, dila se vyznacCuji rychlym spadem déje,
realistickym ztvarnénim skuteCnosti, charaktery postav jsou vérné
zachyceny az vyhroceny, hudba ma plsobivé zpracovani. Vse je
doprovazeno stuprfiovanymi efekty jako brutalita, pudovost, laska nebo

nenavist.®

Operni veristé se inspirovali Verdim a Donizettim. ,Jejich melodika
Jje vyrazna azZ vtirava, neostycha se ani kfiklavych tond; harmonicka
slozka je koloristicky zvyraznéna. Pfiznacné jsou melodicky rozvinuté
recitativni a ariosni pasaze. Orchestralni part je napadny pravé tak
hutnou instrumentaci jako pestrymi barvami. Veristicka opera se
vyznacCuje Sstrhujicim jevistnim ucinkem, strucny casovy rozsah oper

predpokladéa koncentraci a vyuZziti materialu do krajnosti.“84

8 Trojan, J., Praha 2001, s. 163.
8 Tamtéz, s. 167.
8 Tamtéz, s. 167.
8 Tamtéz, s. 167.
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3.3.1 Pietro Mascagni (1863-1945)

Mascagni byl zakem milanské konzervatore. UCil se pod vedenim
Amilcara Ponchielliho. Byl pfedevsim kapelnikem, ktery se svym
orchestrem procestoval celou Italii. V roce 1890 vytvofil jednoaktovku
Cavalleria rusticana (Sedlak kavalir), ktera si ziskala velkou oblibu.
Mascagni je lyricky skladatel a vyuziva popularnich melodii i ve
sborovych scénach. Napsal jesté dalSich 15 oper, ale Zadna z nich
nedosahla takového Uspéchu jako Sedlak kavalir. Mezi né patfi napfiklad
L "amico Fritz (Kmotr Fricek), Isabeau nebo Iris.

3.3.2 Ruggiero Leoncavallo (1857-1919)

Leoncavallo byl zakem neapolské konzervatofe. Dlouho se mu
nepodafilo prorazit na italskou operni scénu, avSak v roce 1892 slozil
operu, ktera ho proslavila navzdy - | Pagliacci (Komedianti). Po tomto
uspéchu slozil fadu oper, dokonce si od ného opery objednaval sam
némecky cisar Vilém lll. Leoncavallova slava vSak netrvala pfiliS dlouho a
i z tohoto duvodu se vrhl na operetu. AvSak ani zde nedosahl trvalého
ohlasu. V Komediantech se Leoncavallo inspiroval skuteCnou udalosti,

kterou v Italii sam zazil.®°

Skladatel v opefe vyuzil velmi pusobivé melodie
jak v ariich, tak v recitativech a své drama vystavél na kontrastu postav
italské commedia dell’arte a Zivotnimi vztahy skuteénych lidi.®® Mezi jeho
tvorbu fadime také opery | Medici (Medicejsti) nebo Zaza. Opery vSak

zaznamenaly jen kratkodoby uspéch.

3.4 Giacomo Puccini (1858-1924)

Puccini patfi k poslednim vyznamnym umeélcim italského operniho
uméni a jeho tvorba patfi jistojistt mezi nejoblibenéjSi. Pochazel
z hudebni italské rodiny a studoval na milanské konzervatofi pod

8% Dgj zalozené na skutetné udalosti je typickym prvkem verismu. Basnik nema vypravét smyslené
historky, ale ma odhalovat skute¢nou pravdu.
8 Hostomska, A., Prahal1993, s. 125.
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vedenim Ponchiellio. Ve svych prvnich operach vychazel z verdiovské
tradice, pozdéji se vSak hlasil ke sméru leoncavallo-mascagniovskému.
ostfe na cit obecenstva a jeho technické projevové prostiedky jsou
vystupriovany do neobycCejné sily. K jeho nejznaméjSim operam fadime
La Bohéme (Bohéma), Tosca, Madame Butterfly, Turandot nebo
jednoaktovku Gianni Schicchi.?” ,Na rozdil od heroicko-historickych latek
Verdiho spoléha Puccini pfedevsim na psychologické naméty, lici osudy
lidi v lyrickodramatickych obrazech. Verdiho smysl pro melodii stupriuje
Puccini ve smélych obloucich, priznacné pro jeho tvorbu jsou duety

sopranu a tenoru v unisonu, jeZ stoupaji do sladkych vysek.“®®

8 Hostomska, A., Praha 1993, s. 128.
8 Trojan, J., Praha 2001, s. 173.
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4 HANUS THEIN
4.1 Zivotni etapy operniho umélce
4.1.1 Zacatky uspéchu

Hanu$ Thein se narodil 17. ledna roku 1904 v rodiné pardubického
zidovského lékafre MUDr. Lva Theina jako prvni ze tfi déti. Uméleckeé
nadani a pfedevdim laska khudbé vyrostla ztradice jeho rodiny,
pochazejici z Novych Hradd u LitomySle. Jiz jeho dédeCek zpival
v novohradské synag6ze modlitby s napévem Verdiho Trubadura, otec

Lev v mladi ochotnicil a recitoval basné.®®

Otec Theina pochazel ze skromnych venkovskych pomért a vice
nez tficet let 1&€Cil délniky pardubické Petrolky. Jako lékaF byl velice
oblibeny, vtipny, vyznaCoval se obrovskou pili a neunavnosti. VSechny
tyto pfednosti podédil syn po svém otci. Maminka Zdenka Theinova byla
krasna Zena jemné a uslechtilé povahy. Do rodinného krbu vnasela
mnoho lasky a harmonie.*

Vrodiné Theind sehrala dulezitou roli tradice &eskozidovska
vychazejici opét z kofenl novohradskych. HanuSiv otec bojoval o
védomou asimilaci a stal se spolu sdalsimi pardubickymi
SeskoZidovskymi 1ékafi®* &lenem Svazu Cechtl — Zidd. ,Zidovstvi nebylo
mu jen otazkou nabozenskou a véci rodinné tradice, spocivalo ve
smysleni a v konani: byt dobrym, slusnym clovékem, konat radné sve
povinnosti, byt platnym ¢lenem lidské spolecnosti, pomahat potrebnym,

mit nebo snaZzit se mit véechny ctnosti, jez si clovék mize osvojit.“%

Hanu$ patfil k velice Zivym détem, rad recitoval a navic disponoval

vybornou paméti. Béhem studentskych gymnazijnich let dochazel

% Veéstnik zidovské obce nabozenské v Praze, 1/1979, s. 4.

% Kafka, F., Hanus Thein. Praha 1971, s. 117.

1/ organizagni &innosti ve Svazu Cechil — Zidd pusobil dale MUDr. Stanislav Schulhof, basnik, a
spisovatel a novinadt MUDr. Viktor Vohryzek. Tamtéz, s. 119.

% Tamtéz, s. 119.



31

pravidelné do Spolku divadelnich ochotnikl a do studentského krouzku
Ma3j, kde rozvijel svlj herecky talent a hru na Kklavir. Pfi jednom
predstaveni pfi hfe na klavir zazpival také nékolik narodnich pisni, jimiz
oslovil tehdejSiho profesora Prazské konzervatofe Egona Fuchse. Ten
HanusSovi doporucil, aby se zacCal vénovat zpévu. RodiCe nebyli proti, a
tak jiz v septimé a oktavé mohl jezdit jednou tydné do Prahy na hodiny
zpévu. Po maturité si zvolil studium prav, avSak zaroven se stal i fadnym
Zzakem zpévu na konzervatofi u jiz zminovaného profesora Egona
Fuchse.® V té dobé také zadal spolupracovat s pardubickymi ochotniky,
na jejichz jevisti se zaCal szivat s hereckym umeénim.

Konzervatof absolvoval roli Pandolfa v Pergolesiho SluZce pani. Na
absolventském predstaveni byl pfitomen také $éf opery Narodniho
divadla Otakar OstrCil a pozval HanuSe Theina na hostovani. Své prvni
predstaveni zahaijil roli zalarnika BeneSe v Daliborovi. Vystoupeni mélo
velky uspéch, jiz 1. ledna 1928 dostal v Narodnim divadle trvalé
angazma. Vzhledem k tomuto uspéchu zanechal studia na pravnickeé
fakulté, trebaze jiz mél za sebou uspésné zvladnuté statni zkousky.

.Zacalo to 2. ¢ervna 1927. Absolvoval jsem Statni konzervator
hudby ve Vinohradském divadle predstavenim Pergolessiho (sic!) opery
la serva Padrone (Sluzka pani) v basové roli Pandolfa. Mdj ucitel zpévu
na konzervatofi profesor Egon Fuchs pozval dopisem na toto pfedstaveni
Otakara Ostré&ila. Ze ma mezi svymi Zzaky nadaného basistu a Ze by ho
velmi téSilo, kdyby si ho poslechl. Ostrcil pisemné podékoval a omluvil se,
Ze tyZ veder v Narodnim divadle diriguje Sérku a Ze tedy bohuzel Zéka
neuslysi. Ale ¢lovek musi mit Stésti. V repertoaru Narodniho divadla bylo
nutno ucinit tyz veCer zménu. Misto operniho predstaveni se hrala
¢inohra, CapkL"lv Adam Stvoritel, Ostréil nedirigoval, na pfedstaveni do

Vinohradského divadla prisel a ,nadaného* Zaka slysel.“**

% Klimpl M., Pardubicky rodik Hanu§ Thein propadl opefe a Néarodnimu divadlu. Hradecké noviny.
Hradec Kralové 1999, s. 7.
% Thein, H., Zil jsem operou Nérodniho divadla. Praha 1975, s. 11.
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4.1.2 Umeélecka €innost v Narodnim divadle (dale jen ND)

HanuSi Theinovi bylo necelych 24 let, kdyz dosahl trvalého
angazma v ND jako solista v basovém oboru. Otakar Ostr€il v ném
rozpoznal talent jak pévecky, tak zaroven i herecky a rezisérsky. V roce
1932 ho tudiz povéfil rezirovanim Humperdinckovy Pernikové chaloupky.
Touto inscenaci si razem ziskal soubor, obecenstvo i kritiku, a od té

chvile mu byla svéfovana jedna reZie za druhou.®

Thein tedy i nadale studoval nové role a reziroval dalSi inscenace,
nicméné jeho uméleckou operni ¢innost zastavil rok 1939, kdy byl nucen
z rasovych duvodu opustit Narodni divadlo a Zivit se jako lesni déInik ve
zbelenskych lesich. O jeho €innosti za 2. svétové valky, kterou stravil
v Tereziné, se doCteme v kapitole, jez je uvedena nize.

4.1.2.1 Operni zpévak a herec

Hanu$ Thein byl podle FrantiSka Kafky, autor jeho monografie a
dlouholety pfitel, zpévakem i hercem. Obé profese vykonaval v pfisné
rovnovaze. Své role pouze ,nehral”, ale dokazal se do nich vcitit. Snazil
se o0 to, aby gesta a celkovy pfirozeny herecky projev byly soucasti
vytvarené postavy, nikoliv odnékud uméle odkoukany a pfilepeny k
postavé. Tento postulat rovhovahy mezi péveckym a hereckym vykonem
vyZadoval také ve sveé reZii, a pozdéji ho uplatnil na konzervatofi jako
profesor hereckého uméni.® Byl skuteénym mistrem ve vytvareni
charakteru a divakovi dokazal i diky své vyrazové bohatosti priblizit
jakoukoli hranou postavu. ,PoZadavek vnitiniho prociténi je zakladnim
predpokladem herectvi. Jen tak Ize docilit ideélni shody vnéjsiho projevu

% Pospisil, V., Za Hanusem Theinem. Hudebni rozhledy. Praha 1975, s. 61.
% Kafka, F., Praha 1971, s. 20.
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mimického a niterného proZitku, jinak zlstane zpévak(v projev na

povrchu, tréi do prostoru jako studené, nepfirozené a tvrdé schéma.“’

Jak uz jsme si uvedli vySe, prvni vystoupeni v ND zahajil Hanus
Thein pfedstavenim Smetanova Dalibora jako Zalafnik Bene$. Ve svych
poznamkach, z nichz pozdéji vysla také biograficka kniha, uvadi, zZe
velkou podporu mu pfi premiéfe projevil jeho ucitel zpévu Egon Fuchs.
Jelikoz nebyl ani na orchestralni, ani jevistni zkouSce, nevédél, jak bude
jeho hlas v hledisti znit a zda bude dost silny. Domluvili se tedy
s uCitelem, ktery mél pfi predstaveni sedét v 16zi na 1. balkéné, ze pokud
bude potfeba hlasove pfidat, upozorni jej znamenim rozsvicené baterky. |
presto, ze nespustil o€i z mista, kde profesor sedél, baterka se za celé
predstaveni nerozsvitila. Pozdéji si HanuS Thein uvédomil, ze i kdyby
byvalo tfeba na hlasu pfidat, profesor Fuchs by stejné Zadné znameni
nedal. Jeho ucitelské kvality a zkuSenosti byly natolik vyznamné, Ze
védél, ze by tim zakovi zpusobil jesté vétsi trému, ktera by mohla mit vliv
na dal&i vykon.?® ,To, Ze baterku nerozsvitil, mne uklidnilo a mélo pfiznivy

viiv na muj debut v Narodnim divadle®.*®

V Narodnim divadle ztvarnil Hanus Thein 140 roli a na jevisti stal ve
3 500 predstavenich. Nejvice si cenil starSich kolegl - zpévaku a
vybornych hercu Viléma Zitka (1890-1956) a Emila Pollerta (1877-1935),
jemuz byli v zagatcich Narodniho divadla velkou oporou.*®

Mezi jeho vyznamné role fadime Osmina v Mozartové Unosu ze
serailu, Masseta v Donu Giovannim, pisafe Sixta Beckmessera ve
Wagnerovych Mistrech pévcich norimberskych, purkmistra Van Betta

% Hanu§ Thein si za dobu svého piisobeni v Narodnim divadle psal divadelni poznamky, v nichZ se
vyjadfoval prevazné k herectvi nebo rezii. Poznamky ve své knize o H. Theinovi uvedl F. Kafka. Kafka,
F., Praha 1971, s. 29.

% Thein, H., Praha 1975, s. 93.

% Tamtéz, s. 93.

100 Tamtéz, s. 12-13.
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v Lortzingové Caru a tesari, Farlaffa v Glinkové Ruslanovi a Ludmile nebo
Varlaama v Musorgského Borisi Godunovi.'®

Nejvice se vSak do divackych paméti zapsal rolemi Bartola
v Rossinino Lazebniku sevillském, Kecala v Prodané nevésté a
purkrabiho v Dvofakové Jakobinovi. ,Jeho Kecal navazal na tradici Emila
Pollerta, jehoz Hanu$ Thein ostatné velmi obdivoval, a vytvoril sveho
Kecala jako vychytraléeho hlupaka. Stejného rodu byl jeho purkrabi, to byl
naduty tupec k pohledani a jeho dvoreni se Terince nebo sborova scéna
,znate toho pana‘ byly diky Theinovi opravdu velmi zapamatovatelné.
Lazebnik Sevillsky Sedesatych let byla kapitola sama pro sebe. Bylo to
predstaveni, ve kterém si prisli na své vsichni, zpevaci i divaci, pritom
veSkeré bohaté herecké akce neSly nikdy proti duchu dila a pfedstaveni

se ani po del§im uvéadéni nerozplizio.“**

Pravé nékteré Theinovy herecko-hudebni kreace, at' jiz Slo o
Kecala, purkrabiho v Jakobinu, o purkmistra Van Betta v Caru a tesarovi,
doktora Bartola v Lazebniku sevillském, Ci o pisafe Beckmessera
v Mistrich pévcich norimberskych, se staly pfimo vzorem tvofivé operni
prace. Vladimir Bor, kritik, o HanuSi Theinovi napsal: ,Jednou, uZ je to
néjaky rok, jsem vidél jakousi reprizu Lazebnika a pan Thein hral starého
Bartola. Pri jeho vystupech bylo divadlo plné smichu az po strechu a
Clovék se s radosti poddaval tomu skvélému komediantstvi, jako velkému
daru uméni. Vtomto Zzivlu je ovsem jen jedna cast Theinovych
schopnosti, jeho umeéni a zasluh, jak o tom jisté vypoveédi dalsi a
povolanéjSi sveédectvi na téchto strankach. Jenze pro divadlo je tahle
vliastnost asi zakladni: dokazat lidi chytit, aby Sli s kazdym slovem a
gestem, a védet presne, jak to udélat nejlip, a taky to umét udélat, jedna
radost. A pan Thein tedy tohle opravdu umi, jako herec i reZisér (na rozdil

191 Hytafova, 1., Praha 2001, s. 166.
192 Tamtéz, s. 167.
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od tolika mudrcu, z kterych je v divadle jenom smutno), takZze mu mame

byt za co vdécni. 1%

Ve své knize Zil jsem operou Narodniho divadla vénuje Hanu$
Thein zvlastni vzpominku svému pojeti ulohy Beckmessera ve
Wagnerovych Mistrech pévcich norimberskych. ,Jako nejnaro¢néjsi a
nejobtiznéjsi roli, kterou jsem v opere Narodniho divadla kdy zpival,
mohu oznacit jednoznacné roli pisarfe Beckmessera ve Wagnerovych
Mistrech pévcich norimberskych. Mistii pévci jsou Wagnerovou operou
V ni ona romanticka mytologie, nam prece jen cizi, ale realny, skutecny
Zivot plny humoru, vaznosti, poezie i komiky.“*** Pro basového zpévaka
byl pévecky part Beckmessera s ohledem na mnozstvi vysokych tona

velice narocnym ukolem.

Hanus Thein sam nejradéji vzpominal na operni role Kecala, jehoz
si zazpival vice jak tfistakrat, na purkrabiho z Jakobina, na Beckmessera
z Mistrd pévecu norimberskych a na Van Betta z Lortzingovy opery Car a
tesaf. Posledni zminovanou operu obdivoval pro jeji situacni humor a
vyvoj déje, ktery byl efektné prokladan prézou, soélovymi zpévy a
tane€nimi vloZzkami. Postava Van Betta mu byla blizka z dlvodt velkych

105

jak péveckych, tak i hereckych moznosti.'® ,Clovék si zahrél a zazpival

s velkym gustem, zviast kdyz mu obecenstvo projevovalo hlu¢éné — a

nékdy velmi hluéné — sympatie™®®

Nejvice Hanusi Theinovi sedély role buffozniho typu. Parkrat si
zahral také role milovnikl, fe$akld a jinych seladonu, nicméné, jak sam
prozradil, necitil se v nich dobfe. Ve své knize na jednu takovouto roli
vzpomina: ,V jednom pfedstaveni Carmen jsem tak ne$tastné a hlavné

nesSikovné zmackl pfi stfelbé bubinkovy revolver, Ze mi bubinek zachytil a

193 pesinik Zidovské obce naboZenské. Praha 1/1979, s. 4.
19% Thein, H., Praha 1975, s. 114.

15 Tamtéz, s. 55.

16 Tamtéz, s. 55.
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strhl kGZi celého palce. Zakrvacel jsem si své snéhobilé vojenské kalhoty,
jsa podoben v té chvili spiSe Feznickému tovarySi neZli feSackému
dustojnikovi. A nadto aZ s neuvéritelnou mohutnosti tryskajici krev
z palce potrisnila vtu chvili kostym zdésené Ivance Mixové, naSi
vynikajici Carmen. Musel jsem, nebohy Zuniga, do nemocnice, v narkéze
mi ranu oSetfili a ruku jsem nosil tyden v pasce. Inu, nebylo pro mne

lehké hréat seladona.“**’

4.1.2.2 Operni rezisér

RezZii se Hanu$ Thein vénoval jiz béhem studii na konzervatofi.
Svou prvni rezii zahajil inscenaci Milhaudiv balet Vil na stfese, ktera
méla premiéru 17.5.1925 ve Stavovském divadle.'® Necely rok poté
reziroval pastyfskou operu Hru o Robinovi a Marioné od Adama de la
Halleho. Premiéru méla 16.2.1926 v Divadle na Slupi.'®

V ND poprvé samostatné reziroval jiz v roce 1932, kdy byl povéren
inscenaci Pernikové chaloupky od Engelberta Humperdincka.'*® Prosadit
se vrezii vSak nebylo za éry ostrcilovsko-kyselovsko-pujmanovské nic
jednoduchého.' Pujman byl nejen velice obdivovan vetejnosti, ale také
uznavan kritikou. Jeho inscenace udélaly velky krok vpfed a staly se
jakymsi méfitkem kvality.''? Pujman v&ak své rezijni predstavy herctim
nepfedehraval a byl tak odkazan na pfirozené dovednosti hercl. Nicméné
ne kazdy zpévak je také bezprostfednim hercem, proto nékteré
pujmanovské reZie pUsobily méné divadeln&.’® Sam skladatel a $éf

" Thein, H., Praha 1975, s. 75

198 Toto predstaveni bylo hrano v dobé I1. mezinarodniho festivalu moderni hudby.

199 poznatky byly zpracovany z archivu Prazské konzervatofe.

19 Humperdinckova Pernikova chaloupka pod vedenim prvni rezie Hanuse Theina se stala piedstavenim,
jez dosahlo rekordniho poctu repriz.

' Rezisér Ferdinand Pujman spolu s vytvarnikem Kyselou polozil ziklady pro moderni Eeskou reZijni
skolu.

12 Hutafova L., Praha 2001, s. 167.

3 Hanug Thein si do svych divadelnich pozndmek poznamenal: ,.K dobré rezii potiebujes byt i hercem.
Jen vyjimka potvrzuje pravidlo: byli tu jiz vynikajici reziséri, kteri nebyli herci vitbec — nebo byli
Spatnymi herci. Vyjimka. ReZisér musi umét prece zpévakovi velmi casto scénu predehrat, ukazat gesto,
pohyb, krok, obrat. Miize to predehrat neherec? Je to stejné jako s ucenim zpévu: ani nejlepsi pedagog
zpévu nevystaci s pouhou teorii, musi umét svéemu Zaku sam predzpivat. Kafka, F., Praha 1971, s. 46.
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opery Otakar Ostr€il si byl védom, Ze je mozné vedle Pujmanovych rezii
vytvorit jeSté jeden mozny pohled na souCasné operni divadlo, a tak sveéfil
HanuSi Theinovi, ktery pulsobil v ND teprve pét let, nékolik rezijnich
inscenaci. Zacal s dily Massenetova Dona Quichotta, Kfickova StraSidla
na zamku, jednoaktovou operou Viléma Blodka V studni a dal$i.***

Sok v divadle zavladl, kdyz mladému opernimu zpé&vakovi svéfil
Otakar Ostrcil svou vlastni a nejvyznamnéjSi operni praci Honzovo
kralovstvi. Toto rozhodnuti bylo kritizovano, protoze nebylo obvyklé svéfit
mladému opernimu rezisérovi svou vlastni premiéru, kdyz byla k dispozici
fada zkuSenych a renomovanych rezisérl starSich. | kdyz Hanu$ Thein
nebyl zkuSenym opernim rezisérem, podafilo se to, v co nikdo kromé
Ostrcila nedoufal. Premiéra se na miru vyvedla a dosahla velkého ohlasu.
Sam OstrilGv zaryty nepfitel Antonin Silhan v Narodnich listech
konstatoval, ze ,skladateli byly pfipraveny nadSené a nekonecné ovace,
které zviast podnitil rezZisérem naaranzovany oslavny Zivy obraz na
scéné, jakeho dosud pri Zadné operni premiéfe v Narodnim divadle
nebylo!“**> Ostrgilovo Honzovo Krélovstvi inscenoval Hanu$ Thein jesté
dvakrat a s uspéchem je uved| také na némecka jeviste.

Po smrti Otakara Ostréila byl jmenovan Séfem opery Narodniho
divadla Vaclav Talich (1883-1961). Za jeho vedeni inscenoval Thein
Lazebnika sevillského, Dvofakovu Rusalku nebo Smetanovu Prodanou
nevéstu, kterou Talich dirigoval jak pfi prvni premiéfe 24.10.1936, tak i pfi
druhé inscenaci 13.10.1938. Pro HanuSe Theina bylo inscenovani
Prodané nevésty tézkym ukolem. Ve své knize vzpomina, Ze jakési
novatorstvi ¢i zmény nebyly u této opery mozné, ponévadz se ihned
ozvali tzv. strazci tradice obhajujici nazor, ze v Prodané neveésté (naSi
nejnarodnéjsi opefe) se nesméji délat zadné experimenty. Hanus Thein
vSak zariskoval a v opefe pouzil otacCivé jevisté, kterym odlisSil scény
sborové od sceén intimnich. ToCeni jevistém vzbudilo souhlas, ale taktéz

114 Kafka, F. Praha 1971, s. 57.
115 Thein, H., Praha 1975, s. 67.
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kritiku, nicméné i na vzdor namitek docilila tato opera témér sta repriz a
dokonce byla celd i s tognici odvezena do Amsterodamu.**®

Druha inscenace premiéry Prodané nevésty byla poznamenana jiz
udalostmi druhé republiky. Tehdejsi feditel Narodniho divadla dr.
Stanislav Mojzis-Lom zakazal, aby bylo jméno Hanu$e Theina jako
reziséra uvedeno na plakatech a programech nového nastudovani.
Zakazano mu bylo také dékovani se za potlesk. ,Poprvé v historii
Narodniho divadla reZisér operniho predstaveni sice rezZirovati smél, ale
uveden na divadelnich oznamenich byt nesmél; i uspech miti smél, ale
dékovat za néj nesmél!“*’

Posledni Theinovou rezii pfed zaCatkem valky byla Massenetova
Manon Lescaut, realizovana 19.1.1939.1*® Po této opefe musel Thein na
celych Sest let opustit ND a ,poprat se“ z nepfizni osudu mimo jiné také
v Terezing, do n&hoz byl posléze deportovan.'*®

Po skonceni valky a Sestileté nucené odmice se vratil do ND s
inscenaci Novakovy Lucerny. Opét zde vyuzil otaCivého jevisté, diky
némuz ziskal vétSi scénické moznosti pro plastiCnost exteriérovych scén
(scény u rybnika, lesni zakouti, cestu k zamecku a dalsi). Hanu$ Thein ve
své knize uvadi, ze skladatel Vitézslav Novak se stale snazil do scény
zasahovat, protoze se mu feSeni scény na naznacCeném jevisti nelibilo.
Na jedné zkouSce se nastval, odeSel a odmitl se dale uc€astnit naslednych
zkouSek. Dokonce nepfiSel ani na svou vlastni premiéru. O uspéchu
Lucerny se Novak dozvedél az ztisku. Tajné priSel na ftreti reprizu
predstaveni, kde se schoval v 16zZi v prvém pofadi. ,Za nékolik dni nato
jsem dostal poStou Novakovu velkou fotografii s vlastnoruénim

“® Thein, H., Praha 1975, s. 26.

17 Tamtéz, s. 60.

18 Frantigek Kafka v knize o Hanugi Theinovi uvadi, Ze posledni Theinovou inscenaci v ND byla Manon
Lescaut, archiv ND a recenzenti uvadg&ji, ze jeho posledni inscenaci byla Italka v 4/ziru hrana 10.3.1939,
tfebaze jiz na programu nebyl jmenovan.

119 v/iz kapitola 4.1.3 okupace a umélecka ¢innost v Terezing, s. 41.
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vénovanim: ,Novatorskému reziséru Lucerny, HanuSi Theinovi, podava

tuto ratolest miru Vitézslav Novék."“*°

Thein béhem svého pusobeni v ND inscenoval celkem 78 rezii.
Reziroval napriklad Dvorakova Jakobina, Foerstrova Kupce benatského,
Vostfakova Kralova mincmistra, Borkovcova Palecka, HanuSovu
Pochoderi Prometheovu, Weberova Carostfelce nebo Svétopluka Eugena
Suchoné. Vrcholnymi reziemi vSak byly Janackovy opery Z mrtvého
domu, Kata Kabanova, Vylety pana Broucka a Jeji pastorkyria.

Thein mél k Leosi Janackovi blizko. Operni dila tohoto vyznamného
skladatele byla pro néj vzdycky nejkrasnéjSim rezisérskym ukolem. V ND
reziroval Kétu Kabanovou celkem tfikrat,*** poprvé s Vaclavem Talichem,
pficemz se toto predstaveni stalo velkou udalosti a bylo velice cenéno
také verejnosti, podruhé a potreti s Jaroslavem Krombholcem. Druha
Theinova reZie Kati Kabanové byla studovana prevazné se zamérem
ucasti na festivalu v Edingburghu. Zde méla obrovsky uspéch, kritika
ocenovala pfedevsim rezijni zpracovani HanuSe Theina a vefejnost byla

velice mile pfekvapena obsahem Ceskych dél.

Viylety pana Brouc¢ka mély premiéru 12.4.1968. Bohumil Karasek se
k reziserskemu vykonu HanuSe Theina vyjadfuje v Hudebnich
rozhledech: ,s velkym uznanim je nutno hovorit také o rezii H. Theina.
Nevymysli si samoucelna kouzla, je ve svém zakladu velmi jednoducha,
av8ak také neméné pusobiva, zejména vtom, jak Thein se dokazal
podivat na mesicni dobrodruzstvi pana BrouCka oCima secese, dal scéné
atmosféru a pevné ved! jednotlivé postavy. A neméné vtom, s jakou

stfidmosti a o to plisobivéjsi opravdovosti fesil husitské obrazy. %

Jeji Pastorkyni inscenoval Thein vroce 1969. Ve své rezii se
oprostil od folkloru, zcivilnil obleCeni a celkové zjednodusil scénu. Chtél,

120 Thein, H., Praha 1975, s. 109.
2L ple pak Kdtu Kabanovou reziroval v Amsterodamu, v Ostravé a v Plzni.
122 K arasek, B., Moralita i burleska Seského malomé&stactvi. Hudebni rozhledy. Praha 1968, s. 264.
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aby se vesSkera pozornost soustfedila pouze na strhujici pfibéh a jednajici
postavy. Inscenace vyvolala zcela protikladné kritiky. Néktefi kritizovali
pravé plochost scény a chudé ztvarnéni celé inscenace, jini v Theinové
rezii vidéli zamér, jenz meél podnitit hlubSi dramaticky vyznam dila.

Co se tyCe rezisérské specificnosti, Thein se na rozdil od Pujmana
vyhybal veSkeré ornamentalizaci scény, pfesnym rytmum krokU
v nastupech a odchodech, konstruovanosti a choérovosti vstupu sboru.
Védomé se zaméroval na hereckou rezii, kterou budoval pfedevSim na

hercich.'?®

»Thein nestavi na ,nahlych rezisérskych napadech’. Napad
ano, ale promysleny prfedem, ne také jako samoucelny a divaka
prekvapujici prvek, nybrz jako soucast dramatu, z ného rostouci a jim
pfipraveny. Proto jsou Theinovy rezZie tak pfirozené — a v souladu
s hudbou i dramatem. Thein nepfemaha ani dilo, ani skladatele:
podnécuje herce, podtrhuje dramatiCnost, umocriuje emotivnim
zpusobem ve spolupraci s tvircem vypravy v§e, co roste z dila a co muze

jeho uéinnost a jeho pochopitelnost divakovi zprostfedkovat a nasobit.“*?*

Ke kvalitam rezijnimu zpracovani HanuSe Theina se v Hudebnich
rozhledech vyjadfuje i Vilém PospiSil: ,ZkuSeny operni praktik s fantazii
umél brilantné aranzovat, pfirozené pracovat s hercem a citlive sledovat
stylove promény v okamZitych trendech svétove operni reZie. Pritom
kazdy z nich dokazal pretavit svym neomylnym citem pro vSechno, co
muze byt jevistné dobré a ucinné, do podoby, ktera vzdycky méla
neklamné znamky jeho reZijniho rukopisu. Thein nefilmoval, nebadal

v historii, nevézal se na knizni autenticitu, ale délal divadlo.“*?®

123 Kafka, F., Praha 1971, s. 59.
124 Tamtéz, s. 60.
125 pospisil, V., Za Hanusem Theinem. Hudebni rozhledy. Praha 1975, s. 61.
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4.1.3 Okupace a umélecka ¢innost v Tereziné

Jak jsme si jiz uvedli vySe, Thein byl jiZ na podzim roku 1938
perzekuovan vinou antisemitismu. Od tehdejSiho Feditele ND mél
zakazano dékovat se za potlesk a jeho jméno nesmélo byt uvedeno na
zadnych divadelnich programech. Po 15. bfeznu byl z ND propustén a
stal se zemédélskym a pozdéji lesnim délnikem ve zbeclenskych lesich.
Zaroven vSak také svymi radami a zkuSenostmi ziskanymi z ND pomahal
rozvijet rakovnicky ochotnicky spolek.*?°

Pfed transportem do Terezina byli lidé z takzvanych ,smiSenych
manzelstvi® internovani do tabora nucenych praci (byvaly Hagibor v
Praze). Na HanuSe Theina, jenz své uméni rozdaval na ubohych
vecCircich v Hagiboru, vzpomina Vlasta Formankova: ,zpival nam arie
z ¢eskych i cizich oper a vléval do naSich srdci nadéji na Stastny navrat.
Nikdo se neubranil slzam pfi znamé arii ,My cizinou jsme bloudili*
z Dvorakova Jakobina a tato melodie mi jesté dnes z ni v srdci. (...)
Z téchto vecertu jsme se vraceli za temnych, bezutésSnych noci s dusi

osvéZenou a s velkou vdécnosti i nadéji.“**’

Do Terezina byl Thein deportovan 31.1.1945. Udrzet kulturni
¢innost v Tereziné bylo pro nacistické vedeni vtomto obdobi obzvlast
dulezité, protoze pfi pohledu zvendi se jiz zaCalo spekulovat 0 mozném
masovém vyvrazdovani Zid( Treti FiSe. V bfeznu roku 1945, pred
oCekavanou navstévou Mezinarodniho ¢erveného kfize, byl Hanu$ Thein
povéfen k vybrani a nastudovani détské opery. Rozhodnuti padlo na
Karafiatovy Broucky, na jejichz inscenaci se podilela jak Vlasta
Schoénova, ktera stouto operou méla jiz dfivéjSi zkuSenosti z jejich
prvniho uvedeni pro déti z Jugendheimul v roce 1943, tak dirigent Robert
Brock."® D&j byl zdramatizovan podle oblibené Karafiatovy knihy, ktera

1265 Rakovnickou operou anonymng nastudoval H. Thein operu Dalibora. Ta byla velice tisp&$na a
dokonce byla provedena i v Praze ve Vinohradském divadle.

127 Eormankova, M., Do pamatniku mym détem. Vlasta. Praha 1964, s. 3.

1% Sormové, E. Divadlo v Tereziné 1941/1945. Usti nad Labem 1973, s. 92.
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se nasla v Tereziné, a doplnén o mnozstvi Ceskych lidovych a narodnich
pisni vyborné instrumentovanych Brockem. Ryze détské predstaveni se
hralo v terezinské sokolovné a u obecenstva mélo neslychany ohlas. |
Thein se ve svych vzpominkach vraci k této opefe: ,Orchestr doslova
sehnan od jednoho baraku ke druhému. Dansti vytvarnici — v Tereziné
internovani — z nieho zazrakem vytvorili kostymy i pusobivou
stylizovanou scénu z vysokych kvetin, mezi nimiz se pohybovali broucci.
VSechny role byly obsazeny internovanymi détmi. Hralo se a zpivalo
cesky, coz do té doby bylo zakazano. Predstaveni mélo neslychany ohlas
a terezinska sokolovna byla nabita. Pla¢ a smich velkych i malych divaku
se tu stfidaly pravidelné. O vstupenky ohromny zajem! | pét brambor se

davalo za listek, ja dostal za listek jednou dokonce — kousek pastiky. %

Na pfikaz komandatury vzniklo vroce 1945 dalSi divadelni
predstaveni Offenbachovy opery Hoffmanovy povidky. Hanu$ Thein byl
povéfen nastudovanim. Nebyl to lehky ukol, protoZe celé predstaveni
smélo trvat pouhych devadesat minut. Dilo se mu nakonec vzhledem k
radikalnim Skrtdm podafilo zkratit, nicméné zasahy nacistického vedeni
do predstaveni trvaly i nadale. DalSim pfikazem pfisluSnika SS bylo vidét
v Offenbachové opefe balet. Bylo téZké vysvétlovat komandature, Zze zde
zadny balet neni, a i kdyby byl, neni mozné ho v Tereziné sehnat. Balet
nakonec preci jen nebyl, nicméné, jak Hanu$ Thein uvadi, jen proto, Ze
prislusnik SS byl pfed premiérou odvolan. Celkové se Hoffmanovy
povidky hraly celkem asi desetkrat.’*°,Pred svym utékem z Terezina jsem
se jesté zastavil v sokolovné a nahodou tam spatril na zemi pohozenou
partituru Hoffmanovych povidek, ktera se prede mnou jako zazrakem
objevila pfi zaCatku studia. Partitura byla z Narodniho divadla a dodnes si
Zivé pamatuji, jak na mne dychla pratelskym pozdravem a vnesla trochu
viné z davérné mi znamého prostfedi do terezinského pekla. Kam ale
ted’ s ni? Objevil jsem prazdnou zasuvku ve skrini, v niz byly nastrkany
vypalené pojistky a upotiebené draty. Zamotal jsem ji do drata, uloZil na

129 Thein, H., TF, étyri ,,zabéry” z Terezina. Theater-divadlo, vzpominky ceskych divadelnikii na
némeckou okupaci a druhou svétovou valku. Praha 1965, s. 239.
130 Thein, H., Praha 1975, s. 45.
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dno, pfikryl dalsimi draty, a tak hned po valce ji mohl archivar ND Vaclav
Podrabsky privézt do Prahy, kdyz jsem mu podrobné popsal, kde ji najde.
S nim jsem do Terezina jit nechtél, protoze jsem byl az prilis Stasten, Ze

jsem se z inferna vratil domt se zdravou kGzi.“***

Koncem dubna 1945 byl Thein povolan k vysokému duastojnikovi
SS Guntherovi. Ten Theinovi polozil otazku, zda muze sehnat orchestr a
zahrat mu ouverturu k Orfeu v podsvéti. Orchestr vSak nemél k dispozici
zadné noty, a tudiz nebylo zahrani Orfea mozné. Gunther jesté chuvili
naléhal, ale Thein ho nakonec po chvili pfesvédCil. Nasledné se tedy
zeptal, co by orchestr podle not zahrat mohl. Thein navrhl Serenadu E
dur pro smyccové nastroje od Antonina Dvofaka, Gunther po chuvili
souhlasil. Narychlo byl svolan orchestr s asi dvaceti hudebniky, ktefi
v terezinské sokolovné hrali pro jediného divaka, vysokého dustojnika SS
Gunthera. Kdyz orchestr dohral, Glinther znovu pokyvl na Theina a zeptal
se, zda by mu opravdu nemohli zahrat Orfea. Zklaman Theinovou
odpovédi podé&koval a odesel.** ,Svéte, zbor se: Giinther podékovall!
Zdalo se mi, Ze je konec svéta. Konec byl, ale nacistického! Byla druha

polovina dubna roku 1945.“33

Maminka HanuSe Theina, bratr Bernhard a dalSi pfibuzni, s nimiz
se jiz v Tereziné nesetkal, zahynuli v koncentraCnich taborech. Prezil
pouze on a jeho sestra, ktera pfisla v Osvétimi o svého manzela.

Hanus Thein nikdy nedovedl pochopit, pro¢ cely svét miCel a
nechal némecké faSisty pachat tak hruzostrasné d¢iny na lidech
zidovského puvodu. ZamyS$lel se nad tim, pro¢ ZzZadny z narodu
nereagoval na straslivy nafek obéti, pro¢ nikdo nechtél slySet o0 masovém
vyvrazdovani muzu, zen a déti. Z tohoto duvodld se tudiz Hanu$ Thein
angazoval v neustalém pfipominani disledkd 2. svétové valky at uz

13! Thein, H., Débelska rezie. Svobodné slovo. Praha 1973, s. 11.
32 Thein, H., Praha 1975, s. 140.
138 Tamtéz, s. 140.
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poskytovanim rozhovordl nebo ve svém rezijnim zpracovani.'** Podle
Theina totiz ,lidé radi zapominaji. Odvraceji se od protektoratni tématiky
a chtéji ,mit uz od ni pokoj‘. Naopak! Znovu a znovu musime pripominat
ono straslivé utrpeni miliont nevinnych lidi, aby svét nepfipoustél to, co

dovolil némeckym fasistim.“*>

4.1.4 Profesor a Séf opery

Neméné vyznamna byla také Theinova cinnost pedagogicka.
Pocatkem roku 1952-1953 odeSel profesor Pujman z konzervatore, aby
pokraCoval ve vyucovani AMU. Jeho praci pfevzal profesor Hanus Thein.
Pravé i diky jeho agilnimu usili zacCala pracovni aktivita péveckého
oddéleni rok od roku vzrustat. ,Pocet verejnych koncertnich a opernich
vecCerd, mimo bézné podniky interni, stale stoupal a ziskaval nejen na
kvalité provedeni, ale i na bohatstvi naméta.“**® Na konzervatofi pusobil
jak profesor operniho herectvi, tak i jako profesor reZie.

Mimo rezisérské a pedagogické cinnosti se Hanus Thein angazoval
také ve vedeni opery ND. V obdobi mezi roky 1947-1949 pusobil vedle
reziséra na pozici tajemnika opery. Na pozici $éfa opery pusobil v letech
1963-1965 (dvé sezony za sebou) a 1967-1968. V letech 1968-1970 se
stal vedoucim operni spravy.

134 Své osobni zazitky prozité za 2. svétové valky Hanu§ Thein proklamoval naptiklad ve Fischerové
opefe Romeo, Julie a tma nebo ve Werfelové dile Jakobowski a plukovnik.

% Thein, H., Praha 1975, s. 62.

138 Holzknecht, V., 150 let prazské konzervatote. Shornik k vyroci iistavu. Praha 1961, s. 215.
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5 THEINOVA REZIE ITALSKYCH OPER

Jak jsem jiz uvedla vySe, jadro rezisérské prace HanuSe Theina
spocCivalo pfirozené v Ceském repertoaru, s nimz také dosahl nejvétsich
uspéchll, a to i v zahrani¢i. Nezanedbatelnou ulohu v ramci Theinova
dlouholetého pusobeni v ND musime pfitknout vSak také operam
italskym, jejichz kompletaci a kritikou se doposud jesté nikdo nezabyval.
Nize tedy uvadim recenze k italské rezii HanuSe Theina.

5.1 Kritiky a recenze k Theinovym inscenacim
5.1.1 Italka v AlZiru

Italku v AlZiru, jejiz premiéra se uskuteCnila v ND 31.12.1933 pod
taktovkou Josefa Charvata a ve vypravé Josefa Matéje Gottlieba,
inscenoval rezisér Hanu$ Thein jako svou prvni Rossiniovu operu. Druhé
nastudovani této opery mélo premiéru 10.3.1939 pod stejnym vedenim,
nicméné Hanus$ Thein vSak jiz na programu nebyl jmenovan.

Nova inscenace byla pfijata kritikou se stfidavymi pocity. V jedné
kritice od Otakara Sourka se napfiklad doéteme, Ze opera méla svézi a
zvukové vypracované hudebni podani, v némz pévci a zvlasté foukaci se
svymi virtuosnimi party podali vyjimecné vykony. Vkusna byla podle ného
taktéz i vyprava od Josefa Matéje Gottlieba. Hanu$ Thein, jenz byl o pét
dni pozdgji z Narodniho divadla propustén, se podle Otakara Sourka
rozlou€il dilem zcela jisté dobrym a upfimné veselym. ,PIlné obsazené
hlediste neskrblilo ovacemi po ouverture, po aktech i ¢asto pfi oteviené
scéné (pi Kocova a V. Zitek se tésili obzvlastni pfizni), dobre naznadujic,

Ze o reprisy nebude tu asi nouze.**’

Jind recenze naopak o inscenaci soudi: ,provedeni nelze upriti

ohlasu v obecenstvu, ale sjeho zakladnim razem souhlasiti nelze,

137 Sourek, O. Rossiniova , Italka v Alziru*“. Archiv Nérodniho divadla v Praze (nedatovano), inv.¢. O
131b.
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protoZe se (misto lehké a hbité souhry) na scéné na nékterych mistech
silné karikuje, aby se na ukor celku operetné vyzvedl detail. Tomuto
karikovani oddavaji se i umélci, jichz si jinak upfimné vazime (Viléem Zitek
a Jan Konstantin). Jestlize bychom karikovani pfipustili v Rossiniové
Italce, neubranime se mu nejbliZzSi dobé ani ve Smetanové Prodané
neveste a vSe, co v poslednich dvaciti letech bylo podniknuto pro zvyseni
vkusu na naSi prvni operni scéné, ukaze se marnym. V tom je veliké

nebezpedi, jez skryva nové nastudovani Rossiniho Italky v Alziru.“*3®

5.1.2 Lazebnik sevillsky

Tato opera se dfive pfed Theinovou rezii hrala v nastudovani
Otakara Ostr€ila a v rezii Ferdinanda Pujmana. U publika vSak toto
podani nemélo ohlas, a opera se brzy stahla z repertoaru. Stale se viak
mluvilo o tom, Ze je tfeba inscenaci ozivit a dat ji novou veselejsi formu.
V Ostr€ilové pojeti chybéla predevsim fraskovitost a lehky humor
pfiznacny pravé pro tuto operu. Nové nastudovani se tudiz oCekavalo

s ohromnou dychtivosti.**

Premiéra nového nastudovani pod vedenim reZiséra HanuSe
Theina, ruského dirigenta Michala Steimana a vytvarnika Aloise
Wachsmanna se uskutecnila 16.4.1936. Recenze na nové pojeti opery
byly velice kladné. Chvalily se vyborné vykony zpévaku, dirigentské
umeéni a v neposledni fadé také rezie HanuSe Theina. V jedné kritice se
doCteme, Ze Theinovou rezii bylo vymyceno vSe nepfirozené, loutkovite,
tatrmanské a vSe, co tam bylo naneseno minulym nastudovanim motiv(

z commedia dell’arte **°

138 1.B.“ ltalka v AlZiru v Narodnim divadle. Archiv Néarodniho divadla v Praze (nedatovano), inv.¢. O
131b.

139 ,Kov.“, Oziveni ,,Lazebnika sevillského“ v Narodnim divadle. Vecer, Praha 1936. V knihovné NK CR
nebyl denik dohledan.

10 Dr. B.“, Divadlo + zpévohra ND. Nérodni politika, Praha 1936. Archiv ND uvadi u &lanku datum
18.4.1936, nicméné v deniku nebyl mnou ¢lanek nalezen.
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V jiné recenzi se doCteme, ze ,velky podil na pékném veceru mél
rezisér H. Thein, ktery dal kaZzdé scéné patfi¢ny rytmus a dbal o charakter
a pohybovou dynamiku kazdé figury. Ale bylo by treba, aby v pristich
reprisach odpadlo prilisSné extemporovani a pfehanéni ve hfe, ktera pak

rusi ¢istotu hudby a odvadi pozornost posluchadt na zcesti.“***

V této premiére si Hanus Thein zahral také jednu z hlavnich postav,
doktora Bartola. Tu zahral s velkou mirou komedialnosti, kterou
vyzadoval i na svych spoluhercich. V kritice uvedenou v knize FrantiSka
Kafky se doCteme, Ze ,reZisér Hanu$ Thein docilil s Wachsmanovou (sic!)
vypravou vykon opravdu pozoruhodny. Obrazy, které pokladaji ve volné
kompozici venkovskou krajinu, dim i obytny pokoj, pusobi velmi vyrazné
Ma to vzduch i barvu a je tu zvliaSt moznost divadelnich efektu. Takovy
¢umil nad zasténou, obrovsky dlouhé dvere, v nichZz se objevi a zase
zmizi Basilio, to utkvi divaku v paméti. Je treba hledat mysSlenkové pozadi
tohoto uméni? Zrakovy poZzZitek ze soudobé malby uz staéi k vytvoreni

soudobého divadia.“**?

Lazebnik sevillsky byl znovu obménén 5.12.1945. Premiéru
dirigoval Frantiek Skvor a scéna byla vytvofena stejné& jako u prvni
inscenace vytvarnikem Aloisem Wachsmannem. Zde Hanus Thein
nahradil ,secco recitativ* mluvenym slovem.**®

Hanu$ Thein reziroval Lazebnika sevillskeho plnych tficet sedm let.
Dr. Bartola si zazpival celkem tfistakrat. Podle svych slov se snazil ,dat
scéné jiskfivou veselost, tempo, humor, hravost i situacni komiku.
Vybuchy smichu spokojeného obecenstva v preplnéeném hledisti nam

byvaly nejvétsi oporou.“***

1w ,Kov.“, Oziveni ,,Lazebnika sevillského“ v Narodnim divadle. Vecer, Praha 1936. V knihovné NK CR
nebyl denik dohledan.

142 K ritika otisténa v knize Frantiika Kafky, Praha 1971, s. 67.

3 Kafka, F., Praha 1971, s. 67.

% Thein, H., Praha 1975, s. 125.
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5.1.3 Gianni Schicchi a Komedianti

Za Theinovy rezie vstoupily do repertoaru Smetanova divadla dvé
italské aktové zpévohry Pucciniho - Gianni Schicchi a Leoncavallovi
Komedianti. Obé opery mély sice vesSkeré znaky premiéry (nové hudebni
nastudovani, obsazeni, kostymy i scénu), nicméné za premiéry na
divadelnich programech oznaCovany nebyly. V ND i Smetanové divadle
se z technickych duvodu totiz mohly vypravit pouze Ctyfi operni premiéry
za sezoénu.™ K prvému uvedeni obou oper do$lo 11.2.1965, kde byly
jednoaktovky poprvé zafazeni jako vecerni predstaveni.

Obé rezie, jak jsem jiz uvedla vySe, reziroval Hanu$ Thein spolu
s vytvarnikem Kvétoslavem Bubenikem. Kritiky vyznély neutralné.
Neprekvapily, ale zaroveri ani nepoboufily.

Napriklad v Lidové demokracii se doCteme, Ze zpévaci v rezii
HanuSe Theina rozehravali zivé hudebni divadlo s obzvlast veselymi
misty. Jedina kritika, ktera zde zaznéla, sméfovala na nepovedené
baletni evoluce, které byly parodovany zaslouzilymi C¢leny sboru
(napfiklad pfi pfevliékani chytraka za neboztika). Kritika u Komedianti
byla taktéz vesmés dobra, nicméné inscenaci se vytykala starobylost
textu, ktera se nesluCovala s modné obleCenymi zpévaky a prostfedim
soucCasné italské doby. ,Bylo by teda treba dovést toto neoveristické
pojeti az do konce, aby tuzemsky ,civil’ sboru neruSil vedle dnesniho, ale
italského obleCeni sdlisti a hlavné aby celé priblizeni se skutecnosti

nebylo zrazovano starobylosti zpivaného jazyka.**°

Stejny nazor sdilela Jarmila Brozovska, podle niz se Hanus Thein a
Kvétoslav Bubenik dopustili chyby, kdyz oblékli zpévaky podle dnesni
mody a hréli je v prostfedi soucasné Italie. ,Poulicni komedie
v kostymoveé i pohybové stylizaci commedia dell’arte je dnes i v Italii

15 pospisil, V., Ve Smetanové divadle nad plan. Hudebni rozhledy, Praha 1965, s. 204.

146 9« Zivé hudebni divadlo. Komedianti bez kostymul. Lidovd demokracie, Praha 1965, s. 5.
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anachronismem.“*’ | pfes vy$e uvedenou kritiku se Komedianti podle
jejiho nazoru prece jenom pfiblizili k pfedstavé moderniho hudebniho
divadla, zatimco Gianni Schicci se stala spiSe starou operni ,komikou®.
Kritizuje zde pfedevsSim nesluSivé dobové kostymy a dobové harampadi,
jenz by mohlo byt funkéné vice zapojeno do promyslené dobové
koncepce.'*®

Vice optimisticky ladénou kritiku mizeme nalézt ve Svobodném
slové z pera Viléma Pospisila. ,Schicchi je dobové i mistné lokalizovan,
Komedianti se naproti tomu hraji v civilu, na neutralni scéné s temnym,
svétlymi krivkami pokreslenym horizontem. Drama o vrazdici lidské
Zarlivosti je tu tedy do krajnosti obnazeno, jeho jednotlivi hraci nejsou uz
pfedevsim herci potulné komediantské trupy a obyvateli italské visky, ale
prosté lidmi. To dalo pochopitelné rezZiséru urcitou volnost. G. Schicchi
naproti tomu ma vSechnu atmosféru Florencie, v naznaku prostfredi,

rekvizitach, kostymech, nejvic ovéem Pucciniho hudbé.“**°

Ke stejnym operam se Vilém PospiSil vyjadfuje také v Hudebnich
rozhledech vydané o tfi mésice pozdéji. V Komediantech kritizoval
netradiCni kostymy commedie dell’arte, které se vylozené nepovedly,
v Gianni Schicchi naopak ocenoval stfidmeéji komponovanou scénu
s menSim poctem rekvizit a pestrost akce, jez byla dotvofena otacivym
jevistém. Dale se mu libilo reZisérské soustfedéni na vykresleni ostré
charakteristiky postav. ,Nezapusobil-li Gianni Schicchi prece jen s tou
bezprostrednosti a komickym ucinkem, jak je to bezesporu potencialné
Vv moznostech této opery, pak po mém soudu proto, Ze prilis velky prostor
Jevisté Smetanova divadla, vytvarnikem plné vyuZity, ono komické

hemzeni riiznych téch figurek rozredil “**°

147 Brozovska, J., Tragédie kontra humor. Mlada fronta, Praha 1966, s. 5.

18 Tamtéz, s. 5.

%9 pospisil, V., Kultura, Puccini a Leoncavallo ve Smetanové divadle, Svobodné slovo, Praha 1965, s. 3.
130 pospisil, V., Ve Smetanové divadle nad plan. Hudebni rozhledy, Praha 1965, s. 204.
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Na Theinovu rezii Pucciniho Gianni Schicchi vzpomina i recenzent
Ostravského deniku. Premiéra této opery se v Ostravé uskutecnila
19.10.1959 pod taktovkou Jana Stanka a ve vypravé Jaromira Svobody.
Dle recenzenta Hanu$ Thein ,zazaril doslovnym ohriostrojem vtipnych
reZijnich napadu, takZe se tato opera stala nejuspésnéjsi komickou

operou na ostravském jevisti.“*>

Podle FrantiSka Kafky dal naopak Thein komedii Gianni Schicci
»hbitost pohybu, vyraznost postavicek a situa¢ni rozehranost, jakou si
zada veselohra. (...) Leoncavallovy ,Komedianty* naopak posunul

k soucasnosti a dal jim prostor velkoméstského namésti v Italii.“*>

5.1.4 Othello

Pfedposledni a jedna z nejlepSich oper Verdiho, Othello, nebyla v
ND nové nastudovana ftficet let. Premiéra nového nastudovani v rezii
Hanu$e Theina, pod taktovkou Bohumila Gregora a ve vypravé Jaromira
Svobody se uskuteCnila 5.3.1965. Kritika pfijala nové nastudovani
s pfipominkami. Kritické recenze nejvice poukazovaly na disproporce
mezi aktualnimi péveckymi'®® i hudebnimi moZnostmi a poZadavky

dramatického pojeti Verdiho dila.

Recenzent Svobodného slova o inscenaci Othella pise: ,Otello je
opera skrytych i zjevnych vasni, na ostii noze vyhrocenych konfliktu,
které jsou v predloze, a které Boitovo libreto a Verdiho hudba jen jeSté
zhustily a podtrhly. Jeji tézisté je ve vokalni slozce a uspéech kazdé
inscenace je nakonec oaqvisly od toho, jaké predstavitele ma divadlo
k dispozici pro tfi hlavni role — Otella, Jaga a Desdemonu. V novém
nastudovani, které hudebné vede B. Gregor, fekli k celé koncepci
rozhodné slovo rezisér H. Thein s vytvarnikem J. Svobodou (kostymy

151 1. Vzpominka na HanuSe Theina. Ostravsky denik, Ostrava 1984, s. 4.
152 Kafka, F., Praha 1971, s. 88.
153 Othella hral B. Blachut, Jaga A. Svorc a Desdemonu J. Vymazalova.
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navrhl J. Skalicky). Uvedli Otella na témér abstraktni scéné, prakticky bez
rekvizit, gesto pévcu i sborové safaze je omezeno na minimum, jevisté je
zalidriovani s nejvyssi uspornosti, takze vystupy se stfidaji ¢asto bez
Jakékoli vazby. Jisté, kazda koncepce je mozna, presvedci-li vysledek
Jako veliky umélecky c¢in. Snad kdyby ND mélo v souboru tak strhujici
predstavitele alesporni zminénych tfi roli, Ze by pévecky vykon plné

nahradil gesto, dala by se nova inscenace hajit.“*>*

Recenzent Rudého prava Bohumil Karasek se o Othelovi vyjadfuje
jako o dile do zna&né miry nevyrovnaném, ponévadz si v mnohém
nedokazalo poradit s Verdiho pozZzadavky. Podle ného je Othello
nejvyzralejSim Verdiho dilem, psychologicky prohloubenym a velkou
mirou se odliSuje od ztvarnéni slavného stfedniho tvar€iho obdobi. Verdi
zde pocita predevsSim s lidskym hlasem, ktery je hlavnim nositelem
celého dramatu. Recenzent proto zminuje, ze jedineCnou ulohu v této
opefe nese zpévak. ,A to pévec nejen schopny vystihnout postavu v jeji
psychologické hloubce a proménlivosti, ale také vladnouci smyslové
krasnym velkym hlasem, dokonale obeznameny s Verdiho stylem. Umélci
tu musi byt blizka nejen Verdiho kantiléna, ale i skryta dramaticnost jeho

recitativi.“*>°

Nasledovné se Karasek vyjadfuje také k rezii HanuSe Theina: ,Na
zacatku prvniho jednani postavil rezisér dirigenta do primo neresitelné
situace, aby vyjadril jen hudbou cosi, kde skladatel predpoklada zrejmé
velkou realisticky prokomponovanou scénu. Zde se rodi nejen obraz
morské boufe, ale pfedevsim nad ni vitéziciho vojevidce Otella, a
zejména ze scény lidového veseli se klube Jaglv zamér, jenz Zene vpred
celou tragédii. V Theinové koncepci to zmrtvélo do jakéhosi oratorniho
kostymovaného koncertu, ktery je primo protikladny konkrétni Zzivotni
dynamice Verdiho uméni. Dirigent pracujici s velmi dobre pripravenym
sborem (sbormistr M. Maly), snazil se veSkerou dramatiku scény strhnout

154 2« Otello po tiiceti létech. Pfedposledni Verdiho opera v ND. Svobodné slovo. Praha 1965. Archiv

ND uvadi u ¢lanku datum 12.3.1965, nicméné v deniku nebyl mnou ¢lanek nalezen.
1% Karasek, B., Otazniky kolem Otella. Rudé Prdvo. Praha 1965, s. 2.
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vyluéné do hudby. Dal témto (a nejen témto scénam) velkorysy
dynamicky a gradacni rozvrh; nicméné zde vSak i pfekroCil ve sborovych
vystupech tempa, takZze vystupy nevyznély v Zadouci hudebni

presnosti.“*®

Ne vSechna kritikka od tohoto autora vSak vyznéla k rezijnimu
zpracovani zaporné. Kladné hodnoti napfiklad znamenité vyreSenou
scénu Desdemony, Cassa a sboru, poté chvali pozornost vénovanou
jednotlivym vystupum soélistd a celkovou soustfedénost na drama tfi
hlavnich postav, na nichz cela Verdiho opera stoji.**’

V Zemédélskych novinach se doCteme, Ze v novém nastudovani
Othella zcela chybi duchovni a smyslova energie, tak pfiznaéna pravé
pro Verdiho opery. Autor recenze dale kritizuje obsazeni sdlistl, které
nebylo pfi uvedeni této premiéry nejStastnéjSi a také sbory, jez vysly po
vSech strankach matné. ,Zbyva dodat, Ze nejen pro reziséra, ale i pro
vytvarnika je zakladnim kamenem skladebni partitura. Hybnost a
plnokrevnost Verdiho hudby by byla urcité pfipustila vic fantazie, ktera by
nebyla dala moznost tolika neduslednostem a nelogi¢nostem. Dilu, které
— jak piSe velmi zasvécené studii o italském mistru v programu dr. V.
Holzknecht — ,v provérce Casu nic neztratilo na své ryzi krase, na své
velikosti a hlubokém lidstvi...a jeZ je v kazdém novém provedeni velky
svatek pro operu‘ se tentokrate nedostalo podoby, ktera by opravdu timto

svatkem byla.“**®

Negativni kritikou k rezijnimu zpracovani neSetfil ani recenzent
Vladimir Sefl. ,Hanu$ Thein se chtél opfit o zpévaky a herce. Pfitom v$ak
sbor exponoval naprosto staticky, a to ve vstupnim obrazu boure, ktera je
vic liGenim prirodnich Zivla: pfedznamenava dilo jako symbol
rozboufeného lidského nitra. Sbor stal malem jak v Domé umélcd,
reflektory blikaly, v pozadi se vinil textil. Byla boure... Toto velkolepé dilo

1% K arasek, B. Otazniky kolem Otella. Rudé Prdvo. Praha 1965, s. 2.
157 Tamtéz, s. 2.
158 dp*., Jak lehko se vyslovi jméno Othellovo... Zemédélské noviny, Praha 1965, s. 4.
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vSak nelze inscenovat zadnymi reZijnimi triky ani pentlit takzvanymi
reZijnimi napady. A hlavné — nelze v ném hereckou akci nahraZovat
technikou!“**°

V Cervencovém vydani Hudebnich rozhledd 1965 se Kk
rezisérskému vykonu v Othellu vyjadfili Vilém PospiSil. ,Hanu§ Thein
s Josefem Svobodou (...) se chtéli vyhnout ,reZijnim trikim tak zvanym
reZijnim napadum‘, Bohuzel se jim to podarilo tak dobre, Ze Othello se
hraje na zcela neutralni scéné, bez rekvizit, se sbory komponovanymi do
Zivych obrazd, s pévci v klidnych postojich. Z hudby se pro mimické gesto
nevyposlouchava zamérné temer nic, partner se zpivajicimu herci, pokud
to jen trochu jde, odstrani bud’ ze scény anebo alespori ,ze zorného pole*
a jen v uzlovych bodech se herci projevuji urCitou akci, jiZ nebylo mozné
se vzdat (napriklad kdyZz Othello musi podle autorova predpisu
Desdemonu smyknout nebo se ma zhroutit). Tim se ovéem z inscenace
naprosto vytratila v§echna divadelnost, konfliktnost, charaktery postav,
které musi divak rozpoznavat jen z péveckého projevu — zkratka ze dvou
sloZzek hudebné dramatického dila, auditivni a vizualni, byla tak jedna
apriori a zamérné oslabena zpusobem, jehoZ riskantnost méla byt
rozpoznana dfive, nez bylo pozdé. Totiz nejpozdéji v té chvili, kdy bylo
Jisto, Zze Narodni divadlo nema ve svém souboru takoveé predstavitele
pfedevsim pro titulni postavu, Jaga a Desdemonu, kteri by cely konflikt a
oblouk dramatu dokazali vytvorit a unést jen svymi hlasy. Jen tak mohla
mit totiz tato koncepce jakési opravnéni, i kdyz i pak vytka nedivadelnosti,
Ze opera nema byt ,kostymovany koncert’, ale ma pusobit, jak zamyslel

jeji tvirce, by asi ztistala.“*®

5.1.5 Sedlak kavalir

Mascagniho opera Sedlak kavalir byla v Theinové reZii uvedena na
jevisté ND 5.3.1966 spolu s Leoncavallovymi Komedianty, pfiemz

19 8efl, V., Otello ocekavany a neusp&iny. Vecderni Praha 1965, s. 3.
180 pospisil, V., Othello kouzla zbaveny. Hudebni rozhledy 1965, s. 280.
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Mascagni vyznél vedle modernich Komediantd ponékud starobyle.
Premiéra se konala pod rezijnim vedenim HanuSe Theina, pod taktovkou
Alberta Rosena, vypravu pfipravil Kvétoslav Bubenik.

Kritiku na tuto inscenaci nalezneme v deniku Prace ze dne
11.3.1966. Recenzent se zde vyjadfuje mimo jiné také Kk rezijnimu
zpracovani HanuSe Theina, ktery podle néj ,vkusné navodil vychozi

naladu, ale bez naturalistického zavéru mohla jeho rezie vyznit Iépe.“***

V Lidové demokracii se napfiklad doCteme, Ze se opera zpivala
v zastaralém krkolomném prekladu a ze vytvarnik Kvétoslav Bubenik
zfejmé nedostal mnoho pfilezitosti k praci. ,Leoncavallo jako dramatik
vypada svym dokonale efektnim krvakem divadla na divadle jako zkuSeny
profesional, zatimco Pietro Mascagni vstupuje na jevisté s rozpacitou
neobratnosti. Aspori tak se to jevi ve Smetanové divadle, kde doplnili
aktualizované Komedianty starobyle rozvlacnym inscenovanim Sedlaka

kavalira v tpravé H. Theina (stfidaji se v ni hrané a tanéené vyjevy).“**

Recenzent Vederni Prahy Viadimir Sefl postrada v Sedlékovi
kavalirovi pfedevsim tvUrci pfistup. K inscenaci se vyjadfuje nasledovné:
,Ne vic nez prumérné hudebni nastudovani Alberta Rosena, nenapadité
reZijni aranZma H. Theina a k nému adekvatni choreografie A. Landy a
S vyjimkou jediného vynikajiciho péveckeho vykonu J. Jindraka vice
méné jen prumérné a podprumeérné pévecke vykony v opere (u niz pravé
na skvélém vypracovani péveckych partl tolik zalezi) je malo pro

inscenaci nasi prvni operni scény.“*®?

161 Ca“, Sedlak-brigadnik. Prdace 1966, s. 5.
162 9« Sedlak kavalir — ponékud starobyly. Lidovd demokracie. Praha 1966, s. 3.
163 Sefl, V., Druhé z dvojat. Vecerni Praha. Praha 1966, s. 3.
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6 ZAVER

Vladimir Bor o Hanusi Theinovi napsal: ,Kdybych mel uvést priklad
pravého divadelnika, ktery divadlem Zije, roste, stuné, mysli i dycha,
takovy opravdu vystavni exemplar, ktery ma divadlo nejen v nervech a
v srdci a Casto i v Zaludku, ale i v maliku, ktery ho ovlada od piky, od
propadel az k tahim, ktery ho muze hrat, zpivat, rezirovat i vést, pak je to

ovéem Hanu$ Thein.“*%*

Tato slova pfesné vypovidaji o vztahu HanuSe Theina k Narodnimu
divadlu. Jeho pouto knému bylo tak silné, Ze vydrZelo i prFes
nedobrovolny odchod v dobé okupace téméF padesat let. Dikazem je
jeho bohata umélecka cCinnost nejen v oblasti rezie, ale také herectvi a
zpévu. Na prknech ND wvytvofil celkem 140 roli, stal ve 3 500
predstavenich a reziroval 80 jeviStnich inscenaci. S nékterymi Ceskymi
inscenacemi dosahl uspéchu dokonce i v zahraniCi. Komedialnost,
Zivelné herectvi, inteligence, ryze Cesky humor, pravé vtom spatfuji

unikatni odkaz HanuSe Theina, jenz zasvétil svuj Zivot ND.

Theinlv pfirozeny herecky projev a vyrazna gestikulace byly
zarukou kvalitné pfedvedenych roli. V rezii pak kladl diraz predevSim na
praci s hercem a perfektni pfipravu. K jeho silnym strankam patfila také
prace organizacni, kterou zuzitkoval napfiklad pfi Séfovani opery v letech
1963-1965 a 1967-1968. Hanus Thein byl tedy nejen vybornym hercem,
rezisérem, ale i organizacné schopnym Séfem. Ke své praci pfistupoval
vzdy zodpovédné, s pozitivnim nadhledem a krédem maximalni
pfipravenosti. Vzhledem k jeho lidskému pfistupu a typicky
,<theinovskému®“ humoru se stal velice oblibenou a vazenou osobou nejen
v prostfedi ND.

Jelikoz jadro hereckych postav i rezijniho zpracovani HanuSe
Theina tkvélo pfedevSim v Ceském repertoaru, rozhodla jsem se ve své

184 Bor V., Hanu§ Thein — zp&vak, herec, rezisér. Véstnik Zidovské nabozenské obce. Praha 11/1971, s. 9.
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praci zamerit na méné probadanou oblast, a to na jeho rezii italskych
inscenaci. Prostudovala jsem tedy predevSim materialy Narodniho
divadla v Praze, kde jsou recenze a kritiky k italské rezii HanuSe Theina
archivovany.

Renomovani kritici hodnoti Theinovu rezii italskych inscenaci spiSe
prumérné. Nejlépe byla kritiky ohodnocena opera Lazebnika sevillského,
v niz chvalili pfedevsim jemny humor, rytmic¢nost scén, v neposledni fadé
také ostré charakteristiky postav. U Pucciniho jednoaktovky Gianni
Schicchi, Leoncavallovych Komediantd nebo Rossiniho ltalky v AlZiru se
s jednotnym nazorem nesetkame. Inscenace byly kritiky hodnoceny
obéma zpusoby — kladné i zaporné. V negativnim slova smyslu vSak
vyznély kritiky na Verdiho Othella. Zde se rezisérovi vytykaly neutralni
sceény, absence rekvizit, zejména vSak absence hlasové dramati¢nosti tfi
hlavnich postav — Othella, Jaga a Desdemony.

| pfes primérné hodnoceni italskych oper patfi Hanu$ Thein
bezesporu k nejlepSim inscenatoriim 20. stoleti. Mizeme dokonce fFici, Ze
svou vyvazenou rezii polozil zaklady knovému pojeti operniho

zpracovani.



7 REJSTRIKY

7.1 Rejstfik rezii Hanuse Theina v ND'®

Rezijni dozor:

premiéra
5.10.1921
16.1.1927
1.2.1927

15.6.1930

23.6.1933

Inscenator:

Inscenace pied 2. svétovou valkou:

premiéra
17.5.1925
8.12.1932
1.6.1933
10.10.1933
6.12.1933
31.12.1933
3.10.1934
3.10.1934
3.4.1935
22.10.1935
16.4.1936

19.6.1936

nazev opery
Madam Butterfly
Violetta

Werther

Faust a Markétka

Pikova dama

nazev opery

Vil na stfese
Pernikova chaloupka
Don Quichotte
StrasSidlo v zamku
Zaklety princ

Italka v Alziru

V studni

Zitek

Honzovo kralovstvi
Poupé

Lazebnik sevillsky

Rusalka

skladatel
G. Puccini
G. Verdi

J. Massenet
Ch. Gounod

P. I. Cajkovskij

skladatel

D. Milhaud

E. Humperdinck

J. Massenet

J. Kficka

V. Hrimaly

G. Rossini

V. Blodek

V. Blodek

O. Ostréil

O. Ostréil

G. Rossini

A. Dvorak

185 Niazvy jsou prejaté z Archivu Néarodniho divadla v Praze.

dirigent

B. Brzobohaty
B. Brzobohaty
L. Masson

O. Ostréil

N. Malko

dirigent
F. Krejci
J. Charvat
M. Zuna
M. Zuna
J. Charvat
J. Charvat
O. Ostril
O. Ostril
O. Ostréil
J. Charvét
M. Steiman

V. Talich

57

scéna

K. Stapfer

J. M. Gottlieb
J. M. Gottlieb
J. M. Gottlieb

J. M. Gottlieb

scéna

J. M. Gottlieb
V. Gottlieb

J. M. Gottlieb
F. Zelenka
V. Gottlieb

J. M. Gottlieb
J. Lada

V. Gottlieb

F. Kysela

K. Neumann
A. Wachsmann

V. Hofman



23.9.1936

24.10.1936

10.2.1937

22.9.1937

13.10.1938

30.11.1938

19.1.1939

10.3.1939

Inscenace po 2. svétové valce:

16.10.1945

5.11.1945

5.12.1945

2.3.1946

4.7.1946

28.2.1947

25.4.1947

24.5.1947

5.12.1947

17.2.1949

1.3.1949

13.4.1949

10.6.1949

21.12.1950

20.11.1951

24.10.1952

Bludny Holandan

Prodana nevésta

Eugen Onégin

Psohlavci

Prodana nevésta

Faust a Markéta

Manon

Italka v Alziru

Lucerna

Rusalka

Lazebnik sevillsky

Psohlavci

Jakobin

Kupec benatsky

Kata Kabanova

Honzovo kralovstvi

Boure

Honzovo kralovstvi

Malifsky napad

V studni

Hedy

Strevicky

Jakobin

Cert a Kada

R

B

P

K

B

C

J.

G

~

(&

-

. Wagner

. Smetana

. I. Cajkovskij
. Kovarovic

. Smetana

h. Gounod
Massenet

. Rossini

. Novak

. Dvorak

. Rossini

. Kovarovic

. Dvorak

. B. Foerster

. Janacek

O. Ostréil

L

. Fibich

. Ostréil

. Zich

. Blodek
Fibich

. I. Cajkovskij
. Dvorak

. Dvorak

J. Charvat

V. Talich

M. Zuna

J. Charvat

V. Talich

Z. Chalabala

M. Zuna

J. Charvat

J. Krombholc

K. Nedbal

F. Skvor

O. Jeremias

K. Nedbal

K. Nedbal

V. Talich

F. Skvor

Z. Chalabala

J. Krombholc

R. Brock

B. Gregor

K. Nedbal

K. Nedbal

J. Vogel

Z. Folprecht

58

J. M. Gottlieb

J. Lada

M. V. DobuZinskij

K. Roskot

V. Benes$

J. Sladek

V. Gottlieb

[

. M. Gottlieb

F. Troster

J. Sladek

A. Wachsmann

[

. Voprsal

V. Gottlieb

F. Troster

F. Troster

n

. Kysela

n

. Troster

n

. Kysela

<

. Gottlieb

J. Lada

“

Svoboda

J. Svoboda

V. Gottlieb

(&

. Svoboda



1.10.1954

25.2.1955

2.12.1955

15.2.1957

17.5.1957

14.3.1958

10.5.1958

17.12.1958

3.4.1959

29.4.1960

21.12.1960

15.5.1961

28.4.1961

8.7.1962

12.10.1962

30.3.1963

21.12.1963

3.6.1964

3.7.1964

7.2.1965

7.2.1965

5.3.1965

30.4.1965

13.12.1965

5.3.1966

Selma sedlak
Kraltiv mincmistrt®®
Faust a Markéta
Pikova dama

Kata Kabanova
Honzovo kralovstvi
Z mrtvého domu
Palecek

Acis a Galatea

Svatopluk

Lucerna

Francouzové pfed Nizzou*®’

Nepokofeni

Tajemstvi

Romeo, Julie a tma

Carostielec

Dimitrij

Kata Kabanova

Lazebnik sevillsky

Gianni Schicchi

Komedianti

Othello

Pochoderi Prométheova

Titus®®

Sedlak kavalir

166 K 7. vyrodi vitézstvi Geskoslovenského lidu
Ke 150. vyro¢i Statni konzervatote hudby.

167

A. Dvorak
Z. Vostiak
Ch. Gounod

P. I. Cajkovskij

-

. Janacek

O. Ostréil

-

. Janacek

U

. Borkovec

G. F. Handel

E. Suchon

V. Novak

J. B. Kittl

J. Kalas

us]

. Smetana

J. F. Fischer

C. M. Weber

A. Dvorak

-

. Janacek

G. Rossini

G. Puccini

R. Leoncavallo

G. Verdi

J. Hanus

W. A. Mozart

P. Mascagni

B. Gregor

Z. Vostrak

J. Krombholc

V. Kaslik

J. Krombholc

J. Krombholc

J. Vogel

J. Vogel

R. Brock

Z. Chalabala

J. H. Tichy

B. Liska

J. Bartl

J. Bartl

J. H. Tichy

J. H. Tichy

B. Gregor

J. Krombholc

J. Kuchinka

A. Rosen

J. Kuchinka

B. Gregor

J. H. Tichy

V. Smetacek

A. Rosen
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J. Svoboda

J. Voprsal

J. Svoboda

J. Svoboda

F. Troster

J. Svoboda

J. Svoboda

J. Svoboda

J. Svoboda

J. Svoboda

J. Svoboda

J. Svoboda

J. Svoboda

J. Svoboda

J. Svoboda

0. Simagek

J. Svoboda

J. Svoboda

J. Svoboda

K. Bubenik

K. Bubenik

J. Svoboda

J. Svoboda

K. Bubenik

K. Bubenik

59



27.5.1966

20.5.1967

31.5.1967

12.4.1968

6.12.1968

23.4.1969

30.5.1969

2.11.1969

22.5.1970

15.11.1973

Jezero Ukereve

Jacobowsky a plukovnik

Prodana nevésta

Vylety pané Brouckovy

Jakobin

Oberon*®®

Jeji pastorkyna

Kupec benatsky

Zdravy nemocny

Bratfi Karamazovi

0. Macha

G. W. Klebe

B. Smetana

L. Janacek

A. Dvorak

P. Vranicky

L. Janacek

J. B. Foerster

J. Pauer

O. Jeremias

7.2 Rejstiik péveckych roli v ND'"°

Nazev opery

Dalibor

Cert a Kaga

Mignon

Maskarni ples

Bohéma

Madame Butterfly

Sadko

Véc Makropulos

Hubicka

Undina

Dimitrij

Skladatel

B. Smetana

A. Dvofak

A. Thomas

G. Verdi

G. Puccini

G. Puccini

N. Rimskij-Korsakov

L. Janacek

B. Smetana

G. A. Lortzing

A. Dvorak

Role

Benes

Lucifer

Jarmo

Silvano

Benoit

Bonz

Luka Zinovi¢

strojnik

Matous

Tobias

Bucinski

Z. Kosler

J. H. Tichy

J. Kuchinka

J. Krombholc

B. Liska

F. Hertl

B. Gregor

J. Krombholc

B. Liska

J. Krombholc
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0. Simadgek

0. Simagek

K. Svolinsky

0. Simagek

0. Simagek

K. Bubenik

J. Svoboda

0. Simagek

K. Bubenik

K. Bubenik

Pocet vystoupeni

189 pyedstaveni Statni konzervatote v Praze ve spolupréaci s Narodnim divadlem.
170 pievzato z knihy Frantiska Kafky, Praha 1971, s. 123-127.

18x

150x

37x

29x

77X

98x

16x

6x

57x

5x

14x



Jessika

Louisa

Bratfi Karamazovi

Carmen

Manon

Car a tesar

Nevésta messinska

Néma z Portici

Halka

Pikova dama

Armida

Boris Godunov

Figarova svatba

Armida

Carostrelec

V studni

Kral a uhlif

Hedy

Lohengrin

Veselé Zzeny windsorské

Kunalovy odi

Traviatta

Tannhauser

Oberon

Tosca

Don Juan

J. B. Foerster
G. Charpentier
0. Jeremias
G. Bizet

J. Massenet
G. A. Lortzing
Z. Fibich

D. Auber

S. Moniuszko
P. I. Cajkovskij
A. Dvorak

M. Musorgskij
W. A. Mozart
A. Dvorak

C. M. Weber
V. Blodek

A. Dvorak

Z. Fibich

R. Wagner
O. Nicolai

O. Ostréil

G. Verdi

R. Wagner
C. M. Weber
Puccini

W. A. Mozart

Tubal

filosof

Grigorij

Zuniga

hostinsky

admiral Lefort

Diego

Borrella

druzba

Surin

Gernaud

straznik

Bartolo

Ubald

Kuno

Janek

Sekacek

Nolos

Slechtic

dr. Cajus

posel

dr. Grenville

Reinmar

emir Almansor

Cesare Angeloti

Massetto

16x

16x

24x

70x

17x

3x

20x

3x

11x

94x

24x

12x

138x

zaskok 1x

47X

40x

4x

22X

6Xx

22X

zaskok 1x

72X

19x

10x

49x

94x
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Psohlavci

Jeji pastorkyna

Nepfemozeni

Werther

Eva

Trubadur

Othello

Srdce

Boure

Postilion z Lonjumeau

Faust a Markéta

Pytlak

Evzen Onégin

Lucerna

Strojnik Hopkins

Na starém bélidle

Don Carlos

Lucerna

Z mrtvého domu

Beatrys

Fra Diavolo

Lazebnik sevillsky

Hoffmanovy povidky

Devata louka

Rigoletto

K. Kovarovic
L. Janacek

J. B. Foerster
J. Massenet
J. B. Foerster
G. Verdi

G. Verdi

J. B. Foerster
J. B. Foerster
A. Ch. Adam
Ch. Gounod
G. A. Lortzing
P. I. Cajkovskij
V. Novak

M. Brand

K. Kovarovic
G. Verdi

V. Novak

L. Janacek
. Lillyen

D. Auber

G. Rossini
J. Offenbach
J. Zelinka

G. Verdi

president soudu

rychtar

Boris

Jan

Rubac

Fernando

Lodovico

Kmoch

Stefano

Bourdon

Brander

ucitel Sylaba

major

musketyr

hasi¢

¢ernoch

kapral

posel z Flander

drab

maly vézen

Sarlatan

Matteo

Ambrogio

Luther

profesor Hefman

strazce dvefi

12x

21x

7x

19x

69x

33x

17x

6x

19x

18x

55x

4x

78x

17x

8x

8x

7X

40x

zaskok 1x

19x

8x

12x

10x

53x

6x

31x

62



Kouzelna flétna
Lohengrin

Dalibor

Vilém Tell

Kral Roger

Vodar

Malifsky napad
Svanda dudak
Smrt kmotficka
Elektra

Spalicek

Samson a Dalila
Zaklety princ
Razovy kavalir

Pod jabloni

Aida
Petruska-Pulcinella
Branibofi v Cechach
Z mrtvého domu
Pohadka o Honzovi
Mistfi pévci norimbersti
Jasice

Elektra

Manon Lescaut

Honzovo kralovstvi

W. A. Mozart

R. Wagner

B. Smetana

G. Rossini

K. Szymanowski

L. Cherubini

0. Zich

J. Weinberger

R. Karel

R. Strauss

B. Martint

C. Saint-Saéns

V. Hrimaly

R. Strauss

J. Suk

G. Verdi

|. Stravinskij

B. Smetana

L. Janacek

O. Nedbal

R. Wagner

J. Vojagek

R. Strauss

G. Puccini

O. Ostréil

treti knéz

Slechtic

soudce

lovec

vldce lidu

desatnik

Bobe$

zbrojno$

starosta

stary sluha

rozsévac

Filistin

Dr. Zimotras

notar

Svetimir

ministr

kupec-vyvolavac¢-purkmistr

bific

popova-Sevcova

kral

Hans Foltz

kapelnik-&ernoch

sluha

poddustojnik

bific

kral

63

X

22x

38x

13x

5x

4x

X

8x

15x

4x

14x

8x

6x

26x

6x

40x

15x

7X

zaskok 2x

30x

10x

4x

2X

18x

10x

4x



Car Saltan

Kostana

Tajemstvi

Hry o Marii

Bloud

Carmen

Lazebnik sevillsky

Fidelio

Nepfemozeni

Knize Igor

Gianni Schicchi

Sila osudu

Prodana nevésta

Modry kvét

Vodnik

Jullieta

O neviditelném mésté

Kitézi

Dratenik

Lucerna

Eugen Onégin

Vojna a mir

Jakobin

Certova sténa

Unos ze serailu

2

T

(&

G

G

-

(&

G.

. Rimskij-Korsakov

. Konjovi¢

. Smetana

. Martint

. B. Foerster

. Bizet

. Rossini

. Beethowen

. B. Foerster

. P. Borodin

Puccini

. Verdi

. Smetana

. Huala

. Vomacka

. Martinu

. Rimskij-Korsakov

. Skroup

. Novak

. . Cajkovskij
. Prokofjev

. Dvorak

. Smetana

W. A. Mozart

pisaf

posel

cikan - méstan

Bonifac

Duch fratera Barnabase

bas hlasatel

ponocny Jonas

Dancairo

Bartolo

vézen

Boris

Skula

notar

vojak

Kecal

purkmistr

Rak

hlida¢

zebrak-predzpévak

Kal

Sejtko

Zareckij

blazen Beliard

purkrabi

Benes

Osmin
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14x

zaskok 1x

6x

44x

18x

9x

X

28x

204x

zaskok 1x

6x

17x

6x

8x

238x

14x

11x

6x

ox

31x

3x

6Xx

X

104x

19x

42X



Na starém bélidle

Kata Kabanova

Snégurocka

Strevicky

Hedy

Halka

Malifsky napad

Boris Godunov

Zvikovsky rarasek

Car a tesar

Pfihody lisky Bystrousky

Ruslan a Ludmila

Kral a uhlif

Smrt kmotficka

Mistfi pévci norimbersti

Honzovo kralovstvi

Don Pasqual

Pozdvizeni v Efesu

Katérina Izmajova

K. Kovarovic

L. Janacek

N. Rimskij-Korsakov
P. I. Cajkovskij
Z. Fibich

S. Moniuszko
0. Zich

M. P. Musorgskij
V. Novak

A. Lortzing

L. Janacek

M. 1. Glinka

A. Dvorak

R. Karel

R. Wagner

O. Ostréil

G. Donizetti

I. Krejci

D. Sostakovié

mlynar
Kuligin
Masopust
Cub
Demetrios
Dzemba

farar

Varlaam
Krystof ze Svamberka
Van Bett
faraf-jezevec
Farlaff

Matéj

Kukag
Beckmesser
tata

Don Pasquale
Angelo

Safar

zaskok 1x

2x

2x

54x

zaskok 1x

33x

zaskok 1x

24x

36X

48x

27x

9x

6x

11x

9x

zaskok 1x

5x

9x

zaskok 1x

65
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8 SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY
8.1 Prameny

,?¢. Otello po tficeti létech. Pfedposledni Verdiho opera v ND. Svobodné
slovo. Praha 12.3.1965, ro¢. 21, €. 70. ISSN: 0231-732X.

.7 . Sedlak kavalir — ponékud starobyly. Lidova demokracie. Praha
8.3.1966, ro¢. 22, €. 66, str. 3. ISSN: 0323-1143.

,?“. Vzpominka na Hanu$e Theina. Ostravsky vecernik. Ostrava
16.1.1984, ro¢. 17, ¢. 11, str. 4. ISSN neuvedeno.

,?“. Zivé hudebni divadlo. Komedianti bez kostym0. Lidova demokracie.
Praha 20.2.1965, ro¢. 21, ¢. 50, str. 5. ISSN: 0323-1143.

BROZOVSKA, Jarmila. Tragédie kontra humor. Mladé fronta. Praha
9.3.1966, roc. 22, €. 67, str. 5. ISSN: 0323-1941.

,Ca“. Sedlak-brigadnik. Prace. Praha 11.3.1966, ro¢. 22, €. 60, str. 5.
ISSN: 0231-6374.

,Dr. B.“. Divadlo + zpévohra ND. Narodni politika. Praha 18.4.1936, roc.
54, €. 108. ISSN: 1802-5110.

,dp“. Jak lehko se vyslovi jméno Othellovo... Zemédélské noviny. Praha
9.3.1965, ro€. 21, €. 58, str. 4. ISSN: 0139-5777.

FORMANKOVA, M. Do paméatniku mym détem. Vlasta. Praha 2.9.1964,
ro¢. 18, €. 36, str. 3. ISSN: 0139-6617.

J.B.Y ltalka v Alziru v Narodnim divadle. Archiv Narodniho divadla
v Praze (nedatovano), inv. €. O 131 b.
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KARASEK, Bohumil. Moralita i burleska ¢eského maloméstactvi.
Hudebni rozhledy. Praha 1968, ro€. 21, €. 9, str. 264. ISSN: 0018-6996.

KARASEK, Bohumil. Otazniky kolem Otella. Rudé Pravo. Praha
12.3.1965, roc¢. 45, ¢. 70, str. 2. ISSN neuvedeno.

KLIMPL, Miroslav. Pardubicky rodak Hanu$ Thein propadl opefe a
Narodnimu divadlu. Hradecké noviny. Hradec Kralové 29.5.1999, ro€. 8,
¢. 124. Priloha Vikendové &teni, €. 21, str. 7. ISSN: 1210-602X.

JKov.“ Oziveni ,Lazebnika sevilského“ v Narodnim divadle. Vecéer. Praha
18.4.1936. Archiv Narodniho divadla v Praze, inv. ¢. O 180 h.

POSPISIL, Vilém. Kultura, Puccini a Leoncavallo ve Smetanové divadle.
Svobodné slovo. Praha 17.2.1965, ro¢. 21, ¢. 47, str. 3. ISSN: 0231-
732X.

POSPISIL, Vilém. Othello kouzla zbaveny. Hudebni rozhledy. Praha
1965, ro€. 18, €. 7, str. 280. ISSN: 0018-6996.

POSPISIL, Vilém. Ve Smetanové divadle nad plan. Hudebni rozhledy.
Praha 1965, rog. 18, &. 5, str. 204. ISSN: 0018-6996.

POSPISIL, Vilém. Za Hanu$em Theinem. Hudebni rozhledy. Praha 1975,
roc€. 28, ¢. 2, str. 61. ISSN: 0018-6996.

SEFL, Vladimir. Druhé z dvojCat. Vecerni Praha. Praha 7.3.1966, rocC. 12,
C. 55, str. 3. ISSN: 0862-6855.

SEFL, Vladimir. Otello o&ekavany a nelspé&sny. Vederni Praha. Praha
12.3.1965, ro€. 11, €. 60, str. 3. ISSN: 0862-6855.
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SOUREK, Otakar. Rossiniova ,ltalka v Alziru“. Archiv Narodniho divadla
v Praze (nedatovano), inv. €. O 131 b.

THEIN, Hanu$. Dabelska rezie. Svobodné slovo. Praha 24.3.1973, ro¢.
29, &. 71, str. 11. ISSN: 0231-732X.

Véstnik Zidovské obce ndboZenské (1/8092). Zidovské muzeum v Praze.
Praha: Zidovska nabozenska obec, 1979, ro¢. 41, &. 1, str. 4. ISSN: 0139-
6412.

Véstnik Zidovské obce ndbozenské (1/8092). Zidovské muzeum v Praze.
Praha: Zidovska nabozenska obec, 1975, roé. 33, &. 11, str. 9. ISSN:
0139-6412.
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9 SUMMARY

This paper discusses the famous artist, director, actor and singer
Hanus Thein and his cultural activities at the National Theatre. The work
is divided into four parts. The first part is devoted to the emergence of
Baroque opera and its representatives. The second part focuses on
specific Italian composers of the 19th century, whose work were
performed at the National Theatre under the direction of Hanus Thein.
The next section deals with biography of Hanus Thein. This chapter is
devoted to a family environment where he grew up and his beginnings at
the National Theater. Also, there are listed Thein’s acting and singing
performances, and especially its successful directed productions. Also,
there are mentioned art activities in Terezin. The final part deals with the
various reviews that evaluate directing work of this famous Italian artist
Hanus Thein.



10 PRILOHY'"?

Civilni fotografie Hanuse Theina

"1 Fotografie byly potizeny z Archivu ND.
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Hanus Thein v roli dr. Cajuse — opera Veselé Zzeny windsdorské

Hanus Thein (uprostied) v inscenaci Prodané nevésty

72



73

Hanus Thein (vpravo) v inscenaci Don Giovanni

Hanus Thein v roli Beckmessera v inscenaci Mistri pévci norimbersti




Hanus Thein dava pokyny béhem zkousky
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