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Abstract

This paper explores language inventiveness in “concrete poetry”, a genre of poetry typical especially for the
second half of the 20t century. The goal of this study is to focus on questions related to finding a new poetic
expression surrounding the vowel instrumentation and verse structure of the poem, while the core of the analysis
lies in acoustic concrete poetry labeled phonic and phonetic, combinatory poetry, as well as in certain kinds of
acoustic concrete poetry. The methodology stems from a literary-scientific structuralist-semiotic approach and
investigates the traditional attributes of poetry (rhythm, rhyme, verse and strophe) and the transformation of
their functions in concrete poetry. An analysis of texts has shown that concrete French poetry left the level of
sound and written word more often than Czech concrete poetry and moved on towards the visual arts. To sum
up, the study aims to connect the literary-scientific approach with the overall literary-historical context, thus
relating to both concrete and traditional poetry, which is its main objective and contribution.
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Uvod

Soucasna literarni véda se casto vénuje otazkam, které se tykaji intermedidlniho a interdisci-
plindrntho rozméru literarni teorie a teorie kultury. Jsme svédky vyvoje filologickych disciplin
smérem k interdisciplinarnim védam o kultufe a médiich.

Tato studie o jazykové invenci konkrétni poezie se tyka zejména 60. let 20. stoleti, kdy se in-
termedialita projevovala jesté v zarodecnych stadiich — avsak tim spise je zajimavé sledovat tehdy
nesamoziejmé vazby a vztahy tradi¢nich uméni mezi sebou navzdjem, resp. osobitého pronikani
prvki hudby a vytvarného uméni do literatury. V nésledujicich obdobich se tyto druhy uméni
zacinaly misit s uméleckymi vyjadrenimi, které skytala diky technickym vymozenostem moderni
média (televize, video a digitalni technologie).
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Tématem této studie je tzv. konkrétni poezie, literarni fenomén v povalecné tvorbé zejména
60. let 20. stoleti, reagujici na krizi komunikace ve spolecnosti. Konkrétni poezie navazuje na
star$i avantgardni sméry a tradice (dlouhd tradice vizuélni poezie od antiky ke smértm 20. stoleti
jako byly surrealismus, dadaismus a suprematismus) a je v ni kladen duraz na jazykovy materidl
(slovo, slabiku, foném a grafém) i materidl nejazykovy (vytvarny a hudebni). Tento material se
stava vlastnim tématem tvorby. Jeho prvky jsou osamostatnovany a analyzovany.

Cilem studie je zmapovat hledani nového basnického vyrazu v oblasti jazykové invence, resp.
v oblasti hlaskové instrumentace, a to zvlasté u jednoho z typt konkrétni poezie — akustické kon-
ke kterému tihla konkrétni poezie ve svych zavérecnych fazich vyvoje. Teoretické postulaty budou
ilustrovany na prikladech ceské a francouzské konkrétni poezie, nebot tyto v oblasti prizkumu
konkrétni poezie jako jazykového materialu skytaji zfejmé nejzajimavéjsi priklady ke zkoumanym
literarné-teoretickym kategoriim.

Otazky kladené v této studii jsou soustfedény do oblasti metrické, rytmické a do oblasti
hlaskové instrumentace. Zajimavé se jevi rovnéz zkoumat, které znaky ma vers konkrétni poezie
spole¢né s volnym versem, nebot vers konkrétni poezie 1ze zkoumat pravé v souvislostech vyvoje
volného verse, resp. na pozadi teoretického zazemi této versové formy.

Tato studie vychazi metodologicky ze strukturalné-sémiotického literdrné-védného ptistupu,
tzn., ze se neomezuje na strukturalni pohled. Soucasné se snazi literarné-védny kontext propo-
jit smysluplné i s celkovym kontextem literarné-historickym, tykajicim se avantgardniho umeéni,
a usouvztaznit tak smysl tradiéni i konkrétni poezie, coz je jeji hlavni cil i piinos.

Siroka $kala typologie texti konkrétni poezie se vyznacuje procesualitou a celek, ktery tyto
texty tvori spolu s dlouhou tradici vizualni poezie i poezie veskerych experimentil a avantgard-
nich tendenci, je otevieny. Proto je na snadé se domnivat, ze ivahy a analyzy soustredujici se
na zvukovou, vyznamnovou a obrazovou slozku basnického dila v konkrétni poezii spadaji do
aktualnich tvah o pojeti a strukture otevieného literarniho dila.

Teoretickda vychodiska

Zda by mohla poezie vznikat védeckym zptisobem a byt postavena na roven exaktnim védeckym
disciplinam jako matematika, fyzika, technika nebo chemie — tuto otazku se pokusili prozkoumat
v 60. letech 20. stoleti basnici tzv. konkrétni poezie, kteti vytvorili dokonce mezinarodni hnuti. Ve
svém usili navazovali na bohaté tradice evropské avantgardy a na umélecké experimenty z rad sur-
realistil, dadaist11, ruskych suprematisti a jinych. Jejich hledani souviselo i s krizi komunikativnich
funkci tradiéniho béasnického jazyka. Nékteré formy konkrétni poezie se vyznacovaly estetickymi,
Casto asémantickymi kreacemi (zejména ve francouzském kulturnim kontextu), jiné poukazo-
valy na absurditu spolecenskych a politickych frazi, na grotesknost komunikacné vyprazdnéného
jazyka. Politicky angazovanou konkrétni poezii lze nalézt v produkci basniku — konkretist, kteri
tvorili v Némecku, Brazilii, Italii, Velké Brit4nii a predevsim v tehdejsim Ceskoslovensku.

V konkrétni poezii je kladen duraz na jazykovy materidl (slovo, slabiku, foném a grafém) i ma-
teridl nejazykovy (vytvarny a hudebni). Tento materidl se pak stava vlastnim tématem tvorby.
Jeho prvky jsou osamostatnovany a analyzovany, aby mohly byt nasledné podle pravidel logické
a abstraktni syntaxe znovu kombinovany do celku vyssiho radu (Hirsal, Grogerova 1999). Kon-
krétni poezie se bud kryje s ndzvem experimentalni poezie (napt. Lambert 1967), nebo je chapéna
jako typ experimentélni poezie (Donguy 2007). Ackoliv nékteri autori (Gomringer 1954 aj.) ve
svych teoretickych statich a manifestech proklamovali, ze zakladnim stavebnim prvkem je v kon-
krétni poezii slovo a ze idedlni basen by se méla skladat z jednoho slova, pri hlubsim zkoumani lze
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konstatovat, Ze toto slovo nemusi byt v konkrétni poezii zdkladni jednotkou, nybrz je ji jakykoliv
znak (pismenny, vytvarny, znak-predmét etc.).

Konkrétni znamené ve spojitosti s konkrétni poezii tu bezprostfedni vlastnost jednotlivych
znaku, kterd se méni v myslenkové, smysly (zrakem, sluchem, popf. hmatem) vnimatelné kon-
strukty, byt se tyto nutné nemusi vazat na empiricky obsah: pro konkrétni poezii neni duilezita
fikénost, nybrz polyfonie estetickych kvalit, soustfedéna na vlastnosti a formalni rysy umeéleckého
znaku, a nikoli nutné na vyznam oznacovaného, ke kterému by oznacujici odkazovalo.! Podle
prevazujici vlastnosti (akustické, vizudlni etc.) znaku lze u konkrétni poezie uvazovat o akustické
konkrétni poezii (fénické a fonetické poezii: tyto vychdzeji z hudby a soucasné k ni smétuji);
vizualni konkrétni poezii (kterou tvori basné — obrazy, resp. lettristické kreace), jez sméruje
k vytvarnému umeéni; destatické a akéni poezii, poezii navodi: tyto sméruji k divadlu; a konec¢né
o poezii matematické a permutacni, computerové poezii, kybernetické poezii, seridlni a kinetické,
sméfujim k matematice, kybernetice (teorii informace) a teorii kédovani.?

Jazykova invence v konkrétni poezii patii do jedné z nejzajimavéjsich oblasti teoretického
zkoumani, soucasné ale i do oblasti nejobtiznéjsi: zkoumani toho, na jakych jazykovych jednotkach
jazykova invence operuje, je ztizeno tim, ze vzhledem k teoretickému pozadi konkrétni poezie
(statistické a informacni estetice)® ne vSechny hlaskové konfigurace museji byt umélecky zamérné,
resp. mohou vznikat ndhodné. Rovnéz ¢tendfem odhalené projevy jazykové invence nemuseji byt
pro pochopeni basnického textu relevantni, nebo mohou naopak recepci ztézovat (napft. hléaskové
korespondence vyznamové méné aktivnich souzvukiu, zakladajici hru hlasek).

Podobné jako bychom uvazovali o pojmovych kategoriich v poezii tradi¢ni, budeme i v konkrét-
ni poezii (ve shodé se clenénim M. Cervenky; viz Cervenka et al. 2002: 10) v oblasti jazykové
invence uvazovat o tfech pojmovych kategoriich, pfevzatych z hudebniho nazvoslovi: o instru-
mentaci, melodice a rytmice. Oblast melodiky (poetického vyuziti vétné intonace, nazyvané
verSova intonace) vSak pro sporé zastoupeni v konkrétni poezii zminujeme s analyzou rytmiky,
tzn. versové organizace basné. Do versové organizace basné radime zejména rytmus a rovnéz rym,
i kdy# tento byva chdpan jako pomezni jev mezi rytmikou a instrumentaci (Cervenka et al. 2002:
12-13). Instrumentaci pak definuje M. Cervenka (et al. 2002: 11) jako ,,zptisob bdsnického vyuZiti
2vukové vrstvy jazyka*, ktery se opird o ,kvalitativni rozliseni hidsek (fonémai)«.

Ve sbornicich konkrétni poezie (Hirsal, Grogerova 1967; Hirsal, Grogerova 1968; Hirsal,
Grogerova 1997) Ize konstatovat nizsi pocet basni zaloZenych na vyuziti tradi¢nich atributt poezie
— na hlaskové instrumentaci, intonaci, rytmu a rymu. Ve vétsi mife se objevuji basné zalozené na
novém prostorovém usporadani, na novém syntaktickém clenéni, na dvojim rozlozeni vyznamu
(na literarni a vytvarny). Jednim z moznych davodu této nesymetricénosti muze byt jista krize
zvuku, nejistota vztahujici se ke zvukové strance basné jako té, jez méla byt stavebnim materid-
lem a pilitem vystavby basnické skladby. Tuto nejistotu srozumitelné pojmenoval jiz v r. 1930
teoretik Karel Teige, predstavitel jednoho z predchozich avantgardnich sméra konkrétni poezie

"Konkrétni poezii proto zafadime v souladu s teorii G. Genetta (1991, 2008) do dikce.

2Tento pokus o takto strukturované a nastinéné ¢lenéni v ¢ldnku je do jisté miry shodny s druhy konkrétn{ poezie
vymezenymi v dobovém manifestu Prvniho stanoviska mezindrodniho hnuti (1967: 98-99). Zde je vyclenéna poezie
konkrétni, fonetickd, objektivni, vizudlni, fénicks; kybernetick4, seridlni, permutacionalni). Toto ¢lenéni neni tiplné:
opomiji bésnicky happening, akéni poezii a v ¢eském kontextu téz poezii destatickou a poezii ndvodu. Specifické
Clenéni konkrétni poezie nabizi oblast francouzské konkrétni poezie, kdy je napt. lettrismus chdpan nejen jako
soulést vizudlni konkrétni poezie, nybrz i jako soudast zvukové poezie (pismeno jako foném a jeho zvukové moznosti;
Donguy 2007: 81-84).

3Statisticka (a informaéni) estetika vychézi z teoretickych ndzortt Maxe Benseho (Bense 2006, 1967), ktery kvan-
tifikoval estetiku a propojil ji s matematickymi a kybernetickymi zdkony. Aplikace téchto zdkoni vychézi m)j.
z predpokladu, ze literdrni dilo je vysledkem selektivni a kombinatorické ¢innosti autora. Strojové produkované
texty vznikaji dle Benseho tak, ze je do poditade vlozena urcitd slovni zasoba (,informace®), pravidla syntaxe,
pravidla rytmu a rymu a pocita¢ pak tvofi podle téchto pravidel (statisticky — selektivné) ndhodnd uskupeni.
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— poetismu: ,, Zvuk — tento kdysi specificky element poezie — proménlivy a efemérni, stavéti na
zvukoviych hodnotdch slova znamend stavéti na pisku. Spisouvnd, literarni rec, stavsi se postupem
casu soustavou grafickych znacek, ztraci moznosti akustickych kouzel, na nichZ jesté bazuje rytmus
a rym* (Teige 1930: 121).

Hlaskovd instrumentace v konkrétni poezii

Jazykovd invence u predchddcl konkrétni poezie

Podobné jako u dalsich specifickych znakt konkrétni poezie mtizeme hovorit o hledani nového
bésnického vyrazu i v oblasti jazykové invence, resp. v oblasti hlaskové? instrumentace. Konkrétni
poezie vyuziva sice ruzné druhy bésnického materidlu (vytvarny, hudebni), avSsak s hlaskovou
instrumentaci se budeme setkdvat zejména u akustické konkrétni poezie, vyuzivajici material
jazykovy. Zde tento novy basnicky vyraz v mnohém navazuje na bohatou tradici moderniho
a avantgardniho umeéni.

Jiz dadaisté vyuzivali efektu fonetického prekvapeni explozivnich hlasek (k, t, d). Kurt Schwit-
ters sklddal své zvukové béasné (tzv. Lautgedichte) z pismen a vytvérel partitury — navody k jejich
recitaci (Malte 2012). Tzv. exklamativni fe¢ (z francouzstiny, exclamatif znamend zvolaci) se
rovnéz vyznacovala novym syntaktickym clenénim textu: text byl nové vizualné usporadan do
kratkych tseki; slovesnost, sémantismus basné i interpunkce (zejména tecky) byly programové
potlaceny. Podobnymi atributy se vyznacovala i tvorba Huga Balla (napf. ve zvukové bésni
Karawana; Ball 1920). Duraz byl pfenesen ze samotné basné na jeji recitaci.

V surrealistickém automatickém textu se jiz ve zvysené mire objevuji skladby s automatickym
opakovanim stejnych hlaskovych utvart. Kromé automatického textu, kde je diktatem mysleni
vyloucéena rozumova kontrola a s timto pfedpokladem jsou zaznamendvany vnéjsi a vnittni hlasy
a zvuky, prosluly zejména tzv. echoldlie nebo glosolalie: torzovité basnické utvary zalozené na
potlaceni slovniho vyznamu a na uziti hldskového systému daného jazyka.’

Futuristické kreace F. T. Marinettiho a Velemira Chlebnikova rovnéz hledaji vyraz v odpoutani
se od logické stavby gramatiky za pomoci nové zvukoreci. V Osvobozenych slovech F. T. Marinet-
tiho (2012, 1922), abstraktné vyjadiujicich dusevni stavy pomoci hluki, ¢islic a znacek, nacha-
zime obdobu poezie fonické. Zvuk slov se rozvinul v telegrafickém stylu; pri ¢teni staccatovych
shlukt slov, které nepripoustély souvisly tok véty, bylo mozné soucasné zapojit rtzné trovné
vjemu a pocitkt. Marinetti vytvoril zvukomalebné jazykové sestrihy a uvolnil slova véetné jejich
typografického vzhledu. Chlebnikov vytvari jazyk za hranicemi rozumu a pojmového vyznamu,
tzv. zaumnyj jazyk, ktery mél objevovat nové smyslové hodnoty slov (,Bobéoti znéla tsta. /
Veeémi znély oci. / Pieéo znély brvy“; Chlebnikov 1990: 104). Podle Chlebnikova je v morfémech
a fonémech slov skryt zaklad jakéhosi univerzalniho jazyka, takze ,slova vznikld jejich libovolngmsi
kombinacemi sice nepatri Zadnému prirozenému jazyku, ale zdroven napovidaji cosi nezachytitel-
ného, prece vsak existujictho“ (cit. dle Vlasin 1984: 409).

4V Cestiné neexistuje na rozdil od jinych jazykt (angli¢tiny, francouzstiny, rustiny nebo néméiny) homonymum
slov oznacujicich hldsku a zvuk (Cervenka 2002: 11). Této neshody pojmu jsme si védomi a budeme-li hovotit
o zvukové instrumentaci, kterd je v pripadé konkrétni poezie Sirsim pojmem nezli hlaskova instrumentace, tento
rozdil vyslovné zdiraznime.

5V literarni teorii jsou terminy echoldlie a glosolalie jiz pouzivany v posunutém vyznamu (Langerova 2002: 539).
Termin echoldlie (z latinského echo = ozvéna, puvodné z feckého eo = zvuk a piipony -ldlie) je v puvodnim
slova smyslu pouzivan v lékarstvi a oznacuje opakovani slov pronesenych druhou osobou, coz pusobi jako ozvéna.
Vyskytuje se u nékterych dusevnich onemocnéni, napt. u schizofrenie, u nékterych afézii nebo u dusevné zaostalych
jedinci. Glosolalie (z Feckého glossa = jazyk a pfipony -ldlie) byva jako uméld, vytvorend fec¢ bez slovniho obsahu
pozorovéana u osob pii nékterych duSevnich poruchach, v hypnotickych stavech nebo v nédbozenské extizi (tzv.
mluveni v jazycich; Cerny, Holes 2004: 52-55).
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Akustickd konkrétni poezie fonickd a fonetickd

V konkrétni poezii byla hldskova instrumentace v névaznosti na predchozi avantgardni sméry
zaméfena na hru zvuka hlasek, popft. jejich skrumdze (tj. shluky). V rdmci konkrétni poezie
1ze rozlisit podle manifestu konkrétni poezie — Prvniho stanoviska mezindrodniho hnuti (1967) —
poezii fénickou a fonetickou a nékteré dalsi specifické druhy akustické konkrétni poezie, nachazejici
se predevsim na pomezi zvukové a vytvarné invence.

Zamérme se nyni na pojmy fonicka a foneticka poezie, jejichz podstata je alespon v zédkladnich
rysech zfejmé: jde o zvuk v nejobecnéjsim slova smyslu a o jeho vyuziti v tvorbé basnik konkrétni
poezie. Vyjdeme-li z teorie fonetiky, pojem fén znaci jednotku pro vyjadreni hlasitosti v ramci
sluchového pole vnimaného clovékem (Palkova 1994: 97-98), zatimco foném oznacuje ,,elementdrni
zvukovy segment, ktery je vymezen na zdkladé své schopnosti diferencovat vyssi, znakové jednotky
jazykového systému, tj. morfémy* (Palkova 1994: 118). Pro nés je dulezitd charakteristika fonému,
a to proto, Ze tento nenese vyznam, nybrz pouze umoznuje odlisit jeden morfém od druhého.
Poezie fénicka i foneticka jsou zaméreny vyhradné na mluvenou podobu jazyka: tato vyzni az pri
recitaci.

Soucésti fonické i fonetické poezie je vSak i vyuziti permutaci hladsek, podobné jako u poezie
vizualni, coz umocnuje expresivitu textu (srov. napi. basen Ptécek v dutindch ocelového mésta;
Novak 1993: 187).

Fonicka poezie, abstraktni poezie, absolutni basen

Podle zminovaného manifestu (Prvniho stanoviska mezindrodniho hnuti) je basen ve fénické poezii
komponovana na magnetofonovou pasku a slovo a véta jsou pojimany jako ,objekty a centra au-
ditivni energie* (1967: 98). Tato definice je ponékud neurcitd, nicméné lze ji dourcit, pokud
si vybavime analogicky pojem konkrétni hudba, v niz bylo zachazeno se zvukovym materidlem
odvozenym z redlného svéta. Zvuky ze svéta techniky a primyslu ostatné hojné ke své produkci
vyuzivali jiz futuristé. Pro tzv. konkrétni hudbu nebyly dilezité melodie, harmonie, rytmus, ale
predevsim technické parametry zvuku (vyska ténu, jeho trvani, barva a rovnéz intenzita — hla-
sitost). Konkrétni hudba zachézi s lidskym hlasem, hudebnimi néstroji, hluky a Sumy z ulice —
tedy prirozenymi tény, které jsou pak technicky upravovany, modulovany a deformovany. Tato
hudba je jednou z podob elektronické hudby, druhou podobou je pravé hudba uréenéd a kompono-
vana pro magnetofonovy pas, pretvafena pomoci pocitace. Oboji lze povazovat za pribuzné formy
poezie fénické a fonetické (Doubravova 2008: 85).

Na rozdil od konkrétni hudby, pro kterou rytmus nebo melodie nemaji valny vyznam, si fénicka
poezie v toku hry se zvuky dtlezitost rytmu ¢i melodie zachovava a transformuje shluky zvukt
ve specifické neologismy (napt. Dufréne 2002; Hirsal, Grogerova 1968; Hirsal, Grogerova 1993).
Fénicka poezie je predstupném poezie fonetické: vétsinou si vystaci s rozlozenim textu na hlasky
a jejich zpétnému spojovani podle pravidel kombinatoriky, coz muze vést k nekonecné hie nové
vznikajicich vyznamu, jako je tomu v Textu I (Hirsal, Grogerova 1993: 9) nebo Textu III (Hirsal,
Grogerova 1993: 12).

Pruvodce literarnim dilem (2002) shledava pojem fénicka poezie shodnym s pojmem abstraktni
poezie nebo absolutni basen,® protoze ,,jeji materidl (zvuk hldskovijch skupin nebo jejich graficks
zdznam) je sam absolutnim obsahem textu, nepojmenovivd Zddnou duchovni skutecnost empiric-
kou nebo fantastickou* (Lederbuchova 2002: 5). Abstraktni poezie se pokousi formulovat jazykovy

5Ve Slovniku literdrni teorie (Vlasin 1984: 9-10) je abstraktni poezie povaZovana za pojem navazujici na absolutni
poezii, nebot abstraktni poezie analyzuje jazyk, v krajnim piipadé az na fonémy a umélé hldskové shluky, jimz
chybf lexikdlni vyznam (Slovnik literdrni teorie uvadi jako priklad slova kroklokwafzi, semememi, kterd pochazeji
z Morgensternovy abstraktni basné Veliké Laluld; Vlasin 1984: 9).
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zaumnému jazyku futuristit).

Absolutni basen, jejiz pocatky spadaji az do konce 19. stoleti, mé svij pavod v tzv. absolutni
poezii. Tato povySovala zvukové kvality jazyka (tzv. hldskovy symbolismus).” Jazyk absolutni
basné neni soustavou pojmi, nybrz zvuku. Vznikd fe¢ blizka hudbé. Slova, z nichz je basen
slozena, postradaji logicky vyznam a nevytvareji logické véty. Dojem plynulého toku vét a versa
zustava. Ve svétové poezii proslula coby absolutni basen v hlaskovém systému hricka Christiana
Morgensterna Veliké Laluld, kterou zptisobem odpovidajicim hladskové strukture cestiny prevedl
z néméiny (coz je vhodnéjsi oznaceni nezli prelozil) basnik — konkretista Josef Hirsal (Morgenstern
1990; Morgenstern, Born 2009). Podoba bésné v ¢estiné podle Bruknera a Filipa (1997) usvédcuje
i tzv. absolutni jazyk z jisté zavislosti na narodnim jazyce i z ,,jisté pojmovosti vyplyvajici z dikce,
hldskové instrumentace a také ze slovnich paralel zndmiych jazykia* (Brukner, Filip 1997: 11). Do
jisté miry lze Hirsaltv preklad Morgernstenovy basné chapat jako druh svébytné tvorby, fonické
béasné, ve které je vyuzito zdkonitosti ¢estiny ve vzajemném spojeni hlasek.

Mnozi tvirci konkrétni fonické poezie sice svou pribuznost s abstraktni poezii rafinované skry-
vali nebo dokonce popirali, nicméné konkrétni poezii fénickou lze chépat jako jisté pokracovani
poezie abstraktni, nebot obé — potlacujice komunikac¢ni funkci jazyka — rozkladaji jazyk na umélé
hldskové shluky, a zvlasté vyzdvihuji ¢i izoluji zvukové vlastnosti jazyka (melodii, rytmus a zvuk
hldsek; Vlasin 1984: 9-10; Lederbuchova 2002: 5). Ve francouzské konkrétni poezii lze jako ab-
solutni basen chapat napiiklad basen Maurice Lemaitra Epitre a Tristan Tzara (Dopis Tristanu
Tzarovi; Lemaitre 1959, necislovano): étli, tzara, jofié, lochigran télabile/sarkénidan, dada, kori-
men ¢é latil (etc.).

Fonetickd poezie

Fonetickd poezie je zaloZena podle Prvniho stanoviska mezindrodniho hnuti (citovino dle PNP
1997: nestrankovano) na ,,fonémech, znéljch casticich jazyka a vseobecné na vsech zvucich, vyda-
vangch lidskymi hlasovymi organy; tyto fonémy jsou zpracovdvdny pomoci magnetofonu a sméruji
k vytvorent zvukového prostoru . Foneticka poezie propracovava shluky zvuki a hlasek, na kterych
je zalozena i poezie fénicka. Fonetickd poezie se vsak soustiedi na urcité parametry mluvené
podoby jazyka (barvu ténu, délku hldsek, jejich intenzitu), resp. fonémy — elementarni zvukové
segmenty — deformuje, ozvlastnuje, artikuluje jinak, nez jak je bézné pro normu (napt. dochédzi
k zdméné znélych a neznélych konsonant, dlouhych a kratkych vokéli). V basni Abeceda (Chopin
1965, necislovdno) dochézi ke prodluzovani hlasek abecedy, ponejvice v zavéru hlasky ,y“, o niz
je pak konstatovano, ze jedind v zapisu vlastné schéazi

Uryvek z Kafkova Zamku transformuji Hirsal a Grogerovd pod nazvem Josef K. snil (Byl
krésny den a K. chtél jit na prochdzku) nasledovné: , Byyyyyyyyyyl kridddddddadsny deeeeeeeeceen
abcedefghijklmnop chtééééeeeeeeel jiiiiiiiiiit rstuvwryzz [...]¢ (Hirsal, Grogerova 1968: 62). Zmno-
zeni vokalu zesiluje absurdni vyznéni textu. V Textu XIV (Hirsal, Grogerova 1968: 30) dochézi
ke hie s kvantitou samohlasek (ke kraceni a dlouzeni vokélu), jakoz i ke hie se souhldskovymi
alternacemi, jez ovSsem nikterak nesouviseji ani s konjugaci, ani s deklinaci, ani s odvozovanim slov
(tzv. normativni alternace; Palkova 1994: 249n). Vétu Aniz kricte, Ze vam stavbu borim zminovany
text Text XIV premeénuje ve Angz krjcté zé vam stavbiborym (Hirsal, Grogerova 1968: 30).

" Absolutni poezie byla prosazovdna zejména francouzskymi prokletymi basniky, ktefi ve své tvorbé usilovali byt
absolutni v obraznosti i absolutni ve vyrazu. Toto vytvareni Cisté krasy, Cisté poezie bez povinnosti sdélovat téma
i obsah, ovlivnilo posléze i surrealismus a rovnéz zminovanou absolutni basen, jejiz re¢ je nezavisla na pojmové
a vyznamové hodnoté slova.
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Specifické druhy akustické konkrétni poezie

Baseri jako krik

Extrémnim typem akustické poezie jsou kreace, kdy se autor snazi napodobit zvuky vztahujici
se k mimice st a tvare provazejici nejruznéjsi emoce (kfik, vzlyk, hnév, pochyby, smich, hysterii
apod.). Teoreticky se tento typ opird o ndzory francouzskych konkretistti Henriho Chopina (1967:
116-123) a Bernarda Heidsiecka (1967: 124-128). Pfestoze maji tyto kreace sty¢né body s poezii
fénickou a konkrétni hudbou, jejich celkové vyznéni tsti do vysoce expresivni Tec¢i oprosténé od
slov. M. Cervenka upozoriiuje na rozdil mezi zvukomalbou (tj. vyuzitim onomatopoickych slov,
vztahujicich se ke zvukiam vnéjsiho svéta) a tzv. artikulaénim gestem, jez mé nejblize k vyse
popsanému druhu hlaskové instrumentace a jez je spjato s télesnosti provazejici citovy prozitek
(Cervenka et al. 2002: 43-44). Piikladem akustické konkrétni poezie s artikula¢nim gestem by
mohl byt text Jiftho Koldfe Chant du rire (Kolar 1988: 34) a jeho ¢eska verze Zpév smichu (Kolaf
1994: 36), ktery tvori piilohu této studie.

F. Dufréne se nechal pii tvorbé basni — krikial inspirovat ponejvice zvukovym doprovodem
ritudli prirodnich ndrodu (napf. Australie nebo Afriky). Ve stati Pragmatika vykiikt — rytmu
(Pragmatique du Crirythme), redigované pro revue Estética (1965) a otisténé rovnéz ve sborniku
Slovo, pismo, akce, hlas (Dufréne 1967: 145-148), definuje Dufréne francouzsky neologismus cri-
-rythme: slovo slozené z cri coby kiiku i neartikulovaného zvuku (a nemusi byt nutné hlasovy)
a z rythme coby rytmu. Basné-kriky se skladaly z ¢istych asylabickych fonémii, svou roli hréala
i momentalni improvizace, coz basné-kiiky spojovalo s hudbou J. Cage a jeho zakil, sdruzenych
v hnuti Fluxus.

Basen — kiik oziva v rdmci tiniku z dominantnich systémii. V  bunécéné tkani slov® znazornuje
basen — kiik ,beztvaré a neztvarnitelné odrazy Zivota, které slova [...] memohou postihnout*
(Heidsieck 1967: 124). V roce 1960 se Bernard Heidsieck tcastni avantgardniho festivalu Poliéri
nahravkou na desce jménem Poémes a crier et & danser (Basné urcené ke kiiku a tanci), nahrava
téZz na magnetofon zvuky z ulice, radia, taxiku nebo metra a pracuje s nimi metodou koldze
(napr. s6lovy disk Poéme Partition B2 B3 | Exorcisme*, Heidsieck 1962). V auditivnich basnich
se objevovaly zadrzovany dech a nesrozumitelné hlasky. Inspiraci k tvorbé auditivnich basni se
Heidsieckovi staly mj. skladby autort konkrétni hudby (Boulez, Schonberg, Messian, Cage aj.).

Manifesty H. Chopina a B. Heidsecka pusobi s odstupem casu spise jako avantgardni pokus
o verbalni hudbu, hudbu ze slov. Ta zpiva v prozatimnim stadiu tak, ze zachazi s fonémy a slovy
jako s objekty, jimiz je zpracovavan tondlni motiv. P¥iznivci tohoto druhu poezie se snazili o fun-
damentélni ndvrat k poc¢atkim umeéni, kdy se slovo a hudba vzajemné neoddélovaly (ptikladem by
rovnéz mohly byt jazykové mutace Raoula Hausmanna). Hausmann prorokuje ve svych utopickych
vizich eidofonii® jako ,,podobu mutace, nadanou uréitym kybernetismem mezi vidénim a slysenim*
(Hausmann 1967: 115).

Koncept megapneumonie ¢ili velkého dechu prosazoval ve francouzské konkrétni poezii J. G.
Wolman. Tento navazal na tsili francouzskych konkretisti svou svéraznou verzi lettrismu, nazy-
vanou nékdy ultralettrismus (Chopin 1979: 41), ktery se vyznacoval presahem fonetické basné
smérem k vyhradné akustické podobné svych basni, bez pisemné fixované podoby fonémii. Basné
byly zaznamenany pfimo na digitalni médium, tehdy vétsinou magnetofon.

V souvislosti s pokusem o definovani basné jako kiiku nelze nezminit Hadi kdmen Miloslava
Topinky?, teoretickou esej o jazyce basnictvi v jeho télesném zrodu, zaloZeném na artikula¢nich

8Eidofonie — eidos (z Fectiny) je odvozeno od eidenai, vidét i védét; fonie pak znadf zvukovost.

9Tvorba bésnika M. Topinky (Topinka 1991) souvisi s konkrétni poezii sbirkou Krysi hnizdo z roku 1970, kdy
byl naklad této sbirky zakazan. Motiv krysiho hnizda, blizky beckettovskym vizim, odrazi ndladu doby ohrozeni,
v niz se po srpnu 1968 ocitla ¢eskd kultura. Celd skladba je komponovina jako vizudlné — experimentalni text,
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pozicich pti vyslovovani a produkei zvuku (Topinka 2007). Pro ¢eskou konkrétni poezii vsak tento
specificky druh neni pocetné prilis typicky.

Akeni fonicka poezie
Specifickou podobu s divadelnimi prvky ve francouzském kontextu na sebe vzala fénickd poezie
akéni, spojend zejména se jmény basniki Henriho Chopina a Juliena Blaina.

Podle Henriho Chopina (1967, 1972) hraji ve fénické poezii zvuky produkované tsty zvlastni
ulohu: zvuky pramenici z vibrace hlasivek jsou podobné tém z Orientu, Indie, Indociny a Tibetu
(nékteré zpévy z téchto konéin se zakladaji na zvlastnich vibracich jedné samohlasky, pohybujicich
se ve vysi 2-3 hlasovych ténu).

Julien Blaine v roce 1962 uskutec¢nil pomyslné interview se slony cirkusu Franchi: nahraval na
magnetofon sloni zvuky a obménoval je na nahrévce (Donguy, Blaine 1981).

Chopin nahraval na magnetofonovou pasku své zvukové basné, zalozené oproti konkrétni hudbé
vyhradné na lidském hlase, a vyuzival pritom efekt prekryvani — nahraval vicero zvuk pres sebe.
Ve svém tsili Sel tak daleko, ze polknul mikrosondu, aby nahral zvuky svého téla. Re¢ téla a hlas
byly hlavnim poetickym nastrojem: napt. v basni Strach je ve 40 minutach znézornovano, jak se
clovék boji, jak zapasi s vlastnim strachem ze smrti — jednad se o aluzi na kratkometrazni film
dadaisty Raoula Hausmanna Clovék, ktery mé strach z bomb (v origindle L’Homme qui a peur
des bombes; Hausmann 1957).

Akusticka poezie v dialektu

Tento druh fénické a fonetické poezie proslul zejména v némecky psané poezii ve sdruzeni zvaném
Wiener Gruppe (Videnska skupina, Achleitner 1968). Autofi této skupiny do jisté miry vyuzili
videnského odstinu rakouské némciny (bohatosti hldsek, jejich akustickych variant), aby priblizili
vypovédi v nareci drovni priklddané spisovnému jazyku: jazyk nareéi zde neni pojiman jako
ménécennd varianta mluvéiho z venkova, neni spojovan s predstavou jisté naivity.

Z ceské akustické poezie v néareci zminme napt. basenn Dialekt (sbirka JOB-BOJ, Hirsal,
Grogerova 1968: 37), napodobujici handcky dialekt: ,[...] kdyZ byl navalené, drbnul druhyho
pukaca Sprundldkem do zobdka [...].“ Obdobneé jako akustickd basen v dialektu je pojata béasen
Stary slovnik (Hirsal, Grogerova 1968: 38), napodobujici anachronismy: ve skutecnosti se jedna
o neologismy a expresivni slova.

Internaciondlni makaronské fexty

Rytmickymi prostiedky, nestejné dlouhymi fadami konsonantti a vokali, urcujicimi tempo a tén,
se vyznacuji basné obsahujici némeckd, francouzskd a anglickd slova a véty ¢i spise jejich torza:
napt. sbornik JOB-BOJ: text wenn je call (Hirsal, Grogerova 1968: 84); reclamtext (Hirsal,
Grogerova 1968: 80) nebo general dynamics (Hirsal, Grogerova 1968: 86). Navazuji tak na tzv.
makaronské texty dadaistt (Langerova 2002: 403), které byly ve své dobé i autory recitovany
a zpivany.

Internacionalismy Jindficha Prochazky vyjadfuji novou emocionalitu vznikajici na zakladé
geometrie: v basni Vistrel na nic/k nicemu (Prochazka 1993: 125) je vizudlni zobrazeni vystielu
slozeno z vyrazu ve trech — Ctyrech jazycich.

ktery je rozbijen a pak rizné stmelovan a geometrizovan; Krysi hnizdo je téZ blizké basnim pro pohybovou recitaci
L. Novéka (Novak 1992).
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Foneticko-vizudini basné

Jevem zvukové instrumentace a soucCasné i jevem vytvarné kompozice jsou foneticko-vizudlni
béasné, majici nékolikerou podobu: od asémantickych konstelaci, slozenych pouze z pismen nebo
slov, pres foneticko-lettristické basné, po strukturalni basné nebo seridlni basné foneticko-vizudlni,
jejichz obdobou jsou topologické texty nebo retézce.

Konstelace ze slov. Pojem konstelace zavedl do basnického umeéni francouzsky literat Stéphane
Mallarmé, ktery ji vyuzil ve své skladbé Vrh kostek nikdy nevylouc¢i ndhodu (fr. Un Coup de
dés jamais n’abolira le hasard; Mallarmé 1993). V konkrétni poezii ji zacal vyuzivat zejména
némecky autor Eugen Gomringer (Gomringer 1954, 1967). Pod timto nédzvem si muzeme pied-
stavit poeticky itvar, jehoz jednotlivé prvky nejsou syntakticky spojeny, nybrz jsou predstavovany
v ruznych kombinacich umisténych do prostoru, coz posiluje hravost s jazykovym materidlem. Na
rozdil od ideogramu (neboli kaligramu) je v konstelaci zastoupen i dojem pohybu.

Konstelace Ladislava Novaka Josef (Novak 1993: 183) je zalozena na neologismu — permutaci
Hirsallibi s hldskovou hrou ve slové libi (libi-libi-lib4 atd.). Slovni sémantické konstelace, tzv.
events, nachazime v dile Vladimira Burdy (Burda 2004).

Foneticko-lettristické bdsné. Lettrismus byl pivodné ve francouzském kontextu spise dominantou
vizualni poezie. Lettrismus (z francouzstiny la lettre, pismeno) se nachdzi na pomezi poezie a vy-
tvarného uméni. V Sirsim slova smyslu se zabyva propojenim obrazu a pisma, které bylo oblibené
jiz v obdobi kubismu (G. Braque, P. Picasso).!? V lettrismu dochazi ke zvlastnimu posunu jazy-
kového znaku (pisma) do vytvarné polohy, jehoz vysledkem je esteticky tGcin.

Francouzsky lettrismus vSsak mél své pokracovani ve zvukové poezii, kterou lze spojovat se
jmény jako Jean-Louis Brau (a s jeho basnickou instrumentalné-verbalni skladbou; Brau 2010),
Frangois Dufréne (a s jeho Kfiky-rytmy; Dufréne 1965) a Julien Blaine, jenz pracuje s pismeny
a téz s fotografickymi montédzemi (napt. bdsné — montéze, vyuzivajici zndmé francouzské pamatky,
od Eiffelovy véze a Bastilly po nddrazni véz v Lyonu; Blaine 2006).

Strukturdlni bdsné. Jak jiz ndzev napovidd, jsou strukturalni basné zalozené na strukture slov
a slabik, resp. na jejich analyze a rekompozici. Basnik skuteCnost nepopisuje ani neopisuje pre-
nesené vyznamy, nybrz skutecnost pomoci slovnich a hlaskovych svii tvori.

Strukturdlni bdsen hldskovd je vétsinou sloZena z jednoslovnych tvart slov a byva hrou s ra¢imi
versi (,zim miz“), jakoz i hrou s alternacemi kvantity (4 — a ve slovech ,,mdj jam*; Prochézka
1993: 117) a alternacemi meékkosti (€ — e ve slovech , tél — let“; Prochazka 1993: 117).

Strukturdlni bdsen slabicnd analyzuje slova na slabiky, pracuje se slovnimi Svy: recipient je
vyzyvan, aby vnimal kompozici slov, usporadanou do vizualné vnimatelnych sloupcu (srov. napt.
Prochazkovu basen Hahou!, vyuzivajici téz onomatopoickych slov: ,ji-kry kry-ji“ etc., Prochazka
1993: 116). Podobny princip jako u strukturdlni basné slabitné (zalozené na sklddéni slov na
zékladé hry s morfematickymi $vy) lze vysledovat i u kompozice topologickych texti nebo Fetézcu
(Hirsal, Grogerova 1993: 318-319).

Strukturdlni bdsen slovni je obdobou strukturdlni basné slabi¢né, zachazi ovSem s celistvymi
slovnimi druhy — napf. ,tési — sije; Stéka — kasel, sykot — kosi* (Prochézka 1993: 115).

0Trvale se pismena a &isla zabydlela v dadaistickych fotomontazich a kolazich Kurta Schwitterse (Mz 410), Raoula
Hausmanna (ABCD), Hannah Hochové, v surrealistickych obrazech Mana Raye nebo René Magritta (L’art de la
conversation; Uméni konverzace). Techniky uzivané ve vytvarné podobé lettrismu mohou byt rozli¢né — perokresba,
koldz nebo dekoldz (koldz naruby), rytiny, kaligrafie stétcem atd. Lettristé zde praktikovali systém psani zvany
hypergrafie (coz je fada neustédle novych znaki bez vyznamu, které v mnoha smérech pfedznamenaly objev komiksu
a reklam).
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Seridln baser foneticko-vizudlni. V béasni Pisen Ledového mote (Prochazka 1993: 119) zpiva ledové
mote slabikami ,kra-kry krd [...]“ o zamrzajicich ledovych plochach v ohrani¢eném morském
prostoru.

Celkové vsak pripominaji foneticko-vizualni basné sérii rébusii, uréenych k rozlusténi principi
slovotvorby a morfologickych podobnosti slov, a za svymi avantgardnimi futuristickymi pted-
chtidci spise pokulhévaji v invenci, i kdyz mohou ¢tenére upozornit na bohatost hlaskové struktury
toho ¢i onoho jazyka.

Versovad organizace basni konkrétni poezie: vers a rytmus, rym a strofa v konkrétni
poezii

Jiz v 19. stoleti lze pozorovat dvé zakladni tendence ve vyvoji verse, které se projevuji rovnéz
u avantgardnich predchiidcti konkrétni poezie!! a néasledné v 50. a 60. letech 20. stoleti v poezii
konkrétni: jednak zmény ve vnitinim radu bésnické skladby (rozpousténi pevnych versovych
forem, sméfovani k volnému versi'? nebo dokonce k bésnické préze), jednak diiraz na vizudlni
slozku bésné, spojenou s grafickym rozvrhem dila.

Tradi¢ni atributy poezie (rytmus a vers, rym a strofa) se vétsinou v konkrétni poezii objevuji
jen ve zredukované podobé, resp. se proménuje jejich funkce, nebo tyto atributy zcela chybi.

Teoretik statistické a informacni estetiky Max Bense (Bense 2006, 1967) rozliSuje texty kla-
sické a neklasické. Do klasickych zahrnuje Bense ty, k jejichz stavbé jsou vyuzity prevazné
principy versifikace a periodiky, resp. metrickd stanoviska (jako metrum, tj. teoretickou miru
rytmu; rym atd.). Za neklasické jsou naproti tomu povazovany texty, které vdéci za svij vznik
a Clenéni viceméné vyhradné statistickym pochodim (jako pouhému hromadéni, porucham,
nahodam; Hirsal, Grogerova 1999: 235). Toto ¢lenéni se ovSem pii blizsSim pohledu jevi spiSe
jako zjednodusené. Na tomto misté Bense (1967: 8-15) rozliSuje pojmy umélé a prirozené poezie,
pricemz my chédpeme konkrétni poezii jako typ poezie umélé. Tradiéni i tzv. uméla poezie (po-
dle Benseho texty klasické i neklasické) pracuji se zvukorytmickou organizaci verse, vymezuji
jeho grafickou podobu a rovnéz opakuji nebo porusuji sémantickou strukturu. V poezii prirozené
zustavaji tyto principy skryty a neptsobi na recipienta pfimo. U konkrétni poezie povétSinou
dochézi k osamostatnéni téchto principu (az smérem k exkluzivnim podobdm, ptiblizujicim basné
necitelnosti a nesrozumitelnosti). Uméla poezie se vSak od tradi¢ni presto lisi, a to tim, Ze systém
jazyka — vcetné systému versologického — analyzuje a tristi a nasledné jej sklada dle zvlastnich
pravidel. Tato zvlastni rekompozice opét probiha na pozadi forem tradi¢ni poezie.

Vers v konkrétni poezii z volného verse povétsinou vychézi, vzniké na jeho pozadi, snazi se jej
prekonat nebo i cely versologicky systém radoby negovat: na versi konkrétni poezie (lze-li vitbec
Casto jesté hovorit o versi) je dobfe patrny paradox, Ze jevy prebiraji, nesou nékteré rysy svého
predchudce, kterého se snazi prekonat. Proto budeme v nasledujicich radcich vychazet z teorie
volného verse.

Pfiznaky rytmu v konkrétni poezii

Rytmus a grafika (vytvarny rytmus)

7 teorie verse vime, ze rytmus je jevem zvukovym (napt. Vlasin 1984; Cervenka 2001, et al. 2002),
a to i tehdy, nehovoiime-li o zvucich redlné znéjicich, ale o zvucich potencidlnich: ,[...] obraci-li se
viibec literdrni dilo nezprostredkované na néjaky smyslovy orgdn, je to sluch® (Cervenka 2001: 18).

"Na predchozi basnické sméry, které se snazi &elit konvenénimu uspofddani, jehoz formalni jednotkou je vers,
upozoriiuje v tezich konkrétni poezie Augusto de Campos (Campos 1967: 74-75).
12Definice pojmu volny vers viz Cervenka (et al. 2002: 57-123), Vlasin (1984: 404).
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Dokonce i u volného verse zustava povaha rytmu zvukova: po odstranéni vSech znamych piiznakt
a norem rytmizace prejiméd tdlohu nositele rytmu versova intonace. Nejedna se zde o rytmus
pifzvukovy, ale intonac¢ni, ktery je redukovany (Cervenka 1991).

O intonac¢ni'® samostatnosti verse v konkrétni poezii nelze vzdy hovorit, a pokud ano, nejéastéji
to byva u poezie fonické a fonetické nebo u tvorby nerezignujici na slovo jako nositele vyznamu
a versovou intonaci, byt v minimalizované podobé (napf. ve sbirce Védomi moznosti, Julis 1969).

Néktera tvorba v ramci konkrétni poezie ovsem tvori specidlni pripad: nositelem rytmu se zde
stava grafika zastupujici versovou intonaci. Vytvarny rytmus lze pozorovat tam, kde se basné
ocitaji na pomezi slovesného a vytvarného uméni (coz je v kazdém béasnickém textu, kde se
pismeno dostava do kontextu vizualniho obrazce a kde samotny text ziskédva druhy — vertikalni —
rozmér plochy; patrné je to napf. u poezie evidence, jez materializuje pismo a zhodnocuje psani
umisténé do prostoru). V basnich H. Chopina Flic flac floc (Chopin 1960), jakoz i Il pleut, au
revoir Guillaume (Chopin 1987) lze vysledovat vytvarny rytmus, navazujici na tradici kaligramu
francouzského basnika Guillaume Apollinaira.

Basnicky a vytvarny projev spolu neoddélitelné souvisi jiz na trovni foném a grafém. Ve
vizualni konkrétni poezii se u jednoho z jejich druhtu, poezie prostorové, stava nositelem vy-
znamu i samotny prostor (Francouz Pierre Garnier nazjval své texty piimo spacialni poezif;'*
Garnier 1970, 1968). Prikladem muze byt rytmicka baseni francouzskych autoru Ilse a Pierra Gar-
nierovych i+e (Garnier 1965), pohybujici se v prostoru na rozhrani vizudlni a zvukové poezie.
Podobné v ¢eském kontextu se Rytmicka basen (Valoch 1993: 42) sklada ze dvou pismen (velkého
Y a malého y), kterd se stiidaji v grafické perspektivé umisténé do obrazce obdélniku. Rytmus
u vizudlni poezie evidentni tak mohou simulovat i okrajové prvky pisma — ty, které maji tvarové
i vyznamové nejobecnéjsi charakter. Jejich rytmické charakteristiky jsou povazovany autory za
dostatecny ,,7dd v pozadi“ (Valoch 1993: 12). Témito prvky pisma mohou byt pomlcky simulu-
jici hudebni rytmus (napf. v poezii Z. Barborky, Barborka 1992) nebo pomléky a jejich variace,
umisténé do Fadek nestejné délky a simulujici sestupné metrum,'® nap¥. v rytmickych basnich
J. Valocha (1993). Rytmickou danost umoznuji vytvaret v pravidelné linedrni néslednosti rovnéz:

a) diakritickd znaménka (v typogramech sbirky Antikédy, Havel 1993; a ve sbirce Pocta Jack-
sonu Pollockovi, Novik 1966),

b) matematické symboly (napf. bindrni kédy ve sbirce Osm bindrnich basni, Nebesky 1996),

¢) ¢ary v basnich — kresbéch Josefa Honyse: basné Festival nudes, Honys 1993: 360; Konverzace,
Honys 1993: 357; Sdéleni, Honys 1993: 353.

Rytmus ve volném variovani syntaktické struktury

Priznak rytmu lze vysledovat v ramci konkrétni poezie u verst zaloZenych na kombinatoric-
kych principech, resp. u tzv. permutac¢niho verse nebo versich zalozenych na variacich. Tento
priznak je udrzovan volnym variovanim syntaktické struktury, jejiz vétné figury jsou postupné
konkretizovany riznymi slovy daného souboru. Tento vers se mtize blizit az arytmii. Proto je také
tato tvorba strukturné nejblizsi volnému versi.

Prikladem zachézeni s rytmem a ptizvuky v permutacnim versi je tvorba E. JuliSe z konce
60. let, kterd se oviem prototypu tplné arytmie vymyké. Podle M. Cervenky lze v této tvorbé vy-

13ntonaci jazykovéda rozumi kombinaci sily a vysky hlasu, kterd signalizuje hranice fe¢ovych celkii (Palkova 1994:
33, Palkova 1994: 160-162; Dohalskd, Schulzova 1991: 173).

1 Adj. spatial, -e znamena ve francouzstiné prostorovy.

15Ve vytvarné-basnickych textech, umisténych do prostoru stranky, bychom teoreticky mohli hovofit o néznacich
C¢i zbytcich sestupného nebo vzestupného metra: neni ovsem jisté, Ze tyto ndznaky jsou autorsky zamérné, a jesté
méneé je jisté, ze budou vypozorovany a konkretizoviany samotnym recipientem.
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pozorovat volny vers dvojiho typu (Cervenka et al. 2002: 115). Za prvé vers proménlivého rozsahu,
se silnou tendenci k podfizeni rytmickych jednotek vétnému ¢lenéni (proménlivy rozsah verse se
zde projevuje v grafickém vyclenéni daného tématu, ktery podléhd kombinatorickému principu
variaci — napf. Letni cyklus ze sbirky Progresivni nepohoda, Julis 1965). Za druhé splyvavy vers
bez interpunkce a s umirnénym uzitim presahii, s pozoruhodnou tematickou kompozici basné.
M. Cervenka (et al. 2002: 178) uvadi jako piiklad baseii Pokuste se klidné prolistovat albem
svého srdce z JuliSovy sbirky Krajina her (Juli§ 1967), kde dochdzi k prolinéni t¥{ rolazovych
pasem textu, tvoricich svébytny mnohovyznamovy celek.

Svébytnym zachazenim s rytmem, zalozenym na principu variaci, je Fuga Zdenka Barborky
(Barborka 1993: 75-79; Barborka 1993: 80-81). Z. Barborka vychéazel z oblasti hudebni, z barokni
fugy gis moll Bohuslava Maté&je Cernohorského: v Sestitaktovém tématu, ktery zazni dvanéactkrat,
je obsazeno celkem 32 ruznych melodicko-rytmickych dtvara. Tyto melodicko-rytmické dtvary
jsou pak prevedeny do topografického zapisu a posléze do jazykové analogie: analogem not jsou
tu pismena, hudebni motivy prevedené do slov sleduji téma a zptsoby opakovani tohoto tématu.
Jazyk hudby je pfeveden do rytmu jazyka konkrétni poezie.

Rytmus v basnickych figurach

Redukovany rytmus v konkrétni poezii lze vysledovat téz v basnickych figurach jako rac¢i vers nebo
anagram (Burda 2004; Prochazka 1993). Raci vers v konkrétni poezii soucasné déjovost vyvolava
i omezuje, brzdi reverznim pohybem. Grafickd podoba raciho verse tak sugeruje soucasné rytmus
jako signal pohybu i rytmickou strnulost.

Ver§ konkrétni poezie

Jiz avantgardni sméry 1. poloviny 20. stoleti zvldstnim zptsobem graficky ¢lenily verSe (napf.
Majakovského futuristické schidky vznikaly razenim segmentti verse stupnovité pod sebe, Ma-
jakovskij 1969).

O versi smime obecné hovorit u linearni jazykové organizace textu tam, kde ziistal zachovan
fadek (byt vers prezil slovo, které bylo nahrazeno vytvarnym vyjadienim — jako tomu je u béas-
nického vyrazu ve vytvarnych kreacich Jiriho Kolare, Kolar 1988, 1994; Kolai 1991, 1999) nebo
u konfiguraci opakujicich se prvki na plose, tzn. ve vertikalnich a horizontalnich strukturach
basné, zejména v konkrétni poezii vizudlni. Znovu podotykame: vers nebo tadek jako graficky
signal versovanosti je pritomen v konkrétni poezii vizualni (zvlasté v jejich typech poezie obrazové
nebo evidentni) i tam, kde se basnik — autor védomé vzdava slova. Zde se vers konkrétni poezie
dostava do souvislosti s abstrakini malbou: abstraktni malba posiluje svou prislusnost k malirstvi
reminiscencemi na ruzné davnéjsi zdnry, smeéry, koncepce prostorovosti a plosnosti (,aby plocha
pokrytd nic nezobrazujicimi barevngmi skvrnami byla akceptovdna jako obraz*; Cervenka et al.
2002: 58-59). Podobné aby text — volny vers nebo torzovity vers konkrétni poezie — byl recipientem
vibec prijat jako verSovany, musi navazovat na soudobé nebo starsi versové utvary: ,, Fragmenty,
neuplné ndznaky a vedlejsi priznaky nesporngch versovych organizaci jsou pro tvurce i vnimatele
pokynem, aby si prislusné texty zatadil do tradice versované slovesnosti“ (Cervenka 2001: 12). Ve
shodé s Cervenkovym strukturalné-sémiotickym pohledem na volny ver$ povazujeme experimen-
talni basnictvi (do néhoz konkrétni poezie spadd) za soucést vyvoje volného verse, za jednu z jeho
vyvojovych etap, vzniklych na pozadi soudobych nebo starsich standardnich versovych utvart.

Graficky vers konkrétni poezie

S pojmem vers maji tedy texty konkrétni poezie ve vétsiné pripadu spolecné grafické vyclenéni
jednotek textu. Ve vizudlni konkrétni poezii je casto vers nahrazen jinymi formami grafického
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¢lenéni textu: syntaktickd struktura zde neni prehodnocena versem, nybrz napiiklad konstelaci'®
(Novék 1966), typogramem'” (typogram OU; Hausmann 1997) & logogramem'® (Koldi 1994).
V tradi¢ni poezii souvisi grafickd podoba verse s hudebnim rozvrhem a je zakladem prostoro-
vého c¢lenéni textu. I u konkrétni poezie se lze oprit pri vymezeni nékterych basnickych utvart
o grafickou podobu verse jako hudebniho zapisu: nékteré basnické utvary zde nesou primo ve
svém nazvu partituru (basen Partitura pro auditivni bésen na jméno Baudelaire, Kolar 1993b:
371-394). Partitura je notovym zépisem vsSech hlast skladby, kde ma kazdy hlas nebo skupina
hlast vlastni osnovu: pojmenovanim skladby nézvem partitura je mj. zdiraznéna mnohost, va-
riacni polyfonie basnickych textt konkrétni poezie. Prostorové c¢lenéni simulujici notovy zapis
maji rovnéz texty — partitury Text IT a Text IIT (Hirsal, Grogerova 1968: 108).

Volny vers v kombinatorické poezii a procesudinich textech

Versova struktura je tplné nebo castecné zachovana u versiu zalozenych na kombinatorickych
principech: zde je vers zvrstven permutacni hrou nebo volnym variovanim syntaktické struktury
(Jankovi¢ 2005: 878-879).

O volném versi priblizujicimu se préze lze hovorit taktéz u poezie navodil a poezie destatické,
jez zduraznuje procesudlni, nikdy neukonceny charakter uméleckého dila (Novak 1992, 1997; Kolar
1994, 1988).

Versologicka stopa a produkce vyznami

Versologickd stopa jako skupina hlasek s jednim prizvukem souvisi tzce s produkei vyznami:
sémanticky vyzkum verse prokazal, ze versové itvary nejsou prazdné vnéjsi formy, jak by se mohlo
navenek zdéat (Cervenka 1991). U klasi¢téjsiho volného verse je vyznamova slozka nadfazena slozce
rytmické, u verse konkrétni poezie je vyznam jesté dale potlacen (asémantismus konkrétni poezie).

Pojem versologicka stopa rozsifuje o kontext tvorby vyznamt postrukturalni filozof a zastance
teorie dekonstrukce J. Derrida, ktery zavadi pojem la trace (stopa, $lépéj, provizorni analogie pro
produkei vyznamu v jazyce; Derrida 1993; Langerova 2002). Kategorie stopy (la trace) zastinuje
u Derridy pojem znaku.

Klicovymi pojmy se stavaji procesualita (prubéhovost) a différance (déni rozdilnosti; vymezeni
pojmu). Vers se zbavuje metra a klasické versologické stopy, coz se déje v soucinnosti s tvorbou
vyznamu pri samotném procesu psani.

Smysl textu neni prendsen, ale vytvaren v pohybu opakovani a rozliSovani, srovnavani a opozic,
a to proto, Ze pojem stopy ukazuje na univerzalni déni rozdilnosti'® (tzv. différance; Derrida
1972: 29), nikoli na konkrétni substanéni rozdily (différences), které rozhoduji o jazyce jako sys-
tému (tj. fonémy, grafémy etc.; Saussure 1989). Tvirci konkrétni poezie tento teoreticky pos-
tulat uvadéjl v praxi svymi texty. Podstatou procesudlnich texti jsou proces — déj a pohyb,

16 Konstelace — srov. pojem v oddile o foneticko-vizulnich bésnich.

17Jak nézev napovidd, typogram pracuje s typy psaciho stroje (pismeny, &slicemi, interpunkénimi znaménky),
resp. s jejich tvary umisténymi jako obrazce do prostoru, a pomiji pritom foneticky aspekt typa. U typogrami je
patrny posun od syntaxe vétné k syntaxi vytvarné, ke kompozici. Vladimir Burda zduraznuje, ze typogram zistava
v oblasti poezie proto, Ze jej tvori basnik, byt je zptusob zachizeni s typem specificky vytvarnym (Burda 2004).
18V logo-gramu (v éeském piekladu ve slové — obrazu nebo slovobrazu) se setkdvame se zv1astni grafickou organizact
slov (at uz linedrni nebo nelinedrni), kterd podtrhuje sémanticky aspekt vizudlné komponovanych slov. Logo-gram
se svou podstatou bliz{ kaligramu (téZ ideogramu), nebot oba spojuji jazykovy vyraz a kresbu a zduraznuji grafickou
podobu bésné. Zatimco kaligram vSak evokuje cosi krasného (kalos znamend fecky krasny) a rovnéz rusivé tradiéni
versovou vystavbu basné, logogram tuto ambici nutné nemé: slovo — obraz nemusi byt prirozené krasné, a naopak
demonstruje spolu se spolecensky zdvaznymi obsahy i svou umélost. Prikladem logogramt mohou byt nékteré
z Kolafovych Béasni ticha (Kolaf 1994): tyto nesou ale i prvky konstelaci.

9Vystizny preklad pojmu, tj. ,,dént rozdilnosti“, zavadi Z. Mitosekova (2008).
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které probihaji primo v textu: vznik, rust, metamorfézy, transformace — srov. napf. procesua-
litu ve sbirce Poeticko-policejni konfabulace Zdenka Barborky (Barborka 1992) nebo Textamenty
Ladislava Novdka (Novak 1968). Narativni vizualni poezie Jindficha Prochazky tvori ramec pro-
storu, mezi jehoz slozkami se uskutecnuje déj. V basni Okna (Prochdzka 1993: 132) sledujeme
popis zivota ve vizudlné zobrazenych oknech jednoho domu; v bdsni Tyden v tichém domé (coz je
humorn4 aluze na povidku J. Nerudy; (Prochdzka 1993: 133) zaznamenavame tutrzky déju, které
se odehravaji za zdi domu, rovnéz graficky naznacenou.

Basnicke figury v konkrétni poezii jako projev jazykove invence

Vzhledem k tomu, Ze u konkrétni poezie nedochézi k prenosu vyznamu a zZe se basnické tropy
jako metafora, metonymie, alegorie nebo symbol vyskytuji jen sporadicky nebo viubec, nabyvaji
vyznamu zejména v ¢eské konkrétni poezii basnické figury jako raci vers (palindrom), akrostich
nebo anagram. Tyto figury odpovidaji principim konkrétni poezie mj. proto, zZe jsou zalozeny na
opakovani, obménéch a déjovosti uvnitt samotné struktury basnického materialu.

Raci vers neboli palindrom (zrcadlové slovo, véta nebo vers, ktery lze ¢ist zprava i zleva) je
obsazen napf. v nazvu bésnické sbirky JOB-BOJ Josefa Hirsala a Bohumily Grogerové (1968),
v poezii Vladimira Burdy (Burda 2004), jakoz i ve strukturalnich béasnich Jindficha Prochézky
(Prochazka 1993). Inicidly jmen J. Hirsala a B. Grogerové JOB-BOJ jsou zasazeny i v zrcadlovych
basnich ve tvaru presypacich hodin (Presypaci hodiny I a II, Hirsal, Grogerova 1968: 95). Na
totozném konstrukénim principu je zalozena bésen Zrcadlo (Hirsal, Grogerova 1968: 119): ve
dvou sloupcich nachazime zrcadlové slova jako skok — koks; lic — cil; mol — lom; kal — lak; krev —
verk aj.

Basné zalozené na humorné-ironickém pojeti rac¢iho verse nalézame v Burdové poezii pod nazvy
2 sféry aktivity (vizuélni raéi vers CIN-NIC, Burda 1993: 149) nebo 2 tendence (vers OD-DO,
Burda 1993: 151-152).

J. Prochazka zachazi pozoruhodné s basni K. H. Machy Ma4j: vybira slova z této basnické
skladby a tvori z nich ra¢i verse (napt. ,,mdj jam jar-rdj / zim-miz tél-let“ — bésen Step, Prochazka
1993: 117).

Anagram, zaloZzeny na preskupeni pismen obsazenych v jednom slové nebo vété tak, ze ddvaji
novy smysl (Niinnig 2006: 30-31), mé v konkrétni poezii novou funkci: zkouma variabilitu a mu-
tacni schopnosti hlasek uvnitt slov (napt. Burdova basen 2 grupy — anagram MASA — SAMA;
Burda 1993: 151-152). J. Donguy, francouzsky teoretik konkrétni poezie a poezie experimentu,
cituje tzv. hologramy, basné zalozené na podobném principu jako anagramy, a zdiraznuje, ze
v preskupovani pismen v obdobi konkrétni poezie let 60. do soucasnosti vynikaji v mezinarod-
nim kontextu spise brazilsti konkretisté (A. de Campos nebo Eduardo Kac), nikoli konkretisté
francouzsti (Donguy 2007: 300-302).

Na podobném principu preskupovani pismen jako anagramy funguji téz koacervdty, basné
pripominajici zérodeéné buriky, nazvané dle chemického nazvoslovi (Hirsal, Grogerova 1968: 118—
128).

Akrostichy (basné, v nichz tvori pismena, popf. slabiky za sebou néasledujicich versu slovo
nebo vétu), jsou skryty v typogramech Eduarda Ovcacka (Ovcacek 1995) nebo v bésnich — in-
ternacionalismech J. Prochdzky (napf. Prochazka 1993: 124-125). Maji vyvolavat novou emo-
cionalitu, vznikajici na zakladé piirozené geometrie. Cetné piiklady nalézidme uvnitf labyrinti
vizuélnich skladeb sbirky JOB-BOJ (Hirsal, Grogerova 1968): napt. v basni Faulknerovo jablko
(Hirgal, Grogerova 1968: 60); Morgensternova tajenka (Hirsal, Grogerova 1968: 60). V bésni Ze-
biik (Hirsal, Grogerova 1968: 63) jsou skryta jména (Simone de Beauvoir a Jeana Paula Sartra).
Bésen Experimentélni texty (Hirsal, Grogerova 1968: 65) vyjmenovava druhy experimentalnich
metod a textl a skryva jméno teoretika informacni estetiky, Maxe Benseho.
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Anafora, zaloZzena na opakovani shodného slova nebo skupiny slov na zac¢atku za sebou jdoucich
versu nebo vét, je typickou figurou pro sbirku V. Havla Antikédy (Havel 1993). Zatimco v tradi¢ni
poezii slouzi anafora ke spojeni, zdiraznéni myslenek a k vyznamovému zvrstveni, v konkrétni
poezii V. Havla je touto figurou demonstrovana absurdita politickych frazi, ¢inicich nétlak na
uniformitu lidského chovani a jednani. Na rozdil od tradi¢ni poezie se zde vyznam neumocnuje,
nybrz sldbne nebo se vyprazdnuje. Rytmicnost opakujiciho se anaforického ¢lenéni tak pouze
posiluje dojem neosobniho fungovani statniho zfizeni coby byrokraticko-armédniho (napf. anafora
wzluti mravenci v zelené travé“ ve sbirce E. Julise, Progresivni nepohoda; Julis 1965).

Rym a strofa

Rym definuje Miroslav Cervenka jako ,zvukovou shodu hldsek na koncich rytmickyjch jednotek
(versi, nekdy i pulversi apod.), kterd se podili na vytvoreni rytmu (rytmického impulzu), tj.
vyvoldvd ocekdvdni, Ze zvukovd shoda se uskutecni i v ndsledujicim textu (Cervenka 2001: 245).

V metrickém i volném versi 20. stoleti probéhl proces dekanonizace rymu, ktery spociva
v moznosti uzit shod co do funkce rymu odpovidajicich, ale porusujicich jeho normu (napt. aso-
nance, poloasonance a redukované asonance, Cervenka et al. 2002: 139-143). Dekanonizovany rym
se stal podnétem k vynalézani zajimavych nebo neznamych slovnich spojeni, projevem hravosti
atd.

Podobné jako o rozpousténi rytmickych norem lze uvazovat ve strukturalné-sémiotickém po-
hledu o dekanonizaci rymu (Cervenka et al. 2002: 57): jako jsou odchylky od pravidelného verse
(pravidelnd norma) a volny vers existencéné zavisli na puvodnéjsich strukturdch (a volny vers
pripomind vyvoj literarnich zanrt, které se po ztraté obrysu stavaji predmétem svobodné hry po-
dle okamzitych potieb sdélovaného vyznamu), podobné i nepfesné rymovani vnasi do dila speci-
fické stylové-vyznamové kvality — napr. vyznamy disonance, primitivismu, lezérnosti, neumeélosti,
hravosti atd. Bez srazky s platnou normou by vsak uvedené a jiné vyznamové hodnoty vibec
nemohly vzniknout (Cervenka et al. 2002: 129-159). Tento pohled je pro nés opét zisadni tim,
ze vznika-li rym v konkrétni poezii, pak opét na pozadi pravidelné normy, i kdyz se casto jedna
pouze o naznaky puvodnich souzvuki (u akustické konkrétni poezie) ¢ o rym vizualni (napf.
u predmétnych basni).

Funkce rymu v konkrétni poezii

Uvazujeme-li o rymu a jeho funkci v konkrétni poezii, je treba predeslat, ze predchozi smér
konkrétni poezie, surrealismus, se rymu programové ziikd (Nadeau 1964, 1994). V konkrétni
poezii nelze konstatovat tuplné programové zieknuti se rymu, pfesto dochazi k proméné jeho
funkce, takze pokud je vyprazdnéna troji funkce rymu (funkce rytmicka, eufonickd a vyznamova),
dochéazi logicky i k vymizeni rymu.

Jak jsme jiz konstatovali v pasazich o rytmu v konkrétni poezii, jeho nositelem se stavéa ¢asto
grafika. Jelikoz neni vzdy mozné v konkrétni poezii najit hranice verse jako svébytné rytmické
fady, proto ani rytmicka funkce rymu neni u konkrétni poezie zvlasté zastoupena.

Eufonickd funkce (zvyraznéni souznivajicich hldsek) u nékterych druhu konkrétni poezie zcela
nezmizela, nicméné v urcitych textech spise nez o eufonii lze hovorit o jejim porusovani, tedy
o kakofonii (prikladem mohou byt sbirka Progresivni nepohoda (Julis 1965) nebo sbirka Gre-
gora a Miloty (1999)), o uzivani bezpfiznakové bézné mluvy, o hromadéni nelibozvuénych nebo
nesnadno vyslovitelnych hldsek — neologism, vzniklych na zakladé kombinatorického presouvani
hlasek.

O wvyznamové funkci lze u mnohych basni hovorit jen stézi: nedochézi zde ke sblizovani
vzdalenych pojmu ani k pointé ve versi. Rymova spojeni (jsou-li jakd) lze povazovat za sémanticky
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motivovand, pokud akcentuji absurditu textu (smysl v nesmyslu), ¢asto vsak zautomatizované
a banalni uziti rymu (zejména gramatického, ponejvice v poezii fénické a fonetické, asémantické)
poukazuje spiSe na absolutni vyznamovou vyprazdnénost sdélovaného (Hirsal, Grogerova 1968).

Strofa a odstavec

U volného verse nehovotrime o strofé nebo sloce (kterd spociva v opakovani ustdleného poctu
versi, jejichz periodicita zpravidla zvyrazinuje shodné rymové schéma), nybrz o odstavci: graficky
oddéleném celku s nestejnym poctem versi, typického pro basné ve volném versi. V konkrétni
poezii nachazime jak priklady basni simulujicich rymové strofy nebo odstavce, tak i texty, kde
se tato schémata nevyskytuji vibec (sbirky Progresivni nepohoda (Juli§ 1965) nebo Védomi
moznosti (Julis 1969)).

Priklady rymu v konkrétni poezii

I v tradic¢ni poezii dochazi v rymovych schématech k vyuziti opakovani slov ke zvlastnim kombi-
nacim (piikladem by mohl byt sonet v eské poezii nebo sestina,?’ vyskytujici se v provensalské
poezii).

V konkrétni poezii zalozené na principech kombinatoriky vznikd rym viceméné nahodné, per-
mutacni hrou, bez intence (nebo skryvanou intenci). Jde o vyznamy umeélosti, o demonstraci této
umélosti a hravosti (Moles 1958).

Ve sbirce JOB-BOJ (Hirsal, Grogerova 1968) napf. v oddile Prislovi v Textu IV (Hirsal,
Grogerova 1968: 104) dochédzi k permutacni hie ve tfech vychozich pfislovich: kdo Setfi ma za tii
/ blizsi kosile nez kabéat / navrch huj vespod fuj.

Text IV (Hirsal, Grogerova 1968: 104) si pohrava s gramatickgm rgmem (rymujici se slova jsou
stejného slovniho druhu a tvaru — citoslovce huj — fuj, v 1., 2. a 7. strofé), s rymovym echem (t¥i —
setf{ nebo v obrdceném poradi) a s obdobou grafického rymu, ktery tvori nejcastéji jednoslabi¢na
slova obdobného poctu a usporadani samohlasek a souhlasek, ve slovech graficky si podobnych
(v textu se jednd o dvojice slov hop — hrob).

Prislovi téhoz textu méla byt poucnd; preskupenim dvou a vice slov a hlasek se stavaji
karikaturou ptivodniho pou¢ného smyslu, travestii, ¢emuz rym hop — hrob (ve 2. a 8. strofé)?!
napoméha.

V Textu II (Hirsal, Grogerova 1968: 100-101) a Textu XIV (Hirsal, Grogerova 1968: 30) na-
chazime gramaticky rym (experimentovani s estetickou totoznosti): napt. tomu — komu (Text II),
stati — hnati (Text XIV), vyvrzeny — zalozeny (tamtéz), plodnou — skodnou (tamtéz). Jedna se
o shodu koncovek téhoz gramatického druhu a tvaru. Simulaci gramatického rymu evokuje fran-
couzskd absolutni bésenn M. Lemaitra Epitre a Tristan Tzara (Dopis T. Tzarovi, Lemaitre 1959 —
gloeu — éroueu / ériik — énoriik etc.), kterd je jakousi poctou dadaistickému basniku — predchudci.

Néznaky standardniho rymu lze vysledovat napf. v syngamickém textu estetickém (,,Jestli
mracno laskd svij / zroseny a bledy lij / mésic s husi tvari / skvarky kvéti skvari“ — Hirsal,
Grogerova 1968: 72-73). V tomto textu dochézi ke grotesknimu prolnuti cizich texti.

K proménam podoby rymu dochézi rovnéz v oblasti vytvarného umeéni. Roli rytmu tu prejimaji
barvy, a basenl tak dostava novy vyraz, novou tvar. Piikladem by mohl byt barevny Typogram R
(Burda 2004). U tzv. pfedmétnych bésni, blizkym basnim-objektim (Langerova 2002), vznikaji
vizudlni rymy pomoci souhry barev a tvara (asamblaze J. Kolare (1993a)).

208estina se vyznacuje kombinatorickou kompozi¢ni rafinovanosti: Sest kli¢ovych slov nesoucich téma bésné je
variovdno na konci versu. V sedmé strofé (ve tfech versich) se opakuje vSech Sest kliCovych slov.
217de zachovévime pojem strofa a neuzivime pojmu odstavec, protoze lze vysledovat ustéleny pocet versi.
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Zaveér

Zaveér této studie 1ze shrnout do tii hlavnich komponenta: do odpovédi na otazku, jaké spolecné
¢i rozdilné znaky ma jazykova invence v konkrétni a tradi¢ni poezii; dale do zjisténi, jak nosné se
ukézaly byt priklady ceské a francouzské poezie pro ilustraci teoretickych postulatl, a nakonec
i do konstatovani, jak souvisi vers konkrétni poezie s vyvojovou lini volného verse.

Pro odpovédi na tyto otazky byly v této studii zkoumany a zevrubné analyzovany nejprve
fonicka a fonetickd konkrétni poezie, které navazuji na bohatou tradici avantgardnich a experi-
mentalnich smért. Ve druhém oddile, navazujicim na reflexi o zvukové tvorbé basni, byla zkou-
mana funkce rymu, jakoz i rytmu v basnich konkrétni poezie, jehoz nositelem se stava grafika.
Analyza textti konkrétni poezie ukazala, ze u konkrétni poezie nedochazi k prenosu vyznamu a ze
se v ni basnické tropy jako metafora, metonymie, alegorie nebo symbol vyskytuji jen sporadicky
nebo vubec. Vyznamu nabyvaji zde vSak bdsnické figury jako ra¢i vers (palindrom), akrostich
nebo anagram. Na konci badani o jazykové invenci v konkrétni poezii 1ze konstatovat, ze ve versi
konkrétni poezie (jak ve vizudlnich, tak i v permutac¢nich basnich) ustupuji rytmickd intence
a vers do pozadi. Prizvukova konstelace zde muze vznikat v podrfizeni sémanticko-syntaktickym
procestim ustavovani textu. Zameér zbavovat verse zbytkid metra je tfeba chapat u konkrétni poezie
v kontextu tvorby vyznamt béhem procesu psani, v poukazani na produktivitu textu. Tristéni
a tvorba novych poskladanych vyznamia se béhem procesu psani priblizuji az ke zminovanému
asémantismu. Lze ucinit téz zavér, ze tradic¢ni i konkrétni poezie maji spolecné znaky — pracuji
se zvukorytmickou organizaci verse, vymezuji jeho grafickou podobu a opakuji nebo porusuji sé-
mantickou strukturu; v tradi¢ni poezii vsak, na rozdil od poezie konkrétni, zistavaji tyto principy
skryty a neptisobi na recipienta primo, coz plati i pro specifickou jazykovou invenci, kterd byla
hlavnim tématem této studie.

7 analyz textu vyplyva, ze francouzska konkrétni poezie castéji opustila rovinu zvuku a psaného
slova a vydala se smérem k vytvarnému a prostorovému umeéni a nékteré cesty, kterymi se vydala
konkrétni poezie ceskd, tato jiz nesla, nebot je méla za jiz vyzkousené z doby prvnich avant-
gard. Tento fakt vSak souvisi i s odlisnym historickym pozadim v tehdejsim Ceskoslovensku
a Francii. Zatimco ve francouzské akustické konkrétni poezii ozily spise archaické formy zvukové
konkrétni poezie, sahajici az k samym prazdkladim hlasové produkce (napt. tvorba B. Heid-
siecka a F. Dufréna a jejich basné-kiiky), v ¢eské konkrétni poezii pretrvavaji stiizlivéjsi formy,
inspirované hnutim dadaismu (napf. onomatopoické a fénické basné L. Novdka, nahrané na mag-
netofonovou pésku), blizké tvorbé lettristu (tvorba J. Kolafe), nebo svébytné formy procesuélniho
textu jako fuga-text Z. Barborky. Jedinec¢nost ¢eské konkrétni poezie lze vidét ve skutecnosti, ze
v jazykové invenci v 60. letech zasla tak daleko, aby poukézala na souvislost zneuziti vyznamu
slov a tehdy aktudlniho politického néasili. U ceské i francouzské konkrétni poezie lze vsak spattit
smérovani k intermedialité: 1ze vysledovat smélé a poctivé pokusy zapojit do procesu samotné
tvorby akustickou, grafickou nebo pocitacovou techniku.

Relevantni zavér lze spatrit i v zjisténi, Zze konkrétni poezie mé s volnym versem spole¢né mnohé
znaky. U volného verse ani u verse konkrétni poezie nelze hledat normovany rytmus. Ve volném
versi i versi konkrétni poezie dochazi casto k ruseni pravidelného rymu a strofického ¢lenéni. Vers
konkrétni poezie vsak zakonitosti volného verse prekracuje v oblasti versové intonace a podilu
vyznamové slozky. Versova intonace prebird tlohu rytmu na rozdil od volného verse v konkrétni
poezii jen vyjimecné. Na jeji misto nastupuje ve versi konkrétni poezie spise grafika. Klasicky
volny vers nadrazuje vyznamovou slozku slozce rytmické: to u verSe konkrétni poezie neplati,
jelikoz se tento blizi asémantismu. Presto 1ze vers konkrétni poezie zejména v jejich pionyrskych
dobéch (v 60. letech 20. stoleti) povazovat za originalni a novatorsky.
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Poznamka

Tato studie vychazi z autor¢iny disertac¢ni prace Konkrétni poezie v literdrni komunikaci ve vjuce ciziho
Jjazyka (2015).
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O autorce

Vv

francouzsko-cGeské vztahy (Relations franco-tcheques, 2016) a vztah kultury Francie a Stfedni Evropy, jakoZ
i literatura (e)migrantii a exilovd literatura (Francouzské texty Véry Linhartové, 2016; L'Exil et le journal
personnel, 2018). Dlouhodobé se téz zabyva avantgardnim uménim a literaturou a jejich véleniovanim do
vyuky francouzstiny jako ciziho jazyka.

Summary

This study explores linguistic inventiveness in concrete poetry, particularly in the 1960s. We seek to pose
questions connected with the areas of meter, rhythm and vowel instrumentation. The study also analyzes
the elements that concrete poetry shares with free verse, because verses in concrete poetry may very well
be assessed in the context of the development of free verse, i.e. against the theoretical backdrop of this
form of verse.

Concrete poetry represented a literary phenomenon of the post-war period, especially during the 1960s,
which served as a reaction to the communication crisis in society and built up on previous avant-garde
movements and traditions that placed much emphasis on language material (a word, syllable, phoneme
and grapheme) as well as non-language material (music and art). This material then becomes its own
creative topic. Its elements are growing more independent, analyzed, and, by following the rules of logical
and abstract syntax, recombined into units of higher order. The “concrete” in connection with concrete
poetry refers to the immediate ability of the individual features, which transforms into thought constructs
perceived by our senses (sight, hearing, or even touch), even if those might not necessarily stem from an
empirical content.

Akin to other specific features of concrete poetry (such as a-semanticism, new syntax, the downplaying
of the lyrical subject, etc.), it is possible to invoke the search for a new poetic expression even in the field of
linguistic inventiveness, i.e. in the field of vowel instrumentation, most notably associated with a particular
type of concrete poetry — acoustic concrete poetry.

Regarding concrete poetry, vowel instrumentation was, in line with the previous avant-garde movements,
concentrated on playing with vowel sounds or their clusters. Yet when it comes to acoustic concrete poetry,
one may further distinguish between phonic and phonetic poetry and discern other specific variants of
acoustic concrete poetry bordering on sonorous and art inventiveness. An extreme type of acoustic concrete
poetry is known as creations, in which the author imitates the sounds pertaining to lip and facial mimics
accompanying various emotions (shouting, lament, anger, doubt, laughter, hysteria, etc.). Theory-wise,
this type is grounded in the opinions of French concrete artists Henri Chopin and Bernard Heidsieck. Even
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though these creations share some aspects with phonetic poetry and concrete music, their overall tone
ventures into a highly expressive language devoid of words.

Phonetic-visual poems represent a phenomenon of sonorous instrumentation and, at the same time,
a phenomenon of art composition, while taking on numerous forms: ranging from a-semantic constellations
comprised solely of letters of words, to structural poems or serial phonetic-visual poems, the equivalents
of which may be topological texts or chains. Generally speaking, though, phonetic-visual poems resemble
a series of riddles meant for deciphering the principles of word formation and the morphological similarities
of words. They appear to be lacking in their inventiveness when compared to their avant-garde futuristic
predecessors, yet they may still inform the reader about the richness of vowel structure of a particular
language.

In concrete poetry a verse usually emanates from free verse; it is created against its backdrop and
endeavors to surpass it or even serve as a would-be negation of the entire system of verse. A verse or line as
a graphical signalization of versification is present in visual concrete poetry (predominantly in the subtypes
of “picture” or “apparent” poetry) and also in cases when the poet willingly eschews words. Herein the
verse of concrete poetry is juxtaposed with abstract paintings. Some texts within the scope of concrete
poetry become cases sui generis with graphics as the bearer, substituting for vernacular intonation. The
art rhythm is best observed when poems stand on the crossroads between folk and fine art (which occurs
in every poetic text that features a letter contextualized with a visual pattern and that gives the text itself
an additional — vertical — dimension; “apparent” poetry that materializes writing and puts spatial writing
to a good use. The verse structure of verses based on combinatory principles is completely or partially kept
and sees the verse superimposed by a permutation game or by making free variations of the syntactical
structure.

It is of crucial importance to realize that, given that concrete poetry does not transpose meaning and
poetic tropes such as metaphor, metonymy, allegory or symbols occur fairly rarely or not at all, poetic
figures of speech, e.g. palindrome, acrostic or anagram, become more significant. These figures correspond
with the principles of concrete poetry because, inter alia, they are based on repetition, alterations, and plot-
driven within the very structure of the poetic material. Regarding concrete poetry, we may not postulate
a complete, intentional abandonment of verse, yet the transformation of its function still occurs. Hence,
when the triple function of rhyme is hollowed (the rhythmical, euphonic and semantic function), it is
apparent that the rhyme itself would disappear too: in concrete poetry we may find examples of poems
simulating rhyming strophes or stanzas as well as texts in which these schemes are absent altogether.

In texts based on combinatory principles a rhyme is formed more or less haphazardly via a permutation
game, without any intent (or with a hidden intent). It stands for the meanings of artificiality and for the
demonstration of this artificiality and playfulness. Peculiarly enough, rhyme is also carried over into the
field of fine arts. The role of rhythm is then adopted by colors and so the poem is retooled with a new
expression, a new face.

This study concludes that concrete poetry and free verse share many features; in other words, in both
free verses and verses in concrete poetry we cannot find standard rhythm. Both free verse and concrete
poetry often tarnish regular rhythm and strophic division. Yet in terms of the laws of free verse, verses
concrete poetry surpasses them in verse intonation and in the share of the semantic part. Only seldom
does verse intonation take over the role of rhythm in concrete poetry. Instead, graphics take its place more
often than not. Classical free verse favors the semantic part over the rhythmical one, which cannot be
applied in the case of concrete poetry due to its proximity to a-semanticism. Nevertheless, the verse of
concrete poetry can be considered original and innovative from its very inception (during the 1960s).



