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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Fotografie mé vzdy zajimala. Védél jsem, ze v modernim svété
jsou tisice fotografu a Ze se kazdy za néj muze povazovat. | presto
jsem se rozhodl se jim stat a zagit tak studium v Ceské republice.

Mél jsem zajem o ziskani novych znalosti ve fotografovani,
objevovani novych styli a novych pfilezitosti. Chtél jsem pochopit,
jak Evropa Zije. Samoziejmé, diky internetu muizete najit spoustu
napadul pro sebe a nechat se inspirovat praci jinych fotografu, ale to
nelze srovnavat s tim, kdyz je C¢lovék v tomto prostfedi. Prostredi,
kde se méni nejen styl uméni, ale méni se i styl Zivota obecné.

Vzdy jsem miloval a miluji konceptualni uméni. Jsem ohromen
praci umélc, jejichz hlavni myslenka je tak dokonale ztélesnéna.

Bylo skvélé a pfijemné prekvapeni, kdyz jsem slozil prvni kolo
prijimacich zkouSek. Pak mé ale Cekalo dalSi milé prekvapeni v
podobé prakticé Casti. Témata byla velmi konceptualni, stala za to
nad nimi pfemyslet a davala volnou ruku nasi fantazii. V tu chuvili
jsem si uvédomil, ze jsem ve spravné Skole. Opravdu se mi libi styl,
jakym je zde podporovano konceptualni uméni. Kazdy semestr jsem
se snazil byt lepSi, nez jsem byl v minulosti a snazil se délat
zajimaveéjsi projekty. S kazdym semestrem byla moje prace lepSi a
mySlenka vice napadita. Jsem si jist, ze mé univerzita zménila.
VSiml jsem si svych chyb, které jsem délal predtim. Nyni beru v
uvahu vSechny mé minulé neuspéchy a budu se snazit posunout
moji tvorbu dopfedu.



Jiz od prvniho semestru jsem védél, jakym smérem se chci
pohybovat. Pro moji bakalarskou praci jsem si vybral téma
konceptualni, abych byl v mé komfortni zéné pro maximalni
efektivitu.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Vybér spravného tématu pro mé byl velice dullezity, a proto
jsem nad nim zacal pfemyslet uz v pribéhu druhého ro¢niku. | kdyz
jsem velmi dobfe védél, co chci.

Béhem celého studia se snazim fotit zcela odliSna témata.
Zacinam z reportazni fotografie a kon€im zatiSim a architekturou.
Vzhledem k tomu, Zze vyukovy program zahrnoval rizné ukoly,
naucil jsem se 0 kazdém sméru. Také ho ménit a kombinovat.
Nicmeéné, pro svoji zavére€nou praci jsem si vybral to, co citim
nejvice. Konceptualni umeni.

Kdyz jsem pfi pohledu na seznam témat uvidél “konstrukce a
fikce”, uvédomil jsem si, zZe to je to, co potfebuji! Co vas napadne,
kdyz uslySite frazi “konstrukce a fikce”? Samoziejmé si kazdy
predstavi néco jiného. V kazdém z nas tato slova vzbuzuji zcela
odliSné vyznamy, které se malokdy shoduiji.

Udélal jsem maly spoleCensky experiment, ve kterém jsem se
ptal svych pratel, co si pfedstavuiji, kdyz slysi ,konstrukce a fikce".
Nékdo si predstavoval opticky objekt, nékdo Silené domy ve stylu
dekonstruktivismu, nékdo si vzpomina na zabéry z jeho oblibeného
sci-fi filmu. Ale kdyZ se ptam sam sebe - odpoved pfichazi ve formé
néjakeého svéta, ve kterém plati pravidla surrealismu, a ve kterém je
zniCen smysl pro realitu. Realitu beru jako prostor, ve kterém jste
tvarcem a designérem.



Toto hravé téma pro mé prfesne vyjadifovalo onu volnost pfi
realizaci, kdy se Clovék mize nechat unaset svou vlastni fantazii,
vytvaret snimky, které vychazi z mych pfedstav a sni. Nechat se
volné inspirovat svym okolim a prestat pfemyslet. Jen se divat
kolem sebe, snit a fotografovat prostory a vyjevy, které se ztraceji
v abstrakci. Vytvaret atmosféru a podle nalady kolisat na rozhrani
fiktivnich svéta.

Muazeme tedy fFici, Ze surrealismus na mé mél obrovsky vliv.
Zménil myj styl na ten, ktery ted vytvarim. Série fotografii vam
ukaze muj vesmir, kde jsem designérem. Zalezi na kazdém z vas,
jestli to vidite jako realitu nebo fikci.

Pro moji bakalarskou praci jsem se rozhodl| udélat sérii
Cernobilych dél, ve kterych si budu hrat s realitou. Vedél jsem, ze
fotografie by mély byt kontrastni a minimalistické, aby vynikla hlavni
myslenka. Na fotografiich tedy neni nic, co by zbyte¢né odvadélo
pozornost.



CiL PRACE

Nazev mé bakalarské prace je Konstrukce a fikce. Hlavnim
cilem této prace bylo se pokusit navrhnout svou osobni fikci. Svét s
vlastnimi pravidly, ve kterém plati mé zakony. Rozhodl jsem se tedy
fotit Cernobilé fotografie s ¢&tvercovou podobou, aby vSechny
obrazky byly ve stejném stylu. Mym cilem bylo snazit se plné
prevést divaka do jiné reality. Stejné jako se to déje s lidmi ve
snech, kde kazdy z nas muze byt autorem a designérem.



3. PROCES PRIPRAVY

Muazeme tedy fici, Ze surrealismus na mé mél obrovsky vliv.
Zménil muyj styl na ten, ktery ted vytvarim.

Surrealismus byl trendem v avantgardnim uméni prvni
poloviny dvacatého stoleti, ktery byl charakterizovan spojenim
reality s néCim jinym. Styl je charakterizovan paradoxni kombinaci
forem, vizualniho klamu . Surrealisticka platna jsou Casto tvrdé
pfedmeéty (tfeba kameny) se roztekajou a voda se naopak méni na
kamen.

Psychoanalyza Sigmunda Freuda, zejména jeho analyza snd,
méla velky vliv na vyvoj stylu. Surrealismus spocival ve vife ve vySSi
realitu urcitych asociaCnich forem, které byly az do jeho vzniku
pomijeny, ve vSemohoucnost snu, v nezaujatou hru mysleni.
Sméfoval k tomu, aby definitivné znicil vSechny ostatni psychické
mechanismy a zaujal jejich misto v feSeni hlavnich problému Zivota.

Surrealismus neni a nikdy nebyl néjakou Skolou, ale urcitou
duchovni dispozici, komplexem zkuSenosti a souborem snah
sméfujicich k tomu vratit byti jeho celistvost — umélec se snazil
popsat narcistické sny, Silené halucinace, ptlnocni deliria, potlacené
pudy a klamné vzpominky, anamorfni hysterie i nejnepatrnéjsi
pocity nevolnosti. VSechny vize védomi lidského nitra se na
obrazech oteviraly v bizardnich nadrealnych kombinacich,
vytvarejice tak neskutecné napéti uvolfiujici fantazii. Vypravél o
nécem, co bylo vzdaleno a co pfed nami skryvaly materialni formy,
spojeni zdanlivé nesourodych skuteCnosti pfidavaly na zvlastnosti a
tajemnosti. Smysl obrazu byl ale hluboky, uplny — souvisly a pfitom
mimovolny, Ze unikal prosté analyze primého logického poznani.

Pro moji bakalafskou praci jsem se rozhodl udélat sérii
Cernobilych dél, ve kterych si budu hrat s realitou.Vedél jsem, ze
fotografie by mély byt kontrastni a minimalistické, aby vynikla hlavni
mySlenka. Na fotografiich tedy neni nic, co by zbyte¢né odvadélo
pozornost a pomohlo se tak zaméfit na hlavni véc. Pouzil jsem k
tomu centralni kompozici



Pro moji bakalarskou praci jsem se rozhodl udélat sérii Cernobilych
dél, ve kterych si budu hrat s realitou.Vedél jsem, Ze fotografie by
mély byt kontrastni a minimalistickeé, aby vynikla hlavni mySlenka. Na
fotografiich tedy neni nic, co by zbyte¢né odvadélo pozornost a
pomohlo se tak zaméfit na hlavni véc. Pouzil jsem k tomu centralni
kompozici



PROCES TVORBY

Pole, kopce, hory. Pole se stala mym nejoblibenéjSim mistem.
To muze dat fotce hladkost a dynamiku. Dokazou byt vynikajim
zakladem pro moje fotografie, kde obvykle tmavé a Cerné barvy hraji
svoji roli. Kopce pfiblizily celou scénu blize k obloze. Coz je poté v
oblatném pocasi mé Cerné a bilé platno, kde uz mudzu vytvorit
v8echno, co chci. Nejvice mé prekvapuje, ze za jasného pocasi
vypada tato obloha jako noc¢ni.

Dlouho jsem mél rad minimalisticky styl a zaCal jsem se od né;
rozvijet. Prvni fotky byly na telefon. Zachycoval jsem Cerné ptaky
|étajici na bilé obloze vypadaijici jako kapky barvy. Postupné jsem
se posouval z faze hledani krasnych kompozici a zac¢al jsem novou
etapu - design. Jako kubisté.

Kubismus je avantgardni umélecké hnuti pfelomu 19. a 20.
stoleti, které pojima vytvarné umeéni revoluénim zpusobem. Princip
kubismu spocCiva v jeho prostorové koncepci dila, prfedmét
nezobrazuje jen z jednoho Uuhlu, ale z mnoha uUhld soucasné.
Zaroven znamenal i obrovskou zménu v pfistupu ke skuteCnosti,
nejen ve vidéni, ale predevSim v praci s realitou. Zobrazovany
predmét byl rozkladan az na nejjednodusSi geometrické tvary
(pfedevsim krychle - latinsky cubus), které byly pak pomoci fantazie
skladany do obrazu, proto zobrazené pfedméty plusobi dojmem, ze
jsou deformované a objevuji se zaroven z nékolika pohledu.
Problém nastal u pfedmétu, které jsou ve vzajemném vztahu, nebot
pak vznikalo mnoho prihledd s neobvyklymi uhly pohledu



Podle tvorby délime kubismus na:

Pre-cubismus (1906—1909) — toto obdobi zahajili kubisté Georges
Braque a Pablo Picasso. Obdobi kdy kubismus vznikal, dila jsou
ovlivnéna predchozimi malifskymi trendy, dochazi k objevovani
kubistické perspektivy. (napf. Pablo Picasso - Zensky akt). Postupné
jsou zobrazované pfedméty omezovany na zakladni geometrické
tvary, z barev se pouzivaly pouze odstiny Sedé a hnédé barvy.

Analyticky kubismus (1909-1912) — v tomto obdobi kubismus nebyl
abstraktnim uménim, barva se stale témér nepouzivala. Dochazi k
CasteCné abstrakci tzn. zobrazované pfedméty jsou nahrazovany
jinymi podobnymi pfedmeéty. Zobrazovany predmét je rozlozen na
jednotlivé geometricke tvary, které jsou pak zobrazeny
neperspektivné vedle sebe.

Synteticky kubismus (téz vrcholny) (1912-1914) — v této fazi se
kubismus pfiblizil abstrakci, nicméné je pro néj stale dulezity
zobrazovany pfedmeét, ktery je skladan z linii a ploch. Objevuje se
kolaz a s ni i barva.

Orfismus — toto obdobi dospélo k uplné abstrakci, vyuziva barvy. V
tomto obdobi jiz umélci nenapodobuji ani se nijak nesnazi rozkladat Ci
znovu skladat realny predmét, tim se vlastné jednotlivé malifské
prvky staly zcela nezavislé na realité.

Po roce 1923 doslo k dalSimu rozvoji kubismu, ale jiz neslo o Cisty
kubismus, ale kubismus nécim ovlivnény, napf. imaginativni
kubismus je ovlivnén surrealismem

Text https://cs.wikipedia.org/wiki/
Surrealismus 9



Rychle jsem se presunul z analytickeé faze. NeCekal jsem, az se
pfede mnou objevi krasny ram. Zacal jsem vytvaret vlastni
obrazky. Zpocatku jsem na poli vyfotil muze. Pak tato postava
ozila. Fotografoval jsem, jak je ¢lovék v pohybu, pfi padu nebo
levitaci. Chtél jsem dat fotkdm dynamiku, aby ¢ernobila staticka
fotografie nesla Zivot a pohyb.

Prvni véc, ktera mé inspirovala, byla prace Rodina Smitha. Je to
americky fotograf, ktery natocil film o svych dilech. Jeho klasicka
esteticka dila mé inspirovala k vyvazeni svétla a stinu,
kombinovani geometrie, pfirody a lidi. Fotograf hovofil o
vulgarnosti, kterou moderni uméni pfineslo do uméni fotografie.
On véfil, Ze civilizace postupné ztraci smysl pro opravdu krasnée,
Cisté a elegantni véci. Rodney Smith se svou tvorbou mistrovsky
snazil vratit divaka do svéta, kde neni Zadna osklivost, kde je
vSechno neobvyklé krasné, ale zaroven podivné estetické.

Pro mne shlédnuti jeho dél bylo estetické potéSeni. Kdyz jsem
se podival na jeho praci, uvédomil jsem si, Ze je to ideal. Nemohl
jsem pochopit jeho prociténi a chtél jsem se naucit citit to také a
zprostfedkovat pak na svych fotografiich.

Nebylo to snadné. Kdyz jsem fotil a myslel si, Ze to neni o nic
horSi nez u Smitha, poloZil jsem vedle néj jeho fotku a mou, a
pochopil jsem, Ze mym fotografiim chybi energie. Ale s kazdym
novym pokusem jsem se priblizil svému konceptu. Pomalu byly
hranice fikce a reality vymazany. Fotografie postupné zacaly
ozivat. A najednou jsem si uvédomil, ze to je to, co jsem hledal.
Pak nasledovaly desitky pokusu, jak narusit realitu. Snazil jsem
se do vzduchu vrazit neobvyklé pfedméty spolu se statickou
postavou, pokusit se spojit, vyrobit to, co by nemélo Iétat, pokusit
se ukazat vzdusnost objektl a objektd. Bylo pro mé zajimaveé
pozorovat, jak fotografie Zije a jak Casem nahodné zabéry nesou
tolik zivota a dynamiky.

10



4. POPIS DILA

Zpocatku jsem odmitl pouzivat Photoshop. Chtél jsem vytvorit
pouze realitu. Tohle ukol urc€ité komplikuje, ale libilo se mi to. Rad
jsem vymysSlel navrhy a zpusoby, jak interpretovat fotografie.
Pouzival jsem malé trampoliny tak, aby Clovék vyskocil vys.

Pracoval jsem s neobvyklymi predméty, zkouSel desitky
zpusobu foceni, aby hranice mezi realitou a fikci jiz neni viditelna.

Fotografie jiz zacala ziskavat divadelni a inscenacni styl. Kdyz
jsem si sam vybiral, co bude mit Clovék na sobé, barvu bot Ci
batohu. Fotografie pro mé byla mala scéna, kde jsem byl rezisérem.

Po prostudovani fotografii, které jsem v prabéhu roku pofidil,
jsem dospél k zavéru, Ze je lze rozdélit do nékolika kategorii:
esteticka fotografie, ve které jsme stale ve stejné realité, dynamicka
fotografie, kde se zacinaji ozivat objekty a absurdni fotografie, kde
je v8e ovladano fantazii.

TECHNOLOGICKA SPECIFIKACE

Samotné téma vybizi k experimentovani a pravé proto jsem
vyzkouSel mnoho variant pfi samotné realizaci. Nejvice jsem
pracoval s digitalni zrcadlovkou Canon 50 D a telefonem. K ni jsem
poté podle situace pouzival objektiv s pevnym ohniskem Canon EF
Veskeré fotografie vznikaly za denniho svétla, diky ¢emuz maiji svi;
specificky charakter. Pro retus, vyhlazeni veSkerych nedokonalosti a
pro finalni verzi fotografii jsem uzil program Adobe Photoshop CS6.

Pro sazbu knihy jsem vyuzil Adobe Indesign.

11



PRINOS PRO DANY OBOR

Moznym pfinosem mé prace pro dany obor muze byt speci-
fické pojeti vztahu mezi realitou a fikci. Snazil jsem se docilit toho,
Ze surrealisticka fotografie mize byt citlivé zasazena do prostiedi,
se kterym splyva, ze kterého nevybocCuje a které nenarusuje, ale na-
opak s nim spolupracuje. VesSkerou svou energii a Cas jsem vénoval
tomu to projektu, ktery zUstaval pro mé prioritou v pribéhu celého

roku.

Dulezitym prvkem je i to, aby fotografie divaka zaujaly natolik,
Ze alespon na chvilku se zamysli nad vyobrazenou fotogorafii nebo
situaci, kterou snimek zobrazuje. Pohraje si se svou fantazii a
prozkouma svét skrze jiny uhel pohledu. Treba pravé tato odlisSna
perspektiva dokaze Cloveka pozmeénit. Zacne si vSimat véci, které

dfive prehlizel. Upozornim ho na kreativitu sebe samotného.
Jinak si myslim, Ze je velice téZké odhadnout, jaky bude mit

tato prace pfinos pro fotograficky obor. Pfinos muze ukazat az ¢as a

nasledné ohlasy divaku.

12
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RESUME

B naHHoM cepun dootorpacdum A nbltancya nokasatb, Kak nerko

MOXHO CTUpaTb rpaHnLbl Mexay peanbHOCTbI0 U PUKLMEN.

[(MaBHbIM cTUNeMm, npeobnagatowmnm B potorpadusx, 6ois
ctoppeanuam. A xoten, 4Tobbl boTorpadumn Obinn He TONbKO
BblAEpP>XXaHHbIMW B OAHOM, YepHO-6enom cTune, HO U UMenu
rMaBHYK 0COBEHHOCTb - XXU3Hb.

AbcypaHocTb B poTorpadmn. 3TO MMEHHO TO, Yero S
pobuancs. Noatomy Ha doTorpadumsax nogun, o6bekTbl U
npegMmeTbl fieTaT. ATOT MOMEHT CBOBOAHOIo NnageHns, KOTopbIn
3aneyaTneH Ha dpoTorpadum n cosgaeT Ty Camyto AUHAMUKY,
npuaaeT Xu3Hb 1 genaet U3 ooTorpadun To, YTo S XOTes ckasaTb -

CTnpaeT rpaHnubl Mexagy CHOM U pealribHOCTbIO.

[M0OSTOMY MOXHO CKasaTb, YTO Croppearim3am MMesl Ha MeHs
OrPOMHOE BIIUSIHME, KOTOPOE NPEBPATUIIO MOW CTUSMb B TOT, YTO
Bunaute cenvac. Cepus potorpadui NokaxxeT Bam Ty, MO
BCEJIEHHYIO, e A €CTb KOHCTPYKTOP. A onKLMA 3TO UK

pealrnibHOCTb - YXXe pellaTb BaM.
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Priloha 6 - Fotograf Pavel Pecha.

Dostupné z: http://www.pavelpecha.com/pecha/photos.html

22



Priloha 7 - Inspirace Pavel Pecha

Dostupné z: http://www.pavelpecha.com/pecha/photos.htmi
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Priloha 8 - Inspirace Pavel Pecha

Dostupné z: http://www.pavelpecha.com/pecha/photos.html
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Priloha 9 - Inspirace Pavel Pecha
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Priloha 10 - Nepouzita fotografie.
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Priloha 11 - Nepouzita fotografie.
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Priloha 12 - Nepouzita fotografie.
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Priloha 13 - Nepouzita fotografie.
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Priloha 14 - Nepouzita fotografie.
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Pfiloha 15 - Nepouzita fotografie.
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