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PODEKOVANI

V prvni fadé bych chtéla nejvice podékovat akad. mal. Renaté FucCikové za vedeni
mé diplomové prace i vSech pfedchozich projektld na FDULS. Od prvnich konzultaci
ohledné konceptu, struktury a obsahu knihy, pfes volbu techniky a témat ilustraci,
mi jeji zkuSenosti a rady velmi pomohly a posouvaly mé dale. Kazda konzultace méla
produktivni dopad na dalSi vyvoj prace, na ktery jsem se diky tomu tésila. Konstruktivni
kritika mé nutila zamySlet se nad tématem hloubé&ji nebo naopak upoustét od
pFebytecnych detaill, coz se pozdéji vzdy ukazalo jako lepsi cesta. Jsem velmi vdécna
za jeji vedeni po celou dobu magisterského studia, za praktické poznatky a zkusenosti,
které mi pfedala a volnost ve volbé témat, v nichZ jsem se mohla realizovat podle
svych predstav. Za ochotu, skvély osobity pfistup a probuzeni nadSeni pro tento obor,
Vam velice dékuiji.

Také bych chtéla podékovat kuratorovi Lobkowiczkého hudebniho archivu Petru
Sloukovi za poskytnuté informace a poznatky ohledné Lobkowiczkych sbirek a dile
L. v. Beethovena. Velmi mi pomohla jeho ochota a pfiznivy pfistup v pocCateCnich
reSerSich k obsahu knihy. Témto poznatkim jsem nasledné z ¢asti podfidila téma
knihy, které se zminuje o skladatelové plisobeni v Cechéach. V této fazi prace mi také
vyrazné pomohla klaviristka Petra Matéjova, interpretka mimo jiné Beethovenovych
dél na pavodni kladivkové klaviry. Konzultace ohledné tehdejSich nastroju a rozbor
Beethovenovych klavirnich sonat pro mé byly velmi obohacujici a zminila jsem je
v textové Casti. Za doporucenou literaturu a presné popisy Beethovenovych navstév
Prahy a okoli dékuji Alené Lehnerové a Ing. Gabriele Kalinové. Z téchto podkladu jsem
mohla vypracovat pfesné informativni ilustrace popisujici mista skladatelova pusobeni.

Velké diky také patfi mému ladi¢i klaviru Milanu Cervenkovi za zapdjéené knihy,
plany a klavirni kladivka z videfiské mechaniky, kterymi jsem tiskla doplfujici ilustrace
melodii klavirnich sonat. S odbornym zpracovnim pfesnych ilustraci na soélové
nastroje mi pomohla houslistka Magdaléna Diviskova, kontrabasista Tomas Felger

a tympanistka Linda Gregarova, kterym dékuji za disledné a autentické provedeni.
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TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

Tématem mé diplomové prace je autorska kniha vykreslujici Zivot a dilo Ludwiga
van Beethovena. Uz prvni myslenky na zavérecnou praci studia se odvijely od hudebni
problematiky. Jako je mi vlastni ilustrace a malba, stejné tak mam odjakziva hluboky
vztah k hudbé, ktery se odrazil i v nékolika mych vytvarnych projektech. Zabyvam
se hudbou od svého détstvi, kdy jsem zacala hrat na klavir, ktery dodnes respektu;ji
nejvice ze vSech solovych nastroju. Protoze Ize na klavir hrat nékolik tonu zaroven,
dokaze od nejjemnéjsich linii dosahnout mohutného plného zvuku, ktery spoustu jinych
nastroju nema. Ve 12ti letech se mi zalibilo violoncello, diky kterému jsem mohla hrat
v komornich uskupenich i ve studentském symfonickém orchestru. Tehdy mé jako
dité ohromilo, kdyz desitky dalSich lidi tvofily dohromady nadherny celek a ja byla
jeho soucasti. Pochopila jsem vlastnosti a vyhody vSech druhui nastroju a jejich ulohy
v symfonickém orchestru. Uz v détskych letech jsem mohla poznat krasu klavirnich
sonat, komorni hudby i symfonii.

V ramci studia na zakladni umélecké Skole jsem navstévovala i hodiny hudebni
nauky, které meé ale oproti samotné hfe nedokazaly tolik zaujmout. Nerozuméla jsem
teoretickému vykladu slozitych harmonickych postupl, druhim stupnic, ani tvorbé
akordu. Détské ucCebnice byly vytvarné a edukativné zabavné pouze v zakladnich
znalostech, jako byly vySky a délky not, druhy kli¢l, nebo dynamicka znaménka.
VSe podstatné, co jsem se naucila v dalSich letech bylo béhem hodin klaviru, kde jsme
si tuto problematiku ukazovali na klaviatufe a v notach konkrétnich skladeb, které jsem
hrala. Vizualni podklad mi velmi pomahal a postupem €asu jsem se naucila vSechny
potfebné znalosti z interpretace klavirnich sonat. Propojeni teorie s praxi a debata nad
timto tématem se mi ukazala jako nejlepSi cesta k pochopeni hudebnich souvislosti.

Hodiny hudebni nauky se zaobiraly také jednotlivymi slohy a jejich hlavnimi
pfedstaviteli. Prochazeli jsme celé déjiny od cirkevnich chorald az po soucasné
zanry, jména nejslavnéjsich skladatelt a jejich dila. VSechny informace byly Cerpany

z nezazivnych stru¢nych uc€ebnic. Kazda dvoustrana obsahovala portrét skladatele,
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dvouvéty popis jeho détstvi, hudebniho zivota a dlouhy seznam dél. Nyni by to byla
uziteCna pomucka, ale tehdy mé hlavné zajimalo, ¢im jsou ta dila a jejich tvurci tak
vyjimecni, coZ nebylo mozné se dozvédét.

UCila jsem se nazpamét vyjmenovat vSechny opery Bedficha Smetany, abych
dostala jedni¢ku, avsak jejich jméno bylo to jediné, co jsem o nich v&déla. Cim vice
ubéhlo mych hodin klaviru, tim vice skladateltl jsem mohla pochopit skrze jejich praci.
Poznala jsem skladby pro temperovany klavir J. S. Bacha, technicky naro¢né sonaty
W. A. Mozarta, a také az pfili§ mnoho etud Carla Czernyho. Jako kazdy zacCinajici
klavirista, i ja jsem hrala Beethovenovu znamou ,Elisku“ nebo nadhernou prvni vétu
sonaty Mésicniho svitu. Klavirni klasicismus se mi tak oproti Mozartovi ukazal ve zcela
jiném svétle a spole¢né s romantismem, ktery byl pro mé technicky méné narocny, se
stal mym oblibenym Zanrem.

Kazdé obdobi pro mé vSak bylo zajimavé a snaZila jsem se ocenit jeho pfinos pro
to budouci. S tim se u mé projevil i zajem o udalosti, které konkrétniho skladatele k jeho
tvorbé vedly a co nam chtél svou tvorbou sdélit. Pfestoze vesSkera vazna hudba zni
détem nejdrive stejné, ja jsem se snazila hledat u kazdého stylu nové prvky v porovnani
s témi pfedchozimi, a tak poznavat jejich vliv na nadchazejici hudebni obdobi.

Neustupujici zaliba v hudbé mé pred Ctyfmi lety pfivedla k soukromé vyuce hry
na klavir a hudebni nauky. V mych hodinach hraji déti od 5ti let, studenti i dospéli
ve véku mych rodi€l. U vyuky kazdého zaka narazim na riizné problémy. Kromé
dodrzeni spravné techniky hry a pfednesu se vénujeme rozboru skladeb z hlediska
harmonickych souvislosti aby rozumnéli tomu, proC se jim nékteré Casti skladby libi
a jiné ne. U déti se snazim vyvolat jejich zdjem co nejzabavnéjSim a interaktivnim
zpusobem. Protoze bylo obtizné sehnat srozumitelné, ale pro déti zabavné vzdélavaci
podklady, zpracovala jsem pred tfemi lety uCebnici hudebni nauky. Tehdy jsem uz
védéla jak s détmi pfi vysvétlovani postupovat, proto mi tato kniha béhem vyuky velmi
pomohla. Vyuzila jsem vizualnich podkladl, metaforickych ilustraci, spousta prostoru
pro poznamky a doplfiovani a nékolik dalSich postupd, jak vést vyuku formou hry.

Stejné tak davam ddraz i na pochopeni jednotlivych hudebnich slohu a jejich
pFedstavitell. Zmifiovana prace se tykala pouze hudebni nauky, proto jsem uz
dfive chtéla vytvofit pfehlednou ucebnici hudebni historie, charakteristickych znak

kazdého obdobi a jejich hlavnich predstavitell. U tak obsahové Siroké prace jsem vSak
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nedokazala dosahnout jasné konkrétni predstavy. Mam vzdy nutkani sdélit kazdou
dilezitou informaci, a protoze si dokazu oblibit kazdy hudebni styl, ve kterém vzdy
nachazim néco pusobivého, pfijde mi v kone¢né verzi dulezité vSe. Nechtéla jsem
postupovat pfili§ informativné a zahltit mladé ¢tenare dlouhym nezazivnym textem,
vyCty jmen a repetitivnimi portréty. Proto jsem se rozhodla pro konkrétnéjsi postup,
a sice co nejzabavnéjSim zpisobem vykreslit dilo pouze jednoho hudebniho skladatele.
Toto téma se mi natolik zalibilo, Ze jsem si ho zvolila pro svou diplomovou praci. Chtéla
jsem vytvofit knihu plnou riznorodych ilustraci, jenz budou samy o sobé popisovat
dojem, ktery mél béhem tvorby skladatel.

Pfemyslelajsem zejména nad tvirci s obsahlym klavirnim dilem, jejichz skladby jsem
hrala a byly mi blizké. Hledala jsem také nékoho, jehoz dilo neni obsahlé, ale jednotlivé
tituly jsou vyznamné a rozmanité. ldealné, aby se jeho tvorba vyrazné rozvijela a ja
tak mohla docilit gradace i v ilustracich. Takovym pokrokovym skladatelem pro mé byl
vzdy Ludwig van Beethoven, proto jsem nad zpracovanim jeho dila vyrazné uvazovala.

Hlavnim zlomem pro mdj vybér byla vSak az navstéva Lobkovického palace
v Praze na jare lofiského roku. V ramci jiného projektu ateliéru ilustrace na FDULS
jsme zavitali na Lobkovicky palac a zamek Nelahozeves s podrobnym vykladem
o Lobkowiczkych uméleckych sbirkach. Ziskala jsem mnoho informaci o jejich obsahu,
jehoz soucasti jsou mimo jiné i komentované rukopisy Josepha Haydna, W. A. Mozarta
a Ludwiga van Beethovena. FrantiSek Maxmilian von Lobkowicz svého ¢asu Beethovena
financné podporoval, proto mu za to skladatel vénoval nékolik svych dél. Diky nému
také nékolikrat navstivil Ceské zemé&, kde koncertoval a napsal fadu svych vyznamnych
skladeb. V této dobé viak v Praze stéle pretrvavala slava W. A. Mozarta, proto povédomi
o Beethovenych navstévach neni dosud tolik vyrazné. Zacala jsem se o tyto pobyty
zajimat vice a prekvapilo mé, jak kladny vliv méla Praha a Ceské lazné na umélcovu
tvorbu. Rozhodla jsem se tedy v mé diplomové praci chronologicky vypravét o Zivoté

tohoto skladatele a dostat jeho zdejSi zazitky do SirSiho povédomi ¢eskych ¢tenara.



POPIS PRIPRAVY A REFLEXE PROCESU VLASTNI TVORBY

sve v

témat, jako byla souhrnna studie klasicismu a romantismu v hudbé a postupné jsem
sbirala informace o konkrétnich skladatelich. Nejvétsi mé zaméreni bylo vSak na knihy
o Beethovenovi. Prvni z nich byly od spisovatele Romaina Rollanda, v nichz peclivé
popisoval skladatelovy navstévy Ceskych lazni, jeho pratelstvi s Goethem a vztahy se
Zenami. Z téchto a dalSich titull (napf. Beethovenovych dopist), jsem se dozvédéla
nespocet detaill z jeho détstvi, dospélého Zivota, zdravotniho stavu a vSech dalSich
faktoru, které mély vliv na umélcovu tvorbu. Mé studium bylo nejvice zaméfené na
typické znaky klasicistni hudby, z niz se pozdéji rozvinul Beethovenlv jedinecny
kompozi¢ni styl, kterému bylo pfi rozboru tématu vénovano nejvice €asu. Informace
o jednotlivych dilech byly dohledavany v odborné literatufe, ale rovnéz mi pomohly
napriklad dokumenty Leonarda Bernsteina, ve kterych detailné popisuje a rozebira
a dokumenty, kterymi jsem se ale nechtéla nechat ovlivnit a vSechny poskytnuté
informace z téchto snimku jsem si peclivé ovéfovala v odborné literature.

JelikoZz se v knize z malé &asti vénuji i rozvoji a mechanice tehdejSich klavird,
studovala jsem literaturu zamérenou na vyvoj klaviru. Pfed i béhem tvorby jsem také
dohledavala informace ohledné tehdej$i mddy a architektury. Jiz v pribéhu prace také
probéhly konzultace k obsahu knihy s odborniky na Lobkovické sbirky, Beethovenovy
pobyty v Praze a zkuSenymi klaviristy.

Text je fazen za sebou podle let a patfi k udalostem, jenz provazi skladatel(v zZivot
a dilo, které jeho perem postupné vznika. Pozadi téchto udalosti se totiz velmi vyrazné
odrazi v jednotlivych titulech. Pozdéji jsem v dile nachazela souvislosti a zajimavosti a
zminila je v textové €asti knihy.

Dalsi, neméné dulezitou c&asti mych pfiprav, byl dasledny poslech vSech
Beethovenovych dél. Mou, ackoli nékdy neuspésnou snahou, bylo poslouchat jeho

tvorbu chronologicky a vzdy si uvédomovat, kde zrovna dané dilo psal a jaké udalosti
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ho k tomu vedly. V tomto sepisovani a tfidéni jsem si poznamenavala skici ilustraci,
které bych mohla k textu pfifadit. Néktera dila mé inspirovala okam?Zité, jina pozdéji
a od nékterych jsem musela upustit.

Zvazovala jsem zameéfit knihu pouze na Beethovenovo dilo, o némz bych vypravéla.
Jeho tvorba je totiz velmi rozmanita, kontrastni a skladatelova ranna a pozdni tvorba
se neuvéfitelné lisi. Mnoho prvku ve zpusobu Beethovenova komponovani mi hlubSim
studiem pfipadalo genialné inovativni, proto jsem je v knize zminila. UZ od zacCatku
jsem vSak védéla, ze bych chtéla knihu srozumitelné vypravét i nejmensim ¢tenarim,
které bude toto téma zajimat. Obsahlym odbornym povidanim o hudebni teorii bych
v8ak jen Ctenare nudila a ani by mi nedovolovalo vice si uzit rozmanitosti ilustraci.
Citeln&jsi odraz autorova soukromého Zivota se postupné vice projevoval v jeho dilech,
proto bylo nutné tyto informace Ctenafi sdélit.

Po zpracovani makety knihy probéhla nutna selekce témat, aby nebyl text pfilis
obsahly. PrestoZze mé zaujalo celé Beethovenovo souborné dilo, musela jsem pfed
zaCatkem tvorby ilustraci hruby text zkratit. V planu bylo zminit vSechna Beethovenova
dila od klavirnich sonat, pfes komofiny, symfonie, az k opefe. Nakonec jsem ale zvolila
opravdu jen jeho pfelomova dila a také ta, jenzZ mé osobné zaujala nejvic. Vybavuiji si
napfiklad svUj prvni poslech 7. symfonie, ktera neni autorovou nejslavnéjsi ani tolik
vyznamnou. Stavba a gradace jeji druhé véty mne ale natolik ohromila, ze jsem ji
musela v knize alespori zminit. Po vytvofeni makety knihy a v§ech teoretickych podkladu
byl sepsan hruby text, ¢lenény na odstavce podle déléni knihy po dvoustranach,
s pfifazenim mé predstavy o ilustracich. Chtéla jsem pouzit rozmanita témata ilustraci,
aby nepusobily repetitivné ale zarovén ucelenég, i kdyz bylo jedno dilo rozebrano

i na nékolika dvoustranach.
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ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

V bakalarském studiu jsem se soustfedila pfevazné na digitalni ilustraci. Tato
technika pro mne vSak Casem zacala byt pfiliS sterilni, proto se mé zaméreni
v magisterském studiu zménilo na roztiratelné techniky. V prvnim ro¢niku v mych
projektech prevladala kresba uhlem, poprvé pouzita v ilustracich ke knize Room
se Cernobilé ilustrace hodily, chybéla mi barva.

Ve druhém semestru pracoval cely ateliér na knize Ceska zima, zaméfené na
nejuspésnéjsi Ceskeé sportovce. Tato tématika mi okamzité evokovala rychly pohyb
malby Stétcem, proto jsem pouzila techniku tempery. K tomuto projektu jsem kromé
ilustraci také vytvofila svou prvni kratkou animaci o slavnych momentech ¢eského
krasobrusleni a lyZafské akrobacie. Minutovou animaci jsem pozdéji rozpracovala
na delSi stopaz, jejiz vysledek byl pouZzit na plzenském festivalu svétla Blik Blik.

Malbu jsem si velmi oblibila a rozhodla se rozvijet ji i v dalSich projektech. Jeji
vlastnosti mi umoznovaly pracovat dynamicky, nanaset Cistou barvu v rychlych tazich
a vrstvit plochy na sebe.

DalSim spoleénym projektem byla kniha Dobrych 100, ve které kazdy student
vytvofil dvoustrany zaméFené na pozitivni udalost konkrétniho roku v Cechach za
poslednich 100 let. Ma volba témat byla zaméfena na filmové uspéchy s pfevazné
hudebni tématikou. Mezi né patfil uspéch filmu Amadeus od MiloSe Formana, Kolja
od Jana Svéraka, film Daleka cesta Alfréda Radoka, nebo pfistani Neila Armstronga
na Mésici za poslechu Dvofakovy Novosvétské. V kazdé z ilustraci byla zminéna
zavaznost hudebniho vlivu, jenz byl graficky znazornén. Néktere ilustrace jsem kreslila
uhlem, ovSem mnohem zabavné&jSi pro mé byly dvoustrany tvofené temperou.

Nasledujici ro¢nik jsem uz védéla, Ze si tuto techniku zvolim pro svou klauzurni
praci. Vznikly malby ke knize Rozmarné léto od Vladislava VancCury (viz. priloha 1),
jejiz pfibéh a atmosféra déje se k této technice velmi hodili. Zaroven je vSak jeji pfibéh

poklidny, proto byla barva nanasena $tétcem v tenkych vrstvach na maly format.
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Bavily mé krajinomalby i nenapadné figuralni motivy. Snazila jsem se o spravné
vystizeni svétla, letni nalady a ponurého poc€asi s pomoci barvy.

Ve druhém semestru jsem chtéla v tempefe pokraCovat, ale posunout malbu
Hemingwaye (viz. pfiloha 2). Jeji pfib&€h mi byl znam uz ze zakladni Skoly, ale pfesto
jsem si knihu kvuli pfesnéjSimu rozboru rada jesté nékolikrat preCetla. Cely pfFibéh
mé okamzité inspiroval k novému pojeti knihy i malby. Pouziti malifské Spachtle mi
dovolovalo nanaset barvu rychleji a hutnéji tak, aby pfipominala neupraveny vzhled
morskych vin a odrazela surovost celého pfibéhu i prostfedi, o kterém vypravi. Také
byl pouzit vétsi format, abych nemusela malbu krotit nebo ilustrace nepfirozené
zmens$ovat. Celkové je kniha pojata spiSe jako svazek maleb, kterym je ponechan
prostor ve formé celostrankovych ilustraci.

Malifska Spachtle mi od té doby vyhovuje nejvice ze vSech nastrojli. Umoznuje
malovat pfesné linie a rovné plochy vhodné pro znazornéni napfiklad architektury.
Navic ale poskytuje nahodné nanaseni a michani barev pfimo na papife, coz se
projevuje v dynamickém rychlém projevu, jenz vyuziji pravé v krajinomalbach nebo
autentickém ztvarnéni rdznych materiald.

Tento rok jsem také jako semestralni praci namalovala velkoformatovy triptych
vyhledu na Prahu pro Lobkovicky palac. Detaily drobné architektury si vSak
vyzadovaly jemnéjsi techniku Stétce, ale pfesto jsem si mohla uzit uvolnénou malbu

diky velkému formatu.
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PROCES TVORBY

Volba techniky tempery pro diplomovou praci mi byla jasna uz od za¢atku. Nékolikrat
se mi osvedcila diky rychlému schnuti a tim moznosti nanaset barvu ve vrstvach.
Rozhodovala jsem se v8ak mezi pouzitim Stétce nebo Spachtle (viz. pfiloha 3). Tuto
volbu ovliviiovalo nékolik faktort; téma knihy, prostfedi, doba ve které se pfibéh
odehrava a hlavné jednotliva témata ilustraci. Bylo mi jasné, ze portréty a detaily
hudebnich nastroju bude velmi obtizné malovat Sirokou Spachtli. AvSak krajinomalbé,
meéstim a architektufe by mohla pomoci svou pfesnou hranou a hutnym nanasenim
barvy. Na prvnich zkuSebnich ilustracich byly vyzkouSeny oba zplisoby, na nékterych
ilustracich zvlast a jinde spolec¢né. Malovala jsem celostrankové ilustrace i s detaily
pouze Spachtli. Portréty s jeji pomoci byly vSak dle oCekavani nepfehledné, proto
bylo nutné zasahnout stétcem. Ve velkych plochach jsem ale zachovala nanaseni
barvy Spachtli, stejné jako v pfesnych liniich notovych osnov, kde bylo mozné vyuzit
jeji hranu, jelikoz linie malovana Stétcem by byla geometricky nestala. V knize, ktera
se tématicky zaobira pferodem Cistého klasicismu v rozvolnény romanticky styl, se
hodi kombinace pfesnych Cistych linii s divokymi plochami, k ¢emuz mi tato technika
vyznamé pomohla. Pfesnost a lehkost hudebnich nastroju jsem malovala konkrétnimi
liniemi s bilou plochou, abych podpofila jejich povznasejici zvuk.

V knize se také nachazeji grafické melodické motivy, jenz proSly v pribéhu prace
nékolika technickymi zménami. Potfebovala jsem dosahnout pfesnych stejnorodych
tvaru, kterych nebylo mozné docilit $tétcem ani Spachtli. Zvazovala jsem tedy doplnit
ilustrace tisky, které by divokou malbu usmérnily a citlivé doplnily. K hudebni tématice
meé napadlo vyuzit pfimo &asti hudebnich nastroja. U klavirnich sonat byly tedy pouzity
tisky vymontovanymi klavirnimi kladivky z videriské mechaniky. Plsténa Cast, ktera pfi
uderu rozezni strunu, pfesné odpovidala vyZzadovanému tvaru otisku. Material navic
dobfe sal i poustél barvu na papir. Zaroven mi kazdé kladivko umoznilo volbu velikosti
podle toho, pro kterou strunu / klavesu bylo pivodné uréené. Piesny geometricky tvar

jejich otisku také nerusil, ale pfijemné doplfioval hlavni ilustraci dvoustrany.
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Kapitoly symfonii poté doplfuji abstraktni tisky tympanovych pali¢ek, aby byl ziejmy
rozdil mezi témito Zanry. Material paliCek byl pevnéjsi, ale jejich velikost mi umoznila
vétSi Svih pfi nanaseni barvy. (viz. priloha 4)

Dvoustrany se smycCcovymi nastroji dekoruji jemné linie otisku strun a naznaku
prstl. K pfesnému provedeni jednotlivych ilustraci mi dopomohli zku$eni hraci na tyto
nastroje. Snaha byla |épe touto formou pfibliZit Etenafe hudebnim nastrojum a jejich

vizualnimu dozvuku. (viz. pfiloha 5)
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POPIS VYSLEDNEHO DILA A JEHO VYUZITi, CI ADJUSTACE

5.1) Forma ilustraci

Jak uz bylo zminéno, kniha chronologicky vypravi o dile L. v. Beethovena
a o neméné dulezitych okolnostech, které jeho tvorbu doprovazely. Velmi dilezity
byl skladatellv posun tvorby z klasicismu do romantické formy. Na tuto gradaci jsem
zamérné poukazovala nékolika prvky a podfizovala jim barevnost i provedeni ilustraci.
Technicka presnost a médni Cistota klasicismu se odrazi v jemné lince a detailech.
Tomu protifeCi nesvazané divoké plochy malované rychlymi tahy Spachtli, podtrhujici
emociondlni romantismus. llustrace jsem také nejdfive barevné usmériovala.
V zacatcich text vypravi o Beethovenové osvojeni klasicistni videnské skoly, proto je
i barevnost ilustraci vice monochromaticka a umirnéna. Postupem Casu si pfetvarel
tento styl ve svuj vlastni rukopis, ¢imz se i barevnost ilustraci vyviji. U vrcholnych
dél, ktera byla ve své dobé pfevratna, pouzivam velmi kontrastni a divoké odstiny,
abych jimi tento posun evokovala. Ke konci tvorby autor ztraci svuj sluch, jeho dila
jsou ponura a je z nich silné citit smutek a beznadéj, pfesto jsou ale ta nejpokrokovéjsi.
Proto pouzivam syté barvy, ale ve velmi tmavych tonech.

ProtoZe se v ilustracich ménila barva a sytost, snazila jsem se propojit je kompozi¢né,
aby plynuly za sebou jako melodicka linie. Pokazdé jsem kontrolovala navaznost ploch
v plynulosti dvoustran, ale zaCatek nové kapitoly vzdy nastolil i novou kompozici maleb.

Tématika ilustraci navazuje s rozmanitou tématikou na pfibéh. Kniha ma vzdélavaci
charakter ¢emuz dopomaham popisnymi ilustracemi. Ty v8ak kombinuji ve vétsi
mife s obrazy, jenz maji za cil evokovat patficnou naladu a dojem z rozebiraného
dila. Naméty ilustraci tedy mohly byt pojaty obsahové riznorodé, ale chtéla jsem je
predevSim odliSit od pfedchozi prace. Kniha Stafec a mofe obsahuje celostrankové
vyjevy krajin a mést bez pfesnéjSich detaill. Tento pfistup jsem chtéla zménit, proto
vice vyuzivam detailt a velkych bilych ploch, které knihu provzdusnuji. Snazila jsem

se tim Iépe docilit navozeni dobové atmosféry projasnéného dekorativniho klasicismu.
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5.2) Rozbor dila

Uvod knihy na prvni dvoustrané vypravi &tenafi o Beethovenové triumfu 3. symfonie
v Cechach. Tim naznaéuji, &im se bude kniha tématicky a obsahové zaobirat. Tento
prolog doplniuje dekorativni linie taktovky. DalSi déjové dvoustrany ukazuji skladatelovo
détstvi ve mésteCku Bonn s ukazkou umélce jako malého nejistého chlapce pod
dohledem svého pfisného otce, jenz ho vedl pfi klavirni he. (viz. priloha 6)

Kapitola Student je jedna z nékolika popisnych Casti vypravéjicich o déletrvajicim
useku, kterym si Beethoven proSel. Tyto Casové nekonkrétni dvoustrany jsem doplnila
objektivnéjSimi ilustracemi. Nasleduje vypravéni o Zivoté ve Vidni, ktera se od
malebného méstecka Bonn velmiliSila, ale nabidla skladateli spoustu novych moznosti.
Ménim tedy barevnost na sytéjSi odstiny, kde velka Cervena plocha podtrhuje nejistotu
dvoustranami vzdélavaciho charakteru. Na prvni z nich porovnavam rozdily mezi
kompozi¢nimi postupy Mozarta a Beethovena. Zapisy not by mély byt napadné rozdilné
a ukazovat Beethovenovy nové prvky. Na dalSi stranu pfesné navazuiji linie ilustraci
z té pfedchozi a dale bézi do kapitoly 32 klavirnich sonat. Zde funguje klavesnice
jako Casova osa klavirnich sonat, o kterych se zminim v dal8im pribéhu knihy. Kazda
sonata ma svému jménu vyznacenou prislusnou klavesu konkrétni toniny.

V dalSi ¢asti zaCinam vypravét o Beethovenovych pobytech v Praze. Snazila jsem
se 0 kompozi¢ni a barevné propojeni ilustraci, mezi které patfi i dvoustrana mapy
tehdejsi Prahy s vyznaCenymi misty, jenz Beethoven navstivil. Snazila jsem se o co
nejpfesnéjsi vykresleni tehdejSich ulic a domu, které se od sou€asné podoby Prahy
velmi liSily.

K pojeti ilustrace z nadhledu navazuje malba smyc¢cového kvarteta (viz. pfiloha 6),
C¢imz se dostavame ke konkrétnéjSimu rozboru skladatelovych dél. Po pfedchozich
modrych plochach muzeme citit komplementarni doplnéni oranzovych detailu
na hudebnich nastrojich.

Tato barevnost pokracCuje v nasledujici ilustraci Patetické sonaty, jejiz nalada se
odrazi v abstraktné&jSim provedeni, které nasledné pokracuje i dvoustrany pojednavajici
o Beethovenové prvnim koncerté v Burgtheatru. Pizzicato housli jeho prvni symfonie,

ktera zde zaznéla, pfipomina kapky desté, jenz znazorfiuji trhavymi tahy Spachtle.
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Sytost barev je jesté pofad umirnéna, stejné jako zmifiovana autorova hudebni dila.

Abych nechala c¢tenafe po celostrankovych pastéznich obrazech vizualné
odpocinout, vlozila jsem nasledné dvoustranu UCcitel, tvofenou zejména textem.
Obsahuje vysvétlivky zakladnich hudebnich pojmu, které by mély mladému ¢Ctenafi
pomoci |épe se orientovat v odborngjSich Castech textu. Jsou doplnéné drobnymi
ilustracemi, jez pfesnéji popisuji dany termin.

Nasledné zacCina uplné nova kapitola, poprvé rozebirajici jedno dilo na vice
dvoustranach. Pojednava o Mésicni sonaté (viz. pfiloha 7), v niz Beethoven poprvé
pouzil nové prvky vybocujici z obvyklych pravidel klasicismu. Tim zacina i nova
kompozice a barevnost ilustraci. Na prvni strané podtrhuji text dekorativni tisky
klavirnich kladivek plynouci v melodii opakujicich se triol, které zname z prvni véty
této sonaty. ProtéjSi strana evokuje jeji naladu. Aby bylo jasné, Ze touto dvoustranou
kapitola nekonci, horizont hladiny jezera navazuje na hranu klaviru na nasledujici
strané. Tato ilustrace odrazi druhou veselejSi vétu sonaty a ukazuje portrét Giulietty
Guicciardi, pro kterou skladatel dilo napsal. Boufliva tfeti véta je popsana grafickym
motivem na pravé strané, jenz vychazi ze zluté plochy klaviru. Jeji tvar odpovida
kompozici notového zapisu melodie. Dynamika se projevuje odstinem, pfi zesilovani
k poslechu dila a vizualné ji doplnovat.

Dalsi ilustrace popisuje bydleni a zplUsob Zivota, ktery autora ve tvorbé ovliviioval
s hlavnim motivem jeho nastroje. Vyuzivam hutnych ploch i detaild s doplnénim bilych
mist papiru. Na ukazku klaviru navazuje rozbor tehdejSi videnské klavirni mechaniky
v porovnani s nastupuijici anglickou (viz. priloha 7). Chtéla jsem mladému Ctenafi osvétlit
rozdil mezi dobovym nastrojem a nastrojem, na ktery hrajeme dnes. Zakladni rozdil
mechaniky je ve tvaru a umisténi kladivka, proto jsem Cistou formou tento motiv zobrazila.

Dalsi ilustrace se vénuje inovativni Kreutzerové sonaté, jejiz divokost podporuiji
kfiklavou €ervenou barvou dobového oble€eni houslisty. V pribéhu tvorby byla mym
nejvétsim problémem spravna interpretace mody a ucesu, proto byly nékteré z ilustraci
upravovany. Vyrazné odstiny na obleCeni by mély navozovat atmosféru nového
kompozi¢niho stylu, ktery se pIné projevi jiz v nasledujicim dile.

Prichazi Beethovenova pokrokova 3. symfonie a s ni i nové pojeti ilustraci. Jsou vice

zaméfené na historické udalosti doby, které autor prozival a vyrazné ho ovliviiovaly.
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Velkou plochou barev francouzské vlajky na tyto faktory upozoriuji uz od zacatku.
Melodie zacina hlasitymi akordy, které vyjadfuji silnymi udery tympanovych pali¢ek
hudebni nastroj symfonie, jejiz ilustraci doplfiuje graficka linie jejiho partu. Kapitolu
uzavira pohled na zamek v Roudnici nad Labem, kde byla symfonie uvedena diky
skladatelové mecenasi F. M. von Lobkowicz.

Na tento vyjev nasledné navazuje krajinomalba Heiligenstadtu, ktery Beethoven
navstivil kvali svym zdravotnim problémum. Sapsal zde Heiligenstadtskou zavét,
jejiz obsah je dnes pro nas velmi podstatny k osvétleni informaci z jeho soukromého
zivota. Na umélce pusobila pfiroda a klid na venkové velmi blahodarné, proto jsou
takové ilustrace v knize Casto, dokonce i na obalce. Na scénické ilustrace navazuji
dvoustrany s klavirnimi sonatami, které jsou zdanlivé tématicky roztfisténé, ale snazim
se je kompozicné provazat.

Velkym zvratem v Beethovenové kariéfe a timiv pojetiilustraci, byl nezapomenutelny
koncertv Divadle Na Viderice roku 1808. Skladatel zde pfedstavil své pfevratné symfonie
a koncerty tvofeny jeho novatorskym osobitym stylem, ktery tehdy vSechny zaskocil.
Rozhodla jsem se kazdému dilu vénovat nékolik dvoustran pro dostatecné vyznéni.
Vypravéni zacina 5. symfonii, jejiz uvodni melodii znovu popisuji tisky tympanovych
palicek. Nasleduje ilustrace celého orchestru (viz priloha 8). Timto podanim jsem
chtéla ¢tenafe zasko it stejné, jako posluchace zasko ily uvodni tény této symfonie.
Pouzila jsem proto dynamickou celostrankovou malbu Spachtli a velmi kontrasni
odstiny ¢ervenooranzové s ultramarinovou modrou. Stejné jako zafil orchestr, chtéla
jsem aby zafila i tato ilustrace.

PokracCuji popisem déje jednotlivych vét vzdy s obrazem jejich nejvyznaméjsiho
nastroje. Muzikantovi dotvafi graficky dozvuk linie strun s jemnymi otisky prstd
v mistech, kde hra¢ strunu mackal. llustrace jsem tvofila spole€¢né s profesionanimi
hraci na uvedené nastroje, kdy jsem v partitufe nejdfive zvolila prvnich nékolik taktu
ilustrace vérohodné, proto i velikost strun v knize vzdy odpovida realné velikosti na
nastroji. V prvni vété maji nejpodstatné;jSi vyznéni housle, ve druhé violoncello, poté
kontrabas a v zavérecné tympany. S velikosti nastroju se jednotlivé ilustrace pfirozené

zvétSuji a graduiji, stejné jako cela 5. symfonie.
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Malbé tympanovych paliek Ctvrté véty jsem nechala prostor na celé dvoustrané
s absenci textu. Zameérem bylo patficné vyznéni jejich dirazu a také graficky odlehcené
uzavieni kapitoly. BEhem procesu malby jsem pracovala s profesionalni tympanistkou,
jeji hra vdak nebyla na tympany, nybrz na natazeny papir odpovidajiciho formatu.
V tom spocivala volba barvy, kterou jsem michala kazdym taktem od nejsvétlejSich
po nejtmavsi odstiny, abych podtrhla postupy malby korespondujici s dynamikou
nastroje. V pomalejSim tempu a slabSich uderech jsou pfesnéji vidét otisky palicek,
ale naopak fortissimo a velké akcentové udery zpUsobily hybné odrazy barvy. Mym
zamérem bylo tyto fleky neretuSovat, abych podpofila divokost zavérecné &asti dila.
Hra byla malovana podle poslednich taktt symfonie, kde byly tympany nejvyraznéjsi.

Po detailnim popisu jednotlivych nastroju jsem chtéla ¢tenafi ukazat nadSeni divaku
a zminit 4. klavirni koncert, ktery tento veCer zaznél.

llustrace k Pastoralni symfonii jsem si uzila nejvice ze vSech. Dilo vypravi o Zivoté
na venkové, ktery mél Beethoven velmi rad, proto v symfonii také jako prvni pouzil
nastroje evokujici zpév ptaku a zvuky pfirody. VSechny ilustrace jsou celostrankove,
aby spravné vyznéla hustota tahu Spachtle. Také by méla svou vzduSnou cetbou
pfipominat volnost pozorovatele tohoto prostfedi. Pfibéhu symfonie jsem vénovala
Ctyfi dvoustrany s pfirozené barevnym vyvojem podle nalady kazdé véty. Plynou
od klidné uvodni ilustrace potlcku, pfes kontrastni obleceni vesni€anl na jejich veselici,
ke tmavé boufi az poslednimu klidnému vyhledu na celou krajinu (viz. priloha 7).
Zminéné dvoustrany si ¢tenar mize prohlizet béhem poslechu tohoto nadherného dila.
Tim jsem také ukoncila kapitolu 6. symfonie a cely pfibéh videfiského koncertu.

Bylo nutné zminit Beethovenovu velmi slavnou bakatelu Pro EliSku, ackoliv na ni
sam nebyl pfilis pysny. Nejvic mé zaujaly vSechny teorie o tom, pro koho byla skladba
napsana, proto jsem ponechala portrét Zeny na ilustraci anonymni. Na plochu klaviru
navazuje linie znamé melodie, opét s pouzitim klavirnich kladivek.

V dalsi kapitole se vracim k vypravéni Beethovenovych cest do Cech. Protoze
pfichazela jeho ztrata sluchu, odebral se IéCit své zdravotni problémy do nékolika
Ceskych lazni. Navstivil Teplice, Karlovy Vary a FrantiSkovy Lazné. Malbu mésta Teplice
jsem pojala uvolnéné v komplementarnich odstinech modré a oranzové. Barevné

i kompozicné se preléva do nasledujici dvoustrany, ¢imz naznacuje tématickou
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souvislost. Zdejsi prostfedi plsobilo na skladatelovu tvorbu pfijemné, proto zde béhem
par mésict napsal mimo jiné i svou 7. a 8. symfonii. O téch pojednava nasledujici
abstraktni dvoustrana, ktera kompozi¢né propojuje pfedchozi ilustraci mésta
s nasledujicim vyjevem ze zameckého parku. Vystavba prekrasné 2. véty 7. symfonie
sice neni melodicky slozZita, ale genialné harmonicky vystavéna. Jeji repetitivni rytmus
definuji délenymi tahy Spachtle. 8. symfonie na pravé strané je Beethovenova blazniva
a odpocinkova. Stejné jako dosud nezmifiovana 4. symfonie nema tak zavazny vyznam
v kontextu celého jeho dila. Proto jeji ilustrace funguje jako protivaha 7. symfonie
a neni tvofena presnymi rytmickymi plochami, nybrz nahodnymi tahy, aby naznacovala
svUj poslechovy charakter. Na dalSi dvoustrané vypravim o pfihodé, ktera se stala na
prochazce Beethovena s jeho pfitelem spisovatelem J. W. Goethem. Tento pfibéh neni
pFili§ pozitivni, proto vyuzivam tmavé modrych ploch a nepfesnych taha.

Dlouho jsem pfemysSlela nad spravnou interpretaci nasledujiciho déje knihy.
Beethoven jako uznavany hudebni skladatel v této dobé jiz naprosto ztratil svij sluch.
Chtéla jsem formu ilustraci vyrazné zmeénit, stejné jako se vlivem hluchoty tehdy
proménila jeho tvorba. Je velmi divoka a nespoutana, diky tomu vSak nejpokrokoveéjsi
a z casti také vyjadfuje jeho smifeni se svym utrpenim. Umistuji sem tedy strohé
jednobarevné plochy s ostrymi tahy a velmi tmavymi odstiny.

Prvni dvoustrana, na které se zminuji o tomto zivotnim zvratu je kompozi¢né
jednoducha. Pouzila jsem motiv taktovky stejné jako v ivodniilustraci, avdak v negativu.
V pozadi déje bychom meéli vidét orchestr, ale protoze ho dirigent uz vibec neslysel,
plochu jsem vyplnila prazdnotou. Kfiklavé Cervena podmalba, jez prosvita skrze hutné
tahy tmavé modré, upozornuje na skladatelovo zoufalstvi. Modra barva je potom jesté
prekryta ponurym tmavym odstinem, jenz dosud nebyl v ilustracich pouZit.

Tato plocha navazuje na dalSi dvoustranu pojednavajici o sonaté Hammerklavier,
ktera se vzhledem k okolnostem vyrazné liSi od dfive zminénych klavirnich dél.
Jeji graficka uprava se proto proménila do negativu.

llustrace ke kapilole Missa Solemnis nema popisny charakter, ale ma navozovat
nabozensky dojem vysvétleny v textu. Jsou zde pouze matné viditelné naznaky
orchestru tvofené uvolnénymi tahy, které by mély evokovat hudebni podkres.

Poslednim zminénym dilem je Beethovenova 9. symfonie jejiz zavére¢nou melodii

Ody na Radost jsem znovu naznadila tiskem tympanovych palicek. Nasleduje abstraktni
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celostrankova ilustrace, ktera by méla definovat pfibéh celé symfonie. Od vzteklych
vét se celé dilo postupné pretvafi ve Stastné tony péveckého sboru, které prosvitaji
a objimaji tmaveé plochy.

Posledni dvé dvoustrany ukazuji Etenafi tehdejsi nadSeni posluchacl se zavéreCnym
portrétem umeélce. Mou snahou bylo vystihnout situaci, ve které Beethoven dosahl
velkého uznani a slavy, ale neslySel uz ani buracejici dav (viz. pfiloha 9).

Prebal knihy ukazuje skromnym pfistupem velkého skladatele v prostfedi
vSeobjimaijici krajiny, které mu bylo nejblizsi. Hlavnim zamérem bylo ukazat moment,

kdy je upfimné Stastny a smifeny se vSim, co mu zivot pfinesl| (viz. pfiloha 10).
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DOKONCENI PRACE

Pfi sazbé textu s ilustracemi jsem si davala velky pozor na kompozici, aby dvoustrany
prijemné plynuly za sebou jako hudebni linie. Aby kratky text doplfioval spravné vyznéni
ilustrace, je pokazdé umistén do jiné Casti obrazu. Zvoleny bezpatkovy font Barlow
Light o velikosti 11 bodu ilustrace nerusi, ale je dostate¢né Citelny pro celou sazbu
textu. Jeho vySSi fez koresponduje s linearnimi tahy v ilustracich.

Data v nadpisech knihy pfedvidaji chronologické vypravéni. Nékterymi z nich jsou
vSak i konkrétni koncerty nebo udalosti. V knize jsem chtéla také zminit Beethovenova
déletrvajici vyvojova obdobi tvorby, kterymi byly napf.: Student, Klavirista, Skladatel.

Format knihy 26x30cm mi umoznil volné uziti malby. Hrubsi struktura papiru Munken
Polar Rough s gramazi 150 g/m poskytuje spravné vyznéni texturovanych ilustraci.

Aby reliéfmalby Spachtle spravné vyznél, obrazy jsem neskenovala, ale fotografovala.
Pfi spravném uhlu nasviceni tak vynikly stiny, které jsem nechtéla utlumit, ale zamérné

na né upozornit.
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VYUZITI DILA

Cela kniha je vhodna jako vzdélavaci prostfedek pro déti od 10ti let, které maji
zakladni prlpravu v hudebni problematice. Pfedpokladam, Ze o knihu s tak konkrétnim
tématem by mély zgjem hlavné déti, které se hudbé alespor okrajové vénuji. Vzhledem
k Beethovenové obsahlému klavirnimu dilu myslim, Ze by zaujala zejména déti hrajici
na tento nastroj. Obsahuje vSak i dvoustrany z dalSich odvétvich hudebniho Zivota.

Ja sama si umim predstavit listovani knihou a jeji Cetbu pfi poslechu Beethovenovych
dél. Naopak bych si ji i rada oteviela, kdyby mé nékteré z nich zaujalo poprvé a ja se
chtéla dozvédét vice podrobnosti o vlivech na autorovu tvorbu. Mohla by slouZit jako
vzdélavaci prostifedek do zakladnich uméleckych Skol, pro ucitele klavirni hry, i pro
samouka ktery by se o toto téma zajimal. Snazila jsem se vSe vysvétlit srozumitelné
tak, aby vypravéni knihy chapaly i nejmensi déti a zacatecCnici. Presto, Ze uz v prvnim
roéniku ZUS by mély zakladni pojmy znat, pouzila jsem vysvétlivky t&chto termina,

aby textu knihy Iépe porozumnély.
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RESUME

The topic of my thesis is an illustrated non-fiction book. It is about Ludwig van
Beethoven’s life and his work. The book is intended for children over 10 years old and
has an educational character. Its main purpose is retelling to children the life events of
a famous composer in the engaging way and what influenced his work.

Therefore the text part focuses on the analysis of all branches of musical works
and their main characteristics. As for the most famous songs it concentrates on the
important accompanying events. But the text only complements the illustrations that
have had a major function in the narrative. Their composition is variable and two-
pages pictures of spread scenes alternate with more subtle images by using white flat
of paper.

The illustrations have the diverse topics. They show the cities that Beethoven
visited, the successful concerts, the analysis of his works, even the abstract illustrations
showing the mood of a particular song. They are processed by tempera technique. As
a painting tool | chose a palette knife in combination with a soft brush. The palette
knife enabled me to create large areas dynamically. | used it for the motives of the
landscapes as well as for the quick movements of the musician’s play. Her sharp
straight edge also helped me to paint staves and notes accurately. On the contrary the
brush was used for painting details and portraits. The graphic illustrations show the
form of melodic lines. They are created by prints of piano hammers and timpani mallets
to highlight and to bring the musical issues closer to the readers.

The book should capture the progressive work of Ludwig van Beethoven excitingly.
His innovative approach brought into life a new musical style — the Romanticism.
This work shall introduce the classical music in a modern concept and how it will

influence future.
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