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Duvody vybéru tématu a cile prace

Diplomovéa préace se zabyva moznostmi tvorby alternativni u€ebnice vytvarné
vychovy. Téma prace vychazi z dlouhodobého zajmu o zjednoduseni zplsobu uceni

a prubézné motivace sebe sama i druhych.

Zaprvé je tfeba se zorientovat v tom, co znamena samotna formulace tématu

,Moznosti alternativni tvorby ucebnice vytvarné vychovy”.

Moznosti jsou okolnosti, podminky, za kterych se néco mlze uskutecnit nebo vice
pfipadl z nabidky, vybéru. Tvorba je proces vytvareni neboli ¢innost, zejména umélecka.
Alternativni pfistup nabizi dal§i moznosti, které nejsou obvyklé nebo oficialné uznavané.
UCebnice je definovana jako kniha slouzici k nauceni se &i pochopeni urCité latky.
Vytvarna pojeti souvisi s umeéleckym zobrazovanim a vychovu muizeme chapat jako
pfedavani spravnych navykd ¢&i soubor zvyk( urgité osoby ziskanych vychovou.
Sympatické je i pojeti vychovy individualni psychologie, kde ,vychova ma sméfovat
k pomoci ditéte, aby se vymanilo z pocitu nejistoty a ménécennosti a k jeho vybaveni
dovednosti, rozumem a zajmem o druhé lidi. Ddlezité je pomoci ditéti porozumét

vlastnimu chovani, tji. umoZnit mu sebepoznani.” (Vacinova, Langova, 2007, s. 84)

VS8echny definice vySe dohromady l|ze interpretovat tak, Ze by prace méla formou
naucné knihy (podpofené teoretickou Casti) pfedstavit alespor dvé rlznorodé moznosti
transformace obsahu souvisejicim s teorii i praxi vizualné obrazného vyjadfeni a pomoci

tak studentlim vstfebat navyky tvofiveého myslent.

Cilem teoretické Casti prace je predstavit teorii u¢ebnic a tvofivé zplsoby vyuovani
podloZzené psychologickymi poznatky, cilem praktické pak nabidnout pohled do viastni
ucCebnice. Ta navrhne inspiracni zdroj mySlenek do hodiny vytvarné vychovy Cerpajici
z historie vytvarného uméni a vizualni komunikace ale i napady na tvofivé hry a projekty.

Dil¢im cilem je téZ esteticka pfitazlivost u¢ebnice a humorné vsuvky.



1 Vychozi vlastni tvorba

V kontextu vytvarné specializace jsem v ramci své bakalafské prace na Fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni vytvofila autorskou knihu v anglickém jazyce
s nazvem ,Art History* (Scholleova, 2015) a v ramci diplomové prace v téze instituci
autorskou knihu v Ceském jazyce s nazvem ,Hysterie uméni“ (Scholleovéa, 2018). Obé
predstavuji sled déjin uméni a mnemotechnické pomdcky, jeZz maji potencial vysvétlit
a pomoci studentlm zapamatovat si dlleZité osobnosti, milniky Ci jiné zajimavosti z déjin

umeéni zédbavné a s lehkosti.

V ucitelské praxi jsem se citila nejjistéji, mohla-li jsem si uCebni pomdicky,
prezentace a Ukoly vytvaret sama a byl-li mi dan prostor implementovat do vyuky humor.
Mou oblibenou ¢innosti v roli kantora je navazovat dialog, rozproudit diskuzi, ziskavat od
studentl podnétné otazky a zaujmout zéky pfiklady, jeZ jsou schopni interpretovat

a ztotoznit se s nimi.

Vzdélani je dualezité pro lepSi usazeni se ve spoleCnosti a rada bych podpofila
vzdélavani v oblasti vytvarné vychovy. Rada bych pfedala myslenku, Ze vytvarna
vychova neni jen pro ty, co umi kreslit. Vytvarna vychova by méla podporovat predevsim

vnimani a zpracovavani smyslovych viema.

Praci piSi a vytvafim téz z davodu potfeby sebezdokonalovani v oblasti vytvareni

uCebnich pomdcek pro ostatni.



2 Pozadavky na ucebnici vytvarné vychovy

Ze sborniku U&ebnice pod lupou vyplyva, Ze u€ebnice jednadvacatého stoleti podita
s velkou mirou pedagogického konstruktivismu. Ten Ize definovat jako ,podnécovani
ucicich se k interaktivité, socialni komunikaci a k tvorbé vlastnich poznatkd,
poznatkovych struktur a ke kritickému posuzovani informaci, pfechod od,tebeuceni”
(transmisivniho vyucovani) k ,,sebeuceni”, sebeiniciaci, sebeorganizaci a sebeevaluaci”.

(Slovnik cizich slov, 2019)

,Konflikty mezi détskou (naivni) pfedstavou a oficialni (védeckou) pfedstavou
prezentovanou ucitelem &i u¢ebnici naznacuji, jak dalekou a strastiplnou cestu musi Zak
projit, neZz se dobere skuteCcného porozumeéni véci. Vyzkumy konceptualni zmény
dokumentuji, Ze détské pfedstavy jsou znacné rezistentni vaci zméné." (Manak, Klapko
et al., 2006, s. 35) Této rezistence jsem si v ramci své ucCitelské praxe vSimla zejména
u Ukolu, ktery apeloval na pouzivani komplementarnich barev v portrétu. Jedna
studentka odmitala pouzit fialové, zelené a modré odstiny na zddraznéni zahybl v tvafi Ci

kruhl pod oCima, protoze kize modelky mé& pfece bézovy inkarnat.

LepSi strategii nez predchazejici predndaSka o komplementarnich barvach
pouzivanych v portrétech Vincenta van Gogha a nasledna tvorba dle jeho vzoru by bylo
dat zaklm prostor pro neuspéch; pozéadat je o rychlou modelaci portrétu pomoci barev
se snahou co nejlépe vystihnout veSkera svétla a stiny, kruhy pod o&ima a zéhyby kize
tak, aby portrét plsobil co nejrealistiCtéji, co nejvice trojdimenzionalné. Odhaduji, Ze by
byl portrét vyveden lokalni barvou kdze, v lepSim pfipadé obohacen pfidanim béloby
na svétlejsi mista a Cerné na tmavsi. Poté by pfislo vhod zjistit spokojenost studentt se
svymi  vyobrazenimi: ,Ktery portrét vam pfipadd nejvic realny, prostorny,
trojdimenzionalni? Jak toho autor dosahl? Poznali byste z dalky, Zze se nejedna
o skute¢ného cClovéka? Jakto? Jak bychom vsSichni mohli dosahnout vétsi prostorové
hloubky?“. Az poté by bylo vhodné pfedstavit hravou modelaci pomoci
komplementarnich barev. ,Jak uvadi Strike a Posner (1982), konceptuélni zména muize
byt Uspésna pouze tehdy, je-li Zak nespokojen se svymi dosavadnimi koncepty a jestlize
se mu nabidnou srozumitelné alternativni koncepty, které se mu budou jevit jako
vhodnégjsi* (Manak, Klapko et al., 2006, s. 35)

Ukolem uditele i uGebnice je tedy v prvni fad& identifikovat studentovy pfedstavy
o daném vzdélavacim obsahu. Paklize jsou tyto pfedstavy naivni, sérii dobfe poloZzenych
otazek lze zaka o jejich naivité privétivé (nikoli drsnym, nadfazenym C&i hadavym
zplUsobem) presvédcit, natdhnout pomocnou ruku (nabidnout alternativni feseni)

a nechat zaka vyzkouset si teorii na viastni pést.
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Privétiva musi byt také jazykova uroven ulebnice. Aby dochazelo ve vyuce
K interakcnimu déni, mé&la by ucCebnice hovorit jazykem na pomezi mezi pfirozenym
projevem zakl a odbornym jazykem vyuZivanym ve vytvarné vychové. Kdybychom
pouzivali pouze jazyk, kterym studenti jiz hovofi a rozumi, nic nového by se nenaucili, to
samé plati i o ryze odborném jazyce, kterému by meéli obtiZze rozumét, tudiz by je

pravdépodobné demotivoval.

Privétivost textu urCuje pro danou skupinu srozumitelny jazyk ve vhodné mife
zpestfovany odborngjsimi terminy. Co mlze naopak studenty odradit je ,pfesycenost
textu odbornymi terminy, nesrozumitelnost a neprovazanost pojmd nové ucebni latky,
nezézivnost textu nebo ignorovani pozadavkl zakladnich kurikularnich dokumentt nebo
aktualnich vzdélavacich principt (RVP, evropska dimenze ve vzdélavani atp.)" (Manék,
Klapko et al., 2006, s.47).

,Klicovym pojmem je tzv. transformacni funkce ucebnic (Zujev 1983). Jedna se
0 didaktické zpracovani poznatkd néjakého védniho oboru do jazyka a chapani dané
vékové kategorie Zaku. Zajimavym vyzkumem by jisté bylo zhodnoceni, do jaké miry je
v ucebnicich Ceské provenience ucebni text strukturovan jako odborna prednaska
a do jaké miry se zde vyskytuji napfiklad narativni, pfipadné zabavné prvky ve vykladu
uciva.” (Manak, Klapko et al., 2006, s. 48)

Prekoncept znalosti (at uz proceduralnich ¢i deklarativnich) se nejlépe aktivizuje
pomoci otazek na pfemysSleni pred hlubSim predstavenim nové latky. Dilezité je také
pokladat vhodné reflektujici otazky na konci kapitoly, které dokladaji porozuméni danému
tématu spiSe nez by nabadaly zaky k vyhledani i vybaveni si spravnych, naucenych

odpovédi.

Navod na vytvoreni uCebnice ve stylu pedagogického konstruktivismu tedy

obsahuje pét zékladnich krokl a jeden bonus.

1. Predstavit koncept/problém

2 Navazat otazkami k pfemysleni

3. Predlozit dikazy s vykladem

4 Nabidnout Zakdm moZznost sami si ovéfit dikazy

5 Polozit otazky (navrhnout Ukoly) zaméfené nejen na faktické znalosti, ale také

porozumeni u€ivu a schopnost aplikovat dovednosti v problémovych dlohach.
(Podle Manék a Klapko, U&ebnice pod lupou, 2006, s. 33)

Pfidanou hodnotou kazdé uCebnice je pfivétivy jazyk, pfehledna a esteticka
graficka Uprava, zdbavné a narativni prvky s didaktickym potencidlem, nadhled

a osobitost.
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Navodna struktura se zda byt jednoduchd, v ramci vytvareni uCebnice je v8ak
0 néco tézsi vybrat vhodné vzdélavaci obsahy, vymyslet jak uvazovat o obsahovych
jednotkach, zajistit jejich logické usporadani, uvédomit si, ¢eho chceme obsahem

dosahnout, k jakym znalostem, dovednostem a kompetencim &tenafe vést.

,PoZadavek vyhledavani zdroji novych poznatk( se stal v soucasné informacni
spolecnosti nezbytnym pfedpokladem vzdélanostniho kapitélu tzv. ucici se spolecnosti.
Pravé dovednost vyhledavani informaci by méla byt pro sou¢asné pojeti vyuky prioritou

v ramci ziskavani potfebnych kompetenci.” (Manak, Klapko et al., 2006, s. 49)

V ramci uCebnice vytvarné vychovy je mozné zapojit ukoly na Cteni nejen z textd, ale
i vizualng obraznych vyjadfeni samotnych, Zéka Ize také nasmérovat k praci s knihou &i

vyhledani doplfujicich informaci na internetu.

,Ucebnice mohou byt vybornym prostfedkem pro rozvoj komunikacnich dovednosti
24k a smyslu pro prijimani i podavani konstruktivni kritiky. Zakam je potfebné pfedkladat
prostor pro jejich vlastni nazor, pro jejich subjektivni interpretace vnimani svéta

S poZadavkem obhajoby viastnich tvrzeni.” (Manék, Klapko et al., 2006, s. 50)

Ma-li uCebnice vhodné komunikovat, je vice nez vhodné ji v ramci procesu tvorby

probirat se vSemi zainteresovanymi aktéry: pedagogy, psychology, studenty i rodiCi.
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3 Zputsoby hodnoceni kvality ucebnic

,KaZda ucebnice — jako kterékoliv edukacni médium — ma urcité vlastnosti. Cilem
vyzkumu je tyto viastnosti (1) pfesné vymezit a identifikovat, (2) pokud je to mozné, tyto
vlastnosti néjak zmérit a vyhodnotit, (3) predikovat, jaké efekty mohou mit viastnosti

konkrétni u¢ebnice v realné Skolni edukaci.” (Manak, Klapko et al., 2006, s.12)

Zakladni struktura vlastnosti ucebnic spocgiva v rozdéleni na verbélni a neverbalni
slozku. Tvlrce by se mél zamyslet nad otazkou optimalni proporce verbalni a neverbalni
slozky. Proporci m0Ze pfizpUsobit rlznym prfedmétdm, veékovym kategoriim
a schopnostem Zzaku. Hodnotit Ize také didaktickou U&elnost verbalni a neverbalni

slozky.
UcCebnici tvori tfi zakladni komponenty:

(1) Aparat prezentace uciva — napf. vykladovy text, shrnuti uciva, schémata, modely,
statistické tabulky aj.

(2) Aparat fizeni uCeni — napr. otazky a ukoly k tématdm, cviceni, uZiti zvlastniho pisma

nebo barvy pro uréité ¢asti uciva aj.
(3) Aparat orientace v u¢ebnici — napf. ¢lenéni na lekce, Ziva zahlavi, rejstrik aj.”
(Manak, Klapko et al., 2006, s. 12)

Prdcha (1998) hodnoti kvalitu u¢ebnic na zakladé vypocitavani péti koeficientd,
Které zkoumaji vyuziti aparatu prezentace ucCiva, aparatu fizeni ucCeni, orientacniho
aparatu, aparéatu verbéalnich komponentld a aparatu obrazovych komponentt. Konstatuje,
Ze ,autofi ucebnic vétsinou nedokaZou odhadnout, co je pfiméfena hustota odborné
informace v textu urCeném pro Zaky urCitého véku a pfetéZuji text vysokym poctem

odbornych ¢i faktografickych pojma nebo obojim.” (Manék, Klapko et al., 2006, s. 15)

UCebnici jako celek Ize hodnotit dle tfi kritérii: dUlezitosti, pochopitelnosti
a zajimavosti uCebného prvku. Kritérium ddleZitosti rozliSujeme na teoretickou a
praktickou dUlezitost. Zatimco teoretickda se téze ,jakou ma zvoleny prvek obecné
vzdélavaci hodnotu a jak je nutny pro porozuméni ostatni duleZité latce” (Manék, Klapko
et al., 2006, s. 19), prakticka dllezitost nahliZzi na zvoleny prvek z hlediska praktického a
taze se, jak nam latka pomuaze osvojit si dovednosti vhodné pro prakticky zivot. Kritérium
pochopitelnosti zkouma miru, do jaké je obsahovy komponent srozumitelny dané vékové
skuping. Kritérium zajimavosti zkouma ,stuperi zajmu, ktery mizZe v Zacich vyvolavat

urcity obsahovy komponent uciva“. (Manék, Klapko et al., 2006, s. 19)
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4 Analyza vybranych ucebnic z let 2010 - 2018

Ze zékladni Skoly, gymnazia ani vysoké Skoly si na zadnou ucebnici vytvarné
vychovy nevzpominam. Struktura hodin vytvarné vychovy, v nichZ jsem zastupovala roli
studentky, nebyla dle mého védomi vedena ani doplfiovana jednou specifickou

publikaci.

Hodiny vytvarné vychovy na zakladni Skole byly doprovazeny obrazovymi
predlohami Ceskych i sv&tovych umeélcl. Ve druhé tfidé zékladni Skoly jsme napfiklad
temperami malovali zimu, pficemz jsme se mohli inspirovat obrazkem Josefa Lady
prilepenym na tabuli. Uvod do zati§i ve druhé tfidé obstaral Paul Cézanne. V pété tfidé
k Uvodu do abstrakce poslouzil Vasilij Kandinskij. O Uvod do surrealismu se v Sesté tfidé
postaral Daliho obraz ,Sen vyvolany letem v&ely kolem granatového jablka, vtefinu pfed
probuzenim®. Vytvarna vychova byla v mych o&ich vzdy v rezii vyulujiciho, ktery nam
sdéloval, co, jak a &m budeme kreslit &i malovat. Casto jsme vytvéafeli unifikované

produkty na bily papir formatu A4.

Od tfetiho roCniku Sestiletého gymnazia v ramci volitelného pfedmétu vytvarna
vychova jsem byla j& a mi spoluzaci nabadani k samostudiu vlastnich oblasti zajmu
a vedeni si vlastniho deniku Ci portfolia. Ve vytvarném ateliéru nam bylo k dispozici
mnoho atraktivnich knih, katalogl a Casopist o vytvarném uméni minulosti i nejblizsi

souCasnosti v Ceském i anglickém jazyce.

Nebyla jsem tedy pfedem obeznamena s Zadnou kvalitni u¢ebnici vytvarné vychovy.
V réamci reSerSe ,uCebnic” existujicich na trhu jsem vyhledala a porovnala nasledujici
knihy. Uvedeny jsou jejich kladné stranky a tipy na zlepSeni (Ceho bych se pfi tvorbé

vlastni u€¢ebnice radégji vyvarovala/co bych udélala jinak a proc).

4.1 The Graphic Design Idea Book
(Heller, Anderson, 2016)

Kniha napadl grafického designu je Ctivym a vyzivnym zdrojem informaci z oblasti
zékladnich principl grafického designu. Mezi kladné stranky této ,ucebnice” patfi jeji

Citelnost a transparentnost; jeji obalka nebalamuti, ale pfesné& popisuje, co najdeme

uvnitf: inspiraci od padesati mistrd grafického designu.

Dal§im kladem je jasna struktura predavanych informaci a snadna orientace
v textu. Obsah je rozdélen do péti navazujicich tematickych blokl. Obsah téchto bloku
je néasledné vysvétlen pomoci nékolika kompaktnich dvoustranek, z nichz jedna je
zaplnéna vizualnim pfikladem a druha tento pfiklad osvétluje textem. V ramci pokryti

jednoho tematického bloku se pak objevuje okolo deseti takovych dvoustranek.
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Knihu sjednocuje kromé pfisné typografie ve pfedem definovaném layoutu také
pfijemny odstin Zluté: barvy, jez Udajné napomaha uceni. Kniha prezentuje graficky jazyk

jako jazyk, kde se estetické citéni misi s mySlenkou. Kazda kapitola je kompaktné

vow Mg v

Méla-li by kniha fungovat jako uCebnice ve Skole, zvolila bych pro studenty
z&kladnich &i stfednich Skol atraktivngjsi obrazové pfilohy. Ve Skolnim kontextu ji chybi
otazky k zamysleni a Ukoly na procvi¢ovani zmifiovanych principt grafického designu.
Rozmanité pfiklady v knize mé vSak nuti k zamySleni nad tim, jak zakomponovat hru se

slovy a socialni tématiku do své uCebnice.

4.2 Graphic Design for Kids
(Pease, 2010)

Jedna se o kompaktini predstaveni zakladd grafického designu détem. Jako
kladnou stranku lze zminit moznost rozebrat knihu na soucastky, rozlozit ji a vnimat
hapticky. Zatimco pro jednotlivce (napf. samostudium) je tato moznost pozitivni, pro
kolektiv ve tfidé uz méné. SoucCastky se totiz mohou ztracet, odcizit atd. Kniha struéné
predstavuje historickou linii grafického designu, typické formy urc€itych epoch, obrazové

piiklady v€etné barevnych palet doby.

Kniha misty propojuje dvé vychovy z oblasti RVP Uméni a kultura: hudebni
I vytvarnou. Predstavuje také spojitost mezi silnou pozitivni / negativni emoci a
umeleckou tvorbou: ,Co té& vede k Silenstvi? Pfemén své silné pocity v pozitivni akci!
Vytvor viivné poselstvi, které by mohlo lidem zménit Zivot...“ (Pease, 2010, s. 70) Ukoly
pfimo oslovuji &tenafe. Jsou zapocCaty otazkou vedouci k zamysleni Ctenafe nad sebou
samym, aby naslednéa tvorba odrézela pfimo jeho samotného Ci jeho rukopis. Kniha
pfedstavuje oteviené Ukoly na pfemysleni/navrhovani s relativng uziteCnym (ne pouze

dekorativnim) pfesahem.

Misty jsou vSak Ukoly az pfili§ oteviené a téZko uchopitelné. Ob&as chybi alesporn
naznaceni dulezitych mezikrokd. Déle jako negativni vnimam prehrSel malych obrazk{
na jedné strance. Vizualni ukazky by meély byt vétsi, aby student nekmital z jednoho na
druhy a mél moznost soustifedéné odpozorovat detaily. Na to, Ze se kniha zabyva
grafickym designem, nepovazuji za pfilis vkusné samotné grafické zpracovani. Mezery
vidim predevsim v layoutu typografie a vybéru pisma.
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4.3 Ahoj, socho
Meéstem s otevienyma ocima

(Matysova, Stlilova Vobotilova, 2018)

Na knize pfekvapi jiz Gvodni stranky, které ukazuji jen obréazky a fotografie bez
textu. Komunikuji myslenku, Ze nejdfiv je potfeba se nezaujaté divat. Tak se ostatné
soudi samotné umeéni ve vefejném prostoru, nebot je Casto vystaveno bez komentére.

Clovék k takovému uméni zaujimé urdity postoj, ktery nebyva ovlivnén komentaiem

tvarce.

o

Kniha se zabyvéa tématem ve Skole spiSe opomijenym nicméné pro vefejnost asi
nejpfistupnéjsim a proto dualezitym. Vefejné uméni mulze rozproudit dialog, oZivit
mésto/vesnici/krajinu ¢i upozornit na dullezitou osobnost/udalost. Jednoduché otazky
Ctenéare skvéle vybizeji k interaktivité. Jsou navrzeny tak, aby ¢tenéfi byli ihned schopni
odpovedét bez hlub&i znalosti tématu. Nuti Ctenafe premyslet, ale nijak nasilnym

zpusobem.

Dals$im plusem publikace je, ze pocita s materialovou nevybavenosti Ctenare.
Autorky téz propaguji mysSlenku, Ze tvofit uméni nutné nereflektuje snahu o realismus,
jenz je v negativnim slova smyslu chapéan jako upocené napodobovani skute€nosti. Jak
v knize zmifiuje vytvarnik Kristof Kintera, umélec je ,Clovék, ktery je prfedevsim vybaven
citlivosti a k tomu je schopen svéZiho pohledu na ustalené véci“ (Matysova, Stllova
Voborilové, 2018, s. 64)

Kniha nabizi v ramci tématu socha a vefejny prostor velké mnozstvi napadd
na vlastni pozorovani, aktivitu a hru. Ukoly v knize bych cht&la sama pro své pot&eni
zkusit. Nejsou détinskeé, jsou vékem neomezené a vybizi Ctendfe k vétsi vSimavosti

v ramci vefejného prostoru.

V ramci svého tématu je kniha obsahla, pestra, zabavna a podana s lehkosti.
Do knihy se mozna promitda i pedagogické vzdélani autorky Michaely Matysové
a ilustratorky St&panky Blahovcové.

Sympatické je praktické provedeni: posledni stranku s Ukoly Ize napfiklad

odtrhnout od zbytku knihy a brat s sebou na vylety. Ztrati-li se odtrzena stranka venku,

v Kknize je zopakovana jesté na jednom misté.

Jediné minus, které spatfuji, neni chyba knihy, ale v ramci své uCebnice bych se
chtéla vyvarovat priliSného upnuti na jedno téma.
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4.4 Capek & Capek:
Hravé svétem velkych umélct Josefa a Karla

(Svec Sybolova, Vratna Militké, 2018)

Publikace sestava z knihy a pracovniho sesitu. Na pozadi rodinnych vztahU bratfi
Capkll se odehrava ptib&h, jenz propojuje literaturu a vytvarné uméni, minulé a soucasné
stoleti, generace prarodi¢l, rodic¢t a déti.

i,

Za kladné stranky knihy povazuji otazky smérujici k analyze obrazC jako napf. ,Je
podle autoportrétu Mr. Myself (1920) poznat, &im se zabyval Josef?". (Svec Sybolova,
Vratna Militka, 2018, s. 25.) Ty pomohou studentdm dospét k uvédomeéni, Ze obrazy se
vétSinou netvofi pouze proto, aby byly hezké, ale aby komunikovaly. Kniha nabizi

interaktivni kvizy, doplfiovacky a spojovacky.

Kazda kapitola je pfedstavena vhodné zvolenymi citaty jednoho nebo obou bratrC.
Kniha téz vyuziva nenapadné vychovnych vsuvek. Art-centricky zaméfeny ucitel oceni

i,

srovnavani jednotlivych obrazl a smeérd, srovnavaji se zde napfiklad kubismus

a futurismus. Kniha téz nabizi shrnuti, jinymi slovy opakuje zasadni myslenky.

Za timto dilem je citit poctiva prace a kreativni tym, jez se nebal vyuZzit rozmanitych
zplisobl predstaveni bratfi Capkd syntézou jejich literarni a vytvarné tvorby na pozadi
valky.

Knihu Ize Cist samostatng, ale pocita i s pouzitim ve Skole. Snazi se predejit nudé
a chaosu ve tfid& pridanim sekce ,Otdzky navic pro rychliky“. (Svec Sybolova, Vrétna
Militka, 2018, s. 81)

Co se negativnich stranek knihy ty€e, v jednom pfipadé jsem nepochopila
formulaci instrukce. V Ukolu, jenZ pocita se spojenim pojmU na levé strang s témi
napravo, je na strané 72 misto aktivizacniho slova ,spojte” zvoleno méné pfiznatné
,promyslete”. DodrZovani pfesnych verbalnich vyjadfeni a grafické pfimocarosti by

v tomto pfipadé usnadnilo orientaci studentdm i uciteli.
Publikace neni tak kompaktni, jak by mohla byt. K porozuméni nékterym ukoldm je

nutné vyhledat dal&f literarni dila Karla Capka.

4.5 Smarthistory

Na zavér je dobré zminit, Ze by se studenti ani ucitelé neméli upinat pouze na

jeden zdroj informaci ¢i pouze na ti§tény text a obraz jako odrazovy mUstek k ziskavani
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informaci. Cteni je mozné nahradit napfiklad poslechem radia & sledovanim

audiovizualnich pofadu.

Jako sva nejoblibengjsi vzdélavaci videa zminim kanal na YouTube s nazvem
Smarthistory. art, history, conversation. Zpusob zpracovani téchto videi je pro mé
inspiraci, nebot predstavuje nadSeny dialog dvou historikl uméni o specifickém vizualné
obrazném vyjadfeni a jeho zajimavostech. Pfestoze videa neadresuji divaka a nenabizi
ukoly na feSeni, Cloveék se citi byt soucasti onoho dialogu. Jednotliva videa podrobné

e

av8ak svizné a rychle vypichuji zajimavé aspekty zkoumané oblasti. Videa jsou peclivé
ozdrojovana, ukazuji kontrasty i paralely v kontextu dg&jin umeéni, porovnavaji a vysvetluji
déjinné souvislosti. Jedna se tedy o vhodny doplfikovy material pro zaky, jez zajima
umeéni a jeho déjiny a zaroven jsou ochotni a zpUsobili poslouchat videa v angli¢ting.
V &eském kontextu je diskutabilni, zda je pro zaky napfiklad v rémci hodin CLIL (Content
and Language Integrated Learning / Integrovana vyuka pfedmétu a ciziho jazyka)

ve videich pouzivana angli¢tina dostateCné pochopitelna.
4.6 Klicova zjisténi

Soustfedime-li se na kladné stranky v8ech zminénych zdrojl, vychéazi jako idealni
uCebnice takova, ktera je Ctiva a vyzivna, Citelna a transparentni, jasné strukturovana,
v niz dochéazi ke snadné orientaci. Je kompaktni, sjednocend, vyjadfuje se stru¢né
a jasné. Je mozné vnimat ji hapticky, propojuje vice oblasti z Ramcového
vzdélavaciho programu, minulé i sou€asné stoleti, ma potenciél propojit i starsi a mladsi
generace. Piimo oslovuje ¢tenafe a ma relativné uziteCny (ne pouze dekorativni pfesah).

e

Chytfe kladené otazky aktivizuji studentlv prekoncept a sméfuji k analyze

a porovnavani dél z rozmanité 8kdly vizualné obraznych vyjadreni. Mlze se zabyvat
i tématy ve Skole spiSe opomijenymi. Méla by vybizet k interaktivité nabidnutim velkého
mnozstvi ndpadl na vlastni pozorovani, aktivitu a hru. Interaktivitu podpofi také kvizy,
doplnovacky a spojovacky. Méla by téz poditat s materidlovou nevybavenosti &tenare.
Dobré ucCebnice mize byt i obsahla, pokud je podana pestfe, zabavné a s lehkosti.
Praktické provedeni pocitd se ztratou a poSkozenim ucCebnice a snazi se je
minimalizovat. Vyuzivd didkazl nejen pomoci vhodné zvoleného obrazového doplnéni,
ale i rdznych citatd. Dobra uCebnice vyuzivda nengpadné vychovnych vsuvek a nabizi

shrnuti nebo prostor k sebereflexi na konci kazdé kapitoly.

Takova ucCebnice muize studenty odkézat i k jinym zdrojdm informaci napf.
audiovizualniho charakteru), méla by byt podpofena nadSenym vedenim pedagoga,
sviznou diskuzi, ktera ukazuje kontrasty a paralely vizualné obraznych vyjadreni

v kontextu déjin uméni a jejich dé&jinnych souvislosti.
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5 Uceni se: vlastni prekoncept

5.1 Predpoklady

Vzdélani i vzdélavaci materialy jsou dnes dostupné ze v8ech stran a v rdznych
formach. Kdokoli se prostfednictvim knih, pracovnich listd, videl ¢i jinych informaci
dostupnych na internetu madze naucit témeér cokoli. Jsme zaplaveni obsahem vysoké i
I nizsi kvality.

Studenti nemusi citit potfebu ucit se, nebot v momentg, kdy nevi, pomuize internet
v mobilu a moudry stryc Google, teta Wikipedie Ci bratranec YouTube. Jde-li do tuhého,

popojdou par krokd do knihovny.

Otazkou tedy je, jak zatraktivnit studijni material a zaujmout studenta pfimo
v hodingé. Co mlze ucCitel &i uCebnice udélat pro to, aby chtél Zak studovat pribézné,

s lehkosti a latka ho nezajimala az tehdy, ma-li z ni byt zkousen?

V prvni fade je potfeba motivace, zak by mél ve vytvarné vychove vidét smysl. Proc
se mu mUZe vytvarna vychova hodit? Je to proto, Ze je dnesni svét povrchni a je dobré
znat urCité vizualni principy, jak ho rozluétit, jak se nenechat omamit, jak se v ném Iépe
orientovat a lépe prezentovat sam sebe? Je to zpUsob, jak pomoci studentim rozumét
kulturni hodnoté pamatek a zamezit tak vandalstvi? Je to zplsob, jak kultivovat estetické
naucit studenty Iépe graficky organizovat informace a vizualizovat, tim padem i prodavat
své dobré napady? Mé tento pfedmét vychovat novou generaci vytvarnikd? Je vyuka
vytvarné vychovy zpUsob, jak nau€it zaky rozumét vizuélnimu jazyku, mysSlenkam
a pfibéhdm, jez se snazi predat? Je to pfedmét, v némz zak muize vyjadfit svoje pocity?
MUZe vytvarna vychova pomoci rozvinout tvorivé mysleni i v jinych pfedmétech?

At uz je to jak chce, je nesmirné dulezité, aby se studenti ztotoznili alespon
s jednim smyslem vytvarné vychovy a chapali, Ze se nejedné o pfedmeét jen pro zdatné
kreslite, ale pfedmét pro zdokonaleni vicero schopnosti vSech.

Kniha Efektivni u€eni zmifiuje mySlenku, ze ,8kola by méla Clovéka predevsim
naucit se ucit’. (Cerny, Chytkova 2016, s.11). Dle mého nazoru by mohla Skola téz

pomoci studentlim nalézt v u€eni zalibeni pfedstavenim rozmanitych technik uceni.

5.2 Vlastni prekoncept

V ramci zjisténi vlastniho prekonceptu ohledné zpuasobl uceni jsem bez jakychkoli
inspiracnich zdrojd vytvorila mysSlenkovou mapu, jez pojednava o tom, jak se uéim. Jeji

obsah je prepsan nize.
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Ve snaze nepropadnout C&i udélat zkousSku alespon na trojku se snazim
nevynechavat dochazku. Zazit pedagogické dilo na vlastni kizi (spiSe usi a oc&i) je pro

mé zasadni. VZdy jsem se téz snaZila najit zalibeni i v pfedmétech, v nichz jsem se citila

bezradna; jako pésak spiSe nez plvodce.

Bud pfichazim do hodiny s ur&itou znalosti, nebo s velmi nizkou znalosti. Stupen
znalosti se odrazi z osobni zkusSenosti Ci vychazi z nebeletristickych knih s ilustracemi Ci
fotografiemi. Knihy, jez tvoff pouze vysoce kondenzovany text bez obrazd si pro viastni
potéSeni ve valné vétsing nevybiram. Potfebuji totiz vidét, o Cem je feC. Kniha bez
obrazkl, schémat Ci grafll ve mné budi pocit, Ze mySlenky v ni nejsou dostatecné
konkrétni, nejsou-li podporeny ilustraci. Chybi mi v nich jiny neZ slovni dikaz. Zaplava
textu bez obrazkl je v mé mysli jako Skola bez prestavek, tyden bez vikendu, teoreticka
definice bez praktického pfikladu. Jakkoli to zni a mUze byt povrchni, kniha bez obrazk{
(Ci vizualni hravosti projevené napfiklad neotfelou a svézi typografickou Upravou) pro mé
neni atraktivni. Pfedpokladam, ze takovym druhem povrchnosti je postizeno vice

studentd.

Pokud pfichéazim do hodiny s velmi nizkou znalosti, obsah mé& zaujme az bé&hem
vykladu ucitele nebo vibec. Ugivo Ize asi vZdy pojmout zaZivné a nezazivné. Obsah mé
zaujme nejspiSe, je-li jeho prGvodce nadS$eny, vstficny, uvadi-li specifické pfiklady, ma-li
dobre strukturovanou hodinu, neodbiha-li pfili§ daleko od tématu, a je-li zabavny. Zaujme
meé bud zpUsob prezentace uciva nebo téma samotné. Oziju vzdy, kdyZ se v prezentaci
objevi obrazek nebo v mluveném projevu zazni priklad z praxe. Oziju téz, kdykoli se
frontalni vyuCovani zméni v komunikaci ucitele s zakem. Komunikace zéka s zdkem byva
dle mého néazoru podnétna teprve, dostanou-li jasné definované instrukce, jeZ oba

v paru/vSichni ve skupince pochopi.

Mluvi-li pedagog, snazim se heslovité psat si v8e, co povazuji za nové a podnétné.
Pokud néco chytrého fekne i spoluzak/spoluzacka, rovnéz si to zapiSu. Mou vyhodou je
schopnost vést si strukturované vécné poznamky doplnéné obrazky, které se tykaji
Cehokoli, na co zrovna podvédomeé ¢i vedomé myslim. Znam pfipady lidi, ktefi si pisi
kazdé slovo fadek po fadku bez jakékoli grafické struktury, mezer, oddéleni, bodd,
obrazkl, diagraml apod. Vytvarna vychova muize podpofit roli vizualizace, studentovu

schopnost abstrahovat a vést si poznamky ve smysluplné grafické podobg.

e

Napadaji-li mé otazky, zapiSu si je a snazim se na né sama vyhledat odpovéd.
VétSinou se ptam, abych mohla z daného tématu vytvofit kresleny/graficky vtip.
Vysvétlovat uciteli/uCitelce smysl mych otazek by bylo zdlouhavé a nechci byt
povazovana za podivinku, proto se neptam pfimo jich.
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Bavi-li mé téma, snazim se o ném vyhledat v8e od vzdélavacich videi po vizualni
stimuly. SpiSe mé zajima, co je vizuadlné pfitazlivé a svizné pojaté nez zdlouhavé
pfednasky a jiz vySe kritizované knihy bez obrazkd.

Kdyz se blizi zkouska, seZzenu si cizi poznamky, jez jsou dobfe strukturované
a vypadaji davéryhodné. |dealné v textovém souboru, kde mohu zménit pavodni pismo,
vymazat informace, jeZ povazuji za zbyte€né apod. Nelibi-li se mi zvolené pismo, ztézuje
mi to schopnost dany text vnimat a sniZzuje celkovou motivaci k uceni.

Jednou si poznamky precCtu, podtrhnu, co mi pfislo zajimavé. Kreslim si k nim,
co chci. Ob&as k tématu (napfiklad pretaveni déjepisné udalosti do komiksu), obcCas

ze zoufalstvi, Ze jsou poznamky samy text a zadny obréazek.

Na nelinkované papiry si vypiSu (a pfikreslim néazorné obrazky), co je nutné
ke kazdému tématu Fict. Co téma, to (ideélné jedna) nova A4. Cim vy88i graméaz papiru
zvolim, tim se zvySuje mé& motivace se z ngj ucit. Barevné rozliSeni papird spiSe

ve svétlejSich a neutrélngjsich odstinech téz pomaha.

Po provedeni poznamek si je Ctu nahlas, povidam si sama se sebou, vysvétluju si
obsah vlastnimi slovy a nahravam svlj hlas jako zvukovou stopu. Posléze si stopu
poustim a vénuju se u toho jinym relaxacnim ¢innostem (napf. kresbé ¢i uklizeni). Neboli-
limé z mého hlasu hlava, pustim si nahravku jesté na dobrou noc. Mam-li chut, pustim si
ji jeSté rano po snidani. Na zkousku rada chodim dopoledne. Doprovazi mé u toho mé

rucné sepsané poznamky na papirech Ci Ctvrtkach.

VySe zminény postup jsem vyzkousSela opakované u pfedmétl, jichz jsem se obavala
a pokazdé obdrzela hodnoceni ,vyborng“. Rovnéz se mi osveédcCilo kooperativni uceni
ve dvojici Ci trojici. Vic hlav vic vi a spole€nou komunikaci narazime na problémy, které

jsme spoleCnou komunikaci rovnéz schopni vyresit.
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6 Jak muZe vytvarna vychova pfispét k osvojeni
kompetence k uceni?

Vytvarnd vychova pfedstavuje moznost jiného nez Cisté verbalniho poznavani.
Umoznuje jiny nez Cisté pisemny zapis informaci. Implementace vytvarného jazyka a jeho
prostfedkl (vizualizace pomoci grafického designu, typografie a ilustrace, kompozice
Citelné struktury, prace s asociacemi) a vytvarné vychovy jako takové do jinych

pfedmétt miZe mit obohacujici charakter i motivacni vliv.

Vizualn& gramotny ucitel, jenz je zaroven znaly déjin uméni mdze mit oproti ostatnim
pedagoglm vyhodu, nebot sva slova a pfistupy mlze podpofit vizualné pfitazlivym
podkladem a zvysit tak motivaci studentl k uceni. Nize popiSi souvislosti, v nichz Ize

vytvarnou vychovu prolinat s jinymi pfredméty.
Anglicky jazyk

V' réamci anglického jazyka Ize predstavit konceptualni umeéni, jez ke své manifestaci
pouziva kombinaci slova a obrazu. V tomto kontextu mizZzeme uvést Josepha Kosutha,
Yoko Ono, Johna Baldessariho, Jenny Holzer a jiné. Podobné priklady prace se slovem
se jisté najdou i v pracich, jejichz ustfednim jazykem je némcina, francouzstina,

Spanélstina, rustina a jiné jazyky vyuCované v prostfedi skoly.
Biologie

Biologie je Siroké téma s bohatym zastoupenim ve vytvarném umeéni. Detaily kvétin
a pfirodnin zkouma nejen Georgia O’Keeffe, pro vizualni zobrazovani kvétin maji cit
pfedevsim nizozemsti barokni malifi. V renesanci nastal rozmach zkoumani anatomie,
skvélym vytvarnych prikladem je Leonardo da Vinci. Zajem o anatomii doklada také
barokni malif Rembrandt ve svém obrazu Anatomie doktora Tulpa. Velky daraz

na pfresné pozorovani flory a fauny klade oblast védecké ilustrace.
Cesky jazyk
Hodiny ¢eského jazyka mize obohatit konkrétni poezie Jifiho Valocha &i syntéza

e

poezie slova a obrazu v dile Jifiho Kolafe. Oba prezentuji psany text vytvarnym
zpusobem Zajimavé jsou také Antikddy Vaclava Havla. V jakémkoli jazyce Ize pak vyuZit
role asociaci, na nichz stavi i vytvarny surrealismus. Dadaismus krasné predstavuje roli

nahody v ramci tvorby basni.
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Déjepis

Vazba vytvarného uméni na déjepis je jasna. Doba, v niz Zijeme, vytvari urlita
specifika a hodnoty, které se chté nechté promitaji do sféry vytvarného umeéni,
architektury a designu. Déjiny uméni nabizi artefakty od pravéku po soucasnost. V. ramci
druhé svetové valky Ize napfiklad zminit, Ze Hitler byl zdatny malif. Nevzali ho vSak
na umeéleckou Skolu, tak se stal diktatorem. Lze se zamyslet nad otédzkou, zda by svét
vypadal jinak, kdyby tento diktator zustal pouze u malovani. V. tomto kontextu Ize zminit

také druhy uméni preferované a zavrhované diktatory, problematiku svobody projevu atd.
Dramaticka vychova

Dramaticka vychova mUze vyuZit snahy napodobit emoci napfiklad barokni
sochy. Idealnim prikladem sochy expresivniho charakteru je kterakoli socha barokniho
umeélce GianLorenza Berniniho. Zdrojem inspirace mohou byt také vyrazy baroknich

.,

maleb italského mistra Caravaggia. Za pozornost stoji také happening a jeho
pfedstavitelé (napfiklad Allan Kaprow, Jifi Kovanda, Milan Knizak). Nabizi se také
seznameni s performance art a body art. Spravné predstaveni pracuje téZz s designem

svétel a kulis.

Ekonomie

i, i,

Z&ky, jez se zajimaji o ekonomii mGZe zaujmout problematika trhu s umé&nim. Jaké
jsou nejdrazsi obrazy a pro¢? Jak probihd aukce? Jak se financuje spréva instituci

a galerii?
Environmentalni vychova

Zajemce o zivotni prostfedi v ramci environmentalni vychovy potési sméry jako
Land art (Richard Long, Andy Goldsworthy, Ivan Kafka a jini). Mozné je podpofit
recyklaci materiall. MUZeme predstavit udrzitelnou moédu (slow fabion, upcycling)

a design.
Fyzika

Z fyzikélniho hlediska je zajimavy op art (Victor Vasarely, Josef Albers, Bridget
Riley. Vladislav Mirvald a jini). Neméné podnétné mohou byt ukazky designu svétla

v déjinach uméni ¢i v ramci ocefiovanych filmovych a divadelnich po&ind.
Hudebni vychova

Hudebni poliny mlzeme ilustrovat vizualné obraznymi vyjadfenimi z téZe doby.
Z hudby vychazeli Vasilij Kandinskij, FrantiSek Kupka a jini. John Cage zachytil snahu

zahrat ticho ve svém pocinu 4°33. Snaha o ticho v8ak nevyustila skute€nym tichem,
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protoze zazit ticho je mozné jen ve vakuu nebo pfi teploté absolutni nuly, v bézné situaci
tedy nemozné. Cageova obliba ticha mozna souvisi i s jeho dal$im velkym zajmem:
houbami a houbarenim. S hudbou na mysli je vymalovana ¢ast stropu pafizské opery

od Marca Chagalla.

Chemie

Chemie prozradi, z Ceho vznikaji barvy a pigmenty. Mlze osvétlit fazeni barev
v barevném kruhu. MUzZe se zabyvat problematikou restauratorstvi. S ohledem

k americké fotografce Cindy Sherman, jejiz dilo zobrazuje schopnost ménit vzhled lépe

nez chameleon, miZeme zkoumat sloZzeni a kryci schopnosti make-upu.
Informacni technologie

V ramci informacénich technologii Ize prohloubit medialni gramotnost.
Z vytvarného umeéni Ize zminit computer art a patrat po tom, jak napfiklad pouZil Zdenék
Sykora pocita¢ k vytvareni svych obrazl. V oblasti grafického designu mizeme péstovat
smyslovou citlivost v oblasti infografiky, typografie a prace s grafickymi editory (Adobe
Photoshop, lllustrator, InDesign). Zkoumat Ize problematiku vytvafeni iluzi a snadné
zmeény vizualni identity ve fotografiich Cindy Sherman. Zahrnout Ize | praci s animaci

a snahu o videoart.
Matematika, geometrie

Matematické a geometrické mySleni obohati Sol Lewitt, M. C. Escher, jakékoli
obdobi architektury, kubismus, konstruktivismus, suprematismus. Je moZné predstavit
také Fibonacciho teorii a ilustrovat ji problematiku zlatého fezu v dilech, kterda jsou

vytvarné (i hudebng) plsobiva.

Pravo

Studenty, ktefi inklinuji k pravu, mohou zaujmout kradeze uméni. Neméné
a ,Pinkest pink* (Nejrazovejsi rlzova) mezi Anishem Kapoorem a Stuartem Semplem.
Richard Prince, Sherry Levine a jini mohou rozproudit diskuzi na téma apropriace

a autorské pravo.
Télesna vychova

V télesné vychové je mozné uplatnit snahy o nenésilny body art. Najde se zde
moznost zachytit pohyb a krasu okamziku pomoci fotografie (inspiracnim vychodiskem
mohou byt napfiklad fotografie pohybu anglo-amerického fotografa Eadwearda

Muybridge). V kontextu télesné vychovy Ize pfipomenout také starofecké motto: ,Zdravé
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telo je krasné“. Leccos Ize odkoukat z pohybu Myrénova Diskobola. Vytvarna vychova

se uplatni také v ramci navrhu dresu €i designu sportovniho nacini.
Zemeépis

V zemépise Ize zminit mapy ze série ,I went‘ (Sel jsem) Ona Kawary,
problematiku kartografického designu. Vyzdvihnout Ize také odliSnost a podobnosti

umeéni pochéazejiciho z rlznych geografickych dzemi.
A kdekoli jinde
Vytvarné prostfedky je vhodné aplikovat v jakémkoli odvétvi, nebot umozZiuji

shrnovat, osvétlovat, ilustrovat, osvéZzovat, redukovat i elaborovat &i dale posouvat

verbalni mysSlenky nebo pocity, na jejichZz popis verbalni jazyk nestaci. Vizuélni

kriticky hodnotit jeho néstrahy. Vizualni gramotnost také pomaha pobyt v dnesnim svété

lépe vnimat, dokumentovat a uzivat si ho.
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7 Uceni, kreativni vyuCovani: vlastni prekoncept

Ztrata motivace Casto souvisi s nepochopenim vykladu, jednotvarnosti vyuky
a s pfedméty, jejichZ vedeni sméfuje pouze ke konvergentnimu mysleni s jedinou
spravnou odpoveédi. V néasledujici kapitole se zamyslim nad vlastni rebelii proti

jednotvarnosti.
Zakladni skola

V prvni a druhé tfidé zakladni Skoly jsem se uCila rada. Vyuka byla dobfe
strukturovéana, u€eni bylo jednoduché a nepotfebovala jsem si vymyslet zplisoby, jak se
motivovat. Mym nejoblibengj§im pfedmétem byla vlastivéda, protoZe jsem se v ni

dozvédéla nejvice nového.

Od treti tfidy ZS jsme byli vedeni k vlastnimu zapisu poznamek a jeho viceméng
samostatnému &lenéni, prezentaci, atd. Své uceni jsem podpofila uz i tim, Ze jsem se
snazila vést Uhledné poznamky. Nejvice mé bavily hodiny anglického jazyka (byly pro mé
zébavnou novinkou, vyuZzivaly spoustu vizualnich pomdcek) a vytvarné vychovy.
Nejméné mé bavil asi déjepis. Nenapadlo mé v ném hledat podnéty k premysleni a ani
jsem nevédeéla jak. Ve treti tiidé to jesté nebylo potfeba, ale od paté jsem se déjepis ucila

formou drilu.

Jedté pred druhym stupné&m ZS jsem na$la zalibeni v projektech, které vyzadovaly
studentovu kreativitu, umozfovaly volnost zpracovani a vytvarné graficky zasah. Pamatuiji
si napfiklad na projekt o hradech. Zkoumané jevy hradl jsem popsala na nékolik
nazloutlych papird, jejichZz rohy byly zdmérné popalené, aby evokovaly staré hradni
listiny. Mymi nejoblibengjSimi pfedméty byly stale angliCtina a vytvarna vychova také
proto, ze |ejich ucCitelky zadavaly nejkreativngjSi ukoly. Naopak jsem neméla rada
informacni technologie, déjepis a biologie. Neumoznovaly totiz moznost interpretace

a pfifeSeni testd neexistovalo vice spravnych moznosti.

KdyZ jsem psala referaty na pocitaci, zamySlela jsem se nad vazbou mezi pismem
a tématem. Napfiklad referat o Egypté jsem napsala (grafickymi designéry dnes uz

spiSe opovrhovanym) pismem Papyrus.
Gymnéazium

Na gymnaziu jsem mnohem vice zacCala psat na pocitaci. Moje nejoblibenég|si ¢ast
psani &tenarskych denikl z &eského jazyka spocivala ve vizualni prezentaci daného
referatu. V ramci psani jsem experimentovala s rznymi typy pisem v riznych barevnych
kombinacich. Kazdy m(j &tenéafsky denik diky tomu vypadal jinak. Hodiny ¢eského

jazyka jsem méla rada nejen proto, Ze umoznovaly kreativni experimentaci v oblasti psani
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na pocitaCi, ale predstavily nam také neobvyklou préci se slovy v ramci dadaismu
a surrealismu. Tyto sméry mi otevfely hlavu a nepochybné podpofily rozvoj tvofivého
mysSleni. Rozbory textd v Ceském a anglickém jazyce podpofily kritické, analytické

a reflexivni mysleni.

Dé&jepis jsem na gymnaziu nyni méla radsi diky kreativnéj$im Ukoldm (nap¥.: Vytvorte
plakat na film o prvni svétové vélce / Navrhnéte noviny ze dne zavrazdéni FrantisSka
Ferdinanda). Testy byly nyni kombinaci otézek, jez podporovaly jak divergentni, tak
konvergentni mySleni. Ptaly se napfiklad, do jaké miry souhlasime s timto &i onim
tvrzenim. V déjepise jsme téZ pracovali s analyzou dobovych karikatur, diky Cemuz mé
mozna napadlo zakreslit si pfibéhy diktatord (Mao, Hitler, Stalin) do komikst. V ramci
opakovani si déjinnych souvislosti pfed zkouskou jsem parkrat donutila své socialni okoli
k dramatizaci uréitych d&jinnych udalosti (,Tak ty bude$ Mao a ja budu Cankajgek..."),
Ci snaze o napodobeni chovani historickych osobnosti v kontextu béznych situaci
obycejného zivota. Dodnes mam na zadni stran€ skfiné tuzkou nakreslenou mallvku

pojednéavajici o Maové vzestupu do Sela Ciny.

Nenasla jsem zalibeni v chemii, ale nepropadla z ni diky tomu, Ze jsem prokazala
snahu odevzdanim vytvarné zajimavé vypracovanych Ukoll (napf. Ukol o porovnani
Zeleza a hliniku, kdy jsem papir nadepsala zkratkou Fe (Zelezo) nalepenou na papir

a zkratku Al (hlinik) jsem vystfihla z hlinikového vicka od jogurtu).

V matematice mé bavila tvorba Vennovych diagram(, estetika grafli a moznost
vizualizace komplexnich vét. Neméla jsem k ni vSak pfili§ kladny vztah, nebot jsem se
musela pfi feSeni drZzet pfedem nastavenych postupl a nepamatuji si, Ze by v feSeni

testl existovalo vice spravnych odpoveédi.

K zemépisu a pfirodnim védam jsem neméla témeér zadny vztah. NejspiSe k tomu
prispél i fakt, Zze jsme dle mé paméti v hodinach necerpaly z osobni zkuSenosti
a nedostavaly ukoly, jez by vyzadovaly tvorivost. Tu §lo uplatnit mozna jen v ramci

vizualni prezentace Ukoll, powerpointovych prezentaci a projektovych Ukold.
Vysoka skola

Na vysoké Skole jsem se obavala a netéSila na dgjiny uméni, ale staly se mym
nejoblibengj§im pfedmétem vabec diky nadSenému pfistupu pfednéSejicich pedagogu.
Abych se v nich lépe vyznala, vytvorila jsem si k nim mnozstvi slovnich hfi¢ek a vtipC.
Ty jsem pak sestavila do dvou knih: Art hysteria (anglick&a verze s anglickymi hfic¢kami)
a Hysterie uméni (Ceska verze s prevazné Ceskymi hfickami). Nyni si uvédomuiji cestu
tvorivosti, kterou jsem v ramci vyrastani podstoupila ve Skole, venku i doma, a jez témto

knizkam predchéazela.
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Dé&jiny umeéni mé oslovily natolik, ze jsem je vidéla vSude a byla inspirovana také
k vytvofeni nepublikovaného alba zhruba deseti anglickych pisni. Texty pisni se opiraji
o deéjiny uméni a melodie se inspiruje rytmem a naladou doby, z niZ text vychazi.
Doplrhovani mezer v textu pisni mi umoznilo téma vybranych namétd hloubgji
prozkoumat, objevit novinky a snadno je uchovat v paméti. Moje motivace k uceni je
takova, Ze Cim vic toho budu védeét, tim vice interpretaci mohu vytvéaret, ¢im vice odvétvi

prozkoumam, tim lépe a chytfeji je mohu provazat. Chci toho hodné védét, abych mohla

snadno predéavat nové a prekvapivé spojeni znalosti, postojd a dovednosti.

V ramci zpestieni si nezazivné Cetby statnicovych otdzek a usnadnéni pfipravy na né
sob& a svym spoluzakim jsem vytvofila webové stranky s vypracovanymi otéazkami
z okruhd teorie dg&jin uméni a grafického designu. Ty jsou doplnény obréazky
a zajimavostmi. Rozkliknout Ize odkazy na videa, na konci kazdé rozepsané otazky Ize
v sekci ,Kontrolni otazky" vyhodnotit, jak dobre studenti obsahu rozumi a jsou-li schopni

reprodukovat deklarativni znalosti.

Tvofivost mi podstatné usnadiuje uplatnéni se ve spoleCnosti, zlepSuje vztahy
s jednotlivci a klesti cestu k osobni spokojenosti. TudiZz se budu snazit nabyt svou
uebnici penzem zajimavych Ukold, které zpracovavaji nékteré z vySe zminénych
pozitivnich pfistupd. Hlavni vyzvou je pro mé otazka, jak vytvorit u€ebnici takovou, které

Z&ka nesvazuje a podporuje divergentni mysleni.
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8 Jak podpofit tvofivé mysleni prostfednictvim vytvarné
vychovy

8.1 Bariéry kreativniho mysleni

,Amabile (1988) za vyznamné pfekaZky tvofivosti poklada: dopfedu znamou
odménu, nedostatek ¢asu, pfiliSny dohled, soutéZeni, omezené mozZnosti v pfistupu
ke zdrojim &i materialu.” (Stépankovéa, 2013) Témto prekazkam se mlzeme vyhnout
nevytyCovanim zadnych odmén (jako odména by méla byt prezentovana samotna
moznost vlastniho zpracovani pfiméfené tvoriveho Ukolu), umozfiovat s Ukoly dale
pracovat samovolné i mimo prostfedi Skoly, dopfrat zakim svobodu délat vlastni
rozhodnuti, zdlrazfiovat potencidl kooperativniho uceni, uceni se jeden od druhého
a vybirat i takové zdroje a materialy, které jsou studentlim blizké a finanéné dostupné
(nejlépe zcela zdarma). V oblasti land artu napfiklad umélci pracuji Cisté se svym
mySlenim, télem a pfirodnimi artefakty. V8e je zdarma, ale tvofivost, jez takové dilo

popohani, musi byt podporovana.

,Bamford (2009) za kliCovy faktor, ktery sniZzuje Uspé&Snost vytvarného vzdélavani,
oznaduje stru¢né pojatou triadu: nedostatek C¢asu, prostoru a prostiedkd.”
(Stépankova, 2013) ReSenim by mohla byt snaha udinit hodiny vytvarné vychovy
pro zaky natolik zajimavymi, aby se ji chtély zabyvat i mimo Casovy réamec urCeny
pro vytvarnou vychovu ve 8kole, mimo prostor Skolnich lavic a wvyuZivali volné
dostupnych prostfedkl namisto utraceni pené&Zz ve specializovanych vytvarnych

potfebach.

8.2 Pozitivni faktory kreativntho myslen{

,Hope (2010) se naopak snaZi pojmenovat intenzifikatory, které tvorivost podnécuji:
experiment a prace s otevienym koncem, herni aspekt, vytvofeni podminek
pro uspéch a nizkd moZnost selhani, minimalni omezeni formalnimi pravidly,
hodnoceni jako soucést procesu, akceptace chyby jako pfirozeného procesu hledani.
Je treba si uvédomit rozdil mezi hernim aspektem a soutéZenim. Herni aspekt ma blize
k experimentu a vlastnimu objevovani, zatimco soutéZ hodnoti, kdo rychleji, dokonaleji,
lépe. Qualifications and Curriculum Authority UK (QCA, 2000) navic od pfedchazejicich
zddrazriuje vyznam prostredi a tvorivé atmosféry. Podtrhuje zviast pfileZitost k tazani se

a podporu zvidavosti, divergentni mysleni a imaginaci.” (Stépankova, 2013)

,Je-li cilem vzdélavani rozvoj tvofivosti, Zadny jiny pfedmét ji neposkytuje tolik
prostoru jako vytvarna vychova. Na rozdil od jinych prfedmétid ma vytvarna vychova
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pfileZitost byt bezpecnym prostorem, ktery by nemél byt zatiZen tlakem na vysledek

a ,spravnost”. (St&pankové, 2013)

Mezi faktory, které mohou umocrovat tvofivé u€ebni prostfedi, patfi experiment,
hra, prace s otevienym koncem, dostatek Casu, vhodné misto a prostor, prostfedky,

i moznost rozhodovani a svobodné vile.

8.2.1 Experiment

,Experiment nabizi prostor pro svobodnou praci s vytvarnymi prostfedky, mozZnost
kombinovat je, nalézat viastni feSeni, nova spojeni, variace, a to bez reprodukovani
znéamého postupu nebo zpdsobu zobrazeni, bez sledovani konkrétniho cile a bez
zaméreni se na koncovy produkt. (Napfiklad zapoustiéni barev mize byt experimentem,
jedna-li se o prvni zkuSenosti s technikou. Je-li postup opakovan bez daldiho
kvalitativniho posunu a vyuZiti prvku nahody, stava se z néj pouze mechanicka ¢innost,
byt s pfekvapenim.” (St&pankova, 2013) Klicova slova experimentu jsou tedy svoboda,
kombinace, variace, originalita provedeni, zaméfeni na postup (spiSe nez cil), nahoda

a prekvapeni. V ramci experimentu se daji do hodin vytvarné vychovy implantovat

napfiklad postupy dadaistl, surrealistd, abstraktnich expresionistd ¢i autord happeningu.

8.2.2Hra

LHra vytvari pfileZitost zabyvat se cinnosti pro ni samu a pro potéseni z ni.
Zaciluje se na proces tvorby, nikoli na vysledny produkt, ktery si v sobé nese urcéitou miru
stresu a obavu o kvalitu vysledku. Proces hry umoZriuje reagovat na nové podnéty
pfichazejici béhem tvorby, ménit koncept | respektovat ,pravidla“ hry. Poskytuje
pfilezitost zapojit imaginaci, pfedstavivost a expresivitu. Ve hfe je snazsi uplatnit plnou
koncentraci na cil a rozvijet rozumové a volni aspekty. Hra umoZriuje pocitit zaZitek ,flow"
— plné ponoreni se do &innosti, které je jednim z privodnich jevl aktivizace tvofivého
potencialu. (DdleZitym rysem hry je pritomnost pravidel a vymezeni herniho pole, nejedna
se tedy o chaotickou ¢innost, se kterou ji ucitelé Sasto spojuji.)” (St&pankovéa, 2013)
Dalezitymi rysy hry jsou tedy potéSeni bez stresu a obav spojené se schopnosti
soustifedit se na cil, zaméfeni na proces spiSe nez produkt, schopnost reagovat
na nové podnéty, improvizace, respektovani pravidel, zapojeni predstavivosti

a expresivity. Hra pomaha rozvijet rozum i cit.

8.2.3 Prace s otevienym koncem

,Prace s otevienym koncem umoZriuje dopustit se chyby jako pfirozené soucasti
procesu objevovani a uceni se. Ve vytvarnych &innostech se jedna o hledani viastni

cesty ve zpusobu a formé pfi ztvarnéni tématu, objevovani osobitého vyrazu namisto
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opakovani daného vzoru Ci postupu. Prace s otevienym koncem vytvali prostor pro
chybu, ktera je nezbytnou soucasti objevovani, a generuje pfileZitosti pro jeji tvorivé
zpracovani. Je vyznamna i z hlediska prijimani zodpovédnosti za viastni rozhodnuti.*
(St&pankova, 2013) Prace s otevienym koncem vyuZiva chybu v ramci zdokonalovani
vlastniho osobitého vyrazu. Jinymi slovy, kdo nedéla chyby, nenarazi na oblasti rustu,

jede ve svych zajetych kolejich, nerozviji svou tvofivost a ni¢emu se neuci.

8.2.4 Dostatek casu, misto, prostredky

,Cas definuje rémec, ve kterém se realizuje proces a proZitek. Vytvari prostor pro
experiment, rozvijeni viastni vize, zaZiti vSech fazi tvofivého procesu, zaZiti stavu
,excelence” — tzv. ,flow". Cas by tedy mél umoZriovat, nikoli omezovat, tvorba sama by

méla urdovat Sasovy rdmec, nikoli naopak. " (Stépankové, 2013)

,Misto je zakladni podminkou, ktera poskytuje dostatecny a vhodny prostor pro
vytvarnou realizaci. Prostor udava i atmosféru, ktera povzbuzuje k tvorbé, umoZriuje
soustredéni na praci nebo pusobi protismérné. Odvaha riskovat, kterou je nutné uplatnit
napf. pfi experimentu, je z velké casti ovlivnéna naladou a charakterem mista.”
(St&pankova, 2013) V ramci mista zvaZujeme, zda ma student dostateény prostor
pro bezpe&nou tvorbu, rozmachnuti &i soukromi. Dostal format dostatecné velikosti,
nebo zase Ctvrtku A47? V ramci prace s mistem v ucebnici zvazime, zda-li je v uCebnici
prostor, kde si mohou studenti oddechnout, zda je nezahlcujeme pfiliSnym navalem
informaci. V tomto duchu by méli autofi ucebnic rozdrobit delsi text do dil¢ich blokU
na nékolik stranek spiSe nez prezentovat nahusténé informace na jedné strance. Tvdrci
by se neméli bat ani prazdného mista. UCebnice vytvarné vychovy mize navrhovat
zmeénu mista a prostoru pro poznavani a tvorbu a nabadat ucitele k zapojeni spoluprace
s galeriemi (galerijni animaci), tvofenim v rznych prostfedich interiéru (Skola, galerie,
muzeum, knihovna, prostor s modernimi technologiemi, jin& instituce) i exteriéru (vefejny

prostor mésta/vesnice, pfirody)

,Prostredky zhmotriuji myslenku a demonstruji ji vnimatelnym zptsobem. Stejné
jJako je nezbytna urcita mira dovednosti, tak i dostatecné kvalitni materialni vybaveni
ovlivriuje tvofivost. (Pastelky jako zékladni vytvarny prostfedek v MS neumozni proZitek
Z tvorby jako prace s malifskymi prostfedky.) Vyznamna je i otdzka uZitych technik,
postupl a materiald. Vizualné efektni prostfedky nevybizeji k improvizaci a casto ji
ani neumozriuji."“ (St&pankové, 2013) Prostfedky pro tvorbu ve vytvarné vychové by mély
byt rznorodé. Jedna by neméla dominovat nad druhymi, zvolené prostfedky by mély
umoznit vyjadfeni rzné vytvarné zamérenym studentdm. Kazda technika prezentuje jiné
problémy a podnécuje nové zpUsoby uvazovani a vytvarného uvazovani. Hodi se jit

za ramec sortimentu dostupného ve specializovanych vytvarnych potfebéach
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a papirnictvich. Z&kim je tfeba ukazovat, e s tvofivym pfistupem si Ize vystagit
s mélem, Ze Ize nalézat alternativy, které jsou levngjsi (ne vSak na Ukor nekvality, kam
spadaji napfiklad pastelky neuvolfiujici pigment) nebo zcela zdarma. Co se prostfedku
tyCe, hodi se téZ studenty seznamovat s vydobytky moderni technologie a tvofivymi
moznostmi prace s nimi. Je vhodné se vyhybat technikéam, ,které stavi na efektu
a pfitazlivé formé& bez obsahu, a prostfedky vynucujici si zplsob svého uZiti &i
prezentace, podbizejici se prvoplanovou formou, zastupujici sama sebe, vytvarejici
pouze kratka spojeni mezi objektem a pouZitym materialem (gelova lepidla, trpytky, vina,
vata, nefunkéni vilepované dekorativni prvky apod.), nevybizejici k uvaZovani

o autentickém zplsobu zpracovani, hledani tvaru.* (Stépankova, 2013)

8.2.5 Rozhodovani a svobodna vule

Studenta poméha aktivizovat také rozhodovani a svobodna vdile, kterou lIze
uplatfiovat v Siroké Skéle ohledl: co se volby ,zpdsobu, formy, materialu, obsahu, mista
realizace, vykladu a prezentace dila“ (St&pankové, 2013) tyce. Rozhodovéani a svobodna
vlle ,umoZriuje hledani viastnich témat a jejich feSeni, poskytuje pfileZitost k chybnym
krokim a moZnost jejich zpracovani, uceni se z ddsledkd, zdroceni osobitého vidéni
a predevsim budovani davéry ve viastni tvofivé schopnosti. (Neménna témata, techniky,
materialové kombinace délaji z vytvarné vychovy c¢asto pouze vyrobu s pouZitim

vytvarnych prostredkd.)" (Stépankové, 2013)

UCebnice vytvarné vychovy by se méla vyhnout plochym ukoldm, k jejichz
zhotoveni jsou studenti nuceni pouzivat Sablon a pfedloh. Studentovi by na pocatku
prace nemel byt znam jeji vysledek, tvorbu by mél vnimat jako zplsob poznavani
ovlivnény osobni volbou. Teprve béhem procesu uvazovani o tvorbé je student schopen

pfichazet na rlznoroda feSeni. Aktivity protézujici Sablony a predlohy omezuji

studentovu schopnost vidét v téchto aktivitach smysl.
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9 Mysleni a vytvarna vychova

,MnohocCetné gramotnosti s dirazem na funkcni gramotnost vizualni a socialni,
kritické a reflexivni mySleni, to jsou zpusobilosti nutné pro porozuméni komunikacnim
vyménam v soustavach vizualnich jazyk( a také pro porozuméni vztahim
a existencialnim kontroverzim soudasného ,prirozeného* svéta.” (Chrz, Slavik, Stech et
al., 2014, s. 379)

9.1 Pojeti mysleni

V ramci lepSiho porozuméni citaci vysSe je vhodné upfesnit dllezité pojmy, jimiz je

mysleni samotné, které dle definice vySe rozdélim na kritické a reflexivn.

Nakone¢ny (1997) konstatuje, Ze mysleni je ,vyvojové vySsi psychicka funkce,
umoZznujici dokonalejsi poznavani Zivotniho prostredi, a tim | dokonalejsi adaptaci
na Zivotni podminky* (1997, str. 115). Plhdkova (2004) zestru¢fiuje vymezeni na ,proces
zpracovéni a vyuZivani informaci" (2004, str. 262). Ri¢an (2009) roz&ifuje o aplikaci -

upozoriuje, ze mysleni umozniuje UCelné jednani tam, kde chybi naucené pfimé vzorce.

Mysleni je poznavaci proces umoZnujici komunikaci a interakci s okolim, diky
kterému muZe subjekt sdilet a resit problémy, usporadavat vztahy pomoci mentéalnich

reprezentaci (viemy, pojmy, predstavy, abstraktni znaky). (podle Nakone&ny 1997).

Nakonecny (2004) zddrazriuje vyznam slouceni celého procesu mysleni
do kognitivnich map. (podle Nakonecny, 2004) V takové definici mysSleni nelze nevidét
paralelu s moZnostmi prace ve vytvarné vychové. RelaCni vztahy zkouma student

zejména pfi budovani kompozice.

9.2 Kritické mysleni

,Kritické mysleni je schopnost zru¢né pracovat se svym rozumem a logikou. MdZeme tak
odhalit dezinformace, myty a polopravdy, a dopatrat se kvalitnich a uZiteCnych
informactl.” (Kritické mysleni, 2019). Ve vytvarné vychové se kritické mysSleni uplatni

v,

zejména v Ukolech, které posiluji ,uvédoméni si klamu a iluzi, které ovlivriuji nase vnimani
a rozhodovani“ a jsou ,prvnim krokem k jejich pFfekonani a rozumnéjsimu jednant.”
(Kritické mysleni, 2019) Vhodnou ptdu pro posilovani kritického mysSleni ve vytvarné
vychové muize nabidnout iluzivnost baroka (at uz v néstropnich malbach &i hratkach
s architekturou), op art nebo digitalni manipulace s obrazem za UcCelem predstaveni
Casopisové ,dokonalosti” téla i tvare v bitmapovych programech typu Adobe Photoshop.

,Pokud lépe rozumime tomu, jak véci doopravdy funguji, dokdzeme délat lepsi
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rozhodnuti. V dnesSnim svété je pravé prace s informacemi dileZitou dovednosti napfic
obory.” (Kritické mysleni, 2019)

,

V ramci podpory kritického mySleni by vytvarna vychova neméla opomijet otazky
typu:,Jak nepodléhat klamdm naSeho viastniho mozku? Jak zleps$it svoji argumentaci
a praci s informacemi? Jak se naucit lépe rozhodovat ohledné zdravi, vychovy

Ci prace?" (Kritické mysleni, 2019)

9.3 Reflexivni myslen{

Reflexivni mysleni jako zplsob tvorby a ovéfovani hypotéz, nastrojem ziskavani

poznatkd je experiment. RozliSuje tfi zakladni mySlenkové operace:
1 Srovnavani (komparace).
2 Logické mysleni spojené s algoritmizaci
3 Heuristické operace.

Ve vytvarné vychove Ize komparaci podpofit hledanim podobnosti a rozdild mezi
rznymi dobami, sméry, autory, jejich motivacemi, v samotném vyvoji jediného autora,
¢i samotného studenta. ,Logické mySlenkové operace se fidi pfesnymi pravidly, které
nesmime porusit, chceme-li dospét ke spravnému zavéru." (Plhédkova, 2004, str. 269).
Vysledky téchto myslenkovych operaci jsou tudiz rozdéleny pouze na spravné
a nespravné. Ve vytvarné vychove je snazsi uplatiovat heuristické operace, které hledaji
zjednodu8ené cesty k feSeni problém( a nejsou v procesu tvorby délené na spravné

a nespravné, ale na vhodné a nevhodné.

Jednim z cill vzdélavani je vést zaka k samostatnosti mysleni. ,Autoregulace
pfedstavuje rozvoj specifickych strateqif, které Zakim pomahaji hodnotit své uceni,
kontrolovat viastni porozuméni a — pokud je to potfeba — opravovat chyby. Autoregulace
vyZaduje reflexi ve smyslu uvédomeéni si viastnich presvédc&eni, pojeti a strategii.” (Stary,
2005, s. 45)

Také kniha ,Tajemstvi efektivniho uceni” doporucCuje, aby uclitelé davali ,ukoly
tykajici se sebereflexe...studenti musi zvladnout Ukoly, pak se ohodnotit a fici, co se
naucili.” (Krengel, 2015, s. 228) Stejné tak by studenti méli poskytovat zpétnou vazbu
ucCitelim ohledné oduCenych hodin bezprostfedné po probéhnuti. Nékteré reflektivni
otazky by méla poskytnout sama ucebnice.

34



10 Motivace ve vytvarné vychové: vlastni prekoncept

MCj z&jem o vytvarnou vychovu a vytvarno mimo 8kolni kurikulum motivovalo
pfedevsim divergentni mysSleni s nim spojené. To charakterizuje moznost volby pfistupu
k tématu, nepfeberné mnozstvi zpracovani, hravost, otevienost, nenalinkovany pribéh
a nezavazné experimenty. UCitel by mél nastavit urCitd omezeni a navrhnout postup

zpracovani ukolu, zak by se jimi v8ak nemél citit svazovany.

Nesmeélejsi povahy mohou ocenit také schopnost vytvarného umeéni vyjadfit se,
aniz by C&lovéek musel otevirat pusu. Ne kazdy také disponuje talentem bavit lidi
vypravénim, coz neznamena, ze by nebyl schopny bavit lidi vibec. Vytvarna vychova mi
ukazala, Ze vtip je Casto Uderngjsi, je-li nakreslen, spiSe neZ vypravén i popisovan
pouze slovy. Dé&jiny uméni a lidé pohybujici se na poli ilustrace a komiksové tvorby

ukazuji celé spektrum zpUsobd, jak efektivné dosahnout humorného vysledku.

Vytvarna vychova neni ve Skolnim prostfedi dostate¢né respektovana. Sama jsem se
za svUj nejvétsi zajem dlouho stydéla a odsuzovala sebe sama za hloupou a povrchni.
Co mé primélo prestat se za svlj zajem stydét, bylo pfedevsim nadSeni vysokoSkolskych
pedagogl vyzdvihujici atributy geniality urCitych umélcd. Se samotnou domnénkou,
Ze vytvarné myslenky nejsou povrchni, ale mohou byt povazovany za genialni jsem se
v tomto kontextu setkala asi poprvé. S vytvarnym sebevédomim mi pomohla téz znalost,

Ze uznavani umélci délali kdysi podobné véci jako ja.

Nedostatek respektu pro vytvarnou vychovu a jejich ucCitele ostatné vidi jako jadro
problému i Marie Fulkova. Ve své knize Diskurz umeéni a vzdélavani potvrzuje, Ze
,ve spolecnosti existuje ponékud smutny konsensus o uméni a jeho funkcich,
redukovanych na funkce estetické..." a ,ve Skole z toho plyne, Ze je Zadouci podporovat
produkci ,hezkych obréazkd..." (Fulkové, 2008, s. 100)
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11 Jak podpofit motivaci u€ebnici?

Z&kladem motivace je schopnost vidét v ulivu smysl; to Ize podpofit vybérem
smysluplnych Cinnosti. ,Ucitelé mohou zvysit smysluplnost u¢ebnich &innosti tim, Ze je
umisti do autentickych souvislosti. Autentické podminky predstavuje napf. kontext,

v némZ je ¢innost typicky uZivana v béZném Zivoté." (Stary, 2005, s.42)

S motivaci v jakémkoli pfedmé&tu souvisi i pfedesly vztah zaka k danému pfedmétu.
,Pokud budete védét, jaka motivacni pfesvédceni Zaci maji, budete moci naplanovat
takové ucebni ¢innosti, které dobfe vyuZiji jejich prizniva oCekavani a podniti je k revizi
oCekavani nepfiznivych.” (Stary, 2005, s. 58) Vytvorena ucebnice se jiz na zacatku pt4,
jaky vztah maji zaci k vytvarné vychove, proc je pfiznivy Ci nepfiznivy a nabada studenty,

aby napsali dopis ugiteli / ucitelce o tom, Eemu by se chtéli ve vytvarné vychové vénovat.

Dllezity je samotny design ucebnic, které ,svym zpracovanim (komunikacnim,
ergonomickym, didaktickym, estetickym atd.) vedou Zaky ke studijni motivaci.” (Manak,
Klapko, 2006, s. 45). Komunika&ni zpracovani by mélo klast diraz na pochopitelnost, ale
zaroven nevyjadrovat pfilis jednoduché myslenky pfili§ jednoduse. Po ergonomické
strance, z didaktického hlediska a esteticky by méla byt u€ebnice navrzena tak, aby
Z&kovi davala i formou prazdného mista prostor na pfemysleni a soustfedéni, logicky ho

vedla a svou estetikou nepobufovala.
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12 Koncepce vlastniho pojeti ucebnice

Obeznamena s myslenkami efektivnich zpldsobd uceni a vyuky se nyni pokusim
formulovat zakladni principy vytvareni své vlastni u€ebnice. Ma snaha je vytvorit u€ebnici
takovou, kterd je odlehena a pfitom si zachovava podstatu vzdélavacich obsahl
pfedmétu vytvarna vychova. Na dé&jinach umeéni a vytvarné vychové ocenuji pfedevsim
to, Ze je mozné se leccos naucit, leccos odkoukat bez nutnosti &teni séhodlouhych textd.
Tohoto chci vyuZzit, minimalizovat mnoZstvi textu a upfednostnit obrazovy material.
Mé& ucebnice by méla fikat ,divej se a interpretuj“ spiSe nez ,Cti a pfepisuj/pfekresluj”.

Méla by prezentovat aktivizujici materiél, ne pasivni text.

Na ucebnicich pro zakladni skoly a stfedni Skoly mé nejvic drazdily dveé veci: stranky
pfehlcené miniaturnim textem, jejich vaznost a neosobitost. Pfemira textu dokaze mnohé
odradit, nebot jakoby mi sdélovala: ,To nema$ Sanci pfecist, vstfebat, pochopit®.
PrestoZze je z ekonomického hlediska levnéjsi nastfadat na jednu stranku co nejvice
informaci, jako autorce mi vice zaleZi na tom, aby u€ebnice plsobila privétivé. Proto se
nebudu bat prazdného mista, rozdrobit text, obrazky a uUkoly na vice stranek. Timto
zplUsobem chci vyvolat ve studentech dojem, Ze je obsah ucebnice stravitelny,
postupujeme-li krok za krokem. Co se osobitosti tyCe, je vétSina uCebnic psana ryze
v er-formé&. Tento ustaleny format chci narudit a zpestfit vlastnoru¢nimi poznamkami

psanymi v ich formé.

Slovni doplnéni je nesmirné dUlezité v ramci ukotveni obrazl v kontextu tématu
a dejin uméni a v ramci propojeni obrazu a jeho interpretace v zakové mysli a ruce. Text
v ucebnici povazuji za nutny pro snazsi predani znalosti, postojd a dovednosti, v pfipadé
uCebnice vytvarné vychovy v3ak nemusi byt dominantni. UrCité mnozstvi textu je vSak
dulezité, nebot zarovert mize predat mysSlenku, Ze vytvarna vychova nenf pouze o snaze

tvorit pekné obréazky.

Dllezité je se nejprve divat, poté interpretovat, poté ové&fovat sva pozorovani.
Znacnou cCast textu bych chtéla vénovat navodnym otazkam (takovym, co zjistuj

prekoncept) a zajimavostem.

UCebnice nebude jen zdrojem informaci, ale dam v ni Zakovi prostor interagovat s ni,
pouZivat ji i jako pracovni seSit. ,Vyznam pracovnich seSitd se projevuje zejména ve
cvi¢eni znalosti Zaka, v trénovani jeho uUsudkd, ve vyhledavani informaci, v akceptaci
odlisnych pristupd, v feseni riznych problémovych situaci apod.” (Manak, Klapko, 2006,
s. 46) UCebnice by méla s zdkem komunikovat (klast otazky a pfipadné i odpovidat)

a pusobit na néj privétivym dojmem. Mohla by na sebe vzit také roli kamarada: klast

37



otadzky o studentech samotnych (Jak to vidite VY/TY? Co to pfipomina VAM/TOBE?),
vtipkovat, vymyslet pro studenty hry, ukazovat jim, co by je mohlo zajimat.

i,

Ve zkratce budu usilovat o to, aby v sobé& méa uCebnice snoubila nasledujici atributy:

1) Odleh&ené zpracovani, zachovanéa podstata

2) Rozdrobeni textu na nékolik stranek, zadné obavy z prazdného mista

3) Zosobnéni u€ebnice vsuvkami autorky v ich formé

4) Méné textu, hodné vizualné obraznych pfikladt

5) Text formou navodnych otazek (zjiStujicich prekoncept) a zajimavosti

6) 2 v 1: uCebnice + pracovni sesit

7) Ucebnice jako kamarad (dialog, otazky ,na télo“, humor, hry, interaktivita)

Kniha Tvorba jako zplsob poznavani zmifiuje vhodnost jakéhosi ,vyladéni
a sehrani pred tim, nez zaCneme vykonavat v expozici cinnosti performativniho
charakteru”. (Chrz, Slavik, Stech et al., 2014, s. 391) V rédmci udebnice mdize toto
naladéni nastat pomoci rozehrané vizuality, kterd koresponduje s feSenym tématem
spiSe nez okamzitym vy&tem vSech informaci. Naladéni se mlZze byt navozeno i k tématu
vhodnou hudbou ¢i videoklipem. Pozvolné vyladovani se pomoci vizuality, hudby nebo

jednoduchych tkoll mize u€ebnici pomoci ziskat zakovskou pozornost a pfizen.

Daldi zajimava myslenka, kterou by ucCebnice mohla zapracovat, je
,transdidaktické propojeni vytvarné vychovy, literarni vychovy, dramatiky a hudby.”
(Chrz, Slavik, Stech et al., 2014, s. 396). Literarni tendence lze zapojit do sekce
vénované dadaismu a surrealismu, dramatické do sekce vénuijici se socharskému umeni
Ci body artu, hudebni viozku pak muZe predstavit napfiklad John Cage a jeho

konceptualni performance 4°33.

Studentdm chci pomoci vhodné zvolenych otazek a Ukold zprostfedkovat pfedevsim
prostor pro rozvoj vliastniho pfemysleni, aby byli sami sebou pfekvapeni tak jako chlapec

v nasledujici citaci: ,Lukas je viditelné udiven, kam aZ ho viastni myslenky zavedly”.

(Fulkova, Hajduskova, Sehnalikova, Kitzbergova, 2014, s. 11)
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13 Grafické moznosti uCebnice

Graficky design, tj. usporadani jednotlivych tisknutelnych prvkl na strance, by mél
byt v rdmci uCebnice predevsim ucelny. Svij Ucel splfiuje pfevazné skrze Citelnost, jez

pomaha Ctenafove orientaci v textu.

LepsSi orientaci v textu mizeme nastolit pfedevsim vhodnou typografickou Upravou,

ktera zahrnuje nasledujici atributy:

13.1 Citelnost tvaru pisma a jeho soulad s iéelem

Tvar pisma ma byt Citelny a svou kresbou vhodny pro dany ucel. Vezméme
v potaz naptiklad pismo Fokerman, které je opakem univerzalné pouzitelného pisma.
Svou povahou je détské a rozverné, nehodi se tedy pro vizualni styl seriéznich instituci
(napt.. Pohtebni sluiba, Banka, Nemocnice) Jokerman je téZ dekorativni,
nepouzieme ho tedy v pfipadé, kdy by jeho vzezfeni oponovalo povaze sdéleni.

Predstavme v tomto duchu napfiklad osobu Adolfa Loose, ktery napsal esej s nazvem
,Ornanment a zloCin®. Jako dalsi paradoxni spojeni obsahu textu a formy pisma mizeme
uvést slova jako smet, vdlka, hlad, bolest, strach. Z vytvarnych styld mohou v tomto
duchu pasobit nepatfi¢n& napfiklad: rengsance, funkeionalismus, ¢i minimalismus.
Pismo Fokgrman neni vhodné ani na deli texty, protoze se kvdli své dekorativni

kresbé Spatné Cte. Jako ukazku Ize toto pismo pfedstavit v ironickém spojeni s Uryvkem

z eseje ,Ornament a zlogin“ Adolfa Loose: ,Takové je Skoda, kterou plati
spotiebovatelé za svlj ornamentdlni vkus; viak zmatek, jeji plivadi do vgroby,
md disledky jeste Zalostndjsi. Ze skuteCnost, #x ornament neni jiZ plirozengm
plodem nasi kultury, ngbrz prezitken minulosti ancbho znaken dpadku, plyne, #x
prace ornamgnialisty nemlZe byt normédlné placena.” (Loos, 1929)

Nesoulad mezi obsahem a formou pisma Ize vyuZzit ve svij prospéch a prevratit
ho v komicky vystup, tyto hratky by v8ak mély (pokud je to vhodné) figurovat pouze
okrajové v kapitole vénované typografii a mély by byt studentim dostate¢né vysvétlieny.

13.2 Rozehrana dynamika velikosti pisma

Pismo by mélo vyuzivat kontrastu velikosti mezi nadpisy, hlavnim textem

a doplikovymi informacemi. Typografie mlze pomoci rozehréat text tak, aby neptsobil
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monoténné. Dynamika textu mUze pomoci udrzet a dokonce aktivizovat studentovu

pozornost. Posudte sami, ktery text nize vice upouta Vasi pozornost a pro¢?

NadpiS Nadpis

Tento text je monoténni.

Tento text je velikostné Chci ho Cist spi$ nez ten
kontrastnéjsi. Chci ho Cist nalevo? Vyznam se v ném
spi§ nez ten napravo? — lépe”?

Vyznam se v ném lépe? _
Popisek

Popisek

13.3 Typograficka znaménka jakozto symboly

Zvyraznéni typografickych znamének jako symbold slov a mySlenek
zpopularizoval po celém svété Ladislav Sutnar. Proklestil tak cestu lépe komunikujici
prezentaci infografiky i vizualnim principlm souasnych digitélnich aplikaci.
Typografickd znaménka (napfiklad vykficniky a otazniky) pouzival jako metaforické
ilustrace jinak neilustrovaného textu. Orientaci textu podpofil zddraznénim toho, co je
vyznamové duleZité. | po estetické strance dodéavala zvétSena typografickd znaménka

Sutnarovym publikacim vétsi dynamiku a rytmus.

13.4 Hravé pfistupy k typografii

Zadné ulebnici neudkodi uréitd mira hravosti, kterd se mulze projevit také
hratkami s typografil nejlépe zplUsobem, ktery neni pouze efektni, ale zaroven v sobé
snoubi myslenku. Hrava typografie mZe hledat inspiraci v kaligramech Guillamea
Apollinaira, Antikddech Vaclava Havla, konkrétni poezii Jifiho Valocha a dilech podobné

s

smyslejicich autord.

13.5 Barvy a ilustrace

Vyuzitim pestré palety typografickych moznosti vSak Uprava ve prospéch lepSsi

orientace nekonci. Dobrou navigaci zajisti i vhodny vybér a usporadani barev a ilustraci.

Barvy by nemeély byt samoucelné. Autor si musi uvédomit, zda je vabec nutné
klasicky Cernobily text pfebarvovat a pro¢. Dobrym dlvodem byva snaha zvyraznit
ddlezité momenty textu Ci vytvofit dojem barevné spojeni mezi textem a obrazem,
pfiCemz barva textu se bude odvijet od barevnosti obrazové pfilohy. Zde Ize vyuzit
I komplementarnich barev, tj. grafik zvoli na text barvu, ktera je k obrazové pfiloze
zameérne kontrastni tak, aby vedle sebe obraz a text 1épe barevné vynikly a navzéjem se

aktivizovaly.
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Ani ilustrace by nemély byt samoucelné, tj. pouze hezké, dekorativni nebo
zapliujici prostor. llustrace by mély predkladat podnéty pro pfemysleni, analyzovani,

pobaveni i v sobé snoubit vice funkci dohromady.

13.6 Prazdné misto

Se v&f zminénou hravosti a maximalniho vyuziti moznosti typografie, barev a ilustraci
bychom neméli zapominat na to, Ze si Zak potfebuje také nékdy oddechnout. Aby
ucebnice plsobila privétivéj§im dojmem, nesmime zapomenout na préazdné misto. To
mUZe v uCebnici plnit dvé funkce. Zaprvé eliminuje pocit zahlceni informacemi a zadruhé
aktivizuje vlastni pfemysleni a umoznuje prostor na vlastni tvorbu ¢€i nacrtky k ni. Prazdné
misto evokuje svobodu a svoboda je luxus. ,V uméni stejné jako v Zivoté je prazdny
prostor ten nejzazsi luxus... Znaci, Ze se mdZete podélit o spoustu mista. Ramuje obrazy
aurou nepfistupnosti. Cim méné pfeplnéné je rozvrZeni &asopisu, tim elitarstgjsi je jeho
postoj” (Heller, Vienne, 2012, s. 150)
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14 Prakticka cast - tvorba ucCebnice

Tvorba uCebnice je vétSinou ovlivnéna spolupraci mnoha aktérd. Jednémi
typografové, ilustratofi a dal$i. V ramci zpracovavani svého navrhu ucebnice vytvarné
vychovy jsem na sebe vzala nelehkou roli autorky obsahu i formy a upravovala dilo jako
celek se v8im v8udy. Jako recenzenty jsem vyuZila vybrané pedagogy Katedry vytvarné

vychovy a kultury ZépadoCeské univerzity v Plzni, své kamarady a rodinné pfislusniky.

,Jak casto se setkavame ve Skole s mechanicky pojatou vyvojovou ,kunsthistorii*!
Proti tomuto pojeti stavime myslenku nehotovosti a vyvstavani smyslu. Pracovni listy
k vystavam nabizeji prostory, ve kterych se lze prehrabéavat, kramafit, vybirat, odkladat

a nachazet.” (Fulkova, Hajduskové, Sehnalikova, 2014, s. 11)

V ramci tvorby uCebnice jsem se ztotoznila s vySe zminénou citaci, naCez tvorba
probihala postupné a organicky. Pfiprava spocivala ve vyty€eni si urCitych okruht, které
bych ucCebnici rdda zprostfedkovala. Pfi jejich implementaci do ulebnice jsem se
nechala inspirovat svymi asociacemi a myS$lenkami, jez jsem si zapisovala, kdykoli
a kdekoli mé& napadly. Sestavaly z nadpisu, kratkého popisu vytyEeného okruhu, otazek
zjiStujicich prekoncept, orientaci studentd ve vybraném obraze Ci pfedchozim textu,
pochopeni obrazu ¢i textu a umozhujici dokumentaci jejich vlastnich myslenek,
¢i postojl. Déle jsou navrzeny Ukoly na procviCovani vlastni vytvarné citlivosti v ramci

daného okruhu.

Prvotni myslenky byly pozdg&ji pfepsany na klavesnici a upravovany v programu
Adobe InDesign. V ramci optimalni vizualni komunikace mySlenky byly peclivé uvazeny
obrazové prilohy, vybér a uspofadani typografie, kompozice dvojstranky a barvy.

Nevyhovovalo-li ztvarnéni urlitych ideji po opétovném skladani a premistovani
jednotlivych vizuélnich prvkd mym pfedpokladdm, nemilosrdné jsem je z uCebnice

vyradila.
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15 Vyrazova struktura ucebnice

UCebnici Ize rozebrat z hlediska vyrazovych prostfedkd, jimiz komunikuje. Do této

kategorie spada jeji graficky design, obrazové pfilohy, typografie a hratky s ni, zplsoby

pouzivani barev a hudebni vliozky.

15.1 Graficky design

Graficky design se v knize nejvice projevuje v kapitolach vénovanym grafim,
typografii / lettrismu, tiskovym barvdam CMYK a pfedstavenim moznosti grafické
vizualizace informaci (grafm). Kniha Information is Beautiful (Informace jsou kréasné)
zmifuje nasledujici myslenku: ,Svym zplsobem jsme dnes vsSichni vizuaini typy. KaZdy
den, kaZdou hodinu, moZna dokonce kaZdou minutu ¢teme a absorbujeme informace
Sskrz web. Jsme v nich ponoreni. MoZna dokonce ztraceni. MozZna tedy vsichni
potfebujeme dobre navrZzené, barevné a snad i uZitecné grafy, které nam pomohou se
zorientovat. Potfebujeme mapy moderniho svéta.” (McCandles, 2014, s. 6) Autor dale
pokraCuje: ,Ale mizZe kniha s minimem textu naplnéna diagramy, mapami, grafy zlstat
vzrusujici a ctiva? Mdze byt zabavna? Maze Clovék vtipkovat v grafech? Je to vibec
dovoleno? (McCandles, 2014, s. 6) Jeho kniha disponuje v8emi zminénymi adjektivy,
jeho grafy Ize povaZovat za vtipné, nékterym nechybi emoce ani osobitost. Ve své
kapitole o grafech jsem tedy mySlenku, Ze grafy mohou byt vtipné, osobité i emocionalni
demonstrovala pfiklady od tfech kreslifd: Marca Johnse, Natalye Lobanové a kreslife

ze socialni sité tumblr, jenz vystupuje pod jménem ,CoolnessGraphed*.

15.2 Obrazové ptilohy

UCebnice v sobé& snoubi 305 obrazovych vazeb. Obrazové pfilohy sestavaji
z vizualné obraznych dokumentd déjin uméni vybranych tak, aby byly v ramci tématu
a moznosti pro studenty atraktivni. Atraktivita je relativni pojem, ktery lze hodnotit
na zakladé originality namétu a ztvarnéni umeéleckého dila. Pfi vybéru vhodnych
obrazovych ilustraci jsem si kladla nasledujici otazky: Jak typicky je obraz, na néjz se
divame? Vidame takovou véc kazdy den? Hyperrealistické zatisi s jablky nam napfiklad
nemusi pfipadat jako nic vyjimeCného, nic, co bychom nemohli vidat dnes a denng,
zatimco surrealisticky obraz je originalni svou nevSednosti. Déle hraly v uvaZovani nad
atraktivitou ur&itého obrazu roli pfedevsim barvy (jejich pestrost v ramci jednoho obrazu

i uCebnice), nadCasovost, format, jez bude vhodné zapadat do formatu dvojstranek atd.

Priklady z déjin uméni jsou pro lepSi usazeni v kontextu doplnény jménem autora,

nazvem dila a rokem zhotoveni.
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Kde nestali déjiny uméni, doplfiuji text vlastnimi ilustracemi, které napoméhaji
k obsahovému odleh&eni u€ebnice, jsou bliz&i souasnému vytvarnému jazyku a jsou

nejspis blizsi i viastnimu rukopisu studentd.

Za obrazové prilohy povazuji samozifejmé i vlastni fotografie, které bud pouze
ilustruji text, nebo nabadaji studenty, aby do nich zakreslili své pfedstavy. Prikladem je
napfiklad fotografie chodniku (vyfocena z okna mého pokoje), na néjz ma student
zakreslit strukturu. Dal8imi pfiklady jsou fotografie volné pfirody v Plzni, madridského

sidlisté a mésta, kam student mize zakreslit svlj napad na sochu.

Pomérné Castym typem ilustrace jsou v mé uCebnici bubliny s textem vloZené
pres vizualné obrazna vyjadreni z déjin uméni zplsobem, jenZ dilo oZivuje a dava mu

hlas.

Dalsim typem ilustrace jsou grafy, které se objevuji nejen ve stejnojmenné kapitole,
ale napfiklad také v sekci Bonusové aktivity v tematickém bloku, jeZz pojednava

0 spolupraci.

15.3 Typografie

Vzhledem k tomu, Ze tvorba uebnice probihala postupné a organicky, také obsah
a formu textu jsem vymysSlela postupné a ménila jeho znéni i usporadani dle svého
nejlepdtho uvézeni. Clenéni typografie tedy nepodléhd Zadnému pfisnému predem
definovanému layoutu, pouze moji postupn& se vyvijejici intuici. Zadny predem
definovany layout znamend, Ze tvlrce neni svazovan, mize si s textem hrat a musi
prokazat veétsi kreativitu v neustalém vymysSleni, jak nejvhodnéji sladit text a obraz
a komunikovat sdéleni. Tato svoboda se na zacatku prace jevi jako vyhoda, v prabé&hu
prace ale zabiré vice Casu ji zkrotit.

o

VétSina textu je vysazena pfijemné vyhlizejicim a nadCasové geometrickym
pismem Circular v fezu Book na vétSinovy text a fezu Bold na nadpisy. V programu
Adobe InDesign pfednastavené metrické rozpaly jsem nahradila optickymi tak, aby text

uz na pohled pusobil pfijemngji a Iépe se Cetl.

Na vétSinu informativniho textu je aplikované velikost deviti bodl, sjednocena
velikost v8ech faktografickych popiskd je osm bodl. Nadpisy dil¢ich blokd se svou
velikosti pohybuji v rlznych velikostech v rozmezi 16 az 135 bodd. Toto rozmezi mize
plsobit markantng, nepostrada v8ak zcela opodstatnéni. Sestnactibodové pismo bylo
zvoleno v ramci nadpisu kapitoly o minimalismu, ktery pravi, ze méné e vice
a neupozorfiuje na sebe okazalymi efekty (k nimz patfi i okézala velikost nadpisut),

Pismo ve velikosti 135 bodU je vyrazna vyjimka v u&ebnici pouzitd jako nadpis kapitoly
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s nazvem Nadsazka, ktera stavi na zveliCovani. Ostatni nadpisy se pohybuji nejCastgji
okolo velikosti 33 — 44 bodd.

VSudypfitomné pismo Circular doplfiuje mé vlastnoruéni pismo, &imz osvéZuje text
psany na pocitaci a dodava mu lidskost. V kapitole o typografii a dadaismu se objevuje
Sir8i paleta pisem.

Hratky s pismem muzeme v ramci predkladané ucCebnice rozdélit
do nasledujicich deseti kategorii: déleni slov, vyslovnost, pismo a barva, Skrtani,
velikost, nasobeni, litera jako symbol, pfesny vyznam techniky, kresba pismem

a typograficka znaménka.
Dé-le-ni slov

UCebnice si hraje s moznostmi textu, jazyka a typografické Upravy pisma.
Samotny nazev Vy-tvar-ka je rozdélen tak, aby v ném vyniklo slovo tvar, jez je déle
rozvijeno. Z tvaru se stava tvar. Hratky s délenim slov se v knize projevuji déle tfeba
na dvojstrance porovnavajici rozdil mezi sgrafity a graffiti. K témto pojmim je pfidana

také ilustrace s nazvem grafity.
Vyslovnost

Abych pfiblizila spravnou vyslovnost nizozemského malife Vincenta van Gogha,
pfepisuji jeho pfijmeni ,Van Gogh" pro né&j typickou strukturou tahl a stejné
konstruovanym pismem pfidavam popisek ,Fajn hoch”. Spojenim s touto frazi si pak
studenti 1épe zapamatuji spravnou vyslovnost, ktera by se dala pfepsat jako ,Fan

Choch®. Dale je poukazano na fakt, Ze vyslovené slovo graffiti zni stejné jako graf i ty.
Pismo a barva

Obsah slov Ize znasobit také barvou. UCebnice to ukazuje v pfipadé textu
o Seuratovi a jeho zplsobu stinovani. Barva tohoto textu voln& prechéazi z Cerné

do svétle Sedé.

Skrtan

V ucCebnici se nebranim ani Skrtani textu, nebot chci vyjadrit, Ze je zadouci délat
chyby. Rovnéz vim, ze Skrtnuty text Casto lidi podnécuje k jeho ¢&teni vice nez Uhledné
prezentovany text. Toto tvrzeni svym vlastnim Skrtanim podporuji napfiklad umélci jako je
Jean-Michel Basquiat, Tracey Emin nebo Cy Twombly.

Velikost

Velikost dllezitych pojmU &i citaci se nebojim zvysit na droven velikosti nadpisd. Co

je dllezité, ma vyznit. Odliseni velikosti typografie zapojuji i v ramci komunikace obsahu
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slov v kapitole struktura, kde pismem o velikosti 18 bodU pravim, Ze ,Co je vzadu, je
mensi, Casto svétlejsi, jednotlivé tahy jsou blize u sebe” a pismem velikosti 31,5 bodU

pisi, Ze ,Co je bliz, je vétsi a Casto také tmavsi. Jednotlivé tahy jsou déle od sebe.”

Velikosti pismen v kapitole Mefitko jsou rdznorodé, protoZze samotné slovo
vyjadfuje vztah rtznych velikosti k sobé. V. mém zpUsobu zapséani slova Méfitko se

objevuji dvé velikosti pisma a to 55 a 33 bodu.

Silng akcentovéana je velikost nazvu kapitoly Nadsazka. Se svou velikosti 133 bod(

pfedstavuje asi nejdominantnéjsi text v celé u€ebnici.
Nasobeni x Nasobeni

Néazev kapitoly Struktura je zmnohonasobnén tak, aby vytvofil skutecnou Cernobilou
strukturu. Nézev kapitoly o dadaismu je ,Nahodadadadadadadada®, propojuje tedy
dadaistickou mysSlenku s principem néahody. Podobné je pfedstavena i kapitola
s nazvem Socha cha cha cha cha, ktery evokuje, ze sochy nemusi byt nudné a strnulé,

ale dynamické v pohybu a vtipné.

V kapitole Land art se objevuje jméno Richarda Longa. Jeho pfijmeni znamena
v prekladu do C&estiny ,dlouhy”. Litera ,0“ v jeho jméné téz evokuje jeho oblibené
chozeni v kruzich. Proto je v uCebnici zminén prodlouzeny zapis jeho jména a pfijment:
Lo000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

0000000000000Ng, kde figuruje misto jednoho ,0" 83 kopii tohoto pismene.

V duchu seriality se nese i typografické zndsobeni motta ,Opakovani je matka

moudrosti“ pfedstavené v kapitole o minimalismu.
Litera jako symbol

K nejvét§Simu typografickému vyrfadéni dochéazi pfiznacné v kapitole vénované
typografii. Ta kondi velkym pismenem Z, posledni litefe v Seské abeced& a znadi tedy
uzavreni tohoto tematického bloku.

Pfesny vyznam techniky

Dekalk znamena obtisk, vizualng ,obtisknuty® je tedy nadpis i text, ktery

pfedstavuje dekalkova cviceni.

Zapis kapitoly Re:klama odkazuje k vyznamu slova, jeZz znamena ,znovu kficet*.
Slovo znovu je zvyraznéno zapisem predpony Re: s dvojteCkou tak, jako se nam

zobrazi, odpovidame-li nebo odpovida-li nam nékdo na elektronickou postu.
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Kr e sb a p is m em

Kapitola Portrét je prfedstavena pismeny ze slova Portrét zorganizovanymi tak, aby

pfipominala o€i, nos a Usta, pfi¢emZ nazev portrét zlstava stale jasné Citelny.
Typografickd znaménka!?

Typografickd znaménka jakozto symboly jsou dle vzoru Ladislava Sutnara vyuzity
na dvoustrance nadepsané ,Recenze” s otazkami pro recenzenty. Akcentovan je zde
otaznik (7) symbolizujici otazky a vykficnik () symbolizujici jisté odpovédi.

i,

Zvétsené variace na pismeno S pak figuruji na dvoustrance, ktera ukazuje
mezioborové souvislosti vytvarné vychovy s anglickym jazykem, biologif, Ceskym
jazykem, deéjepisem, dramatickou vychovou, ekonomii, environmentélni vychovou,
fyzikou, hudebni vychovou, chemii, informacnimi technologiemi, matematikou
a geometrii, pravem, télesnou vychovou a zemepisem. U pojmu Dé&jepis, ktery mimo jiné
zminuje Hitlerovy malifské snahy, se vyjima zkratka SS (Schutzstaffel), pojem Ekonomie
ilustruje S stylizované do symbolu amerického dolaru, u pojmu Pravo pak nalezi dvé

S pod sebou spojené do znaku paragrafu.

15.4 Barvy

Na obalku ucebnice byla zvolena kombinace stfedné zelené v hodnoté #678322
a svétle rdZzové v hodnoté #e8acce. Toto barevné spojeni mlze evokovat spojeni sil
pfirody (zelend) a C&lovéka (rlzové), ktery se v evropském kontextu rodi nejCastéji
s narGzovélou barvou pleti. Na zadni strané obalky pak mZe rlZzové barva dodavat
abstraktnimu tvaru vyznam jakési zizaly, ktera komunikuje s neurCitym bilym tvarem.
Obélka je ale natolik abstraktni, Ze mUze evokovat zcela odlisné koncepty. Nelutocné
odstiny zelené a rlzové byly zvoleny na bazi studia komplementarnich barev
v barevném kruhu. Zelend je mirumilovna barva klidu, ktera v druhych evokuje dojem,

Ze néco délaji spravné.

Barvy obélky se pak ozyvaji na zaCatku a konci uCebnice. Spolu s daldimi barevnymi
odstiny zelené, modré, rGzové, fialové, oranZové a Cervené oddéluji také nékteré dilci

bloky uCebnice, specificky pak dvoustranky s nazvy Obsah a Bonusové aktivity.
Re:klama

Jiné barvy jsou pouzity v rdmci zachyceni urcité senzacechtivosti reklamy. Kapitola
Re klama vyuziva zejména rliZzovou (jejiz odstin evokuje urgity idealismus- pohled na svét
skrz rdzové bryle) a Cervenou, kterou Vasilij Kandinskij popisuje jakozto barvu, ktera ,je

navzdory své energii a intenzité obdafena navic jesté nezmérnou cilevédomosti. V jejim
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Zhavém klokotani, smérujicim hlavné do vlastniho nitra a vyzafujicim vné jen nepatrné, je
totiz obsaZena jakasi zrala muZnost..." (Bystficky, Vrchotova, Kabatnikovd, 2011),
Cervena aktivizuje pozornost, je to barva silné emoce a fyzi¢nosti (lasky - zagervenani,
vasné, sexuality), ale také barva vzteku (,vidi rud&“), nasili (Cervena barva krve),
dréazdéni (Cerveny Satek drazdici byky) a politickych rezimd postavenych na diktature
(napf. vizualni styl nacistického Némecka, Sovétského svazu, Maova ruda knizka atd.)

Souvislost obrazu a slova

Déle barva pomaha spojovat vztah mezi obrazem a slovem, kdy z obrazu kapatkem
vytahuje barvu, kterou pak pfenasi na dany nadpis, Ci ji zvyraziuje otazky k vizualné

obraznému vyjadieni na téZe dvoustrance.
Barevna skala, tiskové barvy, barevny kruh

UCebnice se vénuje barevné Skala a tiskovym barvam CMYK (Cyan, Magenta,
Yellow, Key). Kapitola s ndzvem Grafy se zabyvéa problematikou toho, jak takové grafy

vybarvit. Pfedstavuje barevny kruh, v. némz vyzdvihuje komplementarni a terciarni barvy.
Cernobilost

Mnoho stranek si vystaci i zcela bez barvy (ij. v ryze &ernobilém provedeni)
a to v pfipadech, kdy by barva neplnila zadné funkeni ani estetické opodstatnéni.
Cernobilé provedeni vyzniva zejména v kapitolach Struktura a Typografie. V t&chto

oblastech zalezi prevazné na konstrukci, kterou nejlépe vnimame v jeji nejjednodussi

a nejryzejsi podobg; v Cernobilém provedeni.
Komplementarni kontrast, inkarnat

V kapitole Inkarnat se oproti barvam pleti objevuje pismo v modré barve, které
v ramci komplementarniho kontrastu s barvou pleti zachycenou Petrem Paulem

Rubensem ¢i Lucianem Freudem pékné vynika.
Stupniovani

Aby lépe vyznélo postupné odumirani smichu, jsou v kapitole Socha cha cha cha
jednotlivé slabiky ,cha“ barevné odstupriovéany tak, Ze je jejich barevna intenzita

postupné snizovana, az zcela splyvaji s barvou papiru.
Netfeba barev

Posledni kapitola, kterd ma v zacich probudit pfemySleni o barvach je Pop art.
V nadchazejich smérech a kapitolach predstavovanych v ucebnici jako jsou op art, 3D,
land art, minimalismus a konceptualni uméni uz prestava byt analyza dél z hlediska

barevnosti ddlezita.
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15.5 Hudebni vlozky

Ve snaze propojit vytvarnou vychovu s hudebni jsem do ucebnice zapojila nékolik
tipd na pisné, které se vazi ke specifickym Ukoldm. Prvni hudebni tip se objevuje v sekci
grafy, kde zaky nabadam, aby si k malé vytvarné etudé pustili pisern s nazvem
,Statistika nuda je" (Uhli¥, Svérak).

Surrealismus uvadi nasledujici instrukce: ,Pustte si hudebni videoklip k pisni
Up and up od anglické skupiny Coldplay. Jaké zabéry si z klipu pamatujete? Co na nich
bylo neobvyklého?*. Videoklip ke skladbé pouZziva surrealistickou vizualitu a je proto
uCebnice mohu zvazit, zda ke kapitole o surrealismu nepfidat také pisen
,René and Georgette Magritte With Their Dog After The War* (Paul Simon). V tomto
pfipadé by mohly nasledovat Ukoly zjistujici paralely mezi touto pisni (melodii i textem)

a Magrittovym dilem po valce.

V sekci socha se venuji soSe Davida. Aby studenti Iépe pochopili, kdo samotny
David byl a ¢&im si zaslouzil sochu, mohou si pustit doporuCovanou pisen

,David a Golias" (Voskovec, Werich).

V sekci Reklama si mohou studenti pustit pisen slovenské kapely Team

,Reklama na ticho", aby mohli vytvofit mySlenkovou mapu na téma Ticho.

Ke zvazeni je také mozna inkluze pisni 0 osobnostech z dgjin uméni. K tém patfi
napriklad vySe zminéna ,René and Georgette Magritte With Their Dog After The War"
(Paul Simon), ,Pablo Picasso” (Modern Lovers) nebo néktera z mych vlastnich pisni
o dg&jinach uméni: ,Arnolfini, ,Dear Durer®, ,Jean Fouquet®, ,Banksy®, ,Experiment,
,Richard Long", ,VALIE EXPORT", ,Pop art”, ,Jeff Koons®, ,Young British Art" a jiné zatim

nenahrané.
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16 Obsah ucebnice

UCebnice zacina jiz obalkou, ktera nese nazev Vy-tvar-ka. Rozdéleni, jeZ akcentuje

slovo ,tvar® vyjadfuje, Ze vytvarna vychova je tvarna. Jeji tvar si lze v hlavé pedagoga

i studenta tvarovat dle obrazu svého.

16.1 Naladéni

Od nazvu uCebnice se odvijeji i nasledujici stranky, jez ukazuji rizné geometrické
tvary v rlznych barvach a kompozicich. Mohou pfipominat jednoduché hracky pro déti,

které od utlého véku rozvijeji détskou predstavivost. Nasleduje par otazek ohledné tvar(

a pobidka studentd k navrhu vlastni obalky.

16.2 Tvar/tvaf

Na obalku Vy-tvar-ky déle navazuje kapitola vénovana tvaru tvare, ktera na Sesti
strankach predstavuje deset zajimavych portrétd z déjin uméni od Hieronyma Bosche
po Davida Shrigleyho. Otazky a Ukoly jsou zaméfeny na studentovo individualni vnimani
jednotlivych obrazl (,Zkuste ke kazdému portrétu pripsat par slov o tom, jak na vas
plsobi, jakou emoci ve vas vyvolava, ¢i co vam pfipomind.”), imaginaci (,Dokreslete, jak
asi pokracuje tento portrét.”) a komparaci (,Co maji spole¢ného obrazy na této strané?

Cim se 1igi?")

16.3 Stinovani

Dalsi kapitola nese nazev Skéla a studenti v ni mohou procviGovat nejprve
Cernobilé stinovani. Cernobilou 8kalou provadi pfedevsim Georges Seurat. Pfed&l mezi
Cernobilou a barevnou Skélou pfedznamenavaji tfi zdroje svétla: Slunce, svitka
a zéarovka. Jako umélci co milovali a malovali efekty Slunce jsou pfredstaveni Angli¢an
Joseph Mallord William Turner a Francouz Claude Monet. Modelovani svétla pomoci
sviGky ilustruje Francouz Georges de la Tour a vlamsky mali¥ Adam de Coster. Zarovky
pak ve své tvorbé vyuzivaji AmeriCani Joseph Kosuth, Dan Flavin, James Turrell
a anglickd umeélkyné Tracey Emin. Co se barevné skaly tyCe, pfichazi na pomoc
Frantiek Skala, kamenna skala, vinéna $éala, La Scala a Vaclav Spéla. Vnimat intenzitu
barev pak pomahaji barevné body anglického vytvarnika Damiena Hirsta.

16.4 Barvy

V duchu barev navazuje kapitola vénovanéa tiskovym barvam CMYK (Cyan,
Magenta, Yellow, Key). Kapitola zagina jednoduchym kvizem o jedné otdzce a dvou

moznych odpovédi, z nichZz méa student vybrat jednu spravnou. Tu by mél byt schopny
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vydedukovat ze vzhledu dalSich stranek, které zaplnuji &tyfi zakladni tiskové barvy C
(Cyan: tyrkysovd), M (Magenta: vyrazné rGzova), Y (Yellow: Zlutd) a K (Key: Cernd)
v hodnoté 100%. Na mnou vytvofené ilustraci billboardu s usmévavym politikem
a nicnefikajicim sloganem je ukazana problematika miSeni barev C, M, Y a K pomoci
tiskovych bodd. V tomto bod& ucebnice znovu pfipomina Georgese Seurata a vytvari
paralelu mezi jeho pointilistickou metodou a zplsobem préace tiskarny. To, Ze Seurat tvori
zpusobem kladeni nepfeberného mnozstvi bodd vedle sebe na obrazové ilustraci vtipné
dokladé Svycarsky vytvarnik Ursus Wehrli. Dvoustranka s nazvem Cviky s CMYKy pak
nabizi moznost vyzkouSet efekty tiskovych barev bez nutnosti prace s digitalnimi
technologiemi. Kapitolu uzavira z CMYKovych barev sloZena postavicka Mickey Mouse;

tedy CMYKey Mouse jakoZto nejoblibengjsiho serialu tiskaru.

16.5 Grafy

V grafickém duchu pokraCuje kapitola Grafy. Po otazkach patrajicich
po prekonceptu predstavuje Styfi zakladni typy grafl a Zada studenty, aby jejich vzhled
spojily s jejich funkci. Jako oZiveni plsobi otdzka na zamysleni: Jaky graf maji nejradsi
pravnici? Men§im pismem je nabidnuta i odpovéd: paragraf. Aby kapitola nepuUsobila
zcela stroze a logicky, nabizim v ni i prostor pro pobaveni, ktery dopfavaiji grafy od tfech
zahrani¢nich kreslifd. Vtipné grafy jsou oznaCeny v angli¢ting, tudiz Zak musi najit
kvalitni zdroj pfekladu nebo jim sam rozumét. Snaha o porozuméni vtiplm muize Zéka
motivovat ke studiu anglictiny. V tomto pfipadé se ukazuje mezioborova propojenost

pfedmétd anglicky jazyk a vytvarna vychova.

Usek grafy déale rozviji problematiku barev. V knize je zming&na naptiklad Tufteho
mysSlenka ohledné barev spojenych s grafy: ,Jakou barevnou paletu bychom méli zvolit
na reprezentaci a osvétleni informaci? Skvélou strategii je pouZit barvy nalezené
v pfirodé, zejména ty svétlejsi, napfiklad modré, Zluté a Sedé z oblohy a stinu.“(Tufte,
1990, s. 90). Zaci se maji zamy$let nad symbolikou barev a jaké konotace evokuji jim
samotnym. Jako Ukol je zvoleno pfifazovani barev ke vsem svétadilim. Barevny kruh,
komplementarni a terciarni barvy v ném obsazené predstavuji dalSi strategie
vybarvovani grafu.

e

Nésleduji tfi hravé etudy, které kombinuji grafické mysleni a vtip. Pfedstavena je
I moznost hravé reprezentace tvaru grafl. Vrcholnd cviceni této kapitoly pak nesou
nazvy: ,Zmapujte mistnost* a ,zmapujte tfidu“. Kapitola Grafy neni jedina, ktera se

zameérfuje na rozvoj verbalni a vizualni tvorivosti.
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i,

Na kofen slova graf pak navazuje dvoustranka hledajici rozdil mezi sgrafity a graffiti,
¢imz je kapitola o grafech uzavfena. Snaha o rozvoj grafického mysleni tady vSak

nekonci a dale se manifestuje tématem dalsi kapitoly.

16.6 Kompozice

Kompozice nabadé studenty ke hratkdm s rlznym rozvrzenim a skladbou
kompozic ze zékladnich geometrickych tvart: &tvercl, kruhd a trojuhelnikd. Taze se, jaké
kompozice studentlim pfipominaji vnéjsi skute¢ny svét nebo néco, €eho se Ize dotknout.
MUGze kompozice v divacich navodit néjaky pocit/dojem, aniz by jim pfipominala néco
konkrétniho? Studenti dale mohou kreslit pouze pomoci zékladnich tvarl. Dalsi
dvoustranka cituje fotografie Svycarského umeélce Ursuse Wehrliho, pro néhoz je dllezity
poradek a tak déla poradek i v kontextech, kde to pUsobi bizarné. S kompozici Uzce

souvisi nazev dalsi kapitoly: Struktura.

Prostor je vénovan zkoumani struktur v dvoubarevnych dilech Albrechta Durera,
Vincenta van Gogha, Zdefika Sykory a Guillaumea Apollinaira. Zaci maji svou strukturu
nakreslit na chodnik. Vzhledem k tomu, ze tato kapitola konci kaligrafem, logicky na ni

navazuje dal8i kapitola.

16.7 Typografie

,Bez pisma neexistuje graficky design. Pismo zprostfedkovava vétsinu myslenek.
Ale bez spektra typografickych styli mame jen slova. Pismo je stejné tak symbolické jako
je funkcni. | to nejneutralngjdi pismo v8ech pisem, Helvetica, reprezentuje jasnost,
hospodarnost and univerzalnost provazaného véku.” (Heller, llic, 2001, s. 130) Sekce
typografie ukazuje rGzné zpUsoby kreativni prace s pismem. Kapitola téz zkouma
studentovo porozuméni symbollm, glyfdm a znaménkdm a pfedstavuje techniky snazsi
orientace v textu, které zaCal v pozdnich Ctyficatych letech dvacéatého stoleti ve své préaci
pouzivat Cech Ladislav Sutnar. ,...S interpunkci zachédzel tak, aby pomahala Stenare
navigovat na strankach pinych neilustrovaného textu knih a brozur. V padesatych letech
dvacatého stoleti zacal ve svych navrzich pouZivat interpunkci jako ikony.”“ (Anderson,
Heller, 2016, s. 45) Svou praci s interpunkci pak Sutnar ovlivnil i to, Ze se
od devadesatych let dvacatého stoleti prezentuji rGzné digitalni aplikace formou
typografickych ikon. Proto mu Steven Heller, americky kritik designu, prezdiva ,apostol

infovéku“.
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16.8 Dadaismus

To, Ze na typografii navazuje kapitola s nazvem ,Nahodadadadadada dada“
neni zadna nahoda. V nazvu jsou Cervené zvyraznény posledni dvé slabiky ,dada",
znéni kapitoly tedy propojuje néazev smeéru a principy tvorby v . ném uzivané. Dadaismus
osvobodil praci s textem i pismem jako takovym. Studenti zde mohou prozkoumat

strategie zapojeni nahody do tvorby basni.

16.9 Surrealismus

i,

Pojem surrealismus je uveden obrazem Reného Magritta. Zaci maji prostor zahrat
si surrealistickou hru, prozkoumat své asociace i techniky zpopularizované Maxem

Ernstem: kolaz, frotaz a dekalk.

16.10 Portrét a inkarnat

Kapitola Portrét nenuti Zaky ke kresleni i malovani portrétu. Zamysli se spiSe nad
tim, jak mu0Ze vzhled a zpUsob vytvarného zobrazovani  vyjadfovat osobnost
portrétovaného. Studenti jsou nabadani k porovnani portrétd identickych osob dvéma
riznymi umélci. Mona Lisa je zde pfedstavena ve verzi od Leonarda da Vinciho
a Andyho Warhola, papez Inocenc X. pak ve verzi od Diega Vélazqueze a Francise
Bacona. Vy-tvar-ka nabada zaky k porovnavani riznych dél a sméru Castéji. Komparace
je dllezita jakoZto technika, ktera jim pomahéa zkoumat véci z riznych ahld, tak aby monhli

srovnavat rozdily i podobnosti také v jinych oblastech Zivota.

S portrétovanim souvisi i problematika inkarnatu: barvy pleti. Tato kapitola
vysvétluje pojem a ukazuje, Ze na zachyceni tonu klze poslouZi i barvy, jez bychom
neCekaly: stin a hloubku ve tvafi pomohou vybudovat zelend, modra a fialova. Kapitola
zkoumé také symboliku barev, kdyz se studentl tdZe napfiklad na to, co by mohl
vyjadfovat pfevazné zeleny nebo bily inkarnat. Kapitola dale rozviji vytvarnou citlivost
pomoci prikladd inkarnatd od Paula Gauguina, Michelangela Buonarottino, Petra Paula

Rubense a Luciana Freuda,

16.11 Socha

Z dvoudimenzionalniho prostoru malby se nyni dostavame do tfidimenzionalniho
prostoru. Tento pfedél zachycuje kapitola Socha(chachachacha). Predstavuje se
ukazkou Myrénova Diskobola a dale porovnava renesanéni a barokni postoj odvazného
Davida od Michelangela Buonarottiho a GianLorenza Berniniho. Pocita se studentovou
schopnosti pfevtélit se do postojl obou soch a na bazi svych fyzickych pocitd reflektovat
rozdil mezi renesanci a barokem. Kapitola pfedvadi neotfelé pfistupy k soSe AngliCana
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Henryho Moorea a italského futuristy Umberta Boccioniho. Francouz Auguste Rodin
ukazuje, Ze socha mlze premyslet. Cesky sochai Kurt Gebauer dokazuje, Ze socha

mUze i létat.

16.12  Meéfitko

Sochu déle rozviji kapitola Mé&Fitko, které predstavuje mékké i tvrdé sochy umélce
pop artu Claese Oldenburga a jeho Zeny Coosje van Bruggen. Tyto sochy v nadZzivotni
velikosti pfedstavuji objekty, jez se Casto vejdou &lovéku do dlané. Stranky ukazuji
omeletu vétsi nez dva lidé dohromady, kapesni nozik jako obrovskou sochu pfed
mrakodrapem a podobné zvétSené kuzelky. Studenti se mohou zamyslet nad tim, jaké
objekty denni potfeby definuji dnedni dobu a jak by je zasadily do prostoru krajiny,

sidli§té nebo mésta.

16.13 Nadsazka

S méfitkem souvisi i kapitola Nadsazka, ktera na Parmigianinové Madoné

i,

s dlouhym krkem ukazuje principy tvorby manyristl. Studenti si maji v§imnout v§eho, co
bylo na obraze prodlouzeno. Na dalsi strané se vyjimé detail rukou v Michelangelové
fresce Stvofeni Adama a pfipodobriuje ho ke strategii spolec¢nosti Nokia, ktera tento
detail parafrazovala a vyuzila ve své kampani se sloganem ,Spojujeme lidi“. Podobné
vizualni vztahy jako zdroj prestize zkouma francouzsky filozof a sémiotik Roland Gérard

Barthes. Na bé&zi Michelangelovych rukou maji poté studenti naCrtnout, jak by si s jeho

rukama poradil manyrista.

16.14  Abstraktn{ expresionismus

Nasleduje kapitola Abstraktni expresionismus, ktera se soustfedi Cisté na
Jacksona Pollocka. Vhodnymi otazkami studenty nabada ke zjisténi toho, proc¢ je Pollock
tak drahy. Jejim cilem je donutit studenty nahlizet a posuzovat uméni z jiné nez

realistické stranky.

16.15  Reklama, pop art, op art, iluze
Kapitolu Reklama povazuji za smysluplnou i proto, Zze poméha zakim pochopit
reklamnf triky inzerentd a stat se vaci nim diky této pripravé o néco odolngjsi.

Po reklamé nasleduje kapitola Pop art. Pomoci otazek jako jsou ,Co a kdo je ted
popularni? O Eem a o kom se mluvi? Celebrita? Politik? Produkt? Myslenka? ZaslouZi si
podle vas vySe zminéné tolik pozornosti? Vysvétlete svou odpovéd.” nabadéa studenty

k reflexi socio-kulturniho prostfedi, v némz se pohybuiji. Tvar&i Ukoly navazuji na pfiklady
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Andyho Warhola a Roye Lichtensteina. Nasleduje kratké pfedstaveni op artu, po némz

jsou studenti nabadani k vytvarné reflexi rozdilu mezi pop artem a op artem.

S op artem souvisi také iluze. Proto je dalsi kapitolou lluze 3D, ktery zkouméa

rozdil mezi 2D a 3D a nabada studenty k napaleni chodcl ve vefejném prostoru.

16.16  Land art, detail, minimalismus

Vefejnym prostorem je i krajina a pfiroda, coz manifestuje kapitola Land Art. Land
art je spiSe monumentélni zalezitosti, detaily v pffrodé muizeme zkoumat vybérem
libovolné pfirodniny a zvétSenim do nadzivotni velikosti. Nez zaneme, miUzeme se

inspirovat napfiklad americkou malitkou Georgiou O Keeffe.

Kvétiny Casto inspiruji ornamentalisty, kontrastnim smérem muze byt nazev dalsi
kapitoly: Minimalismus. Studenti jsou nabadani k hledani spole€nych jmenovateld tvorby
Zivota. Ukazuje postoj a vyroky kritikd minimalismu a nabizi studentdm moznost obhajit

kvality minimalismu.

16.17 Konceptualn{ umeéni

Konceptuélni uméni se hratkami se zajmeny ,0On“ a ,0Ono“ soustfedi na Ona
Kawaru a Yoko Ono. Nadpisy je pfedstavuji slovy ,Budte jako On“ a ,Budte jako Ono",
text vysvétluje koncept jejich dila. Studenti si oddechnou na dvoustrance, ktera pravi

,Budte jako vy“, kteréd je nabada, aby Cisty prostor dvoustranky vyuzili, jak chtéji.

16.18  Bonusové aktivity

Po hlavnich kapitolach uCebnice je zafazena sekce Bonusové aktivity, kterou tvori
podkapitoly Recenze, Diktat a Spolupréace. Dvojstranka ,Recenze” nabada zaky, aby Sli
na vystavu a reflektovali ji pomoci navrzenych otazek. Diktat se zabyvéa problematikou
vytvarné svobody v rdznych prostfedich a zemépisnych lokacich. Aktivita, kterou diktat
nabizi v8ak nesvazuje studentovu pfedstavivost. Vytvarny diktat je postaven na kresbé
podle diktovaného slova. Sekce Spoluprace byla do u€ebnice zafazena jako inspirace
mySlenkou kooperativni vyuky a uceni, nebot studenty,...zapojuje do komunikace, ktera
od nich vyZaduje, aby navenek vyjadrili to, jak pfemysleji (zpracovavaji informace)
o Ukolu. Tim, Ze jsou jejich myslenkové postupy a strategie feseni probléma vysloveny
nahlas, je mozZné reflektovat a diskutovat o nich. Pro urcité typy kooperativniho uceni
plati, Ze vedou ke zlepSeni vykonu Zaku s vétsi pravdépodobnosti, neZ kdyz Zaci pracuji
na ukolech samostatné."” (Stary, 2005, s. 30)
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16.19 Mezioborové souvislosti

Posledni stranky na pfikladech mezioborovych souvislosti vysvétluji, ze vytvarna
vychova je pro kazdého, Zminény jsou spolecné zajmy vytvarné vychovy s angli¢tinou,
biologif, CeS8tinou, d&jepisem, dramatickou vychovou, ekonomii, environmentalni
vychovou, fyzikou, hudebni vychovou, chemii, informa&nimi technologiemi, matematikou

a geometrii, pravem, télesnou vychovou a zemepisem.

Nésleduje posledni Ukol ,Borec na konec“ a nechybi ani reflexe s deseti
otazkami pro studenty, jejichZz vypInéni studenty by pomohlo zprostifedkovat zpétnou

vazbu, inspirovat mozné alterace a zlepSit tak kvalitu ucebnice.

Vy-tvar-ka se lou¢i posledni barevnou kompozici nahodilych tvarl a slovy

,Jak cau.".
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17 Didakticka analyza ucebnice

Vy8e popsané kapitoly jsou samostatné pouzitelné tematické materialy, které
pokryvaji zakladni vychovné vzdélavaci cile a jejichz spojovaci linii je zejména zpusob

podani. Jejich uspofadani neni tedy zcela zavazné a bylo by mozné ho modifikovat..

Hlavni zaméreni jednotlivych kapitol Ize rozdélit do obecngjsich bloku:
vyrazové prostfedky (bod, linie, plocha, barva ...), zkracené Vyrazove,

objekt vizualné obrazného vyjadreni (tvar, socha), zkracené Objekt,

)
)
3) dé&jiny uméni, specifické vytvarné styly (dadaismus,..), zkracené Dgjiny,
) nastroje vizualizace v souCasné praxi (typografie, grafy...), zkracené Vizualizace,
)

bonusové aktivity (zaméreni nespecifikovano), zkracené Bonusy.

Soucasné fazeni kapitol respektuje predevsim vék a Uroven Zzaka a logiku

navaznosti, aniz by bylo nutné ho respektovat. V prvni pllce jsou fazeny pfedevsim

kapitoly zabyvajici se vyrazovymi prostifedky a vizualizaci, ve druhé Céasti prevazuji

exkurze do oblasti d&jin uméni.

Tabulka 1: Razeni kapitol u¢ebnice - skute&né a alternativni mozné

SoucCasné MoZzné - respektujici zaméreni Blok
1| Tvar / Tvar Skala
o | Skéla Kompozice
3| CMYKy Struktura i )
4 | Grafy Portrét a inkarnat Vyrazove
5| Kompozice Meéritko
6 | Struktura Nadsazka
7 | Typografie Dadaismus
g | Dadaismus Surrealismus
9 | Surrealismus Abstraktni expresionismus
10 | Portrét a inkarnat Pop art Dgjiny
11 | Socha Land art
12 | Méfitko Minimalismus
13| Nadsazka Konceptualni umeéni
14 | Abstraktni expresionismus Tvar [ Tvar ,
Objekt
15| Reklama Socha
16 | Pop art CMYKy
17 | Tri dé Grafy
18| Land art Typografie Vizualizace
19 | Minimalismus Reklama
20 | Konceptualni uméni TFi dé
21 | Bonus 1 Bonus 1
22 |Bonus 2 Bonus 2 Bonus

57




PrestoZze pfedkladana uCebnice jednotliva zaméfeni v souCasném Fazeni zcela
nesystematizuje, je propojena; toto propojeni v8ak neni prvoplanové rozpoznatelné. Pro
hodnoceni dopadu na Zé&ka jsou kapitoly (celkem 22) v nasledujici analyze rozdéleny
do skupin podle nélezitosti k jednotlivym sledovanym jevim. 7 kapitol se zabyvéa
specifickymi sméry déjin uméni (dadaismus, surrealismus atd.), 2 kapitoly jsou zamérené
na objekty (tvar a socha), 5 kapitol se vénuje néastrojim vizualizace a 6 kapitol zkouma

vyrazové prostfedky vytvarného uméni (bod, linie, plocha, barva).

17.1 Didakticka analyza ucebnice jako celku

StézZejni roli v u€ebnici hraji Ukoly vyzZadujici aktivitu Zzaka a pfirozené rozvijejici
jeho schopnosti a kompetence v rlznych oblastech, proto je tfeba vénovat pozornost
rozboru typl pouZzitych Uloh. Typologie Ukoll se zabyva roz&lenénim jednotlivych Uloh
s ohledem na jejich zaméfeni. V oblasti vytvarné vychovy mohou byt Ulohy &lenéné
uz samotnym konceptem nebo cilovym zaméfenim, pouzivanymi vyrazovymi prostredky,

uplatiovanim subjektivity atp.

,V etapé zakladniho vzdélavani je vytvarna vychova postavena na tvdréich
¢innostech — tvorbé, vnimani a interpretaci, ty umoZriuji rozvijet a uplatnit viastni vnimani,
citéni, mysleni, proZivani, pfedstavivost, fantazii, intuici a invenci. Vytvarna vychova
nabizi vizualné obrazné prostfedky nejen tradicni a ovéfené, ale i nové vznikajici
v soucasném vytvarném uméni a v obrazovych médiich. Tvar&imi ¢innostmi (rozvijenim
smyslové citlivosti, uplatfiovanim subjektivity a ovérovanim komunikacnich dcinkd)
zalozenymi na experimentovani je zak veden k odvaze a chuti uplatnit osobné jedinecné
pocity a proZitky a zapojit se na své odpovidajici drovni do procesu tvorby

a komunikace."“ (Ramcovy vzdélavaci program, 2016)

Cilem jednotlivych Ukoll je ovliviiovani procesu uceni Zaka tak, aby byly
naplfiovany nejen zakladni tfi druhy cinnosti vytvarné vychovy dle RVP (rozvijeni
smyslové citlivosti, uplatfiovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich uc&inkd), ale
vystup byly v souladu s obecnymi cili vychovné vzdeélavaciho procesu (zpracovano

podle Ramcovy vzdélavaci program, 2016).

Zakladni vzdélavani usiluje o napliiovani téchto obecnych cild, tykajicich se
jednak rozvoje zaka jako individualni osobnosti, ale i rozvoje Zéka jako sociélni bytosti..

Cile rozvoje osobnosti Ize rozdélit do Sesti kategoril:

CR1 umozZznit zakim osvojit si strategie u€eni a motivovat je pro celozivotni u¢eni; (U&eni)
CR2 podnécovat Zéky k tvofivému mysleni, logickému uvaZovéani a k feSeni problémd;

(Myslenti, fesent)
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CR3 ucit zéky aktivné rozvijet a chranit fyzické, dusSevni a socialni zdravi a byt za né
odpovédny; (Zdravi)

CR4 poméahat zakdm poznavat a rozvijet vlastni schopnosti v souladu s realnymi
moznostmi (Rozvoj)

CR5 uplatiiovat je spolu s osvojenymi védomostmi a dovednostmi (Aplikace)

CR6 pozdégji rozhodovat o vlastni Zivotni a profesni orientaci. (Rozhodovani)

Cile rozvoje zaka jako socialni bytosti rozdélit do péti kategorif:

CS1 vést zaky k v8estranné, ucinné a oteviené komunikaci; (Komunikace)

CS2 rozvijet u zakl schopnost spolupracovat a respektovat praci a Uspé&chy viastni
I druhych; (Respekt)

CS3 pfipravovat zaky k tomu, aby se projevovali jako svébytné, svobodné a zodpoveédné
osobnosti, uplatiovali sva prava a naplfovali své povinnosti; (Odpoveédnost)

CS4 vytvaret u zakd potfebu projevovat pozitivni city v chovani, jednani a v prozivani
zivotnich situaci; rozvijet vnimavost a citliveé vztahy k lidem, prostiedi i k pfirode;
(Empatie)

CS5 vést zéky k toleranci a ohleduplnosti k jinym lidem, jejich kulturdm a duchovnim

hodnotam, udit je zit spole&né& s ostatnimi lidmi; (Tolerance)’

Cile a jejich plnéni musi byt v souladu se zakladnimi kompetencemi. V etapé
zékladniho vzdélavani jsou (podle Ramcovy vzdélavaci program, 2016) za kliCové

povazovany kompetence k:

K1 ucen;

K2 feSeni problémd;

K3 komunikativnf;

K4 socialni a personalni;
K5 ob&anské;

K6 pracovni.?

Cile jsou naplfiovany pomoci vzdélavani, které se na Urovni 2. stupné realizuje
v predmétech nebo pfedmétovych skupinach, pro které je vymezeno ucivo. V ramci

vytvarné vychovy pro 2. stupeft ZS ho Ize rozdélit na tfi hlavni sméry podle dopadu na

! Uvedené zkratky(CR1-6, CS1-5) jsou pouzity v pfifazeni cill k Ukoldm v materidlu v pfiloze, pro orientaci jsou uvedeny i

zde. Zkracené vyjadreni ciltl (v zavorkach) je pouzito jako popisky v ilustrativnich grafech.
2 Zkratky déale budou slouZit pro identifikaci poloZek v ptilohach a grafech
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rozvoj zaka - rozvijeni smyslové citlivosti (RSC), uplathovani subjektivity (US) a ovéfovani

komunika¢nich uc¢inkd (OKU) (podle Ramcovy vzdélavaci program, 2016)

Na vySe zminéné (cile, kompetence a ucivo) pak navazuje typologie uloh, které
maji prostfednictvim uciva rozvijet kompetence Zaka tak, aby bylo dosazeno vychovné
vzdélavacich cill. Déle jsou rozebrany pouZité Ulohy a jejich néleZitost k ucivu a dopad
na rozvoj kompetenci a naplfiovani cild.

V pfiloze 8 byly Ulohy pouZzité v ucebnici roz¢lenény podle kapitol, celkovy pocet
analyzovanych uloh je 94. Ke kazdé uloze v ramci kapitol byly pfifazeny etapy linie
poznavaciho procesu, kterd vede obecné takto :znalosti - zkuSenosti - pouziti - kreativita
- vytvareni novych znalosti. Podrobnéji by proces poznavani ve vytvarné vychové bylo
mozné roz&lenit do etap takto: Divej se (sleduj) - Opakuj - Hledej — Mysli — Pfedstav si -
Smysly (zapoj) - Komunikuj - Tvof ( zkratky D-O -H-M-P-S-K-T).

Dale byly pfifazeny potfebné néastroje pro pInéni Ukoll (tuzka, nlzky, noviny,
barvy...). Cile vzdélavaciho procesu, které Uloha rozviji, byly sledovéany v oblasti rozvoje
zéka jako osobnosti i jeho socializace a zminéna je i vazba na vytvareni obecnych

kompetenci a oblasti rozvoje.

Cilem ucCebnice je v8estranny rozvoj vSech kompetenci. Nasledujici graficka

analyza ukazuje miru splnéni tohoto cile.

Obr. 1: Struktura rozvijenych kompetenci u€ebnici jako celku

uceni
reseni
® komunikace
socialni a personalni
M obcanské

M pracovni

Zdroj: vlastni zpracovani

Obr. 1 ilustruje, Ze pfedloZzena u€ebnice vyrazné rozviji kompetenci komunikace,
nejméneg je rozvijena kompetence pracovni. ACkoli je vytvarna vychova vnimana jako
ekvivalent pracovnich Cinnosti, uCebnice je soustfedéna zejména na rozvoj vnimani

a komunikace umeéni.

Obr. 2 ukazuje, Ze struktura rozvijenych kompetenci obecnégjSich blokd (Dé&jiny

umeéni, Objekt, Vyrazové prostfedky, Vizualizace a Bonusové aktivity) se liSi. Zatimco
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Dé&jiny uméni rozvijeji zejména kompetenci socialni a personalni, Vizualizace se zaméruje

predevsim na rozvijeni kompetence komunikativni.

Obr. 2 Kompetence v jednotlivych ¢astech

141

Déjiny uméni Objekt Vyrazové Vizualizace Bonus

Ugeni = Redeni ®Komunikace ™ Socialnia personalni mOb¢anské M Pracovni

Zdroj: vlastni zpracovani

VySe byly popsany zékladni etapy procesu poznavani v ramci vytvarné vychovy,
vétSina Uloh zahrnuje vice etap, malokteré Ulohy vSak etapy pokryvaji komplexné.

Strukturu vyuzivani jednotlivych etap poznavani v obecnégjsich blocich ilustruje obr. 3.

Obr. 3. Etapy procesu feSeni Gloh v obecngjsich blocich

Bonus [ |

Vizualizace
Vyrazové
Objekt

Déjiny uméni

Divej se = Opakuj mHledej = Mysli H Predstavsi BSmysly = Komunikuj ® Tvof

Zdroj: vlastni zpracovani
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Ve v8ech kategoriich je vyrazna etapa procesu mysleni, zanedbatelna je naopak

etapa opakovani.

Obr. 4. ilustruje miru orientace na pInéni riznych cild vzdélavani, a to v rozdéléni kapitol

na obecnéjsi bloky (v blocich objekt a bonus je zafazen mensi pocet kapitol a tim padem

i Uloh, coz reflektuje i mensi pocetni zastoupeni vychovné vzdélavacich cild).

Obr.4. Navazani uloh na cile vzdélavaciho procesu

90
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H Tolerance

m Empatie

®m Odpovédnost

= Spoluprace
Komunikace
® Rozhodovani

m Aplikace

m Rozvoj

Mysleni, feseni

— l m Zdravi
.

Uceni

Déjiny umeéni

Objekt Vyrazové Vizualizace Bonus

Zdroj: vlastni zpracovani

UcCebnice jako celek rozviji zaka spiSe jako individuélni osobnost (stupné zelené),

nez jako sociélni bytost (stupné fialové). Nejvyraznégji se Ukoly orientuji na cil rozvoje 2:

podnécovani zaka k tvofivému mysleni, logickému uvazovani a k feSeni probléma.

Nejméné rozvijen je cil 6: rozhodovani o vlastni Zivotni a profesni orientaci. U&ebnice by

téz mohla zaka Castéji nabadat ke spolupraci. Rozvoj zéka jako sociélni bytosti nejvice

akcentuje cil 1: vést zaky k vSestranné, ucinné a oteviené komunikaci. UCebnice by

do budoucna mohla vlozit vice podnétl na rozvoj cile 5: vést zéky k toleranci

a ohleduplnosti k jinym lidem, jejich kulturam a duchovnim hodnotam, ucit je Zit

spole&né s ostatnimi lidmi (tolerance).

Obr. 5 sleduje, jak jsou v obecngjsich blocich zastoupeny (v %) zakladni typy

tvaréich ¢&innosti ve vytvarné vychové vymezené v platném Ramcové vzdélavacim
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programu (rozvijeni smyslové citlivosti, ovéfovani komunikacnich U€inkd a uplatfiovani

subjektivity).

Obr. 5: Struktura typ tvar€ich ¢innosti v jednotlivych blocich u€ebnice

I
Bonus

Objekt

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%  100%

Rozvijeni smyslové citlivosti  m Ovéfovani komunikacnich Géinkd Uplatnovani subjektivity

Zdroj: vlastni zpracovani

Struktura typ0 tvarcich €innosti je relativné vyvazend, pricemz nejvyrazngjsim typem
tvarci Cinnosti je uplatiovani subjektivity. Ta se logicky nejvice projevuje ve volné tvorbé
(bonusové aktivity), vizualizaci a .déjinach uméni. Bloky Vyrazové prostfedky a Objekt
jsou orientovany na poznavani a praci s obecnymi vytvarnymi principy a tudiz je vice

zastoupeno rozvijeni smyslové citlivosti.

Ovérovani komunikaénich Uc¢inkd je zastoupeno rovnomérng, coZ je v souladu
s jednim ze zékladnich poZzadavk( ucebnice - vytvofit materidl, ktery komunikuje

a podnécuje k dalsi komunikaci.

17.2 Evaluace vybranych tloh

UCebni ulohy maji v kazdé uCebnici dllezité postaveni, protoze 'vyzyvaji Zaka

k aktivni ucebni ¢innosti, vychazeji z oboru a smérfuji k cili uCeni, zakladaji edukativni
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situaci a podminiuji jeji formu, organizaci, prdbéh" (Slavik, Dytrtovéa, Fulkova 2010, 227).

Didakticka analyza vytvarnych uloh ma byt pomoci a podporou pfedevsim pro ucitele.

Podlipsky, Vancat, Uhl Skfivanovéd, Zikmundova a kol (2017) navrhuji model
evaluacniho pole, ktery je konstruovan jako obsahova struktura orientovana na dvou
osach: vertikalni a horizontélni (Obr. 6). Uprostfed na jejich praseliku se nachazi sféra
konceptové integrace, ktera je cilem expresivné tvir&ich Cinnosti. "Spojeni horizontalni
a vertikalni osy odpovida hlavnim funkcim Skoly, ktera ma tradovat minulé, konfrontovat
soucasné a pripravit na budouci." (Podlipsky, Vancat, Uhl Skfivanova, Zikmundova a kol ,
2017 s. 70)

Obr. 6: Model evalua¢niho pole

--------------------------------------------------------------------------------------------

Evaluacni pole

domeénové specificky status stylu expresivni tvorby
— ! Konceptovd ! _
E eprodau Ce—i' integrace : Inovace

@ ----------- '| ““““““ @ Interpretacni
kontext:

doménové nespecifické edukacni cile TR TR
kulturni + situacni 7

Zdroj: Podlipsky, Vancat, Uhl Skfivanovd, Zikmundova a kol (2017), s. 70

Na horizontalnf ose Ize sledovat miru inovace, zleva od tradi¢niho az k vysoké
inovacni  originalité. Vertikalni osa odpovidd naroku na kulturni hodnotu
od nespecifickych rozvojovych cild vychéazejicich z Zakovskych potfeb ke tvorbé
Kulturné hodnotného dila. Centralnim kritériem pro hodnoceni kvality expresivnich Uloh je
narok na konceptovou integraci, ktery propojuje ontodidaktickou a psychodidaktickou

uroven evaluace s pfiméfenou mirou originality.

Z kontextu je zfejmé, Ze timto zplsobem Ize hodnotit jen vytvarné ulohy, v nichz
se nachazi etapa OPAKUJ nebo TVOR (dle popisu z pfedchozi kapitoly). Proto byly
vybrany ze seznamu uloh pravé tyto ulohy z predkladané ucebnice. Dale byly ale
vylou€eny ulohy, u nichZ pfevladal dopad mezioborovych kontextl a kreativita nebyla
zaméfena pfimo na vytvarnou c¢innost. Ty byly hodnoceny 8kélou od -2 do 2
(neinovativni, malo inovativni, pfiméfené inovativni, originalni, analogicky i na ose kulturni
hodnoty). Nasledné byly ulohy zaneseny do evaluagniho pole podle soufadnic. Velikost
bublin na obr. 6 je Umérna poctu uloh s danym hodnocenim.
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Obr. 6: Evaluacni pole vybranych vytvarnych aloh

J
9

Zdroj: vlastni zpracovani

Vv

posunuto nejvice do kvadrantu 4, ktery autofi modelu nazyvaji ‘nezddvodnénym
metaforickym posunem". (Podlipsky, Vancat, Uhl Skfivanova, Zikmundova a kol., 2017,
s.73) ZjednoduSené Ize fici, ze uCebnice se vice orientuje na edukacni cile a inovace

nez na tradi¢ni hodnoty.
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18 Technologicka specifika

Prakticka Céast diplomové préace jako celek byla zhotovovana v programu Adobe
InDesign. K dpravé nékterych dilich Casti dopomohly dva daldi programy ze sady
Adobe. Vektorovy program Adobe lllustrator poslouzil zejména pfi tvorbé grafl.
Bitmapovy program Adobe Photoshop kromé& mazani pozadi a prebarvovani
vlastnoruéniho pisma vypomohl také s Upravou fotografii, vlastnich ilustraci a jinych

bitmapovych soubor.

Kniha sestavéa z 288 stranek, tedy 144 dvoustranek, na jejichz tisk je potfeba 72 listl
papiru formatu SRA4. Jednotlivé stranky knihy byly sdzeny do kompaktniho formatu 148
milimetrd na Sitku a 190 milimetrd na vysku. Pfed tiskem bylo nutné opatfit papir, ktery by
vyhovoval pozadavkidm forméatu a vzhledu. V obchodu s papirem Grandpapir byl
zakoupen papir s nazvem Flora v nejsvétlejSim odstinu O1 Gardenia v gramazi 130 g/m2.
Tento typ papiru je vyroben z 50% recyklovanych vldken, 40% EFC buniCiny a 10%
baviny, hodi se tedy na vS§emoZzné druhy tisku (ofsetovy, inkjetovy, sitotisk a laserovy
tisk). Zvolen byl také proto, ze svym vzezfenim i strukturou pfipominé listy ve skicaku.
Neni dokonale hladky, tudiz se na ném dobfe udrzi stopa tuzky Zéka, ktery provadi

nacrty, zachycuje napady nebo si ovéfuje své kresebné schopnosti.

Dokument s wuCebnici v programu InDesign byl pfed tiskem exportovan
do prenositelného formatu pdf pro kvalitni tisk. Pfedtiskova pfiprava zahrnuje zejména
kontrolu pfitomnosti v8ech obrazovych vazeb, pisem a nastaveni spadavky v dokumentu
v minimalni hodnoté 3 milimetry vlevo, vpravo, nahofe i dole kazdé stranky. Do tiskové

Sablony je nutno pridat ofezové znacky.

Pred tiskem kazdé knihy je nutné zapojit alespon zékladni rovinu matematického
mySleni. Finalni poCet stranek v knize s Sitou vazbou musi byt délitelny &tyfma, stejné
jako konecny pocet sloZzek. Musime si uvédomit, kolik slozek o kolika listech papiru bude
optiméalni pro knizni vazbu i samotného uzivatele. Po vytvofeni zkuSebni makety
s ocislovanymi listy Cistych papirl byla kniha rozdélena do osmnécti slozek, z nichz
kazdou tvoli Sestnact stranek rozpinajicich se na &tyfech oboustranné potisténych listech
papiru, tj. osmi dvoulistech. ZkuSebni natisk dvou sloZek (prvni a posledni) i finalni tisk

provedla plzefiska spoleCnost Euroverlag s.r.o.
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19 Obhajoba ucebnice

19.1 Silné stranky

Princip uCebnice je postaveny na pedagogicko-konstruktivistickém modelu
poznavani. Opiré se o zakovské prekoncepty a pfesahuje ke konceptualizaci. Obecngjsi
esteticko-védni problémy zasazuje do kulturniho kontextu, ¢imz se svym zaméfenim
pfiblizuje artefiletické roving.

UCebnice odrézi Wittgensteinovu myslenku, Ze efektivni poznavani se ma chapat
v souvislosti map, které dohromady tvofi atlas. Proto uCebnice rozklada a znovu sklada
koncepty na jednotlivé prvky; zkouma jejich vztahy a syntézu, zve si k tomu na pomoc

umeélce z rlznych stoleti a dekad, odkazuje k jinym obordm atd.

PrestoZze se hodi ziskat urCité povédomi o historickém vyvoji déjin uméni, obor
vytvarné vychovy neni zavisly na spiralovém pojeti kurikula. Epizodické rfazeni ucebnice
mUlze byt vnimano jako motivacni. V ucebnici se objevuje pestra Skala rekreacnich

a motivacnich prvkd. Pfedstavuji hravé zpestfeni, které studentovi pomaha neusnout.

UCebnice kombinuje otazky divergentniho a konvergentniho typu. Odpoveédi
na otazky konvergentniho typu mudze student vyhledat v textu a popiskach ucebnice,

tr

zatimco otazky divergentniho typu podnécuji samostatné mysleni a tvorbu.

UcCebnice zkouma také vztahy mezi ¢astmi a celkem. Z roviny tematické prechazi
do roviny konstruktivni. Misty nuti studenty proZivat a uvédomovat si vztah mezi

empatickou a prozitkovou rovinou zazitku.

19.2 Navrh alterace

V ucCebnici vytvarené ve svobodném duchu je sloZité nastolit strikini pofadek, nebot

kapitoly na sebe volné navazuji a byla by skoda je rozdélovat nasilngjSim predélem.

Predkladana uCebnice je vytvafena jako experiment na poli moznosti alternativni
tvorby ucCebnice vytvarné vychovy. Je v rédmci svobodné tvorby nesvazané cizimi
pfedstavami a konvencemi mozné pfipravit uc¢ebnici, jez dava smysl nékomu jinému nez
samotné autorce? Nebo je vzdy pfinosngjsi postupovat s pevné danou strukturou
v mysli? Je v porfadku, pokud je autor plvodcem vSech oblasti tvorby ucebnice
ve smyslu autor, ilustrator, grafik a typograf zaroven, nebo jej nutnost kreativity ve vSech
oblastech omezuje a rozptyluje jeho soustfedéni? Samostatna tvorba ucCebnice
je naroéna. Jako tvlrkyni by mi nejspiSe vyhovovala spoluprace s osobou

vvvvvv

systemati¢téjsi povahy, s &lovékem, ktery je schopen usmérfiovat mou tvarci
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neukdznénost, navrhne pevnou strukturu a jednotny vizuélni styl publikace, na niz mohu

nabalovat napady.

Prestoze osobné vidim v soucCasné struktufe predavanych informaci smysl (co se
logického sledu a névaznosti kapitol ty€e), na ostatni Ctendfe mulze stale pUsobit
nejasné. S védomim, Ze tvorba ucebnice stale projde mnoha zménami, je v tuto chvili
zbyteCné pridavat Cisla stranek. Ve vysledné ucebnici pfipravené k vyuce ve skole je

v8ak strankovani nezbytnou soucasti orientace v knize.

UCebnici v souCasné dobé chybi také vyklad nebo metodicka pfiru¢ka pro méne

zdatné pedagogy.
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20 Zavér

V ramci své diplomové prace jsem na bazi sebereflexe a teoretickych poznatku
vytvorila navrh ucebnice, ¢imZ Ize konstatovat, Ze jsem splnila cil prace. Odevzdana
prace pro mé vSak neznamena jeji cilovou rovinu, ale milnik s kliCovou otazkou:
,Co dal?".

Navrh ucebnice se nyni nachazi v bodé&, kdy je mozné jej zpfistupnit pedagoglim
K testovani pfimo v terénu Skoly. Pedagogové se mohou podélit o zkuSenosti z vyuky
podle takto navrzené uCebnice a reakce zakl na ni. Jaka latka se hodi pro jaky ro¢nik?
Objevuji se v textu vyrazy, kterym ur&ita skupina nerozumf ale jind ano? Byla v u¢ebnici
mista, kterd zaky zaujala a podnécovala kreativitu vice nez jina? Jaké oblasti byly pfili§
jednoduché, jaké pfili§ komplikované? V jakém momenté byla ucCebnice Spatné

stravitelna? Jak mUze byt u€ebnice upravena tak, aby se v ni Zak a ucitel 1épe vyznali?

Jsou oblasti, které by se ve vytvarné vychové mély fesit, ale tato uCebnice je neresi?
Mohou byt do u€ebnice pozdéji doplnény? Jak?

UcCebnice v tomto bodé neni dokonala. Byla navrzena ve vysoce svobodném duchu
tak, aby nejlépe ilustrovala vesSkeré napady, které jsem v procesu tvorby nezavrhla.
Prestoze jsem se snazila v popiscich peclivé uvést jména veSkerych autorl obrazovych
pfiloh, na otazku autorského prava s ohledem na Zijici autory Ci autory, ktefi nejsou
po smrti déle nez 70 let, jsem v ramci VetSi svobody tvorby potaz nebrala.
Predpokladam, ze mozné problémy by feSil vydavatel v souladu se znénim zékona
€. 121/2000 Sb. Z&kon o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym
a 0 zméné nékterych zakonu (autorsky zékon). Podrobngji v § 31, kde je je uréeno, ze

" (1) Do prava autorského nezasahuje ten, kdo

a) uZije v odivodnéné mire vyriatky ze zverejnénych dél jinych autord ve svém dile,

b) uzije vynatky z dila nebo drobna cela dila pro ucely kritiky nebo recenze vztahujici
se k takovému dilu, védecké Ci odborné tvorby a takové uZiti bude v souladu s poctivymi
zvyklostmi a v rozsahu vyZadovaném konkrétnim dcelem,

c) uZije dilo pri vyucovani pro ilustracni dcel nebo pfi védeckém vyzkumu, jejichZ
ucelem neni dosaZeni pfimého nebo nepfimého hospodarského nebo obchodniho
prospéchu, a nepfesahne rozsah odpovidajici sledovanému Gcelu;

vZdy je vsak nutno uvést, je-li to moZné, jméno autora, nejde-li o dilo anonymni, nebo
jméno osoby, pod jejimz jménem se dilo uvadi na verejnost, a déle nazev dila a pramen.

(2) Do prava autorského nezasahuje ani ten, kdo vyriatky z dila nebo drobna cela
dila citovana podle odstavce 1 pism. a) nebo b) déle uZije; ustanoveni odstavce 1 ¢asti
véty za stfednikem plati obdobné."
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Z vy8e uvedeného plyne, Ze je mozné pro didaktické UCely pouZivat i dila aktualni

vytvarné tvorby, pokud jsou dodrZzena vySe uvedena omezeni.

UCebnici by prospélo dalsi zamySleni nad tim, jak nejlépe propojit zmifované
koncepty a jejich souvislosti v ucelenou mapu, v niz by se vyznal uCitel i zak. Stalo by
za to vytvofit mysSlenko-obrazovou mapu podobnou tém, co vytvarel kromeé své
abstraktné expresionistické tvorby Ameri¢an Ad Reinhardt. MoZnost je také vytvofit mapu
prichodu vytvarnou krajinou, v niz by Zak a ucitel sledovali, kam aZ se dostali,
co v8echno a koho v8eho poznali. Moznost je také prevést uCebnici do virtualniho

prostoru napfiklad tvorbou interaktivnich webovych stranek nebo pocitatové hry.

70



Resumé

The presented diploma thesis deals with the possibilities of alternative creation
of an art education textbook. Based on the theory of textbooks and the publication
UCebnice pod lupou (Textbooks under a magnifying glass) (Klapko, Manak, 2006),
it analyses a selection of art education textbooks published between 2010 and 2018
in the Czech Republic, England and the United States of America. The thesis then
outlines the concept for my own art education textbook, presents the components
of its structure and manifests itself as a physical printed textbook. The diploma thesis
is concluded by a critical evaluation of the presented model mentioning its pros, cons

and further tips for improvements.

71



Seznam literatury

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

ANDERSON, G., HELLER, S. The Graphic Design Idea Book: Inspiration from 50 Masters.
Londyn: Laurence King Publishing. 2016.

BYSTRICKY, O., VRCHOTOVA, M., KABATNIKOVA, M. Jak vnimal barvy malif Vasilij
Kandinskij v roce 1911. Praha. Narodni galerie Praha. 2011.

CERNY,M. a CHYTKOVA, D. Efektivni uéeni: Techniky pfemysleni, soustfedéni a
komunikace s vyuZitim mysSlenkovych map. Brno: Bizbooks. 2016.

FULKOVA, M, HAJDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V. Galerijni a muzejni edukace 1.
Praha: Pedagogicka fakulta UK. 2014.

FULKOVA, M. HAJDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V., KITZBERGEROVA, L. Galerijni a
muzejni edukace 2. Praha: Pedagogicka fakulta UK. 2014.

FULKOVA, M. Diskurz uméni a vzdélavani. Jinocany: H & H. 2008

HELLER, S., ILIC, M.. Genius Moves: 100 Icons of Graphic Design. Cincinnati: North Light
Books. 2001

HELLER, S., VIENNE, V. 100 Ideas That Changed Graphic Design. Londyn: Laurence
King Publishing. 2012.

CHRZ, V., SLAVIK, J., STECH, S. et al. Tvorba jako zp(sob poznavani. Praha: Karolinum.
2014.

KRENGEL M. Tajemstvi efektivniho uc¢eni. Praha: Grada publishing. 2015.
KRITICKE MYSLENI. Dostupné 22. 6. 2019 z https://www.krimys.cz/kriticke-mysleni.
LOOS, A. Redi do prazdna. Esej ornament a zlo¢in. Praha s. 139-151. 1929.
MANAK, J., KLAPKO, D. et al. Usebnice pod lupou. Brno: Paido. 2006.

MATYSOVA, M., STULOVA VOBORILOVA, L. Ahoj, socho / Méstem s otevienyma o&ima.

Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy. 2018.

MCCANDLESS, D. Information is beautiful. Londyn: William Collins. 2014.

NAKONECNY, M. Encyklopedie obecné psychologie.Praha: Academia.1997.
NAKONECNY, M. Zaklady psychologie. Praha: Academia.2004

PEASE, P. Design Dossier: Graphic design for kids. Chapel Hill:Paintbox Press LLC. 2010.
PLHAKOVA, A. Ucebnice obecné psychologie. Praha: Academia.2004.

PODLIPSKY, R.,VANCAT, J., UHL SKRIVANOVA, V., ZIKMUNDOVA, V. a kol.: Tvofivost ve
vytvarné vychové a jeji ucinky na v8eobecné vzdélavani.Zapodoeska uiverzita v Plzni.
2017.

72



21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani. Ministerstvo Skolstvi, mladeze a
t&lovychovy CR. Praha. 2016. Dostupné 20.6. 2019 z
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf

RICAN, P. Psychologie. Praha. Portal.2009

SCHOLLEOVA, M. Art history. Bakalafské prace, FDULS Zapado&eska univerzita v Plzni.
2015.

SCHOLLEOVA, M. Hysterie uméni. Diplomové prace, FDULS Zapado&eska univerzita v
Plzni. 2018.

SLAVIK, J., DYTRTOVA, K., FULKOVA, M. ,Konceptova analyza tvofivych Gloh jako
nastroj ucCitelské reflexe.” Pp. 223-241 in Pedagogika, 60 (3-4). 2010.

Slovnik cizich slov. Dostupné 25.6.2019 z https://slovnik-cizich-

slov.abz.cz/web.php/slovo/pedagogicky-konstruktivismus

STARY, K. Efektivni ueni ve skole: Mezindrodni akademie vzdélavani / Unesco. Praha:
Portal. 2005.

STEPANKOVA, K. Jak ,zabit* tvofivost ve vytvarné vychové [online]. Casopis Kultura,
uméni a vychova: Univerzita Palackého v Olomouci. 2013. Dostupné 22.6. 2019 z:

http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=21

SVEC SYBOLOVA, M., VRATNA MILITKA, K., Capek & Capek: Hravé svétem velkych

umélcl Josefa a Karla. Praha: Verzone. 2018.

TUFTE, E. Envisioning Information. 1990. Cheshire, Connecticut: Graphics Press LLC.
1990.

VACINOVA, M., LANGOVA, M. Kapitoly z psychologie ueni a vychovy. Praha: UJAK.
2007.

ZAKON ¢&. 121/2000 Sb., Zakon o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem
autorskym a o zméné nékterych zakonl.Dostupné 20.6. 2019 z
https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2000-121?text=autorsk%C3%BD+z% C3%A1kon

73


http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf
https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/pedagogicky-konstruktivismus
https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/pedagogicky-konstruktivismus
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=21
https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2000-121?text=autorsk%C3%BD+z%C3%A1kon

Seznam pfiloh

1.

Prebal ucebnice
Hratky s typografii
Rekreacni prvky
Ukoly

Komparace
Vyklad

Rozlou&eni

Didakticky rozbor - popis tloh

74



1. Ptebal ucebnice

a) priprava do tisku (zadni strana, hfbet a obalka se spadavkou a ofezovymi znackami)

Vj-tvar-ka je alternativni uéebnice vytvamé vychovy,
kterd zprostfedkovéavé vzdélavaci obsahy pfedmé&tu
vytvarna vychova od

samostatné mysleni.

Martine  Sehollzova’

b) realny model




2. Hratky s typografii

atp.

II



3. Rekreacni prvky

-

I



4. Ukoly

svoille)ad
inadivo

Dekalkové
cviceni

1. Pfeloite papir na polovinu nebo poutijte sesit bez linek

2. Na jednu stranu nakapejte pfimé&fené mnoZstvi tuie nebo bombigky do pera
3. PfeloZte papir nebo sedit a obtisknéte barvu

4. Co vam vznikld skvma pfipomina? Dokreslete dle fantazie.

Kolarové tkoly

Jifi KolaF mél Zenu BElu. Ta se vénovala vysoce precizni asamblazi.

Co znamend asambléz?
Néco jako prostorova kolaz. Kolaz z objektd.

A jaké objekty skladala?
Oby¢ejné objekty denni potfeby. Tfeba sirky, svorky, skofépky, Ziletky,
knofliky, li¢idla, vlasy, sponky atd.

Jakeé (koly si dévala?
Sestavovat s objektd vy3e opticky plsobivé geometrické obrazce.
Nebo tfeba zachytit na papite liidla, které ten den pouzila.

Béla Koléfové
Zivotopis jedné patentky
1982

IV

Honil sed fide2 atjifuoq oden univoloqg en 1igeq stfoleiq .1

;eq ob vididmod oden séut ivieSonm dneidmiiq etipgeden unsdzunbeisk .S
uvied etdmizitdo & tizez oden vigeq etfokiq.E

eisstnst elb emizeviod SEnimoqiig snvilz Bblinsv mévoD .»

7 v z -
Kolazové ukoly

Moznosti:

1) Vytvoite kolaz na téma ,Ideélni svét“. Vysvétlete vybér jednotlivych prvkd

a jejich kompozici. S odkazem ke kolazi popiste, co pro vas ideélni svét znamena.
Je néco, co se do kolaze neveslo?

2) Technikou koléze vytvofte navrh médni kolekce minimalné deseti modeld.
Jak byste vésled prehlidku pojt li? Co kolekci sjednocuje?




5. Komparace

Nﬂ1 a(!:;-é, o0 rozd e

Najdéte « rozd

uox|q Apuy

(esueqny ejpod) e|pesiz A esnusp

Petr Paul Rubens
Venusina tosleta
1613-1614.




6. Viyklad

Mériiko

Sepiste nazvy véemoznych véci, co se vam vejdou do dlané:

Dovedete si pfedstavit, Ze by vyrostly az do vy3e stropu? Nebo
pasobili jako monument v krajing, u néhoz se lidé foti? A pro¢
byste to vibec délali?

Claes Oldenburg
Socha smaZeného vejce
1966- 1971

Americky Pop artista védského pivodu Claes Oldenburg z téchto
myslenek udélal kariéru. Od Sedesatych let zvelicoval objekty,
které jsou v Americe (i jinde na svété) stéle hojné vyuzivany

a vytvafi z nich sochy; nékteré mékkeé (Socha smazeného vejce),
nékteré tvrdé, v&tsinu dle redlného modelu, nékteré domyslené
(viz Naz-lod).

A proé to délal?

Asi chtél ozvlastnit vefejny prostor, chtél zachytit objekty denni
potieby i, oblibend jidla A i cht&l Sednil
véedni véci a dat lidem moZnost zavést o nich dialog. Mozna chtél
téz zanechat odkaz lidem z budoucnosti. Oldeburgovy sochy by
poskytli voditka k tomu, jaké pfedméty jsme pouzivali, jak jsme Zili,
kym jsme byli.

Claes Oldenburg

8 Coosje van Bruggen
NG|

1985

Jak se tato freska na zdi
Sixtinské kaple nazyva?

a) StvoFeni rukou
b) Stvofeni Adama
c) StvoFeni praskliny

Jednd se o vyfez z obrazu renesanéniho mistra

Michelangela, ktery je tak slavny, Ze jej asto

opakovang cituji nejen jini maliFi, ale i digitalni
le¢ i, kresliFia k isti.

Parafrézi Michelangova vyobrazeni stvofeni
Adama vyuzila spole&nost Nokia, kterd
jednu ruku nahradila détskou a pfidala
slogan ,C ing people” (Spojuji lidi).

Michelangelo Buonarotti
(dopliite sprévnou odpovad
z moznostia,b,c)
1508-1552

Jak by si s realistickym vyobrazenim rukou poradil manyrista?
Jak by je prodlouzil a deformoval? PouZijte ruce nalevo jako inspiraci
k navrhu. Zachovejte pocet kloubd v jednotlivych prstech (3).

Nokia 3310
(vodni obrazovka
od roku 2000

VI




7. Rozlouceni

VII



8 Didakticky rozbor - popis tloh

Kapitola Konkrétni alohy Etapy Potfebné nastroje krome Cile individualniho Cile socialniho | Kompetence Oblasti rozvoje VV | Kategorizac
ucebnice rozvoje rozvoje e kapitol
Tvar / Tvaf Popis obrazu M K CR1, CR2 CS1, CS4 K1, K3 RSC, OKU OB]J
Dokreslovani D,P, T Libovolna psaci potfeba CR2 CS4 K2, K6 RSC, US
Analyza obrazu DHMK CR1, CR2 K1, K2, Ko, RSC, OKU
K4
Komparace (hledani spolecnych znaka | D, H, M, K CR1, CR2 K2, K3 RSC
a rozdilt)
Sebereflexe (ve vztahu k vytvarné M Libovolna psaci potfeba CR2, CR4 K1, K4 [N
vychove)
Skala Techniky stinovani D,O,H Tuzka: tvrda a mékka CR1, CR5 K1, K6 RSC, OKU VYP
Komparace M CR1, CR2 K1, K2, K3 RSC, OKU
Divej se a interpretuj, kresebna studie D, O,M tuzka CR1, CR5, CR6 K1 RSC, OKU
vybraného detailu
Co by, kdyby? Zamysleni se nad P, K Guma CR2, CR5, CR6 K2, K3 RSC, OKU
alteraci vyrazovych prostiedka
Analyza obrazu D,H,M,K CR1, CR2 K2, K4 RSC, OKU
Komparace M CR1, CR2 K2 RSC, OKU
Popis barev D,H, K CR1, CR2 K3, K4 RSC, US, OKU
CMYKy Kvizy (testovani prekonceptu, M, P, K Psaci potieba CR1, CR2 K2 OKU Viz
humornd a vzdélavaci vsuvka)
Zaznam vlastniho Zivota KT Psaci potieba (idedlné vice CR2, CR5 CS1 K3, K4 US, OKU
barev)
Zkouman{ vyrazovych prostiedki D,H, T 4 fixy: tyrkysova, syté razova, | CR1, CR2, CR5 CS1 K2,K3 RSC
(bod, linie, plocha, barva) zlutd a Cernd
Grafy Brainstorming H, M, P CR2 CS1 K2 US, OKU VIZ
Spojovani obrazu a slova M Libovolna psaci potfeba CR2, CR5 CS1 K1,K3 OKU
Preklad z anglictiny, zjist'ovani H,M, K CR1, CR2, CR4 CS1, CS2 K2, K3, K5 OKU
informaci z dostupnych zdroja,
piemysleni
Prifazovani vlastnich myslenek M, K Libovolna psaci potfeba CR2, CR5 CS1 K4 RSC, US, OKU
k pojmim, popis, asociace
Dedukce pravidel z obrazovych D,M Libovolna psaci potfeba CR1, CR2, CR5 CS1 K1, K2 RSC, OKU
schémat (barevny kruh) a slovniho
doplnéni
Dopliiovani popisku, pfemysleni o D,M, P, K Libovolna psaci potfeba CR2, CS1 K3, K5 Us, OKU
vyznamu grafu
Sebereflexe (autoportrét mozku) O, M, P, K, Libovolna psaci potfeba CR2, CR3, CR4 CS1 K3, K4 US, OKU
T (moznost vice barev)
Empatie (jak by mohl vypadat destnik MP,S, K Libovolna psaci potfeba CR2, CR5 CS1, CS4 K3, K5 Us, OKU

statistika?)

(moznost vice barev)

VIII




Sbér dat a jejich zpracovavani D,S,O,M Libovolna psaci potfeba CR2, CR5, CR6 CS1, CS2 K2, K3, K4, US, OKU
(moznost vice barev) K5
Tvorba definic H,M, K Libovolna psaci potfeba CR2 CS1 K1, K3 OKU
Experiment M, T Voskovky, ¢erna tus, jehla, CR2, CR4 K1, K6 RSC, US, OKU
Ctvrtka, stary karticek na
zuby, barva, papir
Kompozice Zkoumani relacnich vztaht D, M, P Barevny papir (idedlne¢ CR2, CR4 CS1 K2, K3 RSC, US, OKU VYP
cerny), nuzky
Fragmentace, seskupovani, D,O, T, P, Libovolna psaci potfeba CR2, CR4 K2, K3 RSC, US, OKU
abstrahovan{ M
Rela¢ni vztahy jidla na talffi: transfer do | M, S, K, D Jidlo, talif CR2, CR4 K2 RSC, US, OKU
beézného Zivota
Struktura Brainstorming D, M Libovolna psaci potfeba CR2 K1, K2 US, OKU VYP
Vyplnovani struktury (dokreslete, co D,P, T Libovolna psaci potfeba CR1, CR2, CR5 K1, K2, K6 RSC, OKU
chybi) (idealné¢ plnici pero s ¢ernym
inkoustem)
Vyslovnost (Van Gogh? Fajn hoch.) D, O,§, K CR1 K1, K3, K5 RSC, OKU
Sbér specifickych obrazovych dat, D,H,M Tisténé informaéni médium CR2, CR5 K2, K5 US, OKU
vytrthdvani z kontextu (urcené ke zniceni, idedlné
obrazové rozmanité), lepidlo,
nuzky
Popis dila (objektivni i subjektivni), D, K Libovolna psaci potfeba CR2 CS1 K1, K3, K4 RSC, US, OKU
oduvodnéni subjektivniho hodnoceni
Uplatiiovani subjektivity do pfedem O,P,M, T Libovolna psaci potfeba CR4, CR5 CS1 K3, K5 RSC, US, OKU
stanovené struktury
Modifikace tvaru, kupeni variant D, O,P, T Libovolna psaci potfeba CR1, CR2, CR5 K3 RSC, US, OKU
Typografie Premysleni, odhad, dedukce (Co je to D, H,M CR1, CR2 K1 RSC, OKU \V4
typografie?)
Komparace tvarti pisma M, H Libovolna psaci potfeba CR1, CR2 K3 RSC, OKU
Modifikace tvaru, kupeni variant D,O,P, T Libovolna psaci potfeba CR4, CR5 K3 US, OKU
Sebevyjadieni, mentalni hygiena, D,M,S, K, Libovolna psaci potfeba, CR3, CR4 K2, K3, K4 US, OKU
racionalizace problému T papir
Mezioborové mysleni (VV, CJ, AJ), D, H,MT Libovolna psaci potfeba CR1, CR2, CR4 CS1 K3, K1 US, OKU
dekonstrukce, rekonstrukce
Vizualizace (znaménka, symboly) D, M, P, K Libovolna psaci potfeba CR2, CR4 CS1 K1, K2, K3, RSC, US, OKU
K4
Dadaismus Dedukee, ¢teni z obrazu (spojitost D, H, MK Libovolna psaci potfeba CR1, CR2, CR4 K1, K3, K5 RSC, OKU DUM
s dé¢jepisem)
Role nahody, experiment H T K Tisténé informacni médium CR1, CR2, CR4 CS1 K3, K6 RSC, US, OKU
(idealné bohaté na textovou
slozku - napt. noviny),
Nuzky
Zobecnovani (,, Vymyslete basni D,MT, K Libovolna psaci potfeba CR2 K3 RSC, US, OKU
nazev®)
Moznost volby: rozpoznavani D, H,M, T, Libovolna psaci potfeba CR2, CR6 CS1 K2, K3, K4 RSC, US, OKU
klicovych informaci (zajimavého K (Idedlné cerny fix)

obsahu) mazani nedilezitého
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(zacernovani)

Surrealismus Vybavovani si H,M,S Zhlédnuti videoklipu CR1, CR2 K1 RSC, OKU DUM
Rozpoznavani klicovych informaci, D, H,M Libovolna psaci potfeba CR1, CR2 K1, K2 RSC, OKU
vyhledavani podstatného (Idedlné cerny fix)
Propojovani informaci ze ¢teného H,M,S CR1, CR2, CR4 K1 RSC, OKU
textu a obrazu
Surrealisticka hra D,H,M, K, | Libovolna psaci potfeba, CR2, CR4 CS1, CS2, CS4 K3, K4, K6 RSC, US, OKU
T, P papir
Kupeni asociaci P, K, T Libovolna psaci potfeba CR2, CR4, CR3 K3, K4 US, OKU
Kolaz (volna tvorba s pouzitim H,M,P,S, Tiskovina s obrazky, nazky, CR1, CR2, CR4, CR5 K3, K5 RSC, OKU, US
jednoho informacnfho média, analyza T,K psaci potfeba
onoho média po skonceni tvorby)
Cteni z textu, ¢teni z obrazu, D,H, M, S CR1, CR2, CR4 CS4 K3, K4, K5 RSC, US
propojovani téchto informaci, empatie,
prozitek
Portréta Imaginarni rozhovor s osobou na bazi D, H,T K, Libovolna psaci potfeba CR2, CR5 CS4 K2, K3 RSC, US, OKU VYP
inkarnat fotografie/portrétu P
Komparace D,H, M, K CR2 K1, K3 RSC, OKU
Malifska forma (diskuze) D,H, M, K CR1, CR2 CS5 K1, K5 RSC, US, OKU
Brainstorming: Oduvodnéni barvy MK Libovolna psaci potfeba CR2 CS5 K2, K3, K4 RSC, US
inkarnatu
Michani barev inkarnatu D,O,P, T Tekuté barvy CR1, CR2 K6 RSC
Moralizujici vsuvka D, MK Libovolna psaci potfeba CS4, CS5 K4, K5 OKU, US
Komparace D, M K CR2 K1, K3 RSC
Socha Dramatizace soch (empatie, prozitek) D, M, P, K CR1, CR2, CR3 CS4, CS1 K1, K3, K4 RSC, US, OKU OBJ
Porovnani svych dsudku s vefejné H,M, K internet, knihy, publikace CR2, CR4, CR3 CS1, CS2 K1, K2, K3 US, OKU
dostupnymi zdroji
Co by, kdyby... Moznosti alterace dila D, H, MK CR2, CR4, CRG6 K2, K4 RSC, US
Metitko Vybér objektti a zobecfiovani socio- D,H,M, P Libovolna psaci potfeba CR1, CR2 CS5, CS3 K3, K5 RSC, US, OKU VYP
kulturniho kontextu dnesni doby
Nadsazka Predstavovani si, jak obraz pokracuje D,H, M, P, Libovolna psaci potfeba CR2, CR4 CS4 K2, K4 RSC, US VYP
dal T
Reinterpretace dila v jiném stylu D,H, M, P, Libovolna psaci potfeba CR1, CR2, CR5 CS3 K2, K5, K6 RSC, US, OKU
T
Abstraktn{ Recenze a odtivodnéni soudu libi-nelibi | D, M, K Libovolna psaci potfeba CR2, CR4 CS§4, CS5 K3, K4, K5 US, OKU DUM
expresionismu
s
Odhad, jakym zpasobem bylo dilo D,M, K Libovolna psaci potfeba CR2 CS1, CS4 K2 Us, OKU
vytvofené
Transfer do bézného zivota (Jak si uzit | D, O, P, S CR5 CS4 K5 RSC
umyvani nadobi?)
Reklama Odlisovani druhu stejného pojmu H, M, K Libovolna psaci potfeba CR2, CR5 CS1 K3 RSC, US VIiZ
(-,Mate reklamu radi? Jakou ano, jakou
ner”)
Hledani spole¢nych jmenovateld, D, M Libovolna psaci potfeba CR2 CS1 K1, K2, K3 RSC, OKU

zobecfiovani




Tvorba myslenkovych map O,H, M Libovolna psaci potfeba CR2, CR4 K2, K3, K6 US, OKU

Uplatiovani reklamnich trika v ramci | H, M, K, T CR2, CR5 CsS4 K3, K4, K5 RSC, UP, OKU

zkoumani technik manipulace

(videocentrismus)

Rozbor cili reklamy H,M, K Libovolna psaci potfeba CR2, CR6 CS1 K3, K4, K5 RSC, OKU
Pop art Komparace s otazkami D, M Tiskovina s obrazky, nuzky, CR1, CR2 CS1 K1, K2 RSC, US, OKU DUM

lepidlo, podkladova ¢tvrtka

Tvorba populistické obdlky ¢asopisu D,M,P, T Libovolna psaci potfeba CR2, CR5 CS1, CS3 K3, K4 RSC, US, OKU

Tvorba sekvence (doplfiovani D,M,P, T Libovolna psaci potfeba CR2, CR4 CS1 K5, K4 RSC, US, OKU

komiksovych poli¢ek)

Vizualizace rozdila (pop art, op art) D, H,M,T Libovolna psaci potfeba CR2 CS1, CS4 K2, K3 RSC, OKU
Tti dé Transfer uméni do vefejného prostoru H, M, K Kfida CR5, CR2 CS3, CS4 K1, K2, K3 RSC, US, OKU VIZ

a bézného zivota
Land art Ozvlastnovani krajiny DMT Vlastni telo, objekty CR5 CS3, CS4 K5 RSC, US, OKU DUM

nalezené v krajiné

Minimalismu | Zamyslenf se nad jazykovymi D,M, K CR1, CR2 CS1 K1, K2, K3 RSC, OKU DUM
s pojmy

Pozitivni mysleni: hledani kladnych | D, H, K Libovolna psaci potfeba CR3, CR2 CS5, CS3, CS4, | K3, K4, K5 RSC, US, OKU

stranek kritizovaného sméru CS1
Konceptualni | Vytycovani si cilt, plnénych MP, KT CR2, CR3, CR4 K4, K6 US, OKU DUM
umeni prostiednictvim vlastni tvorby

Moralizujici vsuvky: pozitivni M, P CR3 CS5, CS3, CS84, | K3, K4, K5 US, OKU

mysleni CS1

Volna tvorba M,P,S, T libovolna technika CR5, CR4 CS1,CS3 K1, K2, K4 RSC, US, OKU
Bonusové Zamyslen{ se nad pojmy (svoboda) | H, M CR1, CR2 CS3,CS5,CS4 | K1, K5 RSC VYP, VIZ,
aktivity v mezinarodnim kontextu, DUM

v kontextu odlisnych politickych

rezimu (Ai Weiwei)

Hledan{ smyslu v nesmyslu, M S KT Libovolna technika CR2, CR4, CR5 CS2,CS4,CS1 | K1, K2 RSC, US, OKU

vizualizace slov, zvuki, problému

Spoluprace M, P, K, T | Libovolna technika CR4, CR2 CS2,CS1,CS4 | K1, K2, K3, | RSC, US, OKU

K4, K6

Tvorba myslenkovych map M,P, T Libovolna psaci potfeba CR2, CR4 CS2 K1 US, OKU

Tvofivost v ramci pfedem D,O, T Libovolna psaci potfeba CR2, CR5 CS2 K2, K6 US, OKU

stanovenych pravidel

Pocta vzoru MK T Libovolna technika CR2, CR5 CS4 K3, K4, K5 US, OKU
Reflexe Reflexe a sebereflexe MP, T Libovolna psaci potfeba CR2, CR4 CS2 K1, K2,K3, | US, OKU

K4

Skicak Tvorba s absolutni volnosti P, T Libovolna technika CR2, CR5, CR6 CS1, CS3 K1, K3, K4 RSC, US, OKU

Moznost divat se a zaznaménavat D, O Libovolna technika CR2, CR5 CS1, CS3 K2, K4, K5 RSC, US, OKU
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